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Text u. Musik: M. Detterbeck
© Helbling

We -come ev - - bO - d el - come e come e - come
V y y,_ Wi , W W
1 —

real good friends._

Rehaltet dabei alle Mit- Sobald eine andere Person nach einer kurzen
iiler im Auge. Es gilt Bewegungspause weitergeht, beginnen auch

alle anderen wieder zu gehen. Wéhrend des

Spielverlaufs diirft ihr nicht sprechen.

\ der riickwartsgehen, springen usw.

bestimnite Haltungen beim Gehen einnehmen (belustigt, gelangweilt, wie Michael Jackson usw.)
in Zeitlupe durch den Raum gehen, beim Zusammentreffen in die Hande klatschen usw.

Gehen mit einem Bodypercussion-Groove verbinden (klatschen, schnippen, auf den
Oberschenkel /Oberkorper patschen usw.)

[Tipp] Nehmt verschiedene Wege im Raum, sodass nicht alle in derselben Richtung im Kreis gehen.

VvV V VvV




Musiktheatet

Sommerliebe

Burschen sind Angeber, Madchen sind Zicken — stimmt doch, oder? Hort man den Beginn des Hits Summer Nights
aus dem Musical Grease, kénnte man das tatsachlich glauben. Doch im Laufe des Songs entwickelt sich eine
Liebesgeschichte. Davon handelt das Musical.

usik: W. Casey, J. Jacobs
© Chappell

wn) Summer Nights aus Grease
3,4
b
f) &

hap-pened so  fast.____

Boy: 1. Sum-mer lov - in’, had me a blast. Girl: Sum -mer |d
got my suit damp.__

Boy: 2. She swam by me, she got a cramp.___  Girl. He ran by

Boy: | met a gitl, cra-zy for me. cute as can be._

Boy: | saved her life, she near-ly drowned,_

Both: Sum-mer days drift-in’ a-way,_ to,
Both: Sum-mer sun some-thing's be-gun,_ then,_

Fine

— | —
tell me more, like, does he have a car?

huh. Boys: Tell me more, tell me more, did you ge
i tell me more, did she put up a fight?

huh. Girls: Tell me more, tell me more, i

mer npamhts._ Well-a, well - a, well-a
- mer — Well-a, well -a, well-a
N
5. Girl: It turned colder,
that's where it ends.

§eﬁ
3. Boy: Took her bowlin'
She got fri Boy: So | told her,

in the arcade. holdin

Girl: We went strolling,

drank lemonade.

Boy: We made out,

under the clock. turned eighteen. our true love vow.

in th we'd still be friends.
Girl: We stayed out oy: She was good, Boy: Wonder what

e was SwWeet, Girl: Then we made

till ten o'clock. you know what | mean. she's doing now.

do Both: Summer heat, boy and girl Both: Summer dreams ripped
a thing, but meet, but uh-oh, those summer at the seams, but uh-oh, those
summer nigh nights. summer nights.
Well-a, well-a, Well-a, well-a, well-a huh. Tell me more, tell me more!

Girls: Tell me more, tell me more,
how much dough did he spend?
Boys: Tell me more, tell me more,
could she get me a friend?

Ubersetzungshilfen:

blast: tolle Zeit; damp: feucht; to drown: ertrinken; to show off: angeben;

to splash: herumspritzen; to stroll: herumschlendern; to make out: knutschen;
fling: kurzes Liebesabenteuer; to brag: angeben; drag: Langweiler;

dough: Knete, Geld; vow: Schwur; to rip: reien; seam: Naht
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Eine Szene entsteht

Wenn man die Aussage eines Songs und die darin enthaltenen Geftihle nachvollziehen kann, wird man ihn mit
mehr Ausdruck und Uberzeugung singen. Die folgende szenische Gestaltung hilft euch bei der Interpretation von

Summer Nights.

@1 11 Bereitet mithilfe der folgenden Einstimmung die szenische Beschaftigung mit de
3

1. Gefiihle 2. Bewegung im Dialog 3.

Geht begeistert, Bewegt euch zum Song Summer Jungs- bzw. Madchen-
angstlich, vertraumt Nights im Raum. Wenn eine Man- riBungsgeste und ein
oder verliebt durch den nerstimme singt, bewegen sich ngsmerkmal wie z.B. ein

d fiir eure Clique fest. Uberlegt, mit

Raum. Beobachtet euch die Jungen, singt eine Frauen-

dabei gegenseitig. Wie stimme, sind die Madchen an der erhaltung ihr euch als Gruppe
werden die unter- Reihe. Die Gruppe, die nicht ollt. Bewegt euch anschlieBend

schiedlichen Gefiihle singt, geht in den Freeze. Ach- . Probiert z. B. schiichtern, arrogant,

im Gehen sichtbar? tung: Manchmal singen Man- oder albern zu wirken.

ner und Frauen gemeinsam!

BES. ey == S S, e

Szene aus dem Film Grease

le Gruppe sollte aus Madchen und Burschen bestehen. Jede Gruppe beschaftigt sich mit
Strophen.
xu die Ubersetzungshilfen nutzen.

Entwickelt zur AG&Age eurer Strophe ein Standbild, das spater zu einer kleinen Szene weiterentwickelt werden
kann. Achtet auf passende Kérperhaltungen bzw. eine entsprechende Gangart.

Tipp! |h

@\\.1 —‘ Setzt den ganzen Song szenisch um, indem ihr zur Aufnahme eure Szenen der Reihe nach spielt und mitsingt.

ﬁ Schaut euch zum Vergleich den Ausschnitt aus dem Filmmusical Grease an.

MusiX 4 - Helbling



Musiktheatet

Das Musical - eine Erfolgsgeschichte

Das Musical entstand Anfang des 20. Jahrhunderts am New Yorker Broadway. Das Wort ,Musical” ist eine
Abkirzung fiir ,Musical Comedy” oder ,Musical Play”. Als Musiktheater vereint es Gesang, Tanz, Schauspiel, auf-

wendige Blihnenbilder, Kostiime, Klang- und Lichteffekte. In den 1920er-Jahren entw;j i

eine boomende Musical-Szene mit zeitweise ber 80 Theatern.

n Berichtet euch gegenseitig von Musicals, die ihr kennt und gebt deren jeweiligen
Inhalt kurz wieder. Benennt auch den Auffiihrungsort, die Besonderheiten
Inszenierung und ob ihr das Musical live oder als Film gesehen habt. (*A848 in London) ist seit iiber
ahrzehnten DER interna-
) al anerkannte ,Gigant”

Die musikalische Ausrichtung der Musicals hat sich im Laufe der Gesc!ic
dert. Dabei ging die Entwicklung vom Broadwaymusical tiber das Filmmusic

das Rockmusical hin zu einer grolen Vielfalt von Erscheinungsforme
20. Jahrhunderts.
-23-1 B a Hort die Musical-Songs und notiert jeweils die musikalischen Mer
o b Versucht die Hérbeispiele nach ihrer zeitlichen Entstehung tiererT: ndet,

wodurch euch eine Zuordnung mdglich war.
ale €

Beispiel Besetzung/musikalische

CB (aus: Starlight
Express von Andrew
Lloyd Webber)

Pinball Wizard
9 (aus: Tommy von
The Who)

am Broadway

cal-Papst"
ndrew Lloyd Webber

unter den lebenden Musical-
Komponisten. Bis heute feiert
er als Autor, Komponist und
Regisseur mit Musicals wie
Jesus Christ Superstar, Das
Phantom der Oper oder Cats
weltweit Erfolge. Die Marke
Webber" wurde 1978 sogar
zur Aktiengesellschaft. Web-
ber hat zudem Qualitatskon-
trollen eingefiihrt mit dem
Ziel, nur Vorstellungen zuzulas-
sen, die den originalen Vorga-
ben entsprechen. Sein Schaffen
wurde mit dem Oscar, mehre-
ren Tony Awards, Golden
Globes und Grammy Awards
ausgezeichnet.

If | Were a Bell (aus:
o Guys and Dolls von
Frank Loesser)

Merkmale

vollstandigen Merkséatzen.

O
O O

3. Gesang, Tanz und Schauspiel: Q O

Fiir Bilhnentechnik, Spezialeffekte,
Sound, Licht und Kostiime

O O
O O

Musicals greifen meist

2. Aufwendige Ausstatt aktuelle Themen auf

Das Publikum soll

O O

4. Inhalte: Q O Wie in keiner anderen Sparte

miissen Musical-Darstellerinnen
und -darsteller Multitalente sein.

eine perfekte und mitreiBende
Show geboten bekommen.

O O wird oft ein riesiger Aufwand
betrieben und viel Geld ausgegeben.

Songs eher Alltagssprache.

2} ]

\ Grundwissen aktiv

und verwenden in ihren
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Ein Musical entsteht

Die Darstellerinnen und Darsteller eines Musicals missen nicht nur sehr gut schauspielen und singen kénnen. Da
Tanze ein wesentlicher Bestandteil von Musicals sind, miissen sie zudem korperlich sehr fit sein. Damit ein Musical

auf die Bilhne kommt, sind aber viele kreative Leute ndtig. Oft sind sie bei der Auffiih ar nicht zu sehen.
B Ergénzt die fehlenden Beschreibungen der Aufgabenbereiche in eigenen Worten. @

Choreografin/Choreograf

Songtexterin/Songtexter

Arrangeurin/Arrangeur

Regisseurin/Regisseur

Buchautorin/Buchautor

Requisiteurin/Requisiteur

Komponistin/Komponist

Bis zur Premiere (die erste Auffiihru

1. Die Idee fiir
ein Stlick wird
ausgearbeitet.

4. Die Songs werden
orchestriert und Zwischen-
musiken komponiert.

7. Anmj e 6. ,Try-Outs” (Testauffiihrungen); dabei werden

i oft radikale Anderungen an Musik, Text,
Besetzung, Bithnenbild und Choreo-
grafie vorgenommen. Was &

beim Publikum nicht gut
ankommt, wird
gestrichen.

b Nehmt kritisch Stellung zur Aussage ,Ein Musical hat nichts mit Kunst, sondern nur mit Profit zu tun."



Musiktheatet

Der fliegende Holléinder - eine stiirmische Oper

Wahrend das moderne Musical erst im Laufe des 20. Jahrhunderts entstanden ist, fanden erste Opernauffiih-
rungen im heutigen Sinn bereits Ende des 16. Jahrhunderts in Florenz statt. Die Oper erlebte im Laufe ihrer
Geschichte verschiedenste Auspragungen. Im 19. Jahrhundert war lange Zeit die italigg er mafgeblich.
Richard Wagner, der als Gegenpol das deutsche Musiktheater entwickelte, gilt als el igsten Opern-
komponisten dieser Zeit.

Qﬁ\?} 11 a Hort euch die Horgeschichte zur Oper Der fliegende Holldnder von Wagne
? Erzahlt die Geschichte des Holldnders anhand der Bilder mit eigengi\Worte

Qotiert Stichworte zur Handlung.

oo

o g

10
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Eine stiirmische Seereise

Von der Fahrt durch den Skagerrak (Norwegen) berichtet Richard Wagner:

Ouvertiire
Eine Ouvertiire (frz.:

ouverture=Eroffnung)
ist das instrumentale
ffnungsstiick zu
nem Biihnenwerk.
! Jblicherweise nimmt
| sie wesentliche Ele-
‘ e .. mente der Handlung
B a Lest den kurzen Bericht iiber die Seereise und tauscht euch iiber dieNagners aus.
-\@ b Hért euch die beiden Horbeispiele an und iiberlegt, wie Wagm Musik umgesetzt hat.

musikalisch vorweg.

.

Musik: R. Wagner

Hliies ,
iy \.\.\(.\Ly ,

molto cresc.

CEEEEREALE

\ as NOF@
Faclbegriffe ir@tsprechenden Farbe:

ief) - orschlag - schneller 6/4-Takt - Tremolo

A =1l 2 Hort euch den Beginn der Ouv

° b Markiert in Teil A im Notentext

Akzent - chromatische Tonleiter —

itteln jew@usdrﬂcken wollte.
kénnt@ﬂemente einzeln héren.

c Erklart, was Wagner mit den

ﬁ [Tipp! Mithilfe der Multimedia-
smmA) [ Das Horn (Hr.) spielt zu Begin

Hollander-
Motiv

tiire das Hollander-Motiv. Sucht es in den Noten oben und markiert es.

o5

']’J =)
\ Grundwissen aktiv

Werden irekt nebeneinanderliegenden Téne einer Oktav nacheinander gespielt, erklingt
eine chromatis iter (griech.: chroma = Farbe). Sie hat drei wichtige Eigenschaften:

- Jeder Ton hat einen Abstand von einer kleinen Sekund zum nachsten (Halbtonschritte).

- Diese Tonleiter kann auf jeder beliebigen Stufe beginnen.

- Sie ist keiner bestimmten Tonart zuzuordnen.
o)

(" 4
| <%
ey

o Lo




Musiktheatet

Ein gespenstischer Chorwetthewerb

Im dritten Aufzug der Oper Der fliegende Holldinder bereiten sich die norwegischen Seeleute auf ein Fest vor.
Dazu wollen sie auch die Besatzung des hollandischen Schiffes einladen, doch die scheint zu schlafen ...
Diese Szene ist fiir Regisseure eine Herausforderung: In Text und Musik prallen zwei wfeinander.

11 Bildet zwei Gruppen und teilt die beiden Texte unterei

Geht durch den Raum, sprecht den von
euch gewahlten Text und setzt die
beschriebene Stimmung mit eurer
Korperhaltung um. Beobachtet euch

dabei gegenseitig. r 2u un Gruppe 2:

Holléindischer Geisterchor
Findet euch in euren Gruppen zusa
men. Ubt gemeinsam, euren Text
drucksvoll zu sprechen. Uberlegt, wi

Schwarzer tauptmann,
eh ans Land!
%ieben ahre sind vorbeil

Kapﬂ‘b'n. Kapitan!

euren Vortrag mit Gesten und Be
gungen unterstiitzen kénnt. Tra
Text dann der anderen Gruppe

Hast kein Gliick in der Lieb!
Sause, Sturmwind, heule zu!
Unsern Segeln loisst olu Ruh!

Satan hat sie uns 3e{eh‘:

reien nicht in Ewi\c}keif.’

2] Spielt die Szenen zur Musi

Tipp! Macht au
Nutzt auch Bel

Opernbiihne mit der norwegischen Kiiste und dem Schiff des Holldnders.

Mot D
A —.‘ Hort euc .o unisono
! Sucht . mehrShmm@ Dissonanz Mederholung
Musik zu snnt. unruhig abfallend  biperisch aufsteigend
Die Begriffswo Punkbiorune - ' econds
9 em{ache Begled’akkorde <elbetbemusst

geheimnisvoll

—‘ Seht euch nun den Videoausschnitt der Szene an. Wo werden eure Erwartungen erfiillt, wo eher enttduscht?
Was hattet ihr anders gemacht?

12
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Leitmotive

Wagner verwendet Motive, die im Verlauf der Oper immer wieder auftreten. Diese bezeichnet man als Leitmotive.
Durch sie werden die Horerinnen und Hérer musikalisch ,geleitet”, denn sie sind einer bestimmten Person (z.B.
dem Hollander), einem Gefiihl (z. B. der Sehnsucht) oder einem Gegenstand (z.B. ei ing) zugeordnet.

_§Q B a Hort euch die folgenden Leitmotive an und ordnet die Textaussagen den Not
14-16
R. Wagner: Leitmotive aus Der fliegende Holléinder

Musik: R. Wagner

) MP Quarten und Quinten bildet
A rﬂlj:;nder- A = : keinen ndigen Dreiklang, da der

ton fehlf, deshalb klingf es Jeer

\S,\E:[En/ Motiv erklingen vor allem ®reiklan3s—
Motiv e, abwarts und aufwarts.

we”en{b'rm@e chromatische Auf— und
/’bwdrfsbewegung

Erl6sungs- -
Motiv

rei Leit . Uberlegt dann gemeinsam,

r Leitnt entschieden hat.

b Markiert die jeweiligen musikalischen Besonderhe
warum Wagner sich wohl fiir diese musikali

... bis in den Tod getreu:

@D
=
c
wn
(%]
—t
Q.
@D
jun)

Wagner sagte uber die Arie der Sentd
thematischen Keim zu der ganzen M
in dieser Arie die wichtigsten musikaf

w B Verfolgt hérend die Arie. Tragt

17 Leitmotive im Horbeispiel ¢

=
~
Q
=
=
3
D
=

ohohe! Hui! -
e eln Pfeil flie@f‘ Richard Wagner

(1813-1883)

e war ein berithmter
deutscher Komponist
und Schriftsteller

« verfasste die Texte fiir
seine Opern selbst

Manne Erl&sung ein—

and er ein Weib, das bis in

e griindete die nach ihm
benannten Bayreuther
Festspiele

* beriihmte Opern: Tristan
und Isolde, Die Meister-
singer von Niirnberg, Der

Ring des Nibelungen

m ﬂ Am Ende erlost Senta den Holldnder von seinem Fluch, indem sie mit ihm in den
18 Tod geht. Beschreibt, wie dieser Moment musikalisch dargestellt wird.




Musiktheatet

Schlosserei)

Werkstatten
(Tischlerei/Schreinerei,
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w4 Das Opernhaus

Opernhauser waren zu allen Zeiten auch Reprasentationsbauten. Daher gibt es weltweit viele architektonisch
aufwendig und interessant konzipierte Musiktheater. In einem Opernhaus sind eine Vielzahl verschiedener Berufe
vertreten: Handwerker, Kiinstler, Verwaltungsfachleute, Techniker usw.
Als Besucherin oder Besucher des Opernhauses erlebt man lediglich Foyer, Publi ngd Bithne. Im Opern-
haus gibt es aber eine Vielzahl von weiteren Radumen, die fiir ganz unterschiedli e tzt werden.

% n a Gruppenarbeit: Sucht euch einen der Berufe aus, die in einem Oper rete d informiert euch Uber
deren Aufgaben im Internet (z. B. auf der Website eines Theaters).

Zuschauerraum: ’ s
Ringe InSpi nspizien
Fundusverwalterin/Fundu Korrepetitorin/Korrepetitor

Riistmeiste r

Maskenbildnerin/Maskenbildner

Biiros, Intendanz

(Opernleitung) 7
Souffleuse/ Souf@
_ Statistin/Statist

&

ﬂtmdantin/ Intendant

serichte QKIasse in einer Kurzprasentation, was ihr
herau den habt. Benennt dabei auch die Vorausset-
ie man fir die Berufe mitbringen muss, und

‘ ZU
erkNggl @ie Ausbildung.
L Garderoben fiir Besucherinnen J 0

und Besucher

4 B Kreuzt mithilfe der Grafik und die richtigen Erklarungen der folgenden Begriffe an.
Range: ir Sangerinnen und Sanger [ | hoher gelegene Zuschauerplatze [ | Kantine
Kulissen: hauersessel | | roter Vorhang [ | Biihnenhintergrund
Versenkungen: g bei Brand [ | Offnung im Bithnenboden [ | Umkleideraum

res Stativ || Vorrichtung fiir schwere Gegenstande [ | kreisrunde Flache im Bithnenboden
dichte Kulissen [ | Brandschutz im Theater [ | Schloss am Haupteingang

Kassenbereich [ | Fundbiiro im Theater [ | Raum zur Aufbewahrung von Requisiten

Malersaal [ ] Ort, an dem geschminkt wird [ ]schrank fur Masken

Schlosserei: [ ] Werkstatt fir Metallarbeiten [ | Burghof mit Freilichtbiihne [ ] schlieRdienst im Theater

ﬁ B Seht euch ein Interview mit einer Intendantin an. Fasst ihre wichtigsten Aufgabenbereiche in Stichpunkten zusammen.




[Spielraum] Horquiz

.® Die kurzen Ausschnitte stammen aus weltbekannten Opern oder Musicals. Einige davon habt ihr bereits in
1928 diesem Kapitel kennengelernt.

n Notiert den Namen des Stiickes und wenn méglich zusétzliche Informationen (z. B. Na
Instrumente usw.). Wie viele Werke konnt ihr erkennen?

B Tauscht euch Uber die gehorten Stiicke aus, um die Tabelle zu vervollstandigen.

Track | Name des Werkes Zusatzliche Inform

o P Das kann Das gelingt | Das fallt mir
[Das habe ich i ich! mir meistens. | noch schwer.

ie Produktion

+ wie R. Wagner is einer stiirmischen
Seereise musikalisch zt

4+ was eine chromatische Tonleiter ist

+ wie R. Wagner Leitmotive in seiner Musik
verwendet

+ wie ein Opernhaus aufgebaut ist und wer dort
arbeitet




Start-ups fijr g4 Korper )

& Tonight Let's Rock 'n’ Roll Text

29,30

ipfipy
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- night let's roll,_

lose con - trol.__ To - night let's rock,

ev-ry time when mu - sic

Begleitstimme

%:!,it‘ ‘ ]
A

o o X & X o &

Go tsp go tsp go__

T T T

7 1 1 1
an y 2 (7]
RV o X 9 X o 9 ¢ —LN
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go tsp go tsp go__ W

e e S e S
] —
* — ——]
go tsp go tsp go, ¢ o o
: go tsp go,_ yeah!

stimme/Rhythm'  ~d Zuse
e Text u. Musik: M. Detterbeck, G. Schmidt-Oberldnder;
Arr.: M. Detterbeck
© Helbling
F C
)
| \ 4 TR
5 — I N— e e S |
x" i \ f
the ce le - bra - tion day has come,__ A-
with sound of laugh - ter__ and fun.____ A-

Vocussion/Percussion

i I B B

e e e |
= P\, L i 'dl-;u Shaker -
g‘(L) —‘Lgu-gu-gu A - De - ke schi-ke de - ke de.
Trommel #141 J -‘l -j :l J J‘{
Mh ts mh mh ts.




Akkorde

Dreiklange: wichtige Bausteine fiir die Begleitung von Songs

Auf der Abbildung seht ihr den Workshop Play’in in A
the Band ... First and Last in a Series, der 1977 im 7 _THIS 1S5 A CHORD
Fan-Magazin Sideburns erschien. '

n a Versucht zu erklaren, was die Autoren mit dieser
Darstellung vermitteln wollten.

b Uberlegt, welche Rolle Dreiklange bzw. Akkorde
fiir eine Bandgriindung spielen.

Dreiklédnge (bzw. Akkorde) sind die Grundlage fir die
Begleitung eines Songs. Die Abbildung ist natirlich
nicht vollig ernst gemeint, auch wenn viele Popsongs
tatsachlich nur aus wenigen Dreiklangen bestehen.

B Singt den Song Three Chords to Form a Band. Eine
Vorsangerin bzw. ein Vorsanger (oder eine kleine
Gruppe) singt die ersten beiden Takte (Call), alle
anderen antworten (Response).

[Tipp! Profis kénnen beim Echo den jeweiligen
Grundton des Dreiklangs singen.

== Three Chords to Form a Band

33,34 3
JJ)-I

Text u. Musik: M. Detterbeck
© Helbling

1. Here we've got a chord, sin
2.5a - ba da - ba dap

Call
F

here we've got a chord, sing dap ts dau,_
sa - ba da-ba dap dap dap ts dau,

Response

o} |
4 i T T T |
=L =

T |

| |
) 4

NS —— — A —

1 | r ] T I/ B | i
P 4 T 4 <
and a sec- and a sec-ond chord, sing dap ts dau,_
dap ts dau,_ sa-ba da-ba dap dap dap ts dau,_
Response
G G G
T — Il T |
& e —~ 7 H
chord, dap ts daul_ Fi - nal -ly a third chord, dap ts daul_
sa-ba da-ba dap dap ts daul_ Sa-ba da-ba dap dap dap ts daul_
Call Response
A C 1 ‘ C C C
| | i | | | | | i |
| | | | i N i y 2 | ® o | | | | 2 i |
P Il Il Il [aY N Il PN T Il r ) P Il Il T [l N P I |
b o | | ] I} | I A— hd o | | I/ ] | i |
o) ® P Yy & @ ¢ T
We can now form a band, ts wowl!_ We can now form a band, ts wow!_
Sa-ba dap dap dap dap ts daul_ Sa-ba dap dap dap dap ts daul_
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_ E\Grundwissen aufgeffischt&
munfd | Kleine oder groBe Terz (Feinbestimmung des Intervalls)

Je nachdem wie viele Halbténe ein Terz-Intervall umfasst, bezeichnet man die Terz als gr
Beschriftet die Terzen (kleine Terz, groBe Terz) und tragt die Anzahl der Halbtonschrit

E ===

er klein.

.

B Bildet nun drei Gruppen. Singt gemeinsam den Call von
Three Chords to Form a Band (Takte 1/2). Beim Response
bleibt die erste Gruppe in Takt 3 auf dem Wort ,we", die

zweite Gruppe auf ,a", die dritte auf ,chord” stehen. ; : .
I I I I

I I P & &

. . E

n a Markiert die Téne, die ihr in den einzelnen Gruppe Here weve got  a

) ~

ausgehalten habt, auf den Klaviertasten. i

I I I

b Bestimmt die Tonabstande (Intervalle) zwischen s = z
den einzelnen Dreiklangstonen. | e weve got a chord

&

7\ Die Fermate
(ital.: fermare = anhalten) zeigt an, dass die markierte
Note beliebig lange ausgehalten werden kann.

N
Ny
w4 Dreiklange in Dur und Qm

Jeder Dreiklang besteht in s dst immer aus zwei Terzen. Beim Dur-Dreiklang ist unten eine groBe
Terz und oben eine kleine Terz. -Dreiklang ist unten eine kleine Terz und oben eine groBe Terz.

gelber bzw. blauer Farbe die Tone des jeweiligen Dreiklangs. Tragt dann in das
.kleinen'Terz ein. Benennt den Dreiklang.

am Klavier und pragt euch den Klang gut ein.

Name des Dreiklangs:

Name des Dreiklangs:
Terz | |

_@ B Ihr hért verschiedene Dreiklange. Tragt ein, ob es sich um einen Dur- oder Moll-Dreiklang handelt.
35

(1) (2] 3] (4] (5]




Akkorde

Songs begleiten - gar nicht so schwer

Ein Song ohne Begleitung ist wie eine Pizza ohne Belag, wie ein Berg ohne Aussicht, wie ein Krimi ohne Span-
nung ... Begleitet man ein Lied oder einen Song mit den passenden Akkorden, macht das Singen erst wirklich
Spal. Wie man die richtigen Begleitakkorde findet, lernt ihr auf dieser Seite.

&' Michael, Row the Boat Ashore

36,37

F 4

o

ext u. Musik: tiberliefert

the

jah! Mi - chael, row the boat a

2. Sister help to trim those sails, Hallelujah!
3. Jordan's River's deep and wide, Hallelujah!
4. Then you'll hear the trumpet blow, Hallelujah!

en Kirchenliedern der Sklavenherren orien-
te, wandelte die Rhythmen ab und schmiickte

@l n Singt das Spiritual Michael, Row

. Als Gospel (engl. ,Evangelium”) wurden die religio-
the Boat Ashore zum Playback.

anischen Schwarzen bezeichnet. Sie werden solistisch
ngen. Spirituals bilden die Wurzel fiir Gospel-Songs.
die Call-and-Response-Struktur: eine Vorsangerin oder ein

Begleitakkorde

Oft reichen wenige Akkorde zur
es nur drei Akkorde fiir den gesam

B a Schreibt die N
b Erganzt im Kj




o

Die richtigen Begleitakkorde finden

B Findet zunachst heraus, welcher Akkord firr den jeweiligen Takt des Songs passen kénnte. Geht dabei folgendermafen vor:

Schritt 1 Schritt 2:
Notiert in den gel- Findet den richtigen Begleitakkord: Der Melodieton chgaibt die passenden
ben Kéastchen die muss im Akkord enthalten sein. dsymbole (C, F, G)

Notennamen der 'Tipp! Passen zwei Akkorde, miisst ihr eugiafiir digen le Kastchen tber
9{”” markierten entscheiden. Probiert aus (z. B. Klavier, Gi cher .
Tone. sich fiir eure Ohren besser anhort. l

Den Song begleiten

Euer Wissen kénnt ihr nun nutzen, um euch beim Singen des So

n a Bildet drei Gruppen. Jede Gruppe ist fiir einen Dreiklang vera

oder mit Gitarren spielen.

k==

b Wahrend ihr nun den Song singt, spielt immer die
entsprechenden Begleitakkord. Eine Dirige

e g
" im Rhythmus von Viertelnoten den

echsel der Akkorde an.

¢ Uberpriift, ob die gespielten Akkorde zur e Takte, in denen ihr gegebenenfalls

noch eine Anderung vornehmen wollt.

Bassstimme

\EEN

\HEN

uf Bassstaben, dem Klavier oder einem anderen Bassinstrument.
nderen Rhythmen.

\Grundwissen aufgefrischt\

Um tiefe Tone einfaCiier lesen zu kdnnen, werden sie im Bassschliissel notiert. Schreibt einen Bassschliissel an den
Beginn der Notenzeile. Tragt dann die Notennamen ein.

O

)

0
g
¢




Akkorde

Ein Song fiir unsere Klassenband

.Die Band ist der Ort, wo ein Song hinkommen will*, hat ein beriihmter Musiker einmal gesagt. Diese Seite zeigt
euch, wie ihr mit einer kleinen Bandbesetzung (Gesang, Gitarre/Keyboard, Bass und Schlagzeug) einen Song
schnell zum Klingen bringen konnt.

=@ Let My Light Shine Bright

38,39 ext u. Musik: tiberliefert

1 £ Refrain ,
=== G D C G Fine
4 | | | 4
[ = J | | T T | | —— | Il |
- | P | 2 -
| I 1 | I % %
J N N — 1

Let my light shine bright through the night,_ through th all the way_ for you.

D. C. al Fine
G G

| |

| [
& | O g °
O —]T O &G

1. When |  fall_ you come a - round
2. When I'm down,__ you're al-ways there

from off the ground.____
be-cause you care.

-@4 n Singt den Song und fiihrt dazu einen ,Gospelschritt” au

38,39

Ausstellschritt rechts

Takt 1: Zahlzeit 1

rechten FuB beistellen und klatschen

Zahlzeit 3

Akkordbegleitung fiir Git

Zur Begleitung des Songs mit Klayie 'm T — TT]
Gitarre reichen schon drei Akkor [ [ [3K]
[ d [ ] ® ®
l
a C G D
D" A /) TT 1T |
g 8 S
C G D G
% % % % A
% % % % H
D D

[ L 10
Q00 |
2N
|
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e ||
e | |
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e |
2N

C C D G
/I ] R RS e ] 1
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Bassstimme

Der Bass spielt meistens den Grundton des jeweiligen Dreiklangs.

B Schreibt die Bassstimme fiir die Strophe in die Notenzeile. Verwendet fii es Rhythmuspattern:

&
\

S O —
ru and. Gemeinsam sorgen sie fiir den

——4&

Schlagzeugstimme

Das Schlagzeug gehdrt zusammen mit dem Bass zur Rhyth
richtigen Groove der Band.

Das Schlagzeug/Drumset

Tragt in die Grafik des Schlagzeugs die Instrumenten
Vocussion-Sound.

ts ts ts ts ts ts ts ts

dm dm dm dm

ance braucht ihr Solistinnen oder Solisten, die mit einem Mikrofon die Strophen singen.
utzt flir eure Performance auch den in Aufgabe 1 gelibten Gospelschritt.

Flr eine gelungene F
Den Refrain singen alle.

[Tipp] Macht vor der Performance einen guten Soundcheck. Uberpriift z. B.:
> Kann man den Gesang gut héren?

> st der Bass laut genug?

> Ist die Hi-Hat richtig geschlossen?



[Spielraum] Dreiklangsbausteine

Knobelaufgabe: Fiir welche Téne stehen die jeweiligen Farben?

Schritt @: Beschriftet die Farbfelder mit den richtigen Tonnamen.
Achtung! Eine Farbe kannst du erst in Schritt 3 herausfinden.

Schritt @: Tragt die richtigen Dreiklangsnamen unter die Bausteine ein.

Schritt €: Malt die Bausteine unten rechts so aus, dass ein d-Moll- und ein F-Dur-Dreiklan

ro N
G-Dur d-Moll F-Dur
_ J W,

gelemt] Das kann Das gelingt | Das fallt mir
ich! mir meistens. | noch schwer.

oll-Dreiklangs

# sicher mit Dur- und iklangen umzugehen

+ passende Akkorde zum Begleiten von Songs zu
finden

+ eine Bassstimme zu einem Song selbst zu schreiben

+ einen Song mit den wichtigsten Bandinstrumenten
zu begleiten




Start-ups

Korper und Ohren
&' Musik ist ...
40

Lauft zu den erklingenden Musikausschnitten kreuz und quer durchﬁ
Musik. Tauscht euch mit einer Partnerin oder einem Partner in der Nhe d

mich ...". Fasst euch kurz. Oft geniigt ein einzelnes Adjektiv oder ein

A’ Guten Morgen!

41,42

& oo

L R
o :H4 m 2 2 ’_’
40s K ¢ € K Os
Mor-gen! Gu-ten
R R L

® | v—ororor

Na,  gut ge-ruht?

fii

diese Musik fiir euch bedeutet. Die Satze beginnen dabei immer mit: ,Diese M

4 Stiick, so viel Zu-cker!

Ko

oppt die

as

jeder Stimme, indem ih
Text sprecht.

Erarbeitet euch anschli
die Bodypercussion.

den Text dazu.

Ubt zunéchst den Rhythmus

Nehmt zur Bodypercussion

rper 3

Rhythmus und Zusammenspiel

rden

eBend

Teilt euch in vier Gruppen auf

und fiihrt alle Stimmen
gleichzeitig aus.

Tipp! Statt der Bodypercus-

sion konnt ihr das Stiick
wirkungsvoll mit vier Bo

auch
om-

whackers gestalten (c, d, e, g).

|

Stimme

ody at Home

@ @

Text u. Musik: iberliefert

5
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I
I?frrr
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=

no-bod-y at home, meat nor drink nor ~mon-ey have | none,

fill the pot, Ed - ie!

—




Romantik

»Romantisch" - Romantik

.Moonlight and love songs, never out of date ..." — so heil3t es im Song As
Time Goes By aus dem Film Casablanca. Auch in der Literatur, der Kunst
und der Musik spielen die Motive Liebe, Sehnsucht und der Mond eine
wichtige Rolle.

A As Time Goes By aus Casablanca

45,46 .
JI-JJ. ow G7

Text u. Musik: H. Hupfeld
© Greenhorn
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You must re - mem - ber this: a a kiss, a
And when two lov - ers  woo, they love  you". On
A C6 (Dm7 D#°7  Em7) D
[— |

I

I

- men - tal things ap
what  the fu - ture
Dm7 - C6 Gm7  C7
[ 9 i i T T n
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ply as time goes by, Q —
brings, as time goes e by
Fmaj7 A7 Dm Q F#°7
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@H of pas - sion, jeal-ou-sy and hate,

G7 G°7 G7
n 1
1 . ! i i - - —& —
ave his mate, that no one can de - ny.
Gm6 G7 Cb (Dm7

——

o

! | 7 @& o o @00
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It's still the a fight for love and glo - ry, a case of do or die.

D#°7 Em7 Em7 A7 Dm7 G7 C6 Bb7 C6
I A—— —] i . —] i i i |
LA == &/ | | | | | | | | & L |
FD—— S ] ] e & - - a H —

- I T o T
il al-ways wel - come lov - ers as time goes by.

Ubersetzungshilfen: sigh: Seu 0 woo: flireinander schwarmen; out of date: veraltet; mate: Partner; to deny: abstreiten

n Tauscht euch dariiber aus, in welchem Zusammenhang ihr das Wort ,romantisch” verwendet.

QA 1 a singt As Time Goes By
° b Ubersetzt den Songtext und bestimmt die verwendeten Schliisselwérter. Erlautert, welche Auffassung von Roman-
tik und Liebe darin vermittelt wird.



Ed Das 19. Jahrhundert

Um 1800 Iost die Romantik die Epoche der
Klassik allmahlich ab. Wahrend die Klassik
gepragt war von den Idealen der Aufklarung
(Vernunft und Verstand), betont die Roman-
tik das Gefiihlvolle. Das Ausdrucksbeddirfnis
und Erleben des einzelnen Menschen steht
im Vordergrund. Haufig greifen Kiinstle-
rinnen und Kiinstler auf Motive aus der
Natur zurlick.

Caspar Davi ei Mdnner in Betrachtung des Mondes

B a Betrachtet das Bild und nennt Merkmale, die es ausmachen.
b Uberlegt, inwiefern diese Elemente zentral fiir die Epoche der

Das biirgerliche Leben im 19. Jahrhunde

Das 19. Jahrhundert
Einblick  Zu Beginn des 19. Jahrhunderts war

Al der Verlust der Natur durch die
Industrialisierung fir viele beangsti-
gend. Sie empfanden ihre Lebens-

realitat als bedriickend und suchten
nach anderen, besseren Welten. Die
vielen Gegensatze lassen das 19.
Jahrhundert als Jahrhundert der
Widerspriiche erscheinen:

Riickzug ins Private und ein Aufbli-
hen des offentlichen Konzertlebens,
Laienmusik und gliihende Vereh-
rung von Virtuosen, Fortschritt und
Riickgriff auf vergangene Welten.
Damit verbunden ist auch die Suche
nach neuen Klangwelten.

ﬁ n Der Ausschnitt aus dem Film Friihlingssinfonie und die
in das biirgerliche Leben im 19. Jahrhundert. Kreuzt
der Menschen pragten:

[ ] Gehorsam ist Pflicht
[ Riickzug in die Dérfer
[l Industrialisierung

[ ] Hierarchien in der Gesellschaft
[l keine Schulbildung

L] Schulpflicht fiir Jungen

Traum und Fantasie

Im 19. Jahrhundert beschaftige enschen zunehmend mit Themen wie der Nacht, der Entdeckung des
Unterbewussten, dem U ichen m Tod. Die sich verandernden Lebensumstande (z.B. durch die Industri-
alisierung) verunsj ie entfliehen in die Traumwelt und die Fantasie.

A von Franz Schubert an. Ordnet die drei Ebenen Traumwelt - reale Welt — Zuriickseh-
47 nen (nach de Strophen zu.

i 1.5t 3. Strophe 4. Strophe 5. Strophe 6. Strophe

@ B Vergleicht Frihlingstraum mit As Time Goes By. Inwiefern kénnte man den Song als romantisch bezeichnen, obwohl
45,47

er aus dem 20. Jahrhundert stammt?




Romantik

Das romantische Kunstlied

Im 19. Jahrhundert zog man sich ins Private zuriick und veranstaltete Hauskonzerte.
In diesem Rahmen wurde das Kunstlied sehr popular. Das den Gesang begleitende
Klavier spielte dabei eine zentrale Rolle. Deshalb bezeichnet man diese Gattung

auch als Klavierlied.

Liedformen

Beim Kunstlied werden drei Hauptformen unterschieden:
> einfaches Strophenlied: Alle Strophen sind musikalisch gleich g‘e

> variiertes Strophenlied: Die Musik verdndert sich entsprechend dem
das strophische Grundgeriist bleibt erkennbar.

> durchkomponiertes Lied: Jede Strophe wird anders vertont.

J n a Hort die Ausschnitte aus den Liedern an. Tragt ein, ob die einzel
(z.B. A, A usw.) vertont sind.

b Gebt an, welche Form das jeweilige Lied hat.

Lied
Der Begriff ,Lied" wird viel-
faltig in der Unterhaltungs-

ik der sogenannten
Musik" oder der tra-

Allgemeinen ver-
darunter eine ein-
gesungene Melodie
it strophischem Text. Eine
ndere Form des Liedes
das Kunstlied. Im Gegen-
satz zum Volkslied ist das
Kunstlied schriftlich tberlie-
fert und der Komponist
bekannt.

erschiedlich (A, B, C) oder gleich

HB | Lied

1. Strophe

3. Strophe

0:06 In einem Bachlein ...
o Franz Schubert:

1:14 Doch endlich ward
dem Diebe ...

Die Forelle ]
Liedform:

0:04 Ein Jingling lieh
ein Madchen ...

Robert Schumann:

0:30 Es ist eine alte
Geschichte ...

(2] Ein Jiingling liebt ein
Mddchen Liedform:

Felix Mendelssohn
(3) Bartholdy: Wenn sich

zwei Herzen scheiden | Liedform

Franz Schuberts Erlkon

en, die Ballade Erlkénig von
ied machte ihn zu Lebzeiten
n. Obwohl Goethes Ballade
dieser Vertonungen Schuberts

Siehst, Vater, du den Erlkdnig nicht?
Den Erlenkdnig mit Kron" und Schweif?
Mein Sohn, es ist ein Nebelstreif.

Er hat den
Er fasst ihn sicher,

B a Lest die ersten beiden Strophen der Ballade laut und ausdrucksstark.

b Gruppenarbeit: Uberlegt, wie ihr den Text in Musik umsetzen wiirdet.
Notiert eure Ideen in Stichpunkten in eurem Heft. Fiihrt eure Umsetzung
den anderen Gruppen vor.

Mein Sohn, was birgst du so bang dein Gesicht?

Franz Schubert
(1797-1828)

e war ein Osterreichischer
Komponist

e erhielt schon friih Geigen-
und Orgelunterricht und war
Sangerknabe bei der Wiener
Hofmusikkapelle

e arbeitete zunéchst als Lehrer
und spater als freischaffender
Komponist

* gilt als zentraler Komponist des
Kunstliedes in der Romantik

e traf sich haufig mit Freunden
zu sogenannten Schubertia-
den, um gemeinsam zu musi-
zieren

e beriihmte Werke: Winterreise
(Liederzyklus), Sinfonie in
h-Moll (Unvollendete), Forellen-
quintett




QB:] =1] Hért euch das Lied Erlkénig an und beantwortet dann die folgenden Fragen:
4 Wie vertont Schubert die einzelnen Strophen? Wie nennt man diese Kompositions-
technik?

Welche Bewegung driickt Schubert mit dem Motiv in der Klavierbegleitung aus

Schnell

—3— —3—= —3— —3— —3—
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Wilhelm August Rieder:
Franz Schubert
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.Mein Sohn, was birgst du so bang dein Ge - sicht?, iefist, Va -gu den Erl - k6-nig  nicht?"
Beschreibt, wie Schubert die dreimalige Wig ; S ,,Meir@“ verandert. Uberlegt gemeinsam,
welche Wirkung er damit erzielen will.

¥
() &

A ST 7 S & | &g o8
o ey & = 1 11 17T ®®al
(IANV SRS S N N S A 7S i

.Mein Va-ter, mein Va-ter"
Tipp! Die Computeranwendun

—‘ Tauscht euch dartiber aus, in w

Coverversionen

T seht euch den Performance-Clip von Maybebop an. Beschreibt die Mittel, welche die Musiker benutzen, um die
Vorlage neu zu interpretieren.

MusiX 4 - Helbling 2 9



Romantik

Programmmusik: Besuch einer Gemaldegalerie

Sicherlich habt ihr schon einmal eine Ausstellung besucht. Dort lassen sich Kunstwerke ganz unterschiedlicher
Kiinstlerinnen und Kiinstler entdecken.

n Gestaltet einen musikalischen Rundgang durch eine Gemaldegalerie.

Schritt 1: Schritt 2:

Gruppenarbeit: Teilt euch in fiinf Gruppen. Stellt eure Ergebnisse den

Vier Gruppen setzen jeweils eines der unten anderen Gruppen vor. urch die Ausstellung.
abgedruckten Bilder klanglich um. Nutzt fir die Tauscht euch dariiber aus, t, wie ihr die einzel-
Gestaltung Instrumente, die Stimme oder den mit welchen Mitt ie positionieren wollt
Korper (Dauer pro Bild: jeweils ca. 1 Minute). Promenade bzw. Abfolge sinnvoll ist. Die
Eine Gruppe gestaltet eine ,Promenade” - also Bilder jeweils umgesetz esamte Auffiihrung sollte zehn

den Gang von einem Bild zum nachsten. wurden. n nicht tiberschreiten.

Gewitter Schwan am See

P&

%’J ! =)
ﬁ\ Grundwissen aktivj
nfonische Dichtung ' j

e zu vollstandigen Satzen.

Programmmusi Q Q Dichtkunst, Malerei, Natur, Technik oder Geschichte.

Programmmusik ist Instrisnentalmusik, O Q mit mehr formaler Freiheit, die ,Sinfonische Dichtung”.
Solche Programme kénnen aus verschiedenen O O auBermusikalischer Inhalte, da sie strengen formalen
Bereichen stammen: Regeln folgt.
Die Sinfonie eignete sich weniger zur Darstellung () O zu absoluter Musik.

Deswegen entwickelte sich eine neue Gattung O O der ein Programm zugrunde liegt.
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M. Mussorgski: Bilder einer Ausstellung

Im 19. Jahrhundert lieBen sich viele Komponisten von auBermusikalischen Inhalten (Handlungen, Situationen,
Bildern, Gedanken ...) inspirieren und legten damit ihren Werken bestimmte ,Programme” zugrunde. So schildert

der russische Komponist Modest Mussorgski (1839-1881) in einer Klavierkompositi Besuch einer Ausstel-
lung seines Freundes, dem Maler Viktor A. Hartmann.
sy 73] 2 Hort euch zwei kurze Ausschnitte an und ordnet sie den Bildern von Hartmann z dartber aus, inwie-
>0 fern es Mussorgski gelingt, die Bilder in Musik umzusetzen.

iffe aus.der Wolke helfen

b Erklart, welche Mittel er jeweils zur Umsetzung des Programmes nutzt:
euch dabei.

i Chfl:g kurze Tone
voller Klang

empo relativ laut

kraftiger Anschlag gehaltene Akkorde
- r
) hohe Tone Yy,
Ballett der unausgeschliipften Kiiken OE
&
Mussorgski beginnt den Besuch der Ausstellu e enad %n weiteren Verlauf auch zwischen den
einzelnen Bildern erklingt. . é
-® B a Hort euch die erste Promenade Not w0¢l. Benennt musikalische Mittel, die der
! Komponist einsetzt. :
e i"l

T
! i
!
I

L 1NNE
[y EEE

em Gang zum zweiten Bild. Tauscht euch {iber eure Héreindriicke aus. Uber-
aterial variiert.

_® b Vergleicht die erste Prom

8 legt, warum Mussorgmki das A

Der Komp, ' | hat Mussorgskis Klavierkomposition fiir groBes Orchester bearbeitet.

ussorgskis Vertonung des Bildes Das groBe Tor von Kiew an. Vergleicht sie anschlieBend

ung von Ravel.
b Benennt die In entengruppen, die Ravel am Beginn des Bildes einsetzt, um Das groBSe Tor von Kiew majesta-

tisch und groBartig klingen zu lassen.

[Tipp! In der Computeranwendung Das groBe Tor von Kiew kdnnt ihr jedes Instrument einzeln und in Kombination
N horen.




Romantik

Musik - eine Frage der Nationalitat

Ab dem 19. Jahrhundert schritt die Industrialisierung in Europa
rasant voran. Sie wurde von vielen als existenzielle Bedrohung
wahrgenommen. In vielen europdischen Landern wuchs ein
Nationalbewusstsein, das auch in der Musik seinen Ausdruck durch
die sogenannten ,Nationalen Schulen” fand. Aus Angst diesen
.Reichtum” durch die Industrialisierung zu verlieren und, um die
eigene nationale Identitdt zu bewahren, entstanden umfangreiche
Sammlungen von Marchen, Liedern, Sagen und Brauchen.

n a Tauscht euch dariiber aus, wie viele Marchen und Sagen eurer
Heimat ihr kennt und wie viele Volkslieder ihr singen kénnt.

b Uberlegt, ob Nationale Schulen in der heutigen Zeit noch méglich
bzw. sinnvoll sind.

B Erldutert, welche Elemente Hans Dahl verwendet, um seine Heimat

Norwegen im Gemalde darzustellen. Inwiefern zeigen sich hier 3 e oo e e
mente einer Nationalen Schule? s Dahl: Sommertag an einem norwegischen Fjord
[Tipp] Mehr Gber Nationale Schulen kénnt ihr in der Compu

wendung erfahren.

Ed Musik der Fjorde S'm

Der berithmte Geiger Ole Bull unternahm mit derg r@ Kick den Hut: Der Halling
im Sommer 1864 weite Wanderungen durch sei die Ist ein virtuoser, oft von Mannern
Augen fiir die Urspriinglichkeit der norwegische

¢

solistisch aufgefiihrter Springtanz.
Um ihre Starke und Geschmeidig-

Q keit zu beweisen, versuchen sie mit
. N . dem Ful8 einen Hut zu treffen, der
ibe Mus deine von einem Méadchen auf einer

. Du @erﬁhmt, Stange hochgehalten wird.

Akzent em letzten Achtel

)} Bilde dir deine eigene Sprache. Du ha
Heimat ehrt, schaffe eine echt norwe
wenn du das tust ... {{

B a Klatscht den Rhythmus des Hal
besonders stark.

b Musiziert den Halling mit vers strumenten.

|Tipp/ Beachtet bei eure
(siehe Infobox).

es sich um einen Springtanz handelt

@ Ha“ing Musik: Gberliefert aus Norwegen
Fine
-
= ﬁ i
D. C. al Fine
Bordunbegleitung (Cello, Klavier, Stabspiele) Rhythmusinstrumente (Claves, Tamburin, Shaker)

SiS= wg S SR

{ {




Ein Halling fiir Klavier

In den Tanzsatzen Griegs splirt man den Einfluss norwegischer Volksmusik. Griegformel

Charakteristisch sind u.a. Vorschlagsnoten (kleine Note, die kurz vor der Hauptnote
gespielt wird), Dissonanzen (v. a. gleichzeitig angeschlagene Sekunden), extreme
Lautstarken, Bordunklange (tiefe Begleit- oder Halteténe im Quintabstand),

Akzente auf unbetonten Zahlzeiten und haufig wiederholte melodische Floskeln

Unter der Griegformel versteht
man fallende Intervallfolgen
ekunden und Terzen.

] n Hort euch den Halling aus Lyrische Stiicke von Grieg an.
" a Markiert im Notenausschnitt typische Elemente der norwegisc’/o srsik iligen Farbe und benennt
sie. Orientiert euch dabei an den farblichen Unterstreichungen i Ej stext.
E. Grieg: Halling aus Lyrische Stiicke Musik:E. Grieg
Allegro
P

0'~.I> it v

> >

. = ”ij;" . f;..

Zi==cSs ===
S
eT——— ! !

<$

9
¢

b Kennzeichnet die Stellen, bei le formw Infobox oben) verwendet wird.

Fir die Begleitung des Halling ine Hardangerfiedel verwendet.

ung fiir das Pianoforte war ein Versuch diese
isches Niveau zu erheben. [...] Das Klavier [musste|
ngen verzichten. Dafiir hat das Klavier aber den

keit zu vermeiden.

_\%:4 B Hort einen traditionell musizierten Halling und vergleicht ihn mit Griegs
12 Klavierkomposition. Das Zitat des Komponisten hilft euch dabei.

Hardangerfiedel




Romantik

Teufelsgeiger und Tastentiger:
die Virtuosen des 19. Jahrhunderts

Wen faszinieren die musikalischen Superstars nicht, die sich in der
Popmusik oder in der ,klassischen” Musik von ihren Fans feiern lassen?
Dabei ist der Starkult keineswegs eine Erscheinung unserer Tage.

n a Informiert euch mithilfe der Zeichnung und der Zitate iiber Niccold
Paganini und Franz Liszt. Tauscht euch dann Uber Person, Auftreten
und Wirkung der beiden Virtuosen aus.

b Findet Parallelen zum heutigen Umgang mit Stars. '

|
Hetty Krist: Paganini

)} Liszt [...] strich seine Haare auf- )} Paganini gefillt sich dari eke Bogen unter dem Steg zu
wirts iiber die geniale Stirn und spielen, ja sogar mit der em Riicken [...]. {{
lieferte eine seiner brillantesten
Schlachten. Die Tasten schienen
zu bluten. Im ganzen Saal erblas- )} Ganz Wien schwi
sende Gesichter, leises Atmen, Paganini-Zwieb
endlich tobender Beifall. {{ etten, Krawatte

| |
Hoher, schneller, lauter ... ms
; Konz

C . ) n im 19. Jahrhundert
Paganini glanzte auf seinen Tourneen mit so ungl Die J&ream 1800 waren geprégt von technischem

Kunststiicken, dass niemand sie nachahmen kon Fortschrltt. Auch im Instrumentenbau wurden viele

schrieb das faszinierte Publikum ihm einen Pakt gen gemacht. Vor allem im aufstrebenden

m spielte die Musik eine wichtige Rolle, z.B.
rm von Hausmusik, Klavierunterricht, Konzerten

. Das bislang auf Adelshdfe konzentrierte Musik-
eben fand nun ein breiteres Publikum. Die Superstars
dieser neuen Musikwelt waren Instrumentalsolisten
- wie der Geiger Niccold Paganini und der Pianist Franz
e deg Notenbeispiele N Liszt, die mit virtuoser Brillanz und perfekter Beherrschung

: ihre Instrumente spielten.
Q O sehr hohe Lage

, |---] es gab Schnitzel a la Paganini,
inis Bilder auf Tabakdosen, Etuis, Servi-

-@:1 B Hoért Ausschnitte aus einer Caprice von
13716 kalischen und technischen Herausford

jeweiligen Variationen? Ordnet die

quasi Presto

Q chromatische Tonleiter

Q Doppelgriffe (zwei Tone gleichzeitig)

- - N\ . e = Q Q rascher Wechsel hoher und tiefer Tone
g y_* ij . #3

Q schnelle Notenwerte

O Q sehr schnelles Tempo

NN

Ay

(Y|




(o)}
8y
(o0]
0

Im Rampenlicht: Solokonzerte

Das Solokonzert, also die musikalische Auseinandersetzung eines Soloinstruments

mit einem Orchester, hat eine

lange Tradition. Paganini und Liszt haben diese Gattung mit ihren Kompositionen entscheidend weiterentwickelt.

Musik: N. Paganini

F 4 Allegro spirituoso /_:.
= N 4 E e
T 1 T
Solovioline / . . I
ANIV4 x 1 . = 1] 1
pizz. P saltato '
Violinen/ [E e - I o m—
Violen — : : 1 —
~ o)
mf

Hort den Beginn des Violinkonzertes an und verfolgt die Note
der Begleitstimme zur Musik mit den Fingern leise auf den, Tisc

s E -
17
b Beschreibt die Stimmen und ihre jeweilige Funktion.

Solovioline:

Streicher:

Gepragt vom Virtuosentum des 19. Jahrhund
in den Hintergrund. Komponisten wij
versuchten mit ihren Solokonzerten

B, n a Vergleicht den Ausschnitt au
17.18 dem von Paganini (Aufgabe

iolinkonzert von M@sohn Bartholdy mit

beim Horen.

b Ordnet jeweils die Begriffe , und’, isches Konzert" zu.

w3 F. Mendelss

* Violinkonzer

Im Virtuosenkonzert stehen
sich ein Solist und das beglei-
tende Orchester gegeniiber.
Das Orchester hat oft Begleit-
funktion, wahrend die Solistin
bzw. der Solist mit virtuosem
Spiel im Mittelpunkt steht.

Sinfonisches Konzert:

Die Grenzen zwischen Solis-
ten und Orchester verschwin-
den. Im Mittelpunkt steht der
Dialog und die Entwicklung
zwischen den unterschiedli-
chen Orchestergruppen.

Musik: F. Mendelssohn Bartholdy

Solo-
violine .

L

Violinen

\_'/ &'_/I'@

v f T f T T T T
Biisse [#H?—&—i—.l—k«'—i—&—J—H’—:—-—H’—&—-—H’—&—-—H’—&—&—v
s 3 T T T T




Romantik

Epochenvisitenkarte Romantik (ca. 1820-1910)

Musik

Innerhalb der Epoche der Romantik wurden die musikalischen Formen der vorangega
entwickelt. In der Oper hielten thematisch Marchen und Sagen Einzug. In den Solo
(Paganini, Liszt ...) mit ihrem beeindruckenden

Kénnen eine entscheidende Rolle. Im Kunstlied
wurden Text und Musik ineinander verwoben. Komponiste

ahrhunderte weiter-
pielten Virtuosen

Die_Musi.k dient dazu, Gefiihlszustande und di_e Franz Schubert

Schonheit der Natur ausdrucksvoll zu beschreiben. (1797-182

Die Programmmusi!( gewinnt an Be_deu_tung. Hier Ge ft und Wirkungsstitten
versuchen Komponisten auBermusikalische geb. am Himmelpfortgrund,/Vor-
Inhalte (Bilder, Stimmungen) auszudriicken. von Wien; Zelis/Ungarn, Wien
Zudem lieBen sich viele Komponisten von der »

Volksmusik ihres Heimatlandes beeinflussen. Lehfer Sing- und Klaviermeister,

reischaffender Komponist
Bedeutung als Komponist

wegweisend in der Komposition von
Liedern

| Wichtige Werke
. ca. 600 Lieder, acht Sinfonien, sechs
Messen, Klavier- und Kammermusik

Dies fiihrte zur Bildung Nationaler Schulen.

Literatur und Gedankenwelt

Die literarische Romantik stellte die eigene

Kultur, insbesondere die Sagen und Mythen

des Mittelalters in den Vordergrund. Die Briider
sammelten viele Geschichten und Méarchen auf i
Reisen und schrieben sie auf. All dies w,
auf die zunehmende Industrialisierung
einhergehende Verstadterung. Folgende
kehren in der Romantik daher immer

> Leidenschaft
> individuelles Erleben
> Gefihl

Die Briider Grimm horen auf der Durchreise ein Mdrchen

Richard Wagner (1813—1883)
‘ Georges Blzet(1838 1875)
Modest Mussorgskl (1839- 1881)

Robert Schumann‘(1810 1856) I |
Clara Schumann (1819- 1896) |

Fanny Hensel (1805 1847)
Ludwig van Beethoven | | | ‘

Franz Liszt (1811-1886)

\
181 5:|Erlk6nig (F. Schubert) ‘

1812/13: Grimms Marchen 1827: Winterreise (F. Schubert) 1843: Urauffiihrung Der fliegende Hollénder (R. Wagner)
G G B Mt
1810 1820 1830 1840 1850 1860
1814/15: Wiener Kongress 1825: erste 6ffentliche Eisenbahn (England) 1848: Deutsche Revolution

3 6 MusiX 4 - Helbling



Bildende Kunst und Architektur

In der Malerei der Romantik erkennt man die Vorlieben fiir Naturdarstellungen und Portréts, starke Licht- und
Schattenkontraste, den Ausdruck von Gefiihlen, Empfindungen und Stimmungen. In der Baukunst wurden
wahrend der Romantik historische Formen wieder aufgenommen. Im Mittelalter be e Kirchen und Dome
wurden nun fertiggebaut.

Robert Schumann Richard Wagner
(1810-1856) (1813-1883)

irkungsstatten
Ziirich, Paris,

Geburtsort und Wirkungsstatten
geb. in Zwickau; Leipzig, Heidel-
berg, Dresden, Diisseldorf

Beruf
freischaffender Pianist und Kom-
_ ponist, Musikschriftsteller, stad-
~ tischer Musikdirektor
Bedeutung als Komponist
Grinder der Neuen Zeitschrift fiir
Musik, die bis heute verlegt wird;
Wegbereiter der Neudeutschen
Schule

-—

Redeutung als Komponist
erentwicklung der ,Nummernoper”
einanderreihung einzelner Arien,
Juette, Chore usw.) zum Musikdrama
(gesungene Erzahlungen, Dialoge usw.
werden miteinander verwoben)

Wichtige Werke
viele Lieder und -zyklen, vier Sinfonien, Werke fiir Klavier Der fliegende Holldnder und Tristan und
und Klavierkammermusik

m Mittelalter
when als kunstlerische Vorlage

iSlerung <> Hinwendung zuf Natur
isierung und Riickzug ins Private n
Weiterentwicklung von Oper und Konzert,

' ik im Lied
isierung der Musik Im n
mponisten: Schubert, Schglmznré,i;lzf%\;g '\L‘Ssz'mt-

fa tana, Grieg, / /
rahms, Dvorak, Sme

Saéns

Anton Webern (1883-1945)
1

Schloss Neus

Arnold Schonberg (1874-1951)
| I |
Igor Strawinski (1882-1971)

1874: Bilder einer Ausstellung jM. Mussorgski)
| b T 1 T 1 T 1

1870 1880 1890 1900 1910 1920
1875: Phonograph ~ 1880: Edison patentiert seine Gliihbirne




[Spielraum] Alles rund um die Romantik

Lost das Kreuzwortratsel. T
Tragt unten das Losungswort @
ein.

5»

Senkrecht

3. hat Elemente aus der
norwegischen Volks-
musik in seinen Kompo-
sitionen verarbeitet

4, Epoche vor der Romantik

7. Vorname der Komponis-
tin Schumann

10. Uberbegriff fiir die
technisch-wirtschaftliche
Entwicklung im
19. Jahrhundert

11. Meister auf ihren
Instrumenten

6>

12. Lied, dessen Komponist 2>

unbekannt ist

13. Solokonzert mit Klavier 134

4A

Waagrecht

1. Gattung, in der auf3er- =
musikalische Inhalte
dargestellt werden

2. Virtuose im 19. Jahrhundert

5. spezielle Fiedel der nor-
wegischen Volksmusik

6. Lied von Schubert

8. wichtiges Thema in der
Romantik

10A

\
Q @

9. musikalische Gattung
von Die Forelle

Hinweis zur Schrej
a=a

12A

] Das kann Das gelingt | Das fallt mir
[ Das hab ich! mir meistens. | noch schwer.

Motive der musikalischen

Romantik

4+ das Zusammenwirken Stimme, Text und
Klavierbegleitung im Kunstlied

+ was Programmmusik ist und was sie von
absoluter Musik unterscheidet

+ die Aussage bzw. den Inhalt eines Bildes
klanglich umzusetzen

+ Grundlegendes iiber die Entwicklung
Nationaler Schulen

)
MusiX 4 - Helbling




Rhythmus und Bewegung

Start-ups fijr Kérper 4

&) Immer Viervierteltakt?

19,20

=

Text u. Musik: U. Moritz
© Helbling

Im-mer Vier-vier-tel-takt? Muss das sein?_ Ich sag nein! Hor mal her._ Hier ist

Begleitpatterns
R L R L R

Bodypercussion/ ‘ ‘ ‘ m
M Ok Sn Sn

L
|
Trommel 1 OsOsOs

Trommel 2 ng J mvj VENER H

Text u. Musik: M. Detterbeck
© Helbling

This sounds fan - tas -
Vo - cal gym-nas -

> Spielt auf dem i S Patscht der linken Hand auf die

(siehe S.42) ein, N Ider (x), mit der rechten Hand tippt
ie Felder ohne Kreuz.

Text u. Musik: J. Steiner
© Helbling

step - ping on the Walk of Fame.

> Erarbeitet langsam die Bewegungen und sprecht anschlieBend den Text dazu.
> Bildet zwei Gruppen und fiihrt das Stiick im Kanon auf,

[Tipp] Die zweite Gruppe klatscht am Beginn zwei Viertel und beginnt dann mit dem Bodygroove.

*




"Ed Immer noch alles im Takt?

Der Grundschlag ist sozusagen der gemeinsame Nenner
einer musizierenden Gruppe. Nur wenn alle Mitspielerinnen
und Mitspieler diesen Grundschlag beachten, kann ein
Stiick gelingen. Die Ubungen auf dieser Seite helfen euch
dabei, noch sicherer beim Ausfiihren eines Rhythmus zu
werden. Deshalb werden auf dieser Seite die musikalischen
Phanomene Grundschlag und Taktarten wiederholt.

Zur Erinnerung:
Der Grundschlag dbeat oder Metrum)
ist in der Regel als P, — deutlich wahrnehm-
bar. Durch regelmaisa @ Jgende Beto-

nungen der Gru

n a Bezeichnet die Taktarten oder erganzt die fehlenden Schlage. Verﬁ

e ses "
e

b Klatscht die Beispiele mithilfe eines Metronoms. 74 @ut ein.

| }
B a Fihrt die abgebildeten Schrittfolgen in unters m

aus. Beachtet, dass der Schritt nach vorne je Metronom
markiert. Der Wiener Erfinder Johann

. . . N k Malzel entwickelt
[Tipp! Fiir Smartphones und Tablets gibt e eSS Bl ST

e um 1815 das Metronom. Es
zundchst mit einem langsamen Temp unterstiitzt Musikerinnen und
Musiker, indem es durch
gleichméBige Schlage ein

regelmaBiges Tempo vorgibt.

Schrittfolge 4/4-Takt

R m Die Metrumschldge pro
Minute kdnnen eingestellt
Q J i werden, z. B. MM .= 60
I bedeutet 60 Viertelschldge
Schritt vor Schritt am P Schritt am Platz pro Minute.

Schrittfolge 3/4-Ta

Schritt vor ~ Schritt zur re. Seite  beistellen

ildeten Rhythmen zur passenden Schrittfolge.

B Partnerarbeit: Er
" "

weit kurze Rhythmen und fiihrt sie zur Schrittfolge vor.
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H - ] Text u. Musik: Trad. aus Tirol;
_/\i;; Slngen Isunsre Freud Erganzung der 2. Str.: A. Dawidovicz
23,24 © Helbling
i F c7 c7 I F ~ |2 E
A ) Q)] ~
)’ 4

1.Sin - gen s uns' - re Freud, sin - gen tuan

wer si  net Zsin - gen traut der hat koa Schneid!
F
|
A | ]
% %
r | N 1
<

Ref.: Dje -dl-di - ri hul-la dje-dl-di - n, hul-la  dje - dl-di - T

(—Klatsch-Zwischenteil ad lib.)

F F C7 F F
o) | |
— — \ % ] +—
S : o D —
P - @ o - 4 = = r
die - dl-di - n hul-la dje -dl-di - n, ' ' i hul-la - ro.

2. Singen tudn alle gern, Bauern und noble Herrn,
und wer net singen még, soll si fortschearn!

3. Oans und zwoa fiircht ma net, drei und vier ah no ne
funf und sechs miial'n sein, ndcha wird's fein.

n Singt das Lied. Beachtet dabei, dass ein Inne
im Strophenteil in jedem zweiten
Freud”, sprich ,Fraid”, und ,Leut",
typisch ist.

,Paschen"

Das rhythmische der Burschen und Manner als Zwischenteil ist eine Besonderheit
in der alpenlan ks nders bei Tanzliedern.

zerisch bewegten «Pasch”-Pattern

wisclienteil” (16 Takte). i
( ) Gruppe 1 —Hg J J

[ )
[

il mit unterschiedlichen
al hell (flache Hand) und
hler Hand.

e
=
e
-
e
=
e
|
e
*—
e
=

O

Gruppe 2 |
[Tipp! Ein ,Vorklats&¥er" leitet am Ende des Refrains
den Klatschteil mit einem Auftaktschlag (Zahlzeit 3)

-
e
e
-
=g
-

"
e
"

oo

ein. Gruppe 3 | H




=E4d Allerlei Takt

Die meisten Lieder, die ihr aus dem Radio kennt, verwenden einen 4/4- oder 3/4-Takt. Auf dem Balkan, in Finn-
land, in der Tiirkei und in Teilen Afrikas gibt es auch Lieder, die im 5/4- oder 7/8-Takt stehen. Bei Turn the World
Around lieB sich Harry Belafonte von Musik aus Guinea inspirieren.

=3 H. Belafonte: Turn the World Around

25,26 ! Belafonte, R.B. Freedman

© EMI

% |
= ,i %
1. W - fire,
2.We come from the wa - ter, liv - the wa - ter,
3.We come from the moun - tain, liv - the moun - tain,
4. We are of the spir - it spir - it
F B
o} N ,
o JAY Il T I T
WJ > % 0 % ;
l |
d ~_ -
go back to the fire,
go back to the wa - ter,
go back to the moun - tain,
on - ly can the spir - it
B F B C
o}
= r—
\S . = |
p
Oh,____ life!
8T Zuischenspiel
4 Tokte Outro
Magic Beat Sheet

Mit einem einfachen Trick und weai
des Songs Turn the World Arou

n a Faltet ein DI vie in den Zeichnungen vorgegeben.

b Klappt die Felder am%¥nde des Magic Beat Sheets weg, sodass flir den 5er-Takt die entsprechenden Felder (3 + 2)
iibrig bleiben. Markiert, wie abgebildet, die Felder 1 und 4.

¢ Patscht in einem regelmaBigen Puls mit der linken Hand auf die markierten Felder und tippt danach leise mit der
rechten Hand auf die dahinterliegenden Felder.
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B Erarbeitet euch mithilfe des Magic Beat Sheets die Melodie des Songs Turn the World Around.

B a Teilt euch in zwei Gruppen: Gruppe 1 klatscht den nebenstehenden Rhythmus,
Gruppe 2 singt den Song. Wechselt anschlieBend.

s L]
A K K K K’

b Fihrt in diesem Rhythmus eine Bewegungsfolge im Kreis stehend aus:
vier Schritte vorwarts in Richtung Kreismitte, vier Schritte zurlick. Beschreibt

das Gefiihl bei diesen Bewegungen.
Mit Instrumenten begleiten ' ‘

n Nutzt folgende Instrumente, um den Song zu begleiten. Gestaltet eineNAblauf.

Begleitpatterns
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Spieler 1 Spieler 2 Spieler 3 Spieler 1

T T
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Conga e e e ||
- = e e >
B = Bass-Sound
0 = Open Sound Q
4
B a Notiert in den Beispielen unten
[Tipp! Findet heraus, wie viele Vi gen Takten notiert sind.

b Gestaltet fiir jedes Beispiel ein p




Ein Tanzlied aus Bulgarien

UnregelmaBige Taktarten
UnregelméaBige Taktarten sind Kombinationen aus
Zweier- und Dreierbausteinen.

Auf dem Balkan, z. B. in Bulgarien, gibt es viele Tanzlieder, die
in fiir uns ungewohnten Taktarten stehen. Dies gilt auch fir
das bulgarische Volkslied Posakala mila mama, das heute

noch mit Begeisterung gesungen und getanzt wird. 5/4-Takt:

JJJ ) JJ

Ahnlich is aufi ut. Die Bausteine konnen
i i Var den.

7/8-T

)l S B A

4 B S

Bulgarische Volkstanzgruppe

w3, Posakala mila mama

27,28

Text u. Musik: tGberliefert; dt. Text: S. M. Kamm
© Helbling

2.

I |4 I

Po - sa-ka - la m - la ma- ma
Mei - ne Mut - ter ist  voll Sor - ge,

da de
Ei - nen Krd - mer

nen Spiel - mann?
Der  den Du - del

ist mir lie - ber!

Begleitpatterns

Stabspiele/
Boomwhackers

Klatschen/Hg J J J | J J J

Tamburin

¢ Sprecht den Text des Liedes und klatscht die Taktschwerpunkte mit.

-ﬁg [Tipp] Wenn ihr das Tanzlied zum Playback singt, kann eine Schiilerin oder ein Schiiler die Taktschwerpunkte auch
28 auf einem Tamburin mitspielen.



Tanzschritte

Oft gibt die Musik das Gewicht der einzelnen Tanzschritte wieder. In Bulgarien spricht man von ,langsamen” und
,Schnellen” Tanzschritten: Ein schwerer oder ein angesprungener Schritt braucht mehr Zeit als ein leichter, norma-
ler Schritt — aber nicht unbedingt doppelt so viel Zeit.

B Sprecht den abgebildeten Text langsam und probiert
dazu verschiedene Schritte im Raum aus.

Lan - kur - zer.
du dei
B Stellt euch im Kreis auf und fiihrt zur Musik die Tanz-
schritte aus. Der Blick ist dabei immer in Laufrichtung.
[Tipp! Variiert den Ablauf der Tanzschritte.
Orientiert euch an den Abbildungen unten.
Ablauf
4 Takte 4 Takte 2 Takte
o ©® o o ® o e ® o
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von der Mitte zuriick

2} S

Grundwissen aktiv

gegen den UZS

RegelmaBige und u

Erganzt den Liickentext.

Eine Gruppe von Grundsc eic
bestimmt in der Regel/W
fallt auf, da SsC

Zusammenge

. Die Anzahl der

. Betrachtet man den Aufbau von regelmaBigen Taktarten,

oder

L)

> DQ

.
J

>J

In unregelmaRi tarten sind Zweier- und Dreierbausteine

Dabei gibt es keine feste Vorgabe, in welcher Reihenfolge die Bausteine aufeinanderfolgen miissen.

Auswahlworter: Dreierbausteinen (2 x) — Grundschlage — kombiniert — Takt — Taktart — Zweierbausteinen (2 x)




[Spielraum] Rhythmus-Bingo

n Tragt die abgebildeten Rhythmusbausteine mit der jeweiligen Ziffer in die freien Felder ein. Achtung: Jeder Baustein darf
nur einmal vorkommen.

a a Wahlt eine Person aus, die die Spielleitung Gbernimmt und die Rhythmen in ihrer/sg en Anordnung vor-
klopft. Sobald ihr den Rhythmus wiedererkennt, streicht ihr diesen auf eurem Bing

b Wer zuerst drei Felder senkrecht, waagrecht oder diagonal durchgestrichen hat, ru

¢ Zur Uberpriifung spielt die Gewinnerin oder der Gewinner die gekennzei
2 [Tipp] Zur Durchfiihrung des Spiels kénnt ihr auch die Computeranwendun

lummnl o ®
-

y

I w4 I
| I

mir meistens. | noch schwer.

P i Das kann Das gelingt | Das fallt mir

4+ sicher
JTaktart"

+ einen ,Pascher" zu olkslied auszufiihren

+ wie ich mir mithilfe eines Magic Beat Sheets
unregelmaBige Taktarten erarbeiten kann

+ unregelmaBige und regelmaBige Taktarten hérend
und lesend zu unterscheiden

# zu einem Lied aus Bulgarien zu singen und zu
tanzen




Bock und Pop

Sstart-ups fijr o4

ﬁ Stadion-Clap

Fiir Profis:
Lasst eine
Stadionwelle
entstehen,
indem ihr vier
Gruppen im
Abstand von
Viertelnoten
nacheinander
einsetzen lasst.

05

tu. Mus‘ terbeck, G. Schmidt-Oberlander

& Groovy Boogie Ba

29,30 \\ © Helbling
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G7 (beim 2. Mal: C7)
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Ref.: Come a come a come a com s play this funk-y Boo-gie tune

Piano
[2. G7

G7 HD' C
19 B |

N
@ g g e g @ T Ve g T
_“_‘=-I----------_—I

Boo-gie tune. 1, pia-no, play!.  Ge dige digedigedigedige dige di gow!

Guitar

C7 G7 G7 D,C,
T \ \ -

‘_----l-_ll-. e N [ /T T
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T — — T s T~ 1l
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Boo-gie i ) Let the funk-y gui-tar, play!_  Ua ua ua wa ka ua wa ka ua ua uao!

c7 G7 7 G7

\\ b7
A ~—— e T NN e .
o ai— NN A M I Y S I S S S 25 S S S S S S S O B 2
e — Bl e 8 @ g | ge /NIl g Voo Xelede
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Boo-gi€ Let's hear the bass line and the drums._  ka dm dm tskadm ts dm_ pff.

Begleitpattern Ablauf
R R L St = stampfen Refrain - Strophe 1 — Refrain -
5 | | | | J] Sm=schnippen Strophe 2 —'Refrain - Strophe 3
4 st Sn St K I K =klatschen

L ————
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Rhythm & Blues

ist eine in der afroamerika
nischen Bevélkerung entste
dene Musikrichtung, die in de

1940er-Jahren in dep >
popular wurde. Es I ¥ Ny verbindet Elemente des
dabei um eine seh w Q Rhythm & Blues und des

’ g i CUnet Country & Western.
Ve : Typisch fiir die meisten
; g Rock-n"-Roll-Bands, die
S\iTieg der 1950er-Jahre in den USA entstanden, war eine
Ik 2tzung mit Frontmann, Gitarre und/oder Klavier,
L fss und Schlagzeug. Parallel zur Musik entwickelte sich
WL in sehr sportlicher Tanzstil, der bis heute getanzt wird.
' Bekannte Kiinstler sind Chuck Berry, Buddy Holly, Elvis
Presley, Little Richard, Bill Haley.

Rock'n'Roll
(engl.: wiegen und walzen)
bezeichnet eigentlich die
rhythmischen Bewe-
gungen beim Tanzen. Er

coverte |
Songs dgs. Rhythm
passte sie an den neuen Musiksti Rock 'n' Roll, an.
Bekannte Kiinstler: B.B. King, S 0Q harles.

V.

5

o
2

Be k

(voiimgl.: to beat=

en) entwickelte
\nfang der 1960er-
Jahre zunéachst in Liver-
ool und London. Die
Beatmusik hatte ihre
Vorbilder im amerikani-
schen Rock 'n' Roll, Soul,
Skiffle und Rhythm &
Blues. Meistens wurde
sie von Bands mit zwei
bis drei E-Gitarre em E-Bass und einem Schlagzeug
gespielt. Hinzu kam haufig mehrstimmiger Gesang im
Refrain. Weltbekannt wurde die Beatmusik durch die
Gruppe The Beatles. Weitere Gruppen: The Rolling Sto-
nes, The Who, The Beach Boys.

N W i W [ R W D g = S s ) W oy

o &
koooooooo o0
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School of Rock

Im Film School of Rock gibt sich ein arbeitsloser Rockmusiker aus Geldsorgen als Musiklehrer aus
und bringt seinen Schilerinnen und Schiilern das Einzige bei, was er kann: Rockmusik.

(

.

n Das Tafelbild auf der linken Seite zeigt das Fachwissen, das Jack Black seinen Schi
k lern vermitteln mdchte. Welche Herausforderung scheint damit verbunden zu sein?

B Lest die Infotexte zu den einzelnen

Musikstilen und erstellt eine jﬁ%m & Blugs

Ubersichtstabelle, in der ihr die
wichtigsten Merkmale zu den &od% W Retl
Stilen stichpunktartig zusammen- == e
fasst.

Rock.aolooolle olps

|(—

@1 B Ordnet die Horbeispiele den verschiedenen Stilen zu.

31-37

U

Hardrock
Ab ca. 1970 ent-

ade der 1960 rJahr$
wickelte sich aus traditioneller s

dem Rock'n'Roll aribisch snk .
eine hartere | " &Blues, te
Spielweise mit ‘ st die starke Beto der
typisch lauter, v ierten Zakglzele. Zum
verzerrter Gitarre imaj tsta nde%ggae-
2 auch d locks
Owesidie Rastadeg-"Wligion. Aus

Elementen de s entwi-
(Riffs) werden oft wiederholt und der 4/4-Beat , sich ve, Dub u.a.

durchgeschlagen. Eine Weiterentwicklung des . annte . Bob Marley,
Hardrock ist der Heavy Metal. Bekannte Gr Peter Tosh,

Led Zeppelin, Deep Purple, AC/DC, Alice @ m

TN VT VO Y tve ) YO Yy 1of Jof U LN Y DO I |

[2oX
Punk N Techno
A t auf entstand in den 1980er-
erzielle an Wl SS=51 * Jahren aus verschiedenen

Stilen der elektronischen
Musik wie z.B. House
und Electronic Body
Music (EBM). Anders als
Spielweise, die in den USA sind vor
entfernt auf dem L allem européische Disc-
Rock'n' Roll der jockeys (DJs) schnell vom Scratching (rhythmisches

Popritusik entwi-
elten britische
ds Mitte der
Oer-Jahre eine

el so1o Metormancedly 512 Vi 1950er basierte: Hin- und Herbewegen der Schallplatte) auf teure Tech-
Sie spielten lautstark, kra fach und schnell, zu nik umgestiegen. Kennzeichnend ist ein meist mono-
schockierenden Texten und ebéwsolchem Aussehen und toner Grundbeat, Gesang ist selten. Aktuelle Spiel-
Image. Aus dem Punk entstand der New Wave. Bekannte arten sind Goa Trance, Dub Step oder Minimal.
Gruppen: Sex Pistols, The Stranglers. Bekannte DJs: Sven Vath, Westbam.
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Der Aufbau eines Popsongs

Ob-La-Di, Ob-La-Da ... man kdnnte meinen, die Beatles nutzten fiir ihren Song erfundene Nonsense-Silben. Tat-
sachlich stammt dieser Ausspruch von den Yoruba aus Westafrika und bedeutet soviel wie: ,Es kommt, wie es
kommt, das Leben geht weiter ...

w3 The Beatles: Ob-La-Di, Ob-La-Da
38,39 : .

J. Lennon, P. McCartney
© Sony/ATV

[ 9 /1 I I I I | I I | N
| A 3 Il Il Il Il Il Il Il T v Il T y 2
[((‘H I/ | | | | | | | % % % % % PN
Pt & [4
1. Des-mond has a bar-row in the mar - ket
C
o) X
[’ 4 | | | | | |
| 4% | | | | | | y 2 | |
] % i i < o o
©
sin - ger in a band. Des - ly,
C
| |
| |
Il |
| |
©

takes him by the  hand:

‘ _
] : e %
S —

ra,____

like your face"____ and Mol - ly

% [Refrain

QO

| 1HEE

1 ”2 ].: — Strophe 2 |
\ 2./3.: — Bridge
A Am Fine
= i T ; i i | il
L Ik | & | | | Ll | el |
(9 ‘ | & | | el Qi | |
Q) | | .‘I. =I 1 | i}
_ la la, how th LOb-la - di,__
I C
| | | | |
| | | i [ @ a o ]
o e f i i %
built a home,___ sweet home____

in the yard__

1.:D. C. (Strophe 3) |
c G7 2.:D. S. al Fine

T | | | T T T | | T | T Il
S—|

—  of Des-mond and Mol - ly Jones._____
2. Desmond takes a tr to the jeweller's store, 3. Happy ever after in the market place,
buys a twenty carat golden ring. Desmond lets the children lend a hand.
Takes it back to Molly, waiting at her door Molly stays at home and does her pretty face
and as he gives it to her she begins to sing: and in the evening she still sings it with the band:
Ob-la-di ... Ob-la-di ...

Ubersetzungshilfen:
barrow: Verkaufsstand; trolley: StraBenbahn; yard: Garten, Hof; to lend a hand: helfen; to do a pretty face: sich zurecht machen



Begleitpatterns

Boomwhackers und Stabspiele

C
o) | | ]
Gy 3+ §
* = Luftschlag
Bassstimme
C G7 F
O I F ] [ | ] [ J Il |
%—d—? . A — - — M — e i |
I 1 1 [ 6‘ b i ] [ GI I 1 |
\ . . . e . . .
ey {711 Begleitet den Song mit Instrumenten. Eine Dirigentin oder ein sich um den Ablauf.
39
[Tipp! In Bands wird normalerweise folgendermaBen eingezh
One  two one two three four
ﬂ;% B Hort euch Ob-La-Di, Ob-La-Da an und notiert den A ngs mithi Auswahlworter. Fligt, wenn nétig,

38 Wiederholungszeichen ein und farbt gleiche F

en Farb

) B
&

Auswahlwaorter: Bridge (2x tr in(4x) - S@e 1 — Strophe 2 - Strophe 3 - Strophe 4 — Outro
2%
&) Em

Grundwissen aktiv

es

inen Rock- bzw. Popsong zu bringen, nutzen Songwriter in
teile (Bridge, Intro, Outro, Refrain, Strophe).

ezeichnungen.

stimmt auf den Song ein

in mehreren Abschnitten wird die Story des Songs erzahlt

bildet den Hohepunkt des Songs und ist ein wiederkehrender Teil

bringt Abwechslung in den Song und stellt eine musikalische Uberleitung dar

bildet den Abschluss des Songs
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Die Beatles — musikalischer Ausdruck einer Jugendkultur

Die Beatles brachen alle musikalischen Rekorde: Sie landeten weltweit die meisten Nummer-eins-Hits. Alleine in
den USA fiihrten sie 22 Mal die Charts an. 1964 belegten sie die ersten fiinf Pldtze der amerikanischen Charts
sogar gleichzeitig. lhre 1,3 Milliarden verkauften Tontrager iibertrifft nur Elvis Presley illiarden Tontra-
gern. Der beriihmte Dirigent und Komponist Leonard Bernstein sagte tber die Beat ik wird so

lange fortleben wie die Werke von Brahms, Beethoven oder Bach.”

'—‘ Fertigt in eurem Heft ein kleines Portrait der Beatles an. Nutzt dazu die In leser Selte.

Mit ihren Produktionen haben die Beatl
lung der Pop- und Rockmusik maBgeb
thren Songs haben sie sich von ganz
Einfllissen inspirieren lassen: so find
gendssischen afro- und euroamer;
Spuren von Volksliedern sowie k:
und elektronischer Musik.

Beatles
undchst spielen John Lennon, Paul McCartney und George
Harrison in Liverpool gemeinsam in einer Band, bis Ringo
Starr 1962 zu den Beatles sto8t. Mit Please, Please Me lan-
den sie ihren ersten Nummer-eins-Hit. In der Folge entste-
hen auch zwei Filme, A Hard Day's Night und Help!. 1966
geben sie ihr letztes offizielles Livekonzert und reisen ein
Jahr spater nach Indien. 1970 trennen sich die Beatles.

an und ordnet sie den drei Entwicklungsphasen der Beatles zu. Beachtet dabei die
Besonderheiten.

Qi\»] Z1] Hort euch die
40-42 jeweils beschrieb

Harmonik deutlich komplexer Klénge einer Sitar
> > chromatische Tonleitern in den > Texte von dstlicher Spiritualitat
> Mittelstimmen beeinflusst
eingangige Melodien > Experimente mit anderen Musik- | > Beeinflussung durch indische Musik,
stilen (z. B. Folk, Country, Klassik) psychedelische Kldnge und Neue
Musik
Musikbeispiel: Musikbeispiel: Musikbeispiel:

52
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Hippies und Blumenkinder

In den 1960er-Jahren stellten viele Jugendliche und junge Erwachsene die Wohlstandsideale der Mittelschicht
infrage. Sie wollten dem gesellschaftlichen Leistungsdruck, biirgerlichen Zwéangen und Tabus entfliehen und
neue, menschenwiirdigere Lebensweisen und Umgangsformen finden. Dieser Wunschasuirde auch durch den
Vietnamkrieg ausgeldst. Die Idee von einem humaneren und friedlicheren Leben dem Begriff ,Flower
Power" umschrieben. Das Lebensgefiihl der Hippies spiegelt sich insbesondere i
Festival wider.

Im Jahr 1954 kam es zur Teilung
Vietnams in Nord- und Siid-
vietnam, was einen Biirgerkrieg
im Suiden zur Folge hatte. Der
kommunistische Norden unter-
stiitzte dabei die Gruppen, wel-
che die antikommunistische
Regierung im Stiden stiirzen
wollten. Die Regierung wiederum
erhielt ab 1964 Unterstiitzung
von den USA. SchlieBlich traten
noch China und die Sowjetunion
zugunsten des Nordens ein. Die
Auseinandersetzungen fanden
erst 1975 ein Ende, nachdem
das stidvietnamesische Regime
zusammengebrochen war. In
dem Krieg starben zwei bis fiinf
Millionen Menschen.

@ = Lest die Zitate und Schlagworte in ; ch unbekannte Begriffe im Internet.

Blume ° Love, Peac'e
WAl you nee and Hlappiness

Hippi :
PPIeS San Francisco JMf everyone demanded peace instead of another

Hair television set. then thered be peace.’ (John Lennon)
Make love, not war’ Kriegso/iensfverweigerun@
,Be sure to wear some New '43e

flowers in your hair’

n Fas

Flower Power

den folgenden Schlagworten in der Tabelle zusammen.

Friedensbewegung

Woodstock

Hair

New Age




D [l D
Rockund—Pop

Generation X: Techno, Hip-Hop ...

Seit dem Ende der 1970er-Jahre hat sich eine Vielzahl verschiedener jugendkultureller Stile entwickelt. Dabei
scheint sich die Zeit zu beschleunigen: Ein Trend jagt den nachsten, was fiir die einen ,in" ist, ist fiir andere ,out".
So wachst die Zahl jugendlicher Lebensstile explosionsartig. Heute existiert eine Viel iedener jugend-
kultureller Stile nebeneinander: Techno-Anhanger, Punks, Gothics, Rocker usw.

s

in-Hop:
and in den Ghet-
¢ amerikanischer
GroRstadte in den
1970er-Jahren

basiert auf Rap
(Sprechgesang),
der tiber Drum-
loops, Gitarrenriffs
oder Klangcollagen
ausgefiihrt wird

Punk:

Metal: .
« seit Anfang der 1970er-Jahre versteht sich als G

zur konsumorienti

» Urspriinge liegen im Hardrock * laute, schnelle, i

und Bluesrock

. Musik
« verzerrte Gitarren, Bass und « bewusste Pr
lagzeug sind zentrale Elemente ;
Sz zerrissene

farbige Frisuren

@1 n a Hort euch die drei Horbeispiele an u ie jewei usikalischen Merkmale (Instrumente, beson-

43-45

dere Effekte, Gesangsstimmen usw.).
b Ordnet die Horbeispiele den Stil

Hérbeispiel @ Horbeispiel €

Stil: Stil:

musikalische Mer musikalische Merkmale: musikalische Merkmale:




N
Q
9
g
e
el
N9
Y
|
jh
N
©
(o]

Jugendliche Subkulturen in unserer Stadt

In jeder Stadt finden sich ganz unterschiedliche Jugendkulturen. Das Verstandnis, was genau eine Subkultur ist,
ist sehr unterschiedlich. Fiir manche ist das der Lieblingsclub, fiir andere die Wand mit Graffiti, die Hippies oder
Punks am Stadtplatz oder auch die Stubenmusi am Freitagabend ... Grundlage ist dahaidie Uberzeugung, dass
sich Menschen auf verschiedene Weise den 6ffentlichen Raum einer Stadt aneig

B Erklart mithilfe der Infobox, was man unter ,Subkultur” versteht und welche ugter rmen von ,Subkul-
turen” es geben kann.

B Gruppenarbeit: Findet in Kleingruppen heraus, welche Subkultu.& ertigt Plakate an und

organisiert eine kleine Ausstellung in eurer Schule.
o]

Subkultur

Subkultur bezeichnet eine
Teilgruppe einer Gesell-
schaft. Die Gruppen entwi-
ckeln oft alternative Lebens-
weisen, die sich von anderen
Gruppen bewusst absetzen.
Oft wird der Begriff einge-
setzt, um unterschiedliche

h Jugendkulturen zu beschrei-

ben (z. B. Rocker, Hip-Hop-
per, Hippies, Punks usw.).

Musikgeschmack und Toj@yanz

Uber Geschmack lasst sich bekan geht es um die eigenen Gefiihle, man identifiziert
sich mit einer Musikrichtung. FAllt er eshal hwer, wenn es um Musikgeschmack geht?

n a Schreibt das rechts ' fvier groBe A
Plakate und vertei d im Raum ' 4
b Fiihrt ein ' e‘”SP‘”“d" 4
Regeln: Plakaten — auch — ,,Tolemnz ‘5{-30‘1;

ben. Wahrend der

aber nichf\qe‘gem.ibe
[ntoleranten" stimmt

schuererimgen, ¥ H
wenn Leufe immer Wiever |

Sogen, meive Musik
ware blod,
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Der Blues

.Blues ist wie Schach”, hat ein kluger Mensch einmal gesagt. Es gibt ein eng begrenztes Spielfeld, eine Handvoll
Spielfiguren und wenige klare Regeln. Aber es gibt Millionen Mdglichkeiten, Blues zu spielen und immer wieder
neue Varianten und Wendungen zu erfinden.

& E. Jones: I Done Got over It

46,47

oz

Text u. Musik: E. Jones
© Sony/ATV

Well, I done got

L o
T I ]
m ! ) @ |
2L Blueg ; 0-ver it Well, 0-ver it Well, 1
Aus den Einflissen von - B
afrlkla.nlsch gepragten A s —
Musizierformen entstand i S —— i Y —— s
. . TSy 1T T T 7 & & T 4 T e e g L g @ e}
in der zweiten Hélfte des — i 7 "
19. Jahrhunderts in den done got o-ver it, | it at last! Well, | done got

Stidstaaten der USA der
Blues. Er wurde zur
,Unterhaltungsmusik” der
unterdriickten schwarzen n Singt den Song / Don
Bevolkerung, die diese

ver It. SCR@Ppt in d usen im Puls von Viertelnoten.

"afhl.dﬁrA;be_it i_'; ihh__retr @15 Sprecht die folgenden R elle mi assenden Silben zum Playback.
sparlicnen rreizeit norte o . o 3
und musizierte. Die Rede- v Achtung: Im Bl hy sgrun ch ternar (ﬂm)

wendung ,to be blue"
beschreibt eine wehmii- Modell
tige Gleichzeitigkeit
widerspriichlicher
Gefiihle: Die Texte berich-
ten oft von Sorgen,

Néten und Problemen.
Dennoch muss der Blues
nicht immer traurig sein.
Er kann auch frohlich,
witzig oder ironisch sein
und oft ist er alles
zugleich. Der Blues entwi-
ckelte sich zu einer der
einflussreichsten musika-
lischen Stilrichtungen
iberhaupt und pragte
entscheidend die
gesamte Jazz-, Rock-
Popmusik.

Q. Modell 2: _

Ba du wap

Ba dudn du wap

Modell 5: 3

Badidndiduwap

Improvi

@J B Teilt euch in zwei Gr und stellt euch jeweils hinter einem Stabspiel auf. Singt mit
47 Unterstiitzung des Playbacks den Blues / Done Got over It. Erfindet jeweils in den Pausen
abwechselnd kleine Antwort-Phrasen. Spielerin/Spieler A beginnt und gibt die Schlagel
nach hinten weiter, wahrend Spielerin/Spieler B an der Reihe ist.

[Tipp) Nutzt die Rhythmusmodelle aus Aufgabe 2. Spielt zunachst nur einen Ton
(Ton d), nehmt dann den Ton £, spater auch die Téne g, a und ¢ hinzu.




Blues - Form und Lebensgefiihl

.| feel so blue!”, ,I've got the blues”, sangen farbige Musikerinnen und Musiker in
den Siidstaaten der USA schon vor liber hundert Jahren. Das war ihre Art, ihr oft
von finanzieller Not, unerwiderter Liebe und Einsamkeit, aber auch von Arbeitslo-
sigkeit gepragtes Lebensgefiihl auszudriicken. Dazu begleiteten sie sich meist auf
der Gitarre mit drei einfachen Akkorden, die der europaischen Harmonik entnom
men waren: den Dreiklangen auf der I., IV. und V. Stufe der Dur-Tonleiter. Die da
gesungenen oder gespielten Melodien sind aber von afrikanischen Tradj
beeinflusst. Charakteristisch fiir den Blues ist das Call-and-Response-Pr
wird eine gesungene Phrase mit einem Instrument oder einem CWie

Das Bluesschema Blues-Gitarrist
Das klassische Bluesschema besteht aus zwolf Takten. Auch we iche Vdrianten gibt, so besteht das
Bluesschema in seiner einfachsten Form aus nur drei Akkorden.

n Notiert die Akkordfolge fiir den Song / Done Got over It. tan d die jeweilige Stufe mit rémischen
Ziffern. D7 ist dabei Stufe I. Achtung: Die Zéhlung begi
8

Stufe

E
a oppelstrich, d. h. der Auftakt zahlt nicht mit.
Takt 1 2 3 4 5 9 10 11 12
Akkord D7 * s

Eine Tonleiter mit ,,eingefl

Da der Blues der spontanen, sehr in
Bluestonleiter. So spricht man z. B. vo
,Blue Notes". Diese finden sich auf,

entstammt, gibt es keine verbindliche
Blu Charakteristisch sind die sogenannten
fe leiter.

(4
P

&
s

%’J =1y

i Grundwissen aT(tiv

,Call-and-Response-Prinzip, Improvisation, Rock- und Pop-Musik, Inhalt".
Blues entstand im 19. Jahrhundert in ...".

Qé;’tb
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Rockund—Pop

Udo Jiirgens - ein bedeutender
Chansonnier

Er galt als Urgestein des deutschsprachigen Schlagers. Trotz
seines Alters stand Udo Jiirgens noch regelmaBig auf der Biihne
und nahm seine Songs im Studio auf. Seinen Fans bescherte der
charmante Entertainer aus Klagenfurt zahlreiche Hits. Mit 15
Jahren fing er an, seine ersten Lieder zu schreiben. Im Alter von
17 Jahren gewann er mit seinen Songs den ersten Wettbewerb.
Noch kurz vor seinem Tod 2014 veroffentlichte er sein 53. Album.

Text: W. Spahr, E. Hachfeld; Musik: U. Jiirgens
Aran Productions/BMG/Montana Edition

U. Jiirgens: Aber bitte mit Sahne

1. Sie tref-fen sich tdg - lich um  vier-tel nach d

Stamm-tisch, im Eck,_ in der Kon-di-to - r

bla-sen zum Sturm_ auf das

A-ber bit-te mit Sah - nel___

, 0-ho-ho, oh yeah, 4. Doch auch mit Liliane war es schlieBlich vorbei, o-ho-ho, oh yeah,
0-ho-ho, oh yeah. sie kippte vom Stuhl in der Konditorei, 0-ho-ho, oh yeah,

hr rein, auf dem Sarg gab's statt Kréanzen verzuckerte Torten

ung muss sein. und der Pfarrer begrub sie mit riihrenden Worten:

Dass der Herrgott den Weg in den Himmel ihr bahne,

aber bitte mit Sahne! Aber bitte mit Sahne!

Noch ein Tasschen Kaffee? Aber bitte mit Sahne!

Noch ein kleines Baiser? Aber bitte mit Sahne!

3. Und das Ende vom Lied ha | jeder geahnt, o-ho-ho, oh yeah, Oder soll's vielleicht doch ein Keks sein? Aber bitte mit Sahne!
der Tod hat reihum sie dort abgesahnt, o-ho-ho, oh yeah.

Die Hinterbliebenen fanden vor Schmerz keine Worte,
mit Sacher- und Linzer- und Marzipantorte

hielt als letzte Liliane getreu noch zur Fahne,

aber bitte mit Sahne! Aber bitte mit Sahne!

aber bitte

58
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n a Singt den Song Aber bitte mit Sahne.

@1 b Hort euch die Originalaufnahme an und beschreibt, mit welchen Mitteln Udo Jirgens den Song musikalisch umsetzt.
48 Geht dabei u. a. auf Instrumente, Besonderheiten im Rhythmus und die Gestaltung bestimmter Strophen ein.

@ B a Hort euch Ausschnitte aus fiinf Top-Hits von Udo Jiirgens an und veranstaltet ej itparade. Jede/Jeder
50-54 von euch hat nun zehn Punkte, mit denen sie/er die fiinf Top-Hits bewerten ka

b Errechnet fiir jeden Song die Gesamtpunktezahl der Klasse und ermit

Ein ehrenwertes | Ich war noch nie-

Song Haus mals in New York

Merci, Chérie

Meine Punkte

Gesamtpunkte-
zahl der Klasse

Udo Jiirgens
(1934-2014)

e geboren in Klagenfurt mit
dem birgerlichen Namen
Udo Jiirgen Bockelmann

Welche Themen interessieren Sie beim Kompa
Ich habe mich im Laufe meines Lebens an viele Dinge

n

- rlgs-
ége'
e

auch

zuhdren mochten bei anderen Geda hanson- _  gilt als einer der bedeu-

niers in Frankreich und davon lebe un ' _ tendsten Entertainer des 20.
Jahrhunderts

e schrieb tiber 1.000 Lieder,
veroffentlichte mehr als 50
Musikalben und verkaufte
iber 105 Millionen Ton-
trager

o GroBte Hits: Merci, Chérie,
Ein ehrenwertes Haus, Aber
bitte mit Sahne, Ich war
noch niemals in New York

Leute interessiert in erster Linie Liebe, ihre S
senheit ... Ich wiirde sagen, 90 Prozent des
deckt, die von Liebe handeln. Aberficle

* begeisterte ein Massenpub-
likum mit seiner besonderen
Mischung aus Schlager,
Chanson und Pop

Ich wiirde lieber eine andere h
Stimmen von Elton John und_Jo

singen ka . Rockiger. Die
h zum B&gplel interessanter als
r leichter gemacht ... Ich musste
also einen Weg finden, dami iner Stimme etwas erzahle ... wie im

so, auch in meinen Konzerten, dass

dramatisch ver aq die sogenannte Rotation kommst, wirst du
[ ' ne Chance, auch nur mal gehort zu werden ...

iel mehr Freiheit — man kann bei sich im Keller pro-
eite viel mehr Blockaden.

Was wiir en Musikerinnen und Musikern raten?
Klein anfangen, rument gut lernen und irgendwann auch lernen, gute
Songs zu schreiben. Vielleicht findet man jemanden, der einem das beibringt
oder man ist sehr talentiert, beschaftigt sich sehr intensiv mit der Materie,
spielt in einer Band ... Das ist die Karriere, die vom Publikum geglaubt wird.
Wenn sie es dann schaffen, haben sie eine gréBere Glaubwirdigkeit als jemand,
der von Null auf Hundert gehoben wird.




D [l D
Rockund—Pop

Musik nur, wenn sie laut ist?

Im Juli 2008 stellte die US-amerikanische Heavy Metal-Band Manowar einen
Guinness-Weltrekord auf: beim Mischpultturm wurde ein Lautstarkepegel von

139 dB gemessen. Lautstarke wird auch in anderen Bereichen bewusst eingesetzt.

In Japan werden z. B. grol3e Kodo-Trommeln gespielt, um Energiefelder auf den
Kérper zu libertragen.

n Tauscht euch dartber aus, was laute Musik bewirkt und wie sie euch
beeinflussen kann. Warum ist ein hoher Lautstarkepegel fester Bestandteil
eines Rockkonzerts?

Lautstarke messen

Larm lasst sich nicht direkt messen. Messbar ist nur der Druck, den 4
wellen auf das Trommelfell ausiiben. In der Physik spricht man vom @V
druck und verwendet dafiir die Einheit Dezibel (dB). isstern
20
Blatterrauschen,

Superohren ...

vom §

E Fertigt eine Skizze an, in welcher der Lautstarkeverlauf eure
deutlich wird. Die Grafik rechts hilft euch dabei.

Der Horvorgang ist sehr komplex: der Schall muss
im Gehirn durchlaufen.

ﬁ B Seht euch den Filmausschnitt an. No

Funktion.

&

Silversterknaller
direkt am Ohr

160
Spielzeugwaffen
Gewehrschuss

140 akute
irreversible
Schadigung

120 Schmerz-
schwelle

100
80  Gefdhrdung
des Gehors

60

40

Uhrenticken
0 Horschwelle

en Ohr bis hin zum Horzentrum

e des Ohres und beschreibt kurz deren




|
55,56

57,58

Ohren in Gefahr

Die Haarzellen in der Horschnecke sind sehr sensibel.
Andauernde starke akustische Belastungen iiber 100 dB
lassen die Haarzellen letztlich verkiimmern. lhr kdnnt sie
euch wie einen FuBballrasen vorstellen: Tritt man zu
lange darauf herum, geht er kaputt. Besonders tragisch
ist: Einmal eingetretene Horschaden sind nicht heilbar.

intakte Haarzellen

geschadigte Haarzellen

n a Hort euch an, wie jemand eine Diskussion ohne und mit Hors W
rausch (Tinnitus) wahrnimmt. Beschreibt die Unterschiede, We

ergeben sich aus den Horschaden?

ge-

b Hérschaden wirken sich auch auf den Musikgenuss au sik an, wie

sie normalerweise klingt und wie sie sich fiir einen jdr gt

Beschreibt deren Probleme bzw. Einschrankungen.

Symptome eines
Horverlustes

* |eise Signale werden nicht
oder schlecht gehért

* sehr laute Signale werden
verzerrt gehort

e eingeschranktes Sprach-
verstehen, vor allem der
Konsonanten

* schlechteres Richtungs-
horen

* voriibergehende oder
dauerhafte Ohrgerdusche
(z.B. Tinnitus)

& |

Auch das Gehor braucht Ruhe

Wenn uns etwas blendet, schlieBen wir instin
unseren Ohren? Sie konnen sich nicht auf die
Das Wort Larm stammt vom Wort A

wightége Schutzfunktion. Aber wie ist das mit
sind schutzlos ausgeliefert. Ubrigens:

st algo@_'arm in standiger Alarmbereitschaft.

hr m@den Zusammenhang von Larm und Hor-

n man > er einen
raum vo f Jahren

Haufigkeit und Dauer der Larm-
einwirkung (z. B. Besuch von
Diskotheken)

B Wenn ihr die Satzteile richtig zusa
Schadigungen.
. . fiir die Gefahrdung und Schadi-
Neben der Lautstarke sind |:| gung des Gehdrs bedeutsam.

Untersuchungen zeigen, da
Risiko einer Schadigu
besteht,

taglich mehr als eine Stunde
(z. B. mit dem MP3-Spieler) mit
hoher Lautstarke anhort.

I:l man bei Kopfhorern die Laut- I:l I:l Schwerhorigkeit kommt langsam,
starke herunterregelt, aber sie geht nie wieder.

sich bei Konzerten nicht direkt
D D vor die Boxen stellt und Ohr-
stopsel benutzt.

dass man schon schlecht hort,
denn

B Notiert in eurem Heft verschiedene Méglichkeiten, wie ihr eure Ohren schiitzen kénnt. Findet ihr dariiber hinaus
weitere sinnvolle MaBnahmen? In welchen Situationen musst ihr besonders aufpassen?

[Tipp| Mit dem Hortest auf der Multimedia-CD-ROM kénnt ihr herausfinden, wie gut ihr hort. Fiir genauere Ergeb-
nisse empfiehlt es sich, bei einer Arztin oder einem Arzt einen professionellen Hortest machen zu lassen.




[Spielraum] Klangmemory

> Zwei Freiwillige verlassen den Raum. Alle anderen finden sich zu Paaren zusammen. Jedes Paar iiberlegt sich dabei
einen gemeinsamen Klang. Nutzt dazu die unten angegebenen Levels 1 bis 4.

> Verteilt euch anschliefend im Raum.

> Die zwei Schiilerinnen und Schiiler werden wieder in den Raum geholt und spielen Me pdmabwechselnd je
zwei Personen an, die ihre Laute von sich geben, und versuchen Paare zu finden. Wer n P ,aufdecken”

kann, gewinnt.

Macht mit der Stimme, dem Atem und/oder dem Korper ein be

@ Tonschritten, Tonwiederholun
es

gen

Das kann Das gelingt | Das fallt mir
ich! mir meistens. | noch schwer.

[ Das habe ich in

+ wichtige Stile a

4+ wie ein Po

4 etwas up

4+ welche Bedeutung Iturelle Stile und

Subkulturen haben

+ wichtige musikalische Merkmale des Blues

+ etwas iiber den Entertainer U. Jiirgens und seine
Bedeutung fiir den deutschsprachigen Schlager

+ wie das Gehor funktioniert und welchen Gefahren
es ausgesetzt ist

—
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“Rund um die Stimme

Start'u pS fUr Stl

&) Funk Attack

Dm7/9 - >
—_—
===
1. Start with a funk-y ~ rhyth - m__ groove to  a
2. Bej ja dn dudap bop bej,— bej ja dn

Korper

© Helbling

sounds like a real good funk at - tack, pow er

bej ja dn du dap sa ju dap,

Dm7/9

Beieieieie...
Bodypercussion
R L R R R J

T

K K

i [l
OkOkSnK Ok Ok L}

Ok = auf den Oberkérpe,
Sn = schnippen
K = klatschen

& Pass It On

Text u. Musik: M. Detterbeck
© Helbling

| felo] |
S

y 2
PN

pass it on,__

> Gebt im Refrain einen Gegenstand im Kreis weiter (z. B. Schiittel-Ei).
> Fiihrt die in den Strophen beschriebenen Aktionen aus.

Ubersetzungshilfen: to pass something on: weitergeben; to grab: nehmen; to take care: aufpassen

i p— ——1 i f f i f T —— f —

. — o o ~ - —— " — 7 m——|
[ 4 - b - hd - hd 4 - b
feel the beat,_ turn a-round and  stomp your feetl
2 Take it % one, two, three,_ pass it once a round your kneel__
3. Put it to the ground,_ take one step, look  what you've found.__
4. Throw it___ hlgh up_ in the air, catch it now but do take care._




D l (- Cd.
nurd_darm-dare—stamine

-5

56
D7
i |
y 2 Qi |
PN Qi |
i |
]
1
D7
a
i)
[n  the jun gle, the to - night.___
[Refrain] G "p b7 ll2p p7 |
h # T i | I
19— T i T 0 | il
RG> S —— i i i ] . | i
Ah  ee 0 0
0\
2. Near the village, the peaceful village, the lio 3.H arling, don't fear my darling, the lion sleeps tonig
Near the village, the peaceful village, the liggsleeps to Wy darling, don't fear my darling, the lion sleeps tonight.
Begleitstimmen : Arr.: M. Detterbeck
© Helbling
# — — — — — — — p— p— p— |
%IIL o 4 % % Il Il Il Il Il Il Il .\l
0 t— : :
.) 4 4 4 4 4 4 4
Wim-o-weh, o-wis ,0-wim-o-weh, 0 - wim-o-weh, o-wim-o0-weh, 0 - wim-o0-weh, 0o-wim-o-weh.
) ] = —_———
i m— g o «—1
ooh, ooh, ba, ba.
o 5 Ee———— =~ 2 |
T v T v T T i |
w I
Ah ah.
o} . . — e |
O I e e e e s S e B . S e B S s S . —— f——
o [ 4 o @ e o @ o o @ [ 4
Mbu - be ah wim-o wim - o - weh, wim-o  wim - o - weh, wim - 0 wim - o - weh - o.

Ein Welthit aus Afrika

The Lion Sleeps Tonight ist der wohl bekannteste Song aus Afrika und zahlt heute zu den erfolgreichsten zehn

Songs uberhaupt. Zahllose Bands schufen (iber 150 Coverversionen. Die Melodie wird in dutzenden Kinofilmen,
einer Vielzahl von Werbespots und zuletzt auch im Erfolgsmusical The Lion King verw
Hamburg in einem eigens dafiir gebauten Theaterkomplex einen durchschlagenden

. Linda, H. Peretti, G. Weiss
© Melodie der Welt

The Tokens: The Lion Sleeps Tonight




Kapitel123456789

—‘ Gestaltet mithilfe der Begleitstimmen ein abwechslungsreiches Arrangement des Songs. Daftir konnt ihr beliebige
Instrumente nutzen: eure Stimme (auch in verschiedenen Gruppen mehrstimmig), Boomwhackers, Stabspiele, Soloinstru-
mente usw. Nehmt zusatzlich noch Perkussionsinstrumente hinzu (Shaker, Trommel, Glocke usw.).

mit einem Instrument zu improvisieren.

Dem Lowen auf der Spur

Die Geschichte des Songs begann 1939, als Solomon Linda in Johganes-

burg mit seiner Band seinen selbstkomponierten Song Mbube (Zu&i -
al

aufnahm. Die gangige Praxis der Tonstudios bestand damals darin, ,,
sucher” auszuschicken, die gewinnversprechende Musikerinnen und Musike
ausfindig machen sollten. Diese wurden dann zur Aufnahme ins Stug

)
Tipp/ Der Song eignet sich bestens, um eigene neue Stimmen zu erfinden oder eine nitt mit der Stimme oder

Die Vermarktungsrechte gingen in den Besitz der Schallplattenfir
Der Song wurde in Siidafrika zum Hit, Linda ging jedoch leer aus.

Erfolgsgeschichte.

s Pete Seeger

@ —‘ Recherchiert im Internet die Hintergriinde des Songs. ie Suchbegriffe ,Mbube", ,Seeger",

Vervielfaltigungsrechte” und ,Disney”.
Tauscht euch iiber den Wert von geistige ef hat eine Komposition? Kann man die
ongs beteiligt werden?

Das Musical K6nig der Lowen in Hamburg

65
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Was die Stimme alles kann

Die Stimme gehort zu einem Menschen wie sein Gesicht oder seine Hande. Dabei klingt jede Stimme anders. So
konnt ihr am Telefon eine Freundin oder einen Freund erkennen, auch wenn ihr euch nicht sehen konnt. Erkennt
ihr eure Klassenkameradinnen und Klassenkameraden an ihren Stimmen?

n Macht ein Stimmexperiment: Vier von euch sprechen nacheinander in einer geheim f;
unten. lhr steht dabei mit dem Riicken zur Klasse. Die Klasse versucht, anhapd eugar S
Reihenfolge ihr den Satz gesprochen habt.

» Der Wetterbericht hat ﬁir heute WO vorner

nfolge den Satz
nnen, in welcher

B Die Stimme verrat sogar noch mehr:

a Eine Schilerin oder ein Schiler spricht den Satz wiitend, gelangweilt
fest. Der Rest der Klasse versucht, mit geschlossenen Augen zu erke
b Begriindet eure Entscheidung. Bezieht in eure Argumentation di
Klangfarbe ein.

d die Reihenfolge fiir sich selbst
jeweils gesprochen wurde.

n
r
er 6he, Lautstarke, Tempo und

(AJ

B Die drei Grafiken zeigen verschiedene Tonaufnah
weilt spricht.

a Ordnet den drei Grafiken den passenden Gefi
b Uberpriift eure Zuordnung mithilfe

0,

Der Stimmklang je
Sprechtempo, Ton
kann verschiedene B

ann man den Klang der Stimme beeinflussen. Wer seine Stimme trainiert,
e wie z.B. Tonumfang, Ausdrucksreichtum und Stimmkraft entwickeln.

n Nehmt -Mischmaschine einen kurzen Satz auf. Mit den Reglern kénnt ihr nun Tempo, Tonhéhe
und La !
Jungen , Méadchen
S I
B Interpretiert die 8 :
Grafik, die den Stimm ng von S 2 i
n . . = X
Sangerinnen bzw. Sangern (= @) = !
im Vergleich zu Nicht-Séngerinnen & i
bzw. Nicht-Sangern (= ) zeigt. E ! !
E |
&a |
< 13,5 Jahre > 13,5 Jahre : < 13,5 Jahre > 13,5 Jahre
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(o0]
0

mmmid Wie die Stimme funktioniert
Die drei Abbildungen zeigen die Abfolge der Stimmlippenbewegung bei der Tonerzeugung.

ens: Singen wir beispiels-
se Ton a’, wiederholt
| ch r Vorgang 440 Mal
nde!

geschlossene Stimmlippen Luft entweicht
durch die Stimmritze

wen'esc
B Schreibt die entsprechenden Zahlen in die Kastchen vor den Textschnipselft; zusammenhdngenden Text
zu erhalten.
Die Stimmlippen beriihren sich, D Unter den St D sodass die Stimmlippen

die Stimmritze ist geschlossen.
das

D auseinandergedriickt werden lossewer und &eter Stimmritze erzeugt
N
D zusammen mit der entwei% S Der schnelle Wechsel zwischen
T4

entstehen, ko folgende Experimente

r und waran. Beschreibt die klang-

d starker bzw. weniger stark spannt.

D und Luft entweicht. Dadurch entsteht Unterdr

D sodass sich die Stimmlippen wieder schli A gan beim Ausatmen Druck auf,

ﬂ Um nachzuvollziehen, wie im K
machen:

a Spannt ein Gummiband zwis
liche Veranderung, wen

b Blast einen Luftballon au |aSloch auseinander und lasst die Luft langsam
entweichen. Versuc
misst ihr dghei ac

lich stark an

B Erklart die Entstehung eines Tons. Ubertragt dazu Stimmband

die Ergebnisse eurer Experimente auf die Funktions-
weise des Kehlkopfes.

Stimmritze

tiefer Ton hoher Ton



Rund um dlt: St;umlc

Stimmen verandern sich

Der Song Father and Son von Cat Stevens handelt vom Konflikt zwischen zwei
Generationen, dem Nichtverstehen und Nichtverstandenwerden.

& C. Stevens: Father and Son Text . Musik C. Steve
8,9 © B
Father: C Dm7

just re - lax, take it eas

Stevens
1948 als Steven Demetre
Georgiou)

e war mit 19 Jahren bereits
eine Teenager-Sensation

young, that's your fault, there's so much you have_ to know.

bekannte Songs: Matthew
& Son, Father and Son,
Wild World und Morning
Has Broken

girl, settle down, if you want you can marry. Look at me, | am old, but I'm

2. Father: | was once like you are now and | know that it's not easy to be ct
found something going on. But take your time, think a lot, | thin

I * verkaufte bislang rund
for you will still be here tomorrow but your dreams may not.

100 Millionen Tontrager
e trat 1977 zum Islam Uber,

o ¢ Em nahm den Namen Yusuf
. 9 T —" .\ . ’1\ ,\ Islam an und konzentrierte
% I % | I % t sein berufliches Schaffen
:r © r / auf islamische Musik ohne
o Gitarre
3. How can | try to ex-plain?_ 'Cause when  entschloss sich 2004 wie-
der Popmusik zu machen
C Am ) )
— e erhielt 2007 den Musik-
{ ’)? — — preis ,Echo” fiir sein
[RSH) i i Lebenswerk
oJ ™
it's al - ways been the same, sa

moment | could talk | was ordered to li that | have to go

away. | know | have to go.

y. *} From the ..
ere's a way and@x

4, Father: It's not time to make take it ; Son: All the times that I've cried, keeping all the things |
slowly. You're still young, tha so much knew inside, it's hard, but it's harder to ignore it. If they

n, if you want were right I'd agree, but it's them, they know, not me. Now
there's a way and | know that | have to go away. | know |
have to go.

JJetzt ist nicht die Zeit fir

,Es war schon immer so, O Verénd ¢ g
dieselbe alte Geschichte." eranderungen, entspann

dich einfach .."

sein, aber deine Traume
konnten fort sein.”

(7]

Ich weiB3, dass es nicht .Wenn ich versuche, es Ich weiB. dass ich Ich habe alles fiir
leicht ist, ruhig zu bleiben, O zu erkldren, wendet er O y ! 7 o p O
weggehen muss. mich behalten.

wenn sich etwas verandert." sich wieder ab."



-\f; B a Hort euch die Originalaufnahme an und verfolgt die Notenausschnitte. Beschreibt, wie Cat Stevens den Dialog zwi-
schen Vater und Sohn mit seiner Stimme umsetzt.

b Versucht eine Erklarung fiir die von Cat Stevens gewahlte Umsetzung von Vater bzw. Sohn zu finden.

1.1t's not time to make a change, just re - lax, take it

()
e e e I
L gl |
l(i“l___---'----__'__--_L

)
3. How can | try to ex-plain?_ 'Cause when |

Stimmwechsel

Wenn wir alter werden, wachsen nicht nur die Knochen
und Muskeln, sondern auch unser Kehlkopf und die
Stimmbander.

4 n Seht euch das Video Das ganze Leben in einer Minute
an. Beschreibt, welche Veranderungen ihr an

Stimme horen konnt.

sich die Kinderstimme. Sie wirkt heiser und
beagd te Stimmwechsel wird in der Fachsprache
Méadchen werden die Stimmlippen dicker und
uber ein Jahr — andauernder Prozess. Auch wenn es
=4 mm, bei Jungen etwa 10 mm), hat diese Vergro-
timme. Grund fiir das sprichwortliche ,Brechen” der
Stimmlippen. Die Knabenstimme sinkt dabei um etwa eine Oktav
(8 Tone), die Stimme der Madch eine Terz (3 Tone) ab.

In der Pubertat, die im Alter von 11
briichig. Dieser umgangssprachlich o
.Mutation” genannt und ist ein no
langer. Dies ist ein Uber mehrere
sich dabei nur um wenige Millim
Berung besonders bei Jungen

Grund fiir die Veran

Tonhohenveranderung:




Rund um dll:: St;umlc

&

10-15

&

10-15

QB Testet euren Stimmumfang, i

16

Von hohen und tiefen Stimmen

Tenor/Bass
Jeder Mensch kann mit seiner Stimme laute, leise, hohe, sogar piepsige oder Sonran/AlF
ganz tiefe und brummige Téne erzeugen. Erstaunlich ist auch, dass eine raue opran hochltief

Rockballade und die schmetternde Arie eines Operntenors vom anatomisch olu '

gleich gebauten Stimmorgan hervorgebracht werden kénnen. Auf dieser F aut/leise

Seite konnt ihr die enorme Vielfalt von Stimmklangen und stimmlichen M A nftlaggressiv
ro|

Ausdrucksmdglichkeiten erforschen.
g
e

me Sh'mmfarbe

den einzelnen Horbeispielen unterscheidet. Die nebenstehenden Be
helfen euch dabei.

rucksstark

n Tragt in einer Tabelle in eurem Heft ein, inwiefern sich der Stimmklan"n

B Versucht die Horbeispiele den Interpretinnen und Interpreten zuzuorg
Zuordnung vorgegangen seid.

t euCWdariiber aus, wie ihr bei der

Bee Gees

y 4

Klaviers den hochsten und tiefst
stimme bestimmt. Die Gr.
Stimmlage ihr gelz

o
Bass
Bariton
Tenor

[Tipp] Achtet zu brummen Alt
oder zu krachze ebnis verfalscht Mezzosopran
. Sopran
wird.
mm Normalumfang mm Grenzlage
n a Erga in die sich Singstimmen unterteilen lassen.

hohe Frauen-/Kinder tiefe Frauen-/Kinderstimme:

hohe Mannerstimme: tiefe Mannerstimme:

b Hort einen Ausschnitt aus dem Requiem von W. A. Mozart und notiert die Reihenfolge, in der die verschiedenen
Stimmlagen einsetzen.

1. 2. 3. 4




Mit unserer Sprache kénnen wir ganz unterschiedliche Perkussionsinstrumente nachahmen und interessante
Rhythmicals gestalten, die sehr viel Spa3 machen.

Text u. Musik: M. Detterbeck
) The Bogeyman e
17,18

Stimme 1

Stimme 2

Stimme 3

- he's mak - ing,
> ratt - ling, shak all a - round the house.
(unisono)

You <can see him here,__ see  him is ev -'ry - where__  You can

see  him  here,__ (snap) he's  gone. Yeah!
Begleitpatterns \

Stabspiele

waell/(‘,onga

Cowbell ¢‘J 3 ‘Jg J 3J2\
RLRLR L RL R L
Conga ¢=UGUJJ ‘,’J\JJJ
000B O 00 B O

0 =Open Sound B = Bass

Vocussion

Y

dm dm dm dm dm dm

o1l )

M

.
u

J

ts ts ts ts ts ts ts ts ts ts ts ts

R k  dsch dsch  k dsch dsch

e o




22,23

okus] Beatboxing und Vocal Percussion

Beim Beatboxing erzeugt man mit dem Mund Rhythmen und Beats. Damit habt ihr immer ein Schlagzeug parat,
um Rapperinnen bzw. Rapper oder Sdngerinnen bzw. Sanger zu begleiten oder ein Solo zu performen. Man muss
dazu keine schweren Instrumente mit sich herumschleppen, sondern kann iiberall it loslegen.

u
Vorbereitung: Hort euch das Horbeispiel mehrmals an. Alle Rhythmusgerausch mif=¥m Mund
erzeugt. Beschreibt, welche Instrumente des Drumsets dabei imitiert wer

4

Schritt 1: Bass-Drum-Sounds

kr'a'lftiglnd ohne Stimme aus.

Pattern 3

Level 1: Sprecht ein tiefes, kraftiges ,dm" mit Stimme aus. Level 2: S

Probiert euren Bass-Drum-Sound mit folgenden Rhythmen aus:

Pattern 1 Pattern 2

Tipp! Versucht, den Druck bei Level 2 auf einen Punkt zentrie d dabeiein ,0" zu denken. Dadurch wird der

Sound kraftiger und tiefer.

Schritt 2: Snare-Drum-Sounds Q Q’
Level 1: Sprecht ein ,dsch” mit viel Zung aus. Levelgl t ein kraftiges ,pf" mit viel Lippenspannung
und D, om Zwerchfell aus.
Pattern 1 Pa

/ — @ —r e ' » <2 |
= % % % — % y—i A
Setzt die Rhythmen mit eure -Soun Achtet

darauf, dass der Sound kraftig und konstant ist.
Tipp! Schlagt mit einer

"~

MusiX 4 - Helbling



*';Sf] Schritt 3: Hi-Hat-Sound

ﬁ Sprecht mit der Zungenspitze ein kurzes ,ts" und schiebt dabei die Luft aus dem
Mundraum mit der Zungenbewegung heraus. Setzt nun die folgenden Rhythmen At'“““
mit der Hi-Hat um:

ehrere Moglichkeiten,

Pattern 1 Pattern 2 a d Wegzu'as.
M ] : el

Pattern 3 Pattern 4

% N i\ fa\ e N N il |

letzte Sound im Takt. An die-
tmet man durch
ein. Wenn die
eschlossen bleiben,
klingt das Einatmen scharfer
wird besser versteckt.

& Schritt 4: Drumpatterns

25
ﬁ Jetzt kénnt ihr die einzelnen Patterns zu kompletten Beats zusargmen

> Teilt euch in drei Gruppen auf. Jede Gruppe libernimmt ein u Drumsets. Ubt die Patterns 1, 2
und 3 ein. Begleitet nun das Playback mit den unterschied

Pattern 1 Pattern 2
tt J ﬂ J ﬂ tt | s
Pattern 3 ?o
0oonn O
T §
> Fihrt Bass- und Snare-Drum gleichzejti . \Q
§ Q

Level 1: mit ,dm" und ,dsch”

> Profis versuchen, die in Schritt 4 notierten
Drumpatterns mit allen Sounds auszuftihren.

/ \.-—
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[Spielraum] Songpuzzle

“ Setzt die Notenschnipsel so zusammen, dass sich daraus eine bekannte Melodie ergibt.

B Ubertragt den Song in die leeren Notenzeilen und singt ihn.

E | |
[ [ A [

jahl M -

row the boat

F==

Mi - chael,

a - shore,

B Fiir Profis: Notiert die passe
Begleitung zum Song.

Das kann
ich!

Das gelingt

mir meistens.

Das fallt mir
noch schwer.

+ welche Stimmlagen es gibt

+ wie man die eigene Stimme ausdrucksstark
verwenden kann

+ mit der Stimme ein Schlagzeug zu imitieren

MusiX 4 - Helbling
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Musik heute

\
\

Rhythmus und Zusammenspiel

&’ When Shall We Meet Again? ) Q
2 eXt:k: e:

Musi
©H

(wie ei3n Echo)

|Auftritt der drei Hexen|

S

RS

3

Il

Y Il

1 i I
[ T I

f  — —
J e e ¢ & e &

- JAuftritt der drei Hexen": Tretet
When shall we three meet a - gain,_ . . .
P mf in drei Gruppen nacheinander

auf und fiihrt euer jeweiliges
Pattern aus.

9 «Interlude”: Die Aussagen
durcheinander in verschiedenen
Tonhohen fliistern bzw.
sprechen.

When the hur - ly  bur - ly's
When the bat - tle's lost and

gefliistert

NV e
4 ~F

«Ending": Eine Dirigentin oder
ein Dirigent zeigt den Beginn
an. lhr kdnnt wahrend der Wie-
derholungen Lautstérke und
Tempo (accelerando) steigern.
Auf ein Zeichen rufen alle laut:
+Aaaah!”,

Hm, that__ will be ere the

Interlude

Tipp! Das Ending kann auch nur
gesprochen werden.

Stimme und Ohren

Cage" a I'ittle Song Text u. Musik: C. Hiller
© Helbling
Csus9 C Csus9 C
= ‘ e —
—— — — f — o o ¢
s a— F T o oo 19 o o*° -‘I- i ‘\_ ‘l_ ‘\_ td——_'—_‘\’tu‘_
o @ & . - . |
let's sing a lit-tle song, let's sing it loud - er, let's sing a lit-tle song, shout out loud!

Ubt den Chant, bis ihr ihn sicher singen kénnt und gestaltet damit eine Performance, bei der jede
und jeder in eigenem Tempo und Lautstirke den Chant so oft singt, wie sie oder er mochte.

Tipp! Experimentiert mit verschiedenen Raumaufstellungen (Gruppen, verteilt usw.).
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5
&

31-35

Neue Klangwelten: Auf der Suche nach neuen Ausdrucksformen

Anfang des 20. Jahrhunderts begaben sich Komponistinnen und Komponisten zunehmend auf die Suche nach
neuen Moglichkeiten: Sie integrierten Alltagsgerausche in ihre Werke, lieBen das Publikum zu Mitwirkenden
werden oder nutzten zunehmend die Mdglichkeiten der Elektronik.

—‘ Hort euch die Musikbeispiele an und ordnet sie den Bildern zu.

'\\

»
h RN ‘.':

'
y

Erklart in eigenen Worten, mit o deen
die Komponisten jeweils ihre We
Nutzt die in der Wolke abg en Be j

c mit olem Compufer ver{rema/en

mechanisch tickende Musik Metronom
Neue Spieltechniken Tacet (Schwelgen) Musik und Stille

Darf Kunst al Elekironik Geréuschkollage lns/’rumenfenklang verfremalen

Das Publikum reag
Kompositionsformen
gab es Disku
.Das kann |

ndung neuer Etide fiir sechs improvisierendle Lok{ﬁhrer

Immer wieder ) Streichquartett
sprach von Kunst und Musik:

weise eine typische AuBerung.

“1 Uberlegt gemel
und Technologien fiir

Komponistinnen und Komponisten wohl damit begonnen haben, neue Ideen, Techniken
ompositionen zu verwenden.

=1] 2 Sammelt auf Kartchen Pro- und Kontra-Argumente zur Aussage: ,Die Botschaft des Kunstwerkes ist wichtiger als
das Kdénnen der Kiinstlerinnen und Kiinstler."

Fihrt eine ,Fishbowl"-Diskussion. Stellt dazu fiinf Stiihle in die Mitte des Raumes. Eine erste Gruppe von Schiilerin-
nen und Schilern nimmt Platz und diskutiert, die anderen beobachten. Durch Antippen einer Person kann man
deren Platz iibernehmen und mitdiskutieren, Fragen stellen usw.

76
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MusiCircus - ein kooperatives

Klangprojekt

Der Musiker und Komponist John Cage war einer der John Cage, 1979

kreativsten Kopfe des 20. Jahrhunderts. Standig M R =

experimentierte er mit neuen Formen und Konzepten:

Seine Kompositionsidee MusiCircus (1967) bestand Es werden L J willens sind,
darin, in einem Raum méglichst viele verschiedene alle zugleich am glé en Zeit zu spielen ...

Musikstiicke gleichzeitig aufzufihren.

—‘ Informiert euch anhand des Zettels rechts tiber das

Konzept von MusiCircus. : Musiksaal E 27.
Gestaltet eine eigene Auffiihrung: Sucht euch dazu
einen Ort im Schulhaus mit ausreichend Platz. Geht
folgendermal3en vor:

' ren — ihr werdet alles héren ...
st ein schwierig durchzufiihrendes Ereignis
o3 Fl6tistin geneigt ist aufzuhéren, :
ine Band zu spielen beginnt.
er wenn sich Leute finden,
die da weiterspielen,
hat man es
geschafft!

die geplanten musikalischen Aktionen beginnen
sollen. Wiirfelt auch, wie lange die Musik
dauern soll.
2. Die Auffithrung sollte in einer groBen Pause statt-
finden. Dokumentiert die Performance mit einer Wagaman braucht ist 4
. . . t
Videokamera. Befragt anschlieBend das Pubk* 5 cht ist Hingabe.
na

1. Wiirfelt mit zwei Wiirfeln aus, in welcher Minute

. era. | d jemand, der mitmacht
zu ihren Eindriicken. nicht d k eines einzelnen Egos spiiren ...

Glese Erfahrung ist euphorisch.
O

3. Wertet in der Klasse das Video, die Interview;
eure eigenen Eindriicke abschlieBend aus
eine kurze Dokumentation eurer Ergebni

o _|
John Cage
(1912-1992)

e war ein amerikanischer Komponist und
Kiinstler

e gilt in vielen Bereichen der Neuen Musik
als Pionier: Aleatorik (lat.: alea=Wirfel),
praparierte Instrumente

« lieB seine Beschaftigung mit dem
Zen-Buddhismus in seine Musik einflie-
Ben

* wichtige Werke: 433", Imaginary
Landscape, ASLSP (As Slow as Possible,
wird seit 2001 in Halberstadt aufgefiihrt
und dauert 639 Jahre)

Die Urauffiihrung des MusiCircus in Illinois

MusiX 4 - Helbling 7 7
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Rhythmische Urgewalten: Le sacre du printemps

Nachdem bis ins 19. Jahrhundert eher Melodie und
Harmonik im Vordergrund standen, gewann im 20.
Jahrhundert der Parameter Rhythmus mehr und mehr
an Bedeutung.

ﬁ n Stellt mithilfe des Videoausschnitts Vermutungen an,
warum der Rhythmus im 20. Jahrhundert in den Fokus
rickt.

artige, barbarische Kldange [...] entreift. Und dann dieser drg
einem Maschinensaal, in dem hundert Turbinen in rasende

chonungslose Rhythmus [..., wie] in
ihlernes Lied singen. {{

@l B Hort einen Ausschnitt aus der Einleitung von Strawins . Besch elche musikalischen Elemente
% in der Rezension erwahnt werden.

ﬁ B Schaut euch den Videoausschnitt aus einer Insz Le sacre du pr/wps an und vergleicht ihn mit einem
Ausschnitt aus dem Ballett Schwanensee von P. wsiBeschreibgdiejeweils verwendeten Gestaltungsmerk-
male und benennt Gemeinsamkeiten und Unte

A )
& Grundwissen aktivg
20. Jahrhundert. 3

") als Spannungsklange aufgefasst, die in der Regel

Y

Neue Kompositionspri

Ergénzt den Liickentext iiber ne

Bis ins 19. Jahrhundert wurden

eine Auflésung in Konsona ") fanden. Im Zuge der

pragten der Rhy schinen zunehmend die Erfahrung der Menschen. Anfang des 20. Jahrhunderts

wurden dissonante d konsonanten Klangen gegeniiber

nicht mehr zwingend . Wahrend in friiheren Epochen der

Parameter nur ordnendes Element war, wurde er im zum

zentralen Gestaltung t. Komponisten wie Strawinski verwenden fiir ihre Werke zusammengesetzte Taktarten,

und Betonungsverschiebungen.

Auswahlworter: aufgel6st — gleichberechtigt — Industrialisierung — Missklange — Rhythmus — Taktwechsel —
Wohlklange — 20. Jahrhundert




Ein Friihlingsfest

Im ersten Teil von Le sacre du printemps stellen die Tanzerinnen und Tanzer ein Frihlingsfest dar.

[] Die Musik wirkt wild, gleichzeitig aber auch
beschworend.

[] Eingéngige Melodielinien pragen die Musik.
[] Dur-Dreikldnge priagen die harmonische Entwicklung.

[] Die Blechblaser verstarken die Akzente.

b Spielt den von euch notierten

> normale Noten: Tippen auf 0
> Akzente: Patschen auf O

[Tipp] Ubt den Rhythmus zun:

Ballettmusik mit
flihrung (1913):

r fasziniert von dem
ischen [verhonenden] Ver-
zerstoren. Von wiitender
ngen sie bald, nachdem der
tte, an, zu miauen. {{

@ B Uberlegt, was die Konzertbesucherinnen und -besucher
damals so verstort haben konnte. Informiert euch zusatz-
lich im Internet.

Igendermal3en

[] Streichinstrument
benutzt.

Musik.: I. Strawinski
© Boosey

S

— ™
e e e ==

e & & @

&
wpercussmn zum Horbeispiel:

mlt die Achtelnoten abwechselnd rechts und links.

en Tempt

Igor Strawinski
(1882-1971)

e war ein russischer Kompo-
nist

« lebte ab 1920 vorwiegend
in Frankreich und spater
in den USA

* komponierte in verschie-
denen Stilen und wandte
sich einer Tonsprache zu,
in der die Rhythmik eine
zentrale Rolle spielt

e beriihmte Werke: Der Feu-
ervogel, Le sacre du prin-
temps, L'histoire du soldat,
Psalmensinfonie
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Johanna Doderer - eine erfolgreiche Komponistin

Musikerinnen wie Anne-Sophie Mutter, Martha Argerich oder Anna Netrebko tauchen in Konzertprogrammen der
ganzen Welt auf. Fiir Komponistinnen scheint es hingegen noch immer nicht ganz leicht zu sem breite Anerkennung

zu finden. Eine Ausnahmeerscheinung ist die Osterreicherin Johanna Doderer. MusiX hat &

80

Wurde in lhrer Kindheit zu Hause

viel musiziert?

)} Meine Eltern waren Lehrer. Musik hatte einen gro-
Ren Stellenwert. Mein Vater hat mehrere Instrumente
gespielt. Wir gingen regelmdgig ins Konzert. Es hat
niemanden gewundert, dass ich, nachdem ich iiberall
gescheitert war, gesagt habe: Jetzt mache ich Musik.
Ich hatte einen schrecklichen Ruf und eigentlich nichts
mehr zu verlieren. Ich war nicht zu bandigen. Ich war
ein wildes und freies Madchen. {{

Welche Komponistinnen oder Komponisten
waren wichtig fiir Sie?

)) Ich habe mich sehr viel mit Bruckner beschdftigt.
Aber auch mit Beethoven und Richard Strauss, von
demich viel iiber Instrumentation, Farben im Zyg
menhang mit Stimmen und Orchester gelernt
[...] Auch Komponisten des 20. Jahrhunderts
Lutoslawski oder Nono waren Vorbil
Natur und Landschaft inspirieren m
in meiner zweiten Sinfonie der Wochei
wenien. {(

Was ist das Wichtigste bei
als Komponistin?

Zuhorer bewegt.
zu entwickeln.

) Bis 2004 habe ich al
habe auch lang ohne Klavier gearbeitet. Der Computer

ist heute wichtig, wenn ich eine Partitur mache. Dafiir
ist er eine Riesenhilfe. Ich setze die Noten am Computer,
aber ich kann nicht am Computer komponieren. {{

Fragen gestellt.

" »hanna (Yo' yrer (*1969)

B wurdg I Bregenz geboren

B sipdigte Komposition sowie Film- und Medien-
ke U¥sition
o9t jetzt in Wien

meberihmte Werke: Fatima, oder von den mutigen
Kindern (Kinderoper), Wutmarsch, Psalm
(Streichquartett), Salve Regina (Vokalmusik)

In der Musik ist doch scheinbar schon alles
erfunden worden. Kann man da iiberhaupt
noch etwas komponieren, was wirklich

neu ist?

)) Meiner Ansicht nach kann man Musik nicht
erfinden. Man muss sie finden oder noch besser, sie
muss einen finden. [...] Musik, die 50, 100 oder 200
Jahre alt ist, hat sich deswegen so lang gehalten,
weil die Komponisten sehr klar, ehrlich und emotio-
nal ihrer Zeit gegeniiber waren. Sie haben sich auf
diese eingelassen. Es ist eine grofe Begabung, zu
horen und zu erfassen. Das sind oft ganz einfache
Dinge, die aber so stark und grof sind, dass sie iiber
die Zeit hinausreichen. {(
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—Kapitel + 23 456 89—

n Lest die Interviewausschnitte und unterstreicht wichtige Aussagen.

_@l B Hort euch einen Ausschnitt aus der Komposition Astraios an und tauscht euch dariiber aus, ob ihr die AuBerungen
8 der Komponistin darin wiedererkennen konnt.

Ein Wutmarsch

Sicherlich kennt ihr das Geflihl von Wut. Dabei kann Wut ganz untersc Ursac;aben: ein Gefiihl der
Ohnmacht, Hilflosigkeit, Angst ...
Wutmarsch. Geht dabei in
3.

B Gruppenarbeit: Erfindet eine kurze Komposition (etwa zwei Minuten)
folgenden Schritten vor:

Schritt 1: Schritt 2: Schritt 4:

Uberlegt, wie man Erstellt einen Kompositionsplan: eu m- Besprecht zum Ab-
Wut musikalisch aus- Was erklingt wann? i und schluss gemeinsam,
driicken kénnte. Wer spielt welches Instrum sie den was gut gelungen
Notiert Stichpunkte Welche Stimme soll erklin nderen Grup- bzw. was euch

auf Kartchen. Werden Worte gerufen? vor. schwer gefallen ist.

Kompositionsplan
o A
f=}
(5]
£
2
7
=
| | | | »
| | | | =
2:00 sek.
Dynamik
Einsatze
— — N A_\\"“\-_
Auch Doderer omponiert. Sie berichtet:
1) DerR i er von meinem Grofonkel hat mich zu einem Wutmarsch inspiriert. Diese musikalische

n Wahnsinn aber auch Komik in sich. Es ist keine zuriickgehaltene und im Unterbe-
sondern ein Gefiihl, welches in ungebremster Energie in die Welt marschiert. Ein Weck-

Wutbesitzer. ({

m n a Hért euch einen Ausschnitt aus der Komposition Wutmarsch an. Nennt die beteiligten Instrumente.

b Beschreibt, wie Doderer das Gefiihl der Wut an dieser Stelle umsetzt. Welche musikalischen Besonderheiten fallen
euch auf?

39
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Minimal Music

Now You See It - Now You Don't

Unsere Sinne kdnnen unter bestimmten Umstanden ,hinters
Licht geflihrt" werden. Eine optische Tauschung gaukelt uns
etwas vor, das in Wirklichkeit gar nicht existiert. Auch in der
Musik kann man ,akustische Tauschungen” durch Verschie-

bungen und Uberlagerungen von Rhythmen erzeugen.

n Betrachtet das Bild. Welche Elemente werden zur Gestaltung
verwendet? Welcher besondere Effekt wird bei den Betracht-
enden hervorgerufen?

[Tipp] Uberpriift die Linien mit einem Lineal.

5 Minimal-FuBball

Pattern 1:

R L R L R R L R L R
Y | | | 1 T
4 0s Os OkOk K [0sOsOkOk Sn K

B a Erarbeitet euch die Patterns mithilfe der Rhy,
eines Bleistifts auf dem Tisch. Fiihrt das Stiic

[Tipp! Spielt den letzten Schlag des r
schlag. Noch wirkungsvoller ist das S

b Auf welcher Regel basiert das Stiick? ird

& S. Reich: Clapping Music

@
| oo

p (sl
/] 7/
iy

Stimme 1

Bh . "W

Stimme 2

HOrte
Music von
beschreibt ans

b Vergleicht die optischén Eindriicke des Bildes oben
mit den akustischen Eindriicken beim Horen der
Musik von Reich. Beschreibt Gemeinsamkeiten bzw.
Unterschiede.

des Stlicks Clapping
an. Verfolgt die Noten und
das Kompositionsprinzip.

& H -
40

>
<

Optische Tduschung

Musik: M. Detterbeck

© Helbling

L R R L R L R R
| T g Lo
s Os Ok O 0Os0OsOkOk SnK |4 sn Tl

iolt den R tmus anschlieBend mit der Riickseite
n auf.

e (z. B. auf einem Buch) bzw. als Luft-
ussion.

erzielt?

Musik: S. Reich

@ © Universal Edition
o oo o .
S S
. e

B
aves
B

o]

Minimal Music

Die Minimal Music entstand in den 1960er-Jahren in den
USA. Sie zeichnet sich durch ein sehr reduziertes musika-
lisches Material aus. Kurze Patterns werden oft wieder-
holt und weisen nur minimale Veranderungen auf. Zusatz-
lich kommt es h3ufig zur Uberlagerung verschiedener
Rhythmen. Wichtige Vertreter sind Steve Reich, Terry
Riley, Philip Glass und La Monte Young.




Minimal Techno - Minimal Music des Pop

Wahrend der 1990er-Jahre entwickelte sich im Techno eine
Spielart, die aufgrund ihrer rhythmisch monotonen Struktur und
ihrer spharischen Klénge viele Gemeinsamkeiten mit Minimal
Music aufweist. Die Band Kraftwerk gehorte zu den ersten
Bands, die ihre Musik bereits seit 1970 fast ausschliefSlich mit
elektronischen Geraten erzeugten.

@ n Hort euch einen Ausschnitt aus dem Song Das Model der Gruppe Kraftwerk a
a a Wie wirkt der Song auf euch? Kreuzt im Feld links die zutreffe
die diese Wirkung hervorrufen.

QAUS e @
b Hort den Song noch einmal. Tragt stichpunktartig musikalische ta*ein,
Wirkung e Gestaltungsmittel
[] eingéangiger, aber monoton wirkender Gesang
[] stimmungsvoll und rockig

[] steriler, niichterner Klang

O

[] sehr abwechslungsreich und vielféltig

[] wenig Abwechslung

[] ausdrucksvoller Gesang

Four to the Floor: die Gru

Der basslastige Sound von House, ej elektronischen Tanzmusik der 1980er-Jahre,
entsteht vor allem durch eine dru gehenden vier Schlagen pro Takt gespielt wird.
Man bezeichnet das mit dem Be

iﬂ a Setzt das dargestellte t ern mit der Computeranwendung Mister Beat um.

b Verandert den Groove durch n bzw. Hinzufiigen einzelner Beats.

05 [ 06 | O7 | 08 | 09 | 10 1 12 13 14 15 16
Hand Claps X X
Snare-Drum X X
Closed Hi-Hat X X X X X X X
X X X X
X X X

ﬂ Entwickelt ein attern und notiert die Schlage.

Sechzehntelnoten 01 02 | 03 | 04 | O5 | 06 | O7 | 08B | 09 | 10 1 12 13 14 15 16
Hand Claps
Snare-Drum
Closed Hi-Hat
Open Hi-Hat
Bass-Drum X X X X




[Fokus] Loops und Techno Beats

? Einen Techno-Track zu erstellen, ist gar nicht so schwer. Mit der Computeranwendung Techno Loops konnt ihr
erste Erfahrungen sammeln und bereits semiprofessionelle Ergebnisse erzielen.

Schritt 1: Vorbereitung

Offnet die Computeranwendung Techno Loops. Die wichtigsten Funktionen sind:

Zoomfunktion 9 fenst
Hauptmenii S ; nsfenster
S . - Hier knnt ihr die Darstellung3§r6 Im Produktionsfenster werden die
Hier kdnnt ihr eure Ergebnisse speichern der Audiospuren im Produktionsfe dlioloops vercchiadenor Inetr.

und spater wieder 6ffnen. Mit der Export- p -
vergroBern und verkleinern.
funktion konnt ihr ein MP3 eines fertigen g gl%er Drag é.i;:.Dr(.)ptauEs. deRr ;
ndlibrary positioniert. Ein Raster

Songs erstellen. Zudem steht eine Undo- oL e S
bzw. Redo-Taste zur Verfiigung. gibt eine Ubersicht iiber die Lange
und die Anzahl der Takte.

SO
oM e

Am Raster ausrichten | Takte

11 12001300 140 210
mute ! solo o |
b @ “‘E_’:,‘ ‘
T x| [ .

mute . solo

0 ol Lol &=

+ Neue Spur hinzufige

Master Volume Acoustic EGitarre 1 A

» er Flectric E-Gitarre 1 D

. E-Gitarre 1 E

L N3 Mic Select EGitare 16

Audiospuren
Jeder Audiokanal verfiigt tiber einen - Soundlibrary
einfachen Mischer (Lautstarke upd In der Soundlibrary findet ihr eine
Panorama, also die Platzierun r und Mastervolume Vielzahl verschiedener Loops filr eure
ner Spuren innerhalb der Wiedergabekontrolle kann der Musikproduktion. Wahlt zunachst
Der Schalter ,Mute ck abgespielt bzw. die Wiedergabe das Instrument, dann einen bestimm-
Stummschalten d gestoppt werden. Eine Pause-Taste ten Loop aus und zieht ihn in eine
die Schaltflache ,So lasst die Wiedergabe pausieren. Der Spur des Produktionsfensters.
ausgewahlte Kanal. Aufnahmeknopf erméglicht euch eine
Mikrofonaufnahme. Mit dem Regler
,Master Volume" konnt ihr die Laut-
starke eures gesamten Audioprojekts
einstellen.
F_4 Tipp. Mit der Computeranwendung Mister Beat (siehe S.83) konnt ihr einen einfachen Drumbeat zusammenstellen.
Das Ergebnis lasst sich in die Computeranwendung Techno Loops importieren und erscheint dort in der Soundlibrary

unter ,Drums”.

oLy . .
MusiX 4 - Helbling



Schritt 2: Einen Techno-Track erstellen

Fir die Produktion stehen eine Vielzahl typischer Techno-Samples zurVerfugung Aus der Soundllbrary
kénnt ihr verschiedene Basslines, Synthieloops, Flachensounds oder Effekte in '
Audiospuren ziehen.

Tipp! In einem Techno-Track verandert sich alle acht Takte durch das Hinzufiige n einzelner
Loops das Klangbild. Dadurch vermeidet man Briiche. Oft bilden 32 BasgDrungSch age je Takt mal
acht Takte) eine Sequenz. Dann kommen neue Instrumente oder Vocals gebenenfalls weg.

Geht beim Erstellen des Tracks in folgender Reihenfolge vor'

1. Einstieg 2, Hauptthema un

Uberlegt: Welche Funktion soll euer Beginnt mit de

Song haben (aufpushen, chillen ...)? Ihr braucht da

Welchen Aufbau soll der Song einen pragnant

haben? ann einen

ement mit zusatz-

nen sich Flachen-
le Effekte konnen
nstatt es zu unter-

3. Anfang und Ende

Kopiert den Mittelteil mehrmals vor und
hinter das Hauptthema. Diinnt anschlie-
RBend einzelne Spuren langsam aus,
sodass ein sinnvoller Aufbau entsteht.

Tipp! Am Anfang und Ende des Tracks
sollte immer eine rein rhythmische
Passage mit Beat und/oder Basslinie
stehen.

dkarte ein
ure eigene

setzt. Hort euch zuletzt

Achtet dabei z.B. auf die
sgegli in. Fragt euch auch, ob das

ventuelle Mmonaufnahmen in sich stimmig

Q

Baut kleine

das gesamte Erge

Lautstarken der einzelnen Sa
Ergebnis im Bezug auf das P
wirkt. Exportiert das Ergebn

ie erste Losung, um
fnahme immer
nen und Kom-

zu einer Schleife zusammen-
geklebt und i d eingelegt. Heute wird
diese Technik digit liert. Man spricht vom

.Loopen"” eines Abschnittes.

kurzes

MusiX 4 - Helbling




Musik-heute

Epochenvisitenkarte 20./21. Jahrhundert

Musik

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts wurden verschiedene neue Wege eingeschlagen, dar
(Schénberg), der Neoklassizismus (spater Strawinski) sowie die experimentelle Musi
den Weg fiir einen Pluralismus der Stile: Gattungen,
Formen und Stile verschwammen zunehmend. fff‘
Pragend fir das 20. Jahrhundert war auBerdem die K
Entstehung des Jazz und der Pop- und Rockmusik.
Die Entwicklung der Schallaufzeichnung bis hin zur
digitalen Revolution fiihrte zu einer globalen
Verbreitung verschiedenster Musiken. Die Musik
anderer Volker, die europadisch gepragte Kunstmusik, »

Geburtsort und Wirkungsstatten
geb. in Wien; Los Angeles

Jazz, Rock und Pop stehen mittlerweile im Austausch
miteinander.

Komponist, Kompositionslehrer,
Maler

Bedeutung als Komponist
Begriinder der ZwélIftontechnik
(Dodekafonie)

Wichtige Werke

Die gliickliche Hand (Oper),
Moses und Aron (Oper), Gurre-
Lieder, Orchesterwerke, Klavier-
und Kammermusik

edanl@elt

erts ist gepragt durch die Verarbeitung

es Nationalsozialismus. Utopische

World (Aldous Huxley) sollten mit den

n Mahnmale flr die Zukunft sein. In der Lyrik
] formale Strukturen aufgel6st (z. B. Ernst Jandl).

SPiECElLSERIE L0 rolcEn 20. und 21. Jahrhunderts ist gepragt von den

Das 20 jahrhund ' gen in den Naturwissenschaften, der Globalisie-

des Sl ol G oGt Ko ceo 4@ den damit verbundenen gesellschaftlichen Veranderungen und der

: orge um das Weltklima.

John Cage (1912-1992)

Anton Webern (1883~ 1945)
ichard Strauss (1864~ ]949)

‘ | | |
Sergei Prokofjew (1891-1953)

Igor Strawinski (1882 1971)

| [ l 1 [ |
1913: Le sacre du printemps (Strawinski) um 1920: Zwolftontechnlk 1935: Vlolmkonzert (Berg) 1952: 433" (Cage) 1964: Kassettle
T ? 1 ? | 1 G *— *-i 1 ) G 1 * !
1910 1920 1930 1940 1950 1960
1905/16: Relativitétlstheorie 1921: erste Autobahn ~ 1929: Weltwirtschaftskrise 1939-45: 2. Weltkrieg 1957: ,Sputnik” (erster Satellit)
1914-18: 1. Weltkrieg 1938: Kugelschreiber 1948: Langspielplatte
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Bildende Kunst und Architektur

In der bildenden Kunst existiert kein ,Mainstream”. Kiinstlerinnen und Kiinstler experimentieren mit Formen,
Farben, Materialien usw. So entstehen eine Viehlzahl unterschiedlicher Kunststromungen: Kubismus und Surrealis-
mus (P. Picasso, S. Dali), Pop Art (A. Warhol) usw. Die Architektur bekommt insbesondere durch die Griindung der
Bauhaus-Schule in Weimar einen Impuls zur ,form follows function”. Dabei wurde | ussige Dekoration

vermieden.
=i das s > "l\r-’
Igor Strawinski John Cage

(1882-1971) (1912-1992

™

Geburtsort und Wirkungsstatten
geb. in Oranienbaum (Russland);
St. Petersburg, Paris, New York

Beruf

freischaffender Komponist,
Pianist, Dirigent

Bedeutung als Komponist
Bruch mit klassischer Asthetik;
Herausheben des Parameters
Rhythmus (das Orchester als
groBBes ,Schlagzeug”)
Wichtige Werke
Ballettmusiken, acht Opern, zahlrei-
che Orchesterwerke, geistliche
Chormusik

reischavtender Komponist und -
Kigastler, Pilzforscher

utung als Komponist

ffen eines kreativen Freiraumes

ar Kiinstlerinnen und Kiinstler sowie
Publikum (Zufallsmusik, offene Formen,
Improvisation, Verfremdung usw.)
Wichtige Werke

Imaginary Landscape, 433",

ircus, Werke flir prapariertes

r, Happenings

J

Uberbli ”
:’j\ \ura%: (= verschiedene Stilrichtungen
l r
exgt' rallel) | C :)
g@ durch die Weltkriege
ierung und Neue Medien

lisi . /
@a W - Zwolfton
ik Atonalitat, Entwicklung der nflisse

c:mik Auflosung formaler Strukturen, Ei
< ' ftmusik
von Pop, Rock, We
) Komponisten: Schonbergd, Berg,_\g‘egeam,
Strawinski, prokofjew, Cage, Reich u.a.

| | |

Johanna Doderer (*1§69)
I

\ | \ \
Steve Reich (*1936)

| | | | | | |

T

1967: /V;usiCircus (Cage) 1981: MTV 1998: MP3-Player
i, | | R ) U | I | . |
1 T 1 T 1 1 T T
1970 I 1980 1983:CD 1990 1995: DVD 2000 2010 2020
1969: Mondlandung 1977: PC 2001: Anschlag auf das World Trade Center
1986: Nuklearkatastrophe in Tschernobyl 2011: ,Arabische Revolution”



[Spielraum] Kompositionswerkstatt

Als Komponistinnen und Komponisten bekommt ihr den Auftrag, ein kurzes Musikstiick zu komponieren, das
beim Klassenfest aufgefiihrt werden soll. GemaR dem Motto ,alles ist méglich” kdnnt ihr ganz unterschiedliche
Einfliisse der Musik des 20./21. Jahrhunderts verwenden.

Gruppenarbeitsphase: Q
1. Teilt euch in Dreierteams auf. 2. Erfindet nun ein Musik- ach et Minuten

Jedes Team bekommt zwei Instru- stlick von mindestens 30, erden die Parti-
mente und einen Alltagsgegenstand Sekunden Lange. Not eriert und mit

its
¢
(Besen, Stuhl, Buch ...). euer Stiick auf einem Na versehen.
groBBen Blatt Papier.

Tipps: Klart vorher, wie eine Partitur aufgebaut ist (Schreibweise v c hts, Instrumente untereinander
anordnen ...). Neben Symbolen und Zeichen kann auch die traditio e ift verwendet werden.

Performance:

4. Ein Team kommt nach vorne
und erhalt eine fremde Partitur,
nimmt sich die erforderlichen Instru-
mente, verstandigt sich kurz und
spielt dann vor, was es aus der Par-
titur ablesen kann.

6. Taypght euch (iber Unterschiede der
Versionen aus und iberlegt,
he Ursachen die unterschied-
hen Interpretationen haben
kénnten. Bezieht in eure Uberle-
gungen ein, welche Rolle eine
genaue Notation spielt und wo
deren Grenzen liegen.

Variante: Die Partituren werden ausge | 1gltN§PKomposition vor. Das Publikum versucht
herauszufinden, welche Partitur zu w,

[Das habe ich in diese i Das kann Das gelingt | Das fallt mir
ich! mir meistens. | noch schwer.

4+ zu welchen Er
Kléangen im 20. ithrt hat

+ Einblick i J. Cage

hundert, z.

4+ etwas iiber die Ko J. Doderer

4+ was Minimal Music ist und wie man sie
spielen kann

+ die musikalischen Mittel von Techno

+ ein typisches House-Pattern mithilfe einer
Computeranwendung zu produzieren

() ()
MusiX 4 - Helbling
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Rhythmus und Bewegung
& Bali Stomp

stomp/clap J J

12345678

Gestaltung: M. Detterbeck
© Helbling

reis auf und erarbeitet euch

Gruppe 1 }'“% HJ =

duda didu

stomp/clap

Gruppe 2

stomp/clap J

1., 4. und 7. Achtel.

)\ euch in drei Gruppen auf. Fiigt die
Q, deren Patterns hinzu. Achtung: Gruppe 2
Tipp! Fiihrt die Stomps bzw. Claps mit

eginnt um vier Achtel versetzt.
Papprohren oder Boomwhackers aus.

Text u. Musik: iiberliefert aus Japan

> Singt den Kanon zunachst

einstimmig. Sobald ihr die

Melodie gut im Ohr habt,
konnt ihr den Kanon mehr-
stimmig singen.

- chi no mi-zu wa

ni-ga-i zo,

- chino mi - zu wa

Ubersetzung: Komm, Glihwiirmchen, komm! Dort driiben ist das Wasser schlecht, hier ist das Wasser gut.

a-ma-i zo.

Tipp! Profis lassen die
Kanonstimmen im Abstand
von Viertelnoten einsetzen.

Ho, ho, ho - ta-ru-koi.
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Ein Tanzlied aus Bolivien

Ohne die urspriingliche amerikanische Kultur der Indios miissten wir heute auf Vieles verzichten, z. B. auf Kartof-
feln und dementsprechend auf Pommes und Chips. Auch Ketchup, Popcorn und Schokolade haben wir den Indios

zu verdanken, denn durch sie lernten wir Tomaten, Mais und Kakao (iberhaupt erst ke it der Musik aus
Lateinamerika verhalt es sich dhnlich. Viele Rhythmen, die wir aus Popsongs kenne ateinamerika und
Kuba. Das Lied La Mariposa singen die Menschen in den Anden.

=) La Mariposa

45,46 '

t u. Musik: tiberliefert aus Bolivien

Dm A7 Dm Cc7 F
i C| [ — e T p— — i ]
| I I I I - I — I I | 1 |
I I I | @ |
0 | 1 I 1 ]
[ 4
h ' bom bom bom ay!

A Dm
- T il |
I | Qi |
I I Qi |

[

bom!

I
’ 4 |
- 0
. e SV e o W 4

) %

ai-Iano la mo-re -na - da

4

Al son de las ma - tra - cas to - dos can-ta

las ma-nos clac clac clac,

Danza-Rhythmus

La Mariposa (span.: Schmetterling) ist o
eine sogenannte Morenada (span.: g
moreno = dunkelhautig). Diese Lieder wurden von
afrikanischen Sklaven gesungen, die von Sklavenhandlern vor
allem im 19. Jahrhundert nach Stidamerika verschleppt wurden. Noch
heute werden diese Lieder bei groRen Volksfesten gesungen
und getanzt. Dabei tragen die Tanzerinnen und Tanzer bunte
Kostiime mit Federschmuck. Ein typisches Instrument ist
die Matraca (siehe oben), eine Art Ratsche, deren Klang an
das Rasseln der Sklavenketten erinnern soll. Dazu wird eine
.Klauenrassel" gespielt, die aus den Klauen von Huftieren
U gefertigt wird.

Trommeln

Huayno-Rhythmus

Rasseln,
Klatschen

n Singt das Lied. Verwendet flir den Teil A den Danza-Rhythmus und spielt den Huayno-Rhythmus in den Teilen B und C.




sy La Mariposa getanzt

.3/4:
iegeschritt
stomp, stomp, stomp

T.5-8=T.1-4

T9-12=T.1-4

T.13/14:
Fliigelschlag (Schmetterling)

T.15-18=T.1-4

T.19/20:
Drehung und Arme hoch

—~
45,47

Mariposa. Welche musikalischen Elemente
wurden von der Gruppe aus der Fuganger-
zone (ibernommen, welche Elemente sind
nicht der Indiomusik entnommen? Uberlegt,
warum die Gruppe die fremden Elemente in
ihre Musik iibernommen hat.
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Fremd und vertraut in Osterreich - Jugendliche musizieren

,Bunte Vielfalt statt trister Einfalt" — so konnte das Motto einer musikalischen Landkarte Osterreichs lauten.
Gerade Kinder und Jugendliche machen auf unterschiedlichste Weise und in verschiedensten Zusammenhangen
Erfahrungen mit Musik. Dabei gibt es je nach Region, Ort oder sogar Stadtteil ganz b Schwerpunkte.

@1 n a Beschéftigt euch mithilfe der Texte, Bilder und
802 Hérbeispiele mit den auf dieser Doppelseite dar-
gestellten Ensembles.

b Tauscht euch Gber Besonderheiten der einzelnen
Ensembles aus.

¢ Nehmt Stellung: Bei welchem Ensemble wiirdet
ihr gerne selbst mitspielen? Was findet ihr an
diesem Ensemble besonders spannend?

B a Informiert euch tber musikalische Angebote fiir
Jugendliche in eurer Region oder eurer Stadt.

b Tragt die verschiedenen Angebote in einen Stadt-
plan ein und hangt diesen in eurem Musikraum
auf. Vermerkt auch, wie viele Jugendliche daran
teilnehmen, wie oft es Auftritte gibt und wo die
Proben stattfinden.

smd e|ne Junge Stubenmusik aus Tirol
rinnen. Sie musizieren seit der
haben sich der echten Tiroler
. Mit ihren Instrumenten (Hack-

B Tauscht euch tiber die Frage aus, ob eine multi-
kulturelle Gesellschaft (also ein Miteinander un
Austausch verschiedener Musikkulturen) erstre
wert ist. Uberlegt in diesem Zusamm
welchen Stellenwert dabei Toleranz u
haben.

sikerinnen auch anderen Musikstilrich-
gen wi e Folklore, Alte Musik, Jazz, Rock und

1y
N
N

@l Sinfonisches Blasorchester BORG Innsbruck

Das Sinfonische Blasorchester in Innsbruck setzt sich aus Jugendlichen zusammen, die begleitend zum Be-
such des Oberstufenrealgymnasiums eine instrumentale Ausbildung am Konservatorium bzw. Mozarteum
genieBen. Ausgewahlt durch eine Aufnahmepriifung erhalten nur die besten Instrumentalistinnen und Inst-
rumentalisten die Berechtigung, diese Schule zu besuchen. Das Orchester interpretiert sinfonische aber auch
traditionelle Blasmusik und bietet die Mdglichkeit, ein breites Repertoire kennenzulernen.
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AR i Burgenland
2003 st

ikschulwerk Burgenland und
rgenland ein Streicherpro-
n letzten Jahren ein erfolg-
gester entwickelt, das Jugendsin-
land. Die Mitglieder sind

artetl

@' Cosmo
50

Cosmo ist eine junge Rockband aus
Wien, die bereits seit ihrer Schulzeit iiler verschiedener Musikschu-
zusammen Musik macht. Die Freunde land. Jedes Jahr wird im Herbst
kombinieren auf einzigartige Weise ihre wochenenden ein neues Programm einstu-
Wurzeln, die im klassischen Rock liegen, sik aus allen Epochen und ganz ver-
mit modernen Einfliissen aus Punk und tilrichtungen beinhaltet. Das Orchester
Alternative Rock. Im Herbst 2016 produ- uch keinerlei Beriihrungsangste und ist
zierten sie ihre erste CD. eqpaz. B. traten sie gemeinsam mit
d auf.

hor/Singakademie Graz

Bei ihreW Auftritten in aller Welt (u.a. in Finnland, England, USA, Belgien, Kanada) bemii-
hen sich die jungen Sangerinnen und Sanger der Singakademie Graz den Bogen von der
groBen dsterreichischen Chortradition zur Gegenwartsmusik zu spannen. Neben der regel-
maBigen Auffiihrung klassischer Chorwerke und groBen Projekten mit Orchester singen die
Jugendlichen auch in kleineren Ensembles und treten als Solistinnen und Solisten auf. Die
Singakademie kann sich iber eine Vielzahl von Wettbewerbspreisen freuen und gehorte zu
den Finalisten der Castingshow Die groBe Chance der Chére.
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Typisch osterreichisch?

Habt ihr einmal dariiber nachgedacht, was Menschen aus anderen Landern fiir ,typisch 6sterreichisch” halten?
Maglicherweise dies: Ein echter Wiener geht nicht unter oder The Sound of Music, Wiener Schnitzel, Kaffeehaus-

kultur oder Skifahren — doch ist dies wirklich représentativ fiir alle Osterreicherinnen Smerreicher?
n Eine thailandische Brieffreundin hat MusiX eine Nachricht geschrieben. Beantwortet i n.

Hallo,
in meiner letzten Nachricht habe ich Dir ja ausf[]hrli(_:_h darilber berichtet, wie w;
hier in Thailand leben. Es gibt Vieles, was mich an Osterreich intere‘

- Was fur Feste feiert inr? Wird da auch getanzt?
- Wie zieht ihr euch an, wenn ihr Feste feiert? Ist das in Osterreich tiberall
oder gibt es auch Unterschiede?
- Welche Lieder singt ihr in Osterreich?
- Kannst Du mir ein typisch 6sterreichisches Lied schicken? Q
GLG Araya
v
%n stolt ihr dabei?

Gestern habe ich einen Bericht iber typisch 6sterreichische O
st

rin wurden das Paschen und das Schuhplattin e ir erklarén,
was das ist? Machst du das auch? Ist das typis isgh? Gibt es das

Uberhaupt, das ,typisch Osterreichische“? Q’
15:

ragelﬁ\&)rtet. Uberlegt vor allem, was ihr als

B Diskutiert, welches Lied ihr Araya schicken wollt. Auf welch

B In einer weiteren Nachricht schreibt Araya:

Partnerarbeit: Schreibt Araya eine A
typisch dsterreichisch bezeichnet.




Spurensuche im Netz: Kultur in Osterreich - wer, was, wo?

In Osterreich gibt es weltberiihmte Kulturereignisse, wie z. B. das Neujahrskonzert. Die Ubertragung in iiber 92
Lénder dieser Erde verfolgten 2016 mehr als 50 Millionen Menschen.

n Gruppenarbeit: Bearbeitet in Kleingruppen die folgende ,Spurensuche”, die sich erg@anissen auseinan-

Schritt 1
@ Informiert euch im Internet tiber folgende kulturelle GroBereignissg

ARRIIIARE

Piigis g

e an -

1 72 o LY WY

& 2l - - A 5 "‘.J‘- X2 Y
: 3

Grofer Operﬁball Wien

Schritt 2
Veranstaltet gemeinsam ein Schrei

a Vorbereitung: Notiert auf g

agen folgend@sagen bzw. Fragen und verteilt sie anschlieBend auf
den Arbeitstischen.

Welche Bea/euhmg haben dles
Musikereignisse fir dich?

all in Wien niemals besucht hat, kann, Die Wiener Philharmoniker sind das
e Musik Osterreichs gehf; gar nicht mitreden. g opar Hgsf‘e Orchester der Welt.

Da das Dona as Neujahrskonzert hat die Musikkultur Die Salzburger Festspiele sind das wichﬁgsf‘e
spielen dort, 1 Osterreichs weltweit bekannt 5emachf‘. Konzerferel;gnis des Jahres in Osterreich.

en kurze Kommentare: Lest auch die Ideen der Mitschilerinnen und Mitschiler und
Statement oder fligt einen anderen Aspekt hinzu. Ihr kdnnt auch Fragen formulieren oder
ien ziehen.

ist nicht gestattet.

Schritt 3

Wertet eure Ergebnisse in einem Podiumsgesprdch aus, in dem es um die Frage geht, ob die AuBensicht (inter-

national erfolgreiche Festivals, Orchester und Chore) mit eurer eigenen Wahrnehmung dieser Konzertereignisse
tbereinstimmt.
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Tanzende Gummistiefel aus Siidafrika

Bodypercussion als Kunstform! Das ist Gumboot. Durch Klatschen und Stampfen werden schweren Gummistie-
feln (Gumboots) kraftvolle Rhythmen entlockt. Es gibt sogar Gumboot-Wettbewerbe, bei denen der Ideen-
reichtum, die Gleichzeitigkeit der Bewegungen in der Gruppe und die rhythmische A arke der Tanze-
rinnen und Tanzer bewertet werden.

Stomping Boots

n Ubt die Tanzbausteine mithilfe des Videos in langsamem Tempo. Ihr solltet dab
per ein wenig nach vorne beugen und den Riicken gerade halten. Die tun

gehen, den Oberkér-
s Tanzes beibehalten.

-@ B Studiert in Gruppen die Gumboot-Performance zur Musik ein.
53

re stomp li bounce li stomp

Gumboot

,Gumboot" entstand im
spaten 19. Jahrhundert in
Sidafrika. Im Rahmen der
Apartheidspolitik (Politik der
Rassentrennung) wurden
schwarze Wanderarbeiter in
den Goldminen des Landes
als billige Arbeitskrafte ein-
gesetzt. Bei Musik- und Tanz-
veranstaltungen setzten
diese ihre Gummistiefel wie
Instrumente ein. So entstand
eine Performance aus
Gesang, Tanz, Klatschen und
Stampfen. Die Tanzform ist
auch heute in Stdafrika sehr
populdr und wird vor allem
in Wohngebieten am Stadt-
rand (Townships) mit groRer
Begeisterung ausgefihrt.

Marking Time

| |
[ [
2 + 3

li slap li stomp

[Tipp] Wiederholt die
Schritte von ,Marking
Time". Tanzt dazwischen

| auf Zuruf einer Gruppen-
leiterin oder eines Grup-
penleiters den jeweiligen
Baustein. Nutzt, sofern
vorhanden, Gummistiefel
fiir eure Performance.
Aber auch mit anderen
Schuhen ist es méglich,

| den Tanz auszufiihren.

re slap

li stomp

stomp: mit dem Ful8 auf dem
Boden aufstampfen

li bounce re bounce

re stomp re stomp li slap li stomp

bounce: aus dem Kniegelenk
federn, dabei den anderen Fuly
leicht anheben

slap: perkussiver Schlag auf den
Gummistiefel

| | clap: in die Hande klatschen
step: kleiner Schritt
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Rhythmus, der unter Tage fiihrt

Der Gumboot-Tanz wird heute aufgrund seiner langen Geschichte als eigenstandiger Teil der siidafrikanischen
Kultur angesehen. Er wird in Schulen, auf den StraBen der Townships, aber auch bei groBen Festivals und Wettbe-

werben getanzt.

@ B Gruppenarbeit: Bildet drei Gruppen und wahlt eine der folgenden Aufgaben.
Informiert euch zusatzlich im Internet iber den Gumboot-Tanz und Siidafikika.

[Tipp! Bezieht auch das System der Rassentrennung in eure Darstellun

Die Infoboxen helfen euch dabei. |
Plakat

Gestaltet ein Plakat, auf dem eine Gumboot-
eurer Stadt angekiindigt wird. Auf
folgende Informationen zu find

* Name der Show
¢ Hinweis auf Herkunft und Ent

¢ Besonderheiten von Gu
inen Bookle ur
ruppe. F de

Tanz handelt es sich da
t werderg

Interview

Gestaltet ein Interview mit
folgenden Personen: zwei
Interviewerinnen und Inter-
viewer, vier Mitglieder einer
Gumboot-Tanzgruppe.
Stellt Fragen zu:

* Herkunft und Entstehung
des Tanzes

¢ Charakteristik des Tanzes

* Herausforderungen fiir
die Tanzerinnen und
Tanzer

Jedes Gruppenmitglied
muss zum Interviewge-
sprach beitragen! Legt des-
halb einen Ablaufplan und
die Textbeitrage fiir euer
Interview fest. Ubt das
Interview anschlieBend und
filhrt es euren Mitschiile-
rinnen und Mitschiilern vor.

Prasentiert euer Plakat

DVD-Booklet
Entwerft ein DVD-
neuen DVD

[Tipp! Ihr kénnt die Namen fiir

ﬁ n Seht euch einen Ausschnitt au

ise durch Siidafrika
ruppe Biermdsl
boot-Tanzes. Seht
. Wie kommt das
raut” in diesem Video

Thema ,Fremd u
zum Ausdruck?

r dem Begriff ,Apart-
heid" versteht man die poli-
isch institutionalisierte Ras-
sentrennung zwischen
Farbigen und WeiBen in
Sidafrika. Die ersten
Gesetze zur Rassentrennung
wurden zu Beginn des 20.
Jahrhunderts erlassen. Die
Apartheid verscharfte sich
ab 1948 und endete erst
1994 mit den ersten freien
Wabhlen. Ziel der Apartheid-
Gesetzgebung war eine
strikte Trennung der in Siid-
afrika lebenden Bevolke-
rungsgruppen in allen
Lebensbereichen. So gab es
unter anderem getrennte
Wohnbezirke und Schulen.

non - whites

nie - blankes
A \




[Spielraum] Testet euer Wissen

“ Erstellt Aktionskarten mit Fragen zu den in MusiX 4 gelernten Inhalten. Schreibt eure Frage und die Antwort auf
die Karte.

B Sammelt alle Karten, vermischt sie und legt sie verkehrt auf einen Stapel. Bildet vier Gr d platziert eure

Spielfiguren auf dem ,Auftakt-Feld". Eine Person wird mit der Leitung des Spiels bea

B Die erste Gruppe wiirfelt und zieht die gewdirfelte Zahl auf dem Spielfeld weiter. Soll in Aktionsfeld
kommen, muss die Spielleiterin oder der Spielleiter der Gruppe eine Frage stitlen s, i 0 Sekunden
beantwortet werden muss. Gelingt es, darf die Gruppe noch einmal wiirfel [ mmt die nachste

Gruppe an die Reihe.

ﬂ Gewonnen hat, wer zuerst mit der genauen Augenzahl auf das Feldﬁ'
thr eine weitere Runde absolvieren.

Auftakt

[ Das habe i [ gelemt] Das kann Das gelingt | Das fallt mir
ich! mir meistens. | noch schwer.

4+ Authentizitat un in der Musik

zu hinterfragen

+ die Vielfalt musikalischer Jugendkulturen
in Osterreich

+ sich iiber die Frage auszutauschen, was ,typisch
osterreichisch” ist

+ Tanzschritte und Hintergriinde zum siid-
afrikanischen Gumboot-Tanz

MusiX 4 - Helbling



_ [Kapitel 9]

\Abschlussprojekt!

\

start-ups fijy g Korper 9

xt u. Musik: M. Detterbeck
© Helbling

s |

&) Pen Beats 2

ﬁ Rap

Ev.'ry-bo-dy, ev.'ry-bo-dy, lis-ten to this sound! ; %—IZE—H@

Does-n't it, does-n't it real - ly sound pro-fg Hi-Hat — S —
Snare-Drum T I T I i |

) T ==
lets get start-ed and hit  this
L J d oo T o4

o-verand o - ver and o-ver a-

> Sucht euch einen Pen-Beat-Groove a

) Erarbeitet den Groove in langsamel
dabei auf eine prazise Ausfiihrung ¢

) Steigert das Tempo und
Bleistift (6-kantig, nicht rund)

i'H > S D \ auf einem Buch hin und her rollen
Hi-Hat: \m nare-Dr

Bass-Drum:

Kérper und B

: -urer Tanzchoreografie beginnt,
gingrooven und den Kérper aufwirmen.,
ein Dance-Coach, wie das geht.
huhe anziehen und los geht's!

In den Videos%
lhr miisst nur die T¢

MusiX 4 - Helbling 99



Abschlussprojekt!

Ein Abschlusssong

@l Get Youl‘ way Text u. Muslok::al;]i:lnegr

55, 56

Refrain D C G F
0 # p— — | p—
[ TN /S i W—— — - I
wﬂﬂjﬁﬁiﬁ i
.] b CJ b b b 4 4 - 4 [/ !

f Dm Gm Dm/F
| A | |
| <Y | | | A | | | | | — T
HDH— j i i —— i i — i i

o e ©® @ @ e ©® o @ @

1. Life is hard, your feel-ing's down, reach the hig then you  earn the crown,
A Dm Gm Asus4
| A | |
| <Y | | | | | | | |
S5 E— i i % — i i %
% o o < o o o
get  your thought and just  be strong, el -ings  all day__ long._
Gm Asus4

T

light the__ day.__

D.C. al Coda 4 Gm 4x

|
k“’ y T e 7 e— T
o V@ O @ | O & ple T 1]

X XX X
PN

Get your way!_

2. lis-ten to me, peo-ple, that is

O-pen your mind and

get the

-
N

Mon-day you will break the omp your feet,_  Tues-day you'll be hap-py 'bout the peo-ple you meet,

Wednes-day yd v -er

N; |
T I I I I A I I I I I I I I I T I I I I I I

&

of your past,_  Thurs-day you will win the race be - cause you're fast,
Asus4  D. C al Fine

&
Fri-day yot . the Thiyen-m danc-ing with your feet,__  Sat-ur-day and Sun-day you will o-pen up the beat!

Ablauf: | Intro (12 Takte) | Refrain (4x# Takte) | Strophen (7 Takte) | Refrain (txt Takte)
Interlude (+ Takte) =~ Bridge U2 Takte) | Refrain (4x# Takte)




55

Team Band

Flr Get Your Way gibt es neben einer Gesamtaufnahme auch ein Playback, damit ihr den Song als Gruppe oder
solistisch leichter performen konnt. Noch reizvoller ist aber die Begleitung der Sanger durch eine eigene Band.
Um die abgebildeten Patterns fir die Begleitung einzuiiben, kénnt ihr in folgenden itten vorgehen:

Schritt 1: Schritt 2:

Hort euch den Song an und verinnerlicht dabei die formale Entscheidet, welche Ins
Struktur und den Ablauf. Was spielen die einzelnen Instrumente?

Arrangement

Schritt 3: i t, konnt ihr mehr Abwechs-
Ubt zundchst den Refrain, spater die Strophen bzw. die e ement bringen, indem sich Gitarre und
Bridge. Baut aus den Begleitmodulen ein abwechslungs- ‘ n Songteilen abwechseln oder

reiches Arrangement.

Schritt 4:

Nehmt euch selbst auf und korrigiert euch anhand der
Aufnahmen. Wenn eine Aufnahme gut gelungen ist,
kénnt ihr sie der Tanzgruppe zur Verfligung stellen.

e Sangerin oder ein Sanger, ein Duett,
5? Reizvoll ist es, verschiedene Teile des
chiedlichen Besetzungen singen zu las-

E-Bass

Keyboard/Gitarre
[Intro/Refrain (2x)

[

o
=




AL L1 g Y |
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ﬁ Team Tanz

lhr habt die Aufgabe, eine Tanzchoreografie zum Song Get Your Way als Streetdance zu gestalten. Dazu stehen
euch drei Tanzbausteine zur Verfiigung, die ihr zu einer wirkungsvollen Choreografie verbinden kénnt.

Schritt 1: Vorbereitung
Dieser Tanzstil wird mit viel Energie getanzt und fordert euren ganzen Einsatz. Da g egungsfrei-

heit habt, solltet ihr eine bequeme und weite Hose, ein T-Shirt und Turnschuhe apzi

Schritt 2: Bewegungselemente

Erarbeitet euch die Bausteine zur Musik. Die Videos geben euch WeWHi

e \

&)

Streetdance

ist abwechslungsreich
und dynamisch. Als Tanz-
mix verwendet man im
Streetdance Elemente aus
jungen Hip-Hop- und
Jazz-Stilen sowie eigene
Schrittkombinationen.




|
|
2 Kreis

Schritt 3: Choreografie
Stellt die Tanzbausteine zu einer abwechslung : oreografie zus en. Hort euch dazu den Ablauf des
Stlicks genau an, damit ihr schnell mit euren
Bewegungsfolgen und Gesten erfinden.

[Tipp] Nutzt einfache und groRe Be
Das Video gibt euch weitere Impulse

Exemplarischer Ablauf (wie im

q Intro Refrain x Strophe 1 Strophe 2 X
Musik 12 Takte 16 Takte a 8 Takte 8 Takte c
Tanz 1 1 frl 2 (2223 | f | f|fr|fr

. Bridge Refrain g3
Musik 12 Takte 16 Takte 5°
Tanz 20222 |3]|f 1 1 1 1 fr

Schritt 4: Perfor

Die Choreografie konnt¥ir als Flashmob auffiihren. Gestaltet z. B. folgenden Ablauf:

Gesprochener Zwischenteil Schluss: Geht alle gleichzeitig
Beginn: Kommt .Get Your Way" mit freien oder nacheinander ab. Alterna-
aus allen Richtungen ~ Tanzcho- Bewegungen im Raum. Bindet Tanzcho- tiv kénnt ihr am Ende eine
auf die Préasen- reografie die umstehenden Zuschaue- reografie Freeze-Position einnehmen
tationsflache. rinnen und Zuschauer ein (z. B. und erst nach kurzem Ver-
auf Einzelne zugehen, winken) harren abgehen.
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Wortfelder zur Beschreibung von Musik

Bei der Beschreibung von Musik orientieren wir uns an den musikalischen Merkmalen (Parametern, z. B. laut/
leise, langsam/schnell) und an den musikalischen Mitteln, mit denen die Komponistinnen und Komponisten

gearbeitet haben (z. B. Klangfarbe oder Besetzung). Wenn wir wiedergeben wollen, wj ik empfinden,
spielen aber auch Gefiihle eine wichtige Rolle (z. B. aufgeregt oder traurig).

Dynamik

allmahlich lauter forte
ez rasend werdend Halse
schnell Allegro o di (it
langsam F— mitreiBend mauschenstill
gehend accelerando schleichend piano mezzopiano end fortissimo
Moderato Ustig bewegt tanzerisch Largo crescendo ge
hektisch  Schleppend stiirmisch decrescendo
a e
Metronom :
gleichmaBig ritardando
verzdgernd Besefzun3
Presto
Streichquartett Chor
i Gef[ihl i I ; i Holzblaser
zartlich lustig u Solist
vergniigt Orchest _ ‘
Gansehaut gilieaEnd elstimme Unterstimme
kurzweilig schwermiitig Sopran

langweilig  grpst . ) Vokalmusik
beschwingt Z°™M!9  beruhj hrsti & Kammermusik
temperamentvoll wauri aufgewiihit mehrstimmi . Bass
raurig bedro
. Instru usik Sinfonisches Blasorchester
sanft  fremd tostend  erliebt o wl V@"
aggressiv. ausdrucksstark  wild h Q

N
lodlie

sand Tonschritt

Tonsprun@bsteigende Melodie  aufsteigend

in dergﬁgn Lage chromatisch Stimmlage

hoch Stimmumfang  Sprung in die tiefe Lage
tief

K/ang{arbe

fahl hell .
dunkel 9lénzend

schrill L
geheimnisvoll  verschwo

warm
Uberraschend  monoton

kalt farblos  brummend
verfremdet

Bauplan und Struktur

. Einleitung
Motiv. Strophe Refrain i
Einsatz  regelmaBiger Aufbau Uit
Gesfalfung Ouvertiire Thema
legato Loop  Generalpause Schluss
staccato  gestoBen
. Call and Response
pizzicato .
dfsarien: ein timmengeflecht erIenjezup Tremolo
Wirrwarr von Stimmen homofon P virtuos
Klangbrei hineinplatzen anschwellen ~ gerduschhaft gebunden GaH'ung
falscher Ton Klangflachen ~ Doppelgriffe G R
Atonalitat . ;
sl Musikdrama Kunstlied Volkslied
usica Spiritual

Sinfonische Dichtung




Musiklehre kurz gefasst

In notierter Musik stecken viele Informationen.

Vorzeichen  Balken Notenkopf

A _L \ |

‘ ] I/ - f’ |

| O L/ 4 I L/
4 ' T 4

Notenschliissel Taktangabe Punktierung Taktstrich o

(verlangert den Wert der sC
Note um die Halfte) eige

Notenwerte und Pausen

o 5

- -— 7
Ganze Halbe { Sechzehntel
Takt
Eine Gruppe von Grundschlagen wird in der a er erste Schlag in einem Takt ist immer

hme: Taktwechsel). Wie lang der Takt
tickes angegeben. Der ,Zahler" (obere
er” (untere Zahl) bestimmt den Notenwert

betont. Innerhalb eines Stiickes sind die Tgkte

genau ist, wird durch die Taktart b Sie

Zahl) zeigt dabei an, wie viele Grun Takghat. De
des Grundschlags.

RegelmiBige Taktarten

63| e

binationen aus Zweier- und Dreierbausteinen.

-Takt

B | P
B g g

oder

P s ny
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Tonbezeichnungen, Oktavraume und Notensystem

Die sieben Stammtone entsprechen den weien Tasten auf dem Klavier. Um diese Téne aufzuschreiben, verwen-
den wir ein Notensystem, in dem sowoh| Tonhohen als auch Tonlangen notiert werden kénnen. Jeder Oktav-
raum hat eine eigene Bezeichnung, damit die Tone eindeutig benannt werden kénne

eingestrichene Oktav strichene Oktav

d " ell f“

—

ND NS

F G A H ¢ d e f g a h (¢

]
groBe Oktav kleine Oktav

patidh

Vorzeichen und Versetzungszeich

&

&
Stammténe konnen durch Vorzeichen und Verset
eines Notensystems und gelten fiir das
nachfolgende Note und alle weiteren

erand
en gelt

e

(_ Vorzeichen en To en Halbton

en. Vorzeichen stehen am Beginn
rsetzungszeichen nur fiir die direkt
nachsten Taktstrich.

T

)
4

)7 erniedrigt den Ton um einen Halbton

O Versetzungszeichen (z.B. wird aus d ein des)

Halbton- und

In der Musik
schritt der
Summe von

zwischen Halbton- und Ganztonschritten. Auf dem Klavier ist ein Halbton-
chbarten Taste (schwarze Tasten nicht vergessen!). Ein Ganztonschritt ist die

Halbtonschritt Ganztonschritt



Dur- und Moll-Tonleiter

Der Name der Tonleiter wird durch den Ton auf der ersten Stufe (Grundton) bestimmt. Spielt man z.B. die sieben
Stammtoéne beginnend mit ¢, so erklingt die C-Dur-Tonleiter.

ALARIEIE: f!g!a!“

% ,Q esteht aus acht Tonen, die
%oﬁ Abfolge von Ganz- und
1 2 3 4 5 6 7 i 2 haben.
L I~ 1L I | ~——
Ganzton- Halbton-
schritt schritt
: ',ﬁ iter sind die Halbtonschritte zwischen dem
i s -+ * ° ° = hen dem 5. und 6. Ton. Spielt man die
1 2 3 4 5 6 7 8=1 Grundton a aus, so erklingt die
L 1~ Il | ~——1 IL |

Chromatische Tonleiter e
Einen Sonderfall stellt die chromatische (grie rbe) Togtet dar. Sie ist nur aus Halbtonschritten
aufgebaut, kann auf jedem beliebigen Tor, be sweg r Tonart zugeordnet werden. Aufwarts
wird sie mit #, abwérts mit b notier

Bluestonleiter

Obwohl es keine verbindlighe Blue gibt, findet man haufig eine pentatonische Skala als Grundgeriist, die
um sogenannte ,Blue N der, .und 7. Stufe angereichert wird. Eine mdgliche Bluestonleiter in D um-
fasst folgende Tg

Intervalle

Ein Intervall gibt den Abstand zwischen zwei Tonen an. Die beiden Téne kdnnen nacheinander oder gleich-
zeitig erklingen; der zweite Ton kann hoher oder tiefer sein als der erste.

A Prim Sekund Terz Quart Quint Sext Septim Oktav
/ | | | | | | I E—
B fan ) i i i i - T @ i ® i |
[IANAV4 | I p I [ ] | b | | | |
PY) > P - - - - - -
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Dur- und Moll-Dreiklange

Ein Dreiklang entsteht, wenn man drei Tone in Terzen (bereinander schichtet. Der tiefste Ton des Dreiklangs ist
der Grundton und gibt ihm seinen Namen.

Dur-Dreiklang ¢
. kleine Terz
% groBe Ty
[ [ ] o .
Moll-Dreiklang

Begleitakkorde

In den meisten Liederbiichern ist nur die Melodie der Lie bgedruc liber stehen die Akkordnamen, die
vom jeweiligen Begleitinstrument umgesetzt werden.

d Moll-Drei-
bestehen aus
iner kleinen und
einer grol3en Terz, die
nterschiedlich ange-
ordnet sind. Dadurch
andert sich auch die
klangliche Wirkung.

d
Al

Melodie mit Begleitakkorden

Text u. Musik: tiberliefert

Aufbau von Begleitakkorden

_d_
f) g f) _—
, ot
G &8 " ¢
J ©— e) —g—
e———
A _a
F —]
opg= fis D
T
Q) 0\




Vortragsbezeichnungen

Musik kann ganz unterschiedlich gestaltet sein. Neben Tonhéhen, Melodieverldufen, Akkorden und Rhythmik sind
auch Tempo, Artikulation und Lautstarke wichtig.

Tempo

accelerand

Largo Andante Moderato

Presto
langsam, breit gehend maBig schnell 6hli sehr schnell
rden)
forte Jf fortissimo

Q laut sehr laut

Lautstarke

PP pianissimo P piano

sehr leise leise

Artikulation

nden staccato=kurz, getrennt  tenuto=breit, aber getrennt

>
'Yl
Qi
\}-
i
NN
'Y

tremolo=zitternd marcato=betont




Verzeichnis der Lieder, Songs und Sprechstiicke
(K) = Kanon, (S) = Sprechstiick, (SmS) = Spiel-mit-Satz

AsTime Goes By . ... ... . ..
Bali Stomp (S) . ... ...
Bilder einer Ausstellung (M. Mussorgski). .. ............... ... ... ... ...
Boombastic . ... ... ..
Clapping Music (S. Reich). .. ... ... .. ... .. ... .. '
Der fliegende Hollander (R. Wagner)
Erlkonig (F. Schubert) .. ... ... . . S
Fatherand Son (C. Stevens). .. ... ... .. ... .. .. .. ... .. ... .. ...

Funk Attack . ......... .. . . .
GetYourWay . . ...

Groovy BoogieBand . . ............. ... ... ... ... ... ... ...

Guten Morgen! (S) ........ ... ...

Halling .. ... .. ... ... .

Halling (E. Grieg). . ............. .. ... . ... . .........

Hey, Ho, Nobody at Home . ... ............ ... ... .. ..

Hotaru Koi (K).............. ... .. ... .. .. ......1

How to ,Cage” a Little Song
IDone Gotoverlt............................
Immer Viervierteltakt? . ............ ... .. ... ..

LaMariposa........................

Let My Light Shine Bright. . .......... ...
Michael, Row the Boat Ashore
Minimal-FuBball. . . ......... ... ...
Ob-La-Di, Ob-La-Da (The Beatles). . . .
PassItOn.......... ... ....... . .°

PenBeats2(S) ..............

Posakala milamama........... .S

Singen is uns're Freud

Stadion-Clap ... . ..

Stepping on the W

Summer Nights . .. ¢

Tanz der jungen MadchelREmStraWiul) . . ... . ... ... ... 79
The Bogeyma e i, 71
The Lion SIEEE Wit @il IS . o 64
Three Chords to T land . ... ... ... . ... .. 18
Tonight Let's Rock 'n' RGN . . . ... 17
Turn the World Around (H. Belafonte) .. ......... ... ... .. ... ... .. ... .. 42
Violinkonzert D-Dur op. 6, 3. Satz (N. Paganini). . ........................... 34,35
Violinkonzert e-Moll op. 64, 1. Satz (F. Mendelssohn Bartholdy) .. .............. .. 35
Welcome Ev'rybody. ... .. ... 5
When Shall We Meet Again? .. ... ... .. ... 75



Stichwortverzeichnis

A 1

Akkord 18f.,, 20f, 22, 57, 108 Improvisation 56f., 87
Arie 13,37, 70 Interpretation 7,29, 88
Audiospur 84f. Intervalle 19, 107
B J

Ballade 28f., 70 Jazz 56, 86,
Band 18f., 22f,, 47, 48f., 50ff. Jiirgens, U.

64f., 83,93, 101

72f, 85,99, 101 Kehlkopf I

Bass 21ff., 43, 47,51, 70, K
Bassschliissel 21 Klavier 21f, 29, 31, 32ff, 4
Beatboxing 72f. Komponistin/Komponist 8f., 13, 28, 31f, 35,

Beatmusik 48

Begleitpattern 39, 43f, 47,51, 71 Konzert

Begleitstimme 17,35, 64, 71 Kultur

Besetzung 8,22,104 Kunstlied

Blues 48f, 56f, 107

Bluestonleiter 57,107 L

Bodypercussion 5, 25, 39, 47, 62f., 79, 82, 96 Lautstarke

Boomwhackers 21, 25, 43f,, 51, 65, 89 Leitmotiv

Broadway 8 Lied

Biihne 8f.,, 11f,, 14f. Loop

(o} M

Cage, J. 75, 77, 86f. Metronom

Chanson 58f. Minimal

Chor 12,93 Morena

chromatische Tonleiter 11, 34, 52, 107 Motiv

Coverversion 29, 64 Musica
Mugikth

D gski,

Doderer, J. 80f.

Dreiklang 18ff.,, 24, 57,92, 108

Drums/Drumset 23,47, 51, 72f,, 83ff., eok

99, 101

Dur und Moll 19, 107,
60f.
E er w 16, 36f., 86f., 95
Effekte Or 14, 35, 92f,, 95
Epoche Ou re 11
experimentelle Musik
F 41
Fermate 49, 50ff.,, 83, 86f.
Flower Power Programmmusik 30, 36
Punk 49, 54f, 93
G R
Gestaltung Reggae 49
Gitarre Regisseurin/Regisseur 8f, 12
Gospel Rhythm & Blues 48f.
Grieg, E. Rhythmusinstrumente 32,43f,63,71,90
Griegformel 33 Rock 8, 48ff., 86f., 93
Gumboot 96f. Rock 'n’ Roll 48f.
Romantik 26ff., 36ff.
H
Hardrock 49, 54
Hip-Hop 54f, 102
Hippies 53,55

House/House-Beat 49, 83

Solokonzert

Stimmband
Stimmbruch
Stimmritze
Strawinski, I.
Streetdance

49, 65
58f.

86f.
27ff, 36
94

37

49

35

35f.

ng 9, 26, 42f, 48, 50ff,, 56ff,, 62, 64f,, 68,

74f., 83ff,, 90, 100f.
86f.

67,69

69

67

78f., 86f.

102

Streichinstrumente, Streichquartett 35, 76,

Stubenmusik
Subkultur

79,104
92

55

7f, 12

Takt 39f,, 42ff, 57,78, 105
Talent 8,59, 65
Tanz 8f, 32f., 41, 44f., 48, 78f., 83,
90f,, 96f, 99, 102f.
Techno 49, 84f.
The Beatles 48, 50, 52
Toleranz 55,92
U
unregelmaBige Taktarten 42f., 44f., 105
Unterhaltungsmusik 28,56
\"
Vietnamkrieg 53
Violine 33ff.
Virtuosenkonzert 35
w
Wagner, R. 10ff., 13, 36f.
Webber, A. L. 8
Wirkung von Musik 29, 34, 82f,, 97, 108
Wirkungsstatten 36f,, 86f.
z
Zwolftonmusik 86
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