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“Move and Groove

\

\

Start-ups fijr g; d Korper ]

Rhythmus ' ‘
® Neulich in Rio ... Text u. Musik: M. 0 midt-Oberlander
1 © Helbling

h
- A
v

; i Ja!
| :

wir fahr'n Zur Co-pa

3
L Sam - ba und Bos-sa

2,3* Funga alafia

Text u. Musik: Trad.
Arr.: M. Detterbeck
© Helbling




Moveand-Groove

Der Traum von der groBen weiten Welt

Drei kleine Fische wollen die Welt entdecken. Bald aber miissen sie feststellen,
dass das Leben drauBen im weiten Meer wirklich kein Kinderspiel ist ...

inrichtung: M. Detterbeck

&' Three Little Fishies

s © Intersong
- F F7
I 9 - T 7 Y i ] i ! -’-\. %
G —————— =
1. Down in the mead - ow in an swam_
2. ,Stop”, said the ma - ma fish, ,or But the
F F7 F7
r— rm—

| | | |
lit-tle fish-ies and a ma-ma fish -ie
lit-tle fish-ies did-nt wan-na be___

Swim”, said the ma-ma fish-ie,
three it - tle fish-ies went_

three
three

o - ver the dam._
out to the sea.__

Swim o if  you  can”, and  they
off on a spree and they

3. Whee!", yelled the little fis fun, 4. Help!”, cried the little fishies, ,Look at all the whales!"
we'll swim in the seZ Wil the And quick as they could, they turned on their tails,
They swam and t [ and back to the pool in the meadow they swam,

and they swam and they swam back over the dam.

Refrain: Boo Refrain: Boop boop ...
And they swam and they swam back over the dam.

Till all of a

Ubersetzungshilfen:
meadow: Wiese

itty bitty pool: klitzekleiner Tel
dam: Damm

to be bossed: herumkommandiert werden

to go off on a spree.: auf Tour gehen

to yell: schreien

till: bis

lark: Spal3

all of a sudden: plétzlich

to turn on the tail: auf der Schwanzflosse kehrt machen

6
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Unterteilung des Grundbeats und Swing-Feeling

Choreografie und Begleitung zum Song

n Erfindet lustige Bewegungen zu Three Little Fishies.

sover the dam Bass-Sound: Mit der flachen Hand in

Mitte des Trommelfells schlagen.

ﬂ Begleitet den Song mit Bodypercussion und Rhythmusinstrume

Rhythmus-Ostinato

R L R L R L R

R

R
| || | |
BodypefCUSS'Of‘Hz H H Os Os Os | Ok Ok Ok K

contell [ L L
Becken —Hg J x : VJ X j
R L R L
Trommel —H% | < Xh | J .
O B
)

Iy B
B = Bass-Sound (Fellmitte die n rS = auf den Oberkérper patschen
0 = Open Sound (Trommelrand) die Oberschenkel pa\h = klatschen
Swing-Feeling \=

Der Song Three Little Fishies wird g gesun as bedeutet, dass gerade notierte Achtel (.~.) wie

Dreierunterteilungen (JT2) ausgefi d adurch eht der swingende Charakter, der (iber dem Notat
mit .7 -JJ. angegeben wird.

@ B a Hort einen Aussch
b Singt die
[Tipp] S

Zweierunterteilung

ei Versionen. Welche der beiden Versionen wird im Swing-Feeling gespielt?
reibt die unterschiedliche Wirkung.

i

T | | | |
du . du del du dei du dei du de du
1. Down mead-ow in an it - ty bit-ty pool

Zur Erinnerung: Den Grundschlag
en wir mit der Silbe o -

\ sprech

du )
erunterteilung nutzen Wir

Fiir die Zwei
i i 1 die Silben !
Dreierunterteilung R R e 3
o} 3 e | p— \ 3 3 . il d
A s s S e e e s s - — | fur die Dreierunterteilung S
e o o o o [® P O O o o F . du da di
[ ) & N ~ 1 % % % % % % % — 4

du  du da di du da di du da di du da di du da di du
1.Down in__ the mead-ow in__ an it - ty bit - ty pool




Moveand-Groove

Die Synkope - eine Storung in der Musik?

Bus verpasst, Handy leer, der Computer stiirzt ab ... Wird die gewohnte Ordnung gestort, argert uns das. Wenn
alles immer geradlinig und wohlgeordnet zugeht, kann es aber auch schnell langweilig werden. Dies gilt ebenso

fiir die Musik. Fiir Spannung und Abwechslung kann z. B. die Synkope sorgen.

—‘ Erarbeitet euch die erste Zeile des Synkopen-Songs mithilfe der ,Turning Han@
langsamem Tempo: Sprecht die ersten beiden Takte. Schlagt dabei mj re
Hand im Achtel-Rhythmus zwischen Oberschenkel und linker Hand am
Im zweiten Takt dreht ihr die rechte Hand um, sodass die Handflache nac
zeigt (Bild 2).

-

Singt den Synkopen-Song einstimmig.
Singt den Song als Kanon. Bestimmt eine Dirigentin oder einen D
die oder der Einsatze gibt.

& Synkopen-Song

Bild 2

Text u. Musik: M. Detterbeck, G. Schmidt-Oberlander

ﬁ © Helbling
D Em D A7
s o
i s — — N——»
%_‘)_‘)_b‘_ —=¢
Mit Syn - ko - pen, das ist agleich  wun-der - bar._
f) 4 @ | A\ A 0 |
‘ o #L |\ | A A } | ‘
eyt o e o o o = i_'_P_i |
ba__ du bi du ba,
N
| A [—
Ao —5— ~ j S E— ——
——F— e —s
ja du du wa da ba da ba.
-—‘ Singt den Ohne-Synkope
J - Text u. Musik: M. Detterbeck, G. Schmidt-Oberlander
Q‘? Ohne-Synkop Ovetance
A7 D ~ A7
f N | | | |
7 — i i ] ] ] ] E—
v [ [ o &
-‘. .‘_ v v
klar, klingt der Song gleich son -der - bar:
| | | | m |
I I | | I I I I
[ [ [ [ [ [ [
™ T —— 4 4 o o . — %' |
du ba du ba du bi du ba, du ba du ba du bi  du Dba,
3) ~
) # | —
[ [ [ [ [ | — Il |
#ﬁ:ﬁm — - =2 i I i —
XV I I I 1 I 1 I I I
3] i i T I T T I
ba E! du wa, ba E! du wa da ba da ba
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n a Notiert die ersten vier Takte des Ohne-Synkopen-Songs unter dem Synkopen-Song. Beachtet dabei, dass die Noten
genau unter den jeweiligen Zahlzeiten stehen.

Synkopen-Song

: e — e C—
‘ T _‘ < a < _
Zahlzeiten 1 2 3 4 1 2 3 4 3 4

Ohne-Synkopen-Song

b Markiert in Takt 2 und 4 mit blauer Farbe die Stellen im Synko

—®
1 ZEE
I
P,
Song abweicht.

mn der Rhythmus vom Ohne-Synkopen-

R
L)
'J )}

Q’ E;r_unﬂuissen aktiv
en verlagert (,vorgezogen") wird. j

¢ Fasst die Unterschiede der beiden Songs zusammen.

Synkopen @
Von Synkopen spricht man, wenn eim etonte

Kreuzt die richtigen Antworten an

I:l Synkopen bringen Spannun ung in@.
|:| Synkopen verlangsamengbi n hen diese Whiger.
|:| Synkopen liegen immer a onten Zahlzeit.

I:l Wenn eine unbet ilze wird, dann spricht man von einer Synkope.

|:| Synkope estaltungsmittel.

N
[ 1AE
| N
Q]

| 100N
_]__

|

>
ol
¢

N
[ 108
| HE
{ 18
(\1NE
_]__

[ HEE
i
¢

g




Moveand-Groove

Mit Synkopen zum Groove

In Rock und Pop spielen Synkopen eine besonders wichtige Rolle. Die Verschiebung von Betonungen bringt rhyth-
mische Spannung in die Songs und ist ein wesentlicher Bestandteil dieser Musik.

@ Village People: Y. M. C. A.
10, 11 C C

— — 4
y —— | sl | [ y
I y 2 | — | p— | | | I I I
~— ~——

1. Young man,_ there's no need to feel down,_ | said, young man
Young man,_ there's a place you can go,___ | said, young ma

he ground,_ | said,
our dough,_ you can

F Dm/F C/E G/D
h [—
FA—F—F—T—»
oy = J %
young man,_ ‘cause you're in a new town___ there's be__ un - hap-py.
stay there_ and I'm sureyou will find___ ma have__ a__good time.

o Y - thing__ for young
-self clean,___  you «can

4 N.C. ||2.Gsus4 |
N~ -

men to en - joy._ You can h
have a good meal, you can

Rhythmus-Ostinato

R R R R R R L
Vocussion/ |y 4 ] | I B |
Bodypercussion 40k Sn K Ok Ok Sn K OsOs 7l

dm ts ka dm dm ts ka ba da

Ok = auf den Oberkdrper patschen K = klatschen

young man, put yo . _
Sn = schnippen Os = auf die Oberschenkel patschen

go there to the Y. M.

e ground: raff dich wieder auf; when you're short on your dough: wenn du pleite bist; put your pride

on the shelf: iberw tolz; to hang out: abhangen

n Markiert die Takte im Song, in denen Synkopen vorkommen.
B Singt den Song Y. M. C. A. als ,Ohne-Synkopen-Song". Beschreibt die veranderte Wirkung.

B Fiihrt den Song mit der vorgeschlagenen Choreografie auf.
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& Choreografie zum Song

10,11

ﬁAblauf: Strophe 1 = Zwischenspiel Refrain Strophe 2 | Zwischenspiel Refrain

Intro (6 Takte)

Sitzen; die FuBRspitze im Viertelrhythmus heben; die Ferse steht fest am Boden

Strophen (16 Takte)

2 x Schenkel- 2 x klatschen 2 x Schenkel- 2 x Schenkel- 2Xx mit

schlag schlag Daumen
liber Schul-
ter zeigen

4 1 2 3 4 3 4 1 2 3 4
2 x Schenkel- 2 x zur Seite x stampfen fstehen, Hande iiber dem Kopf schiitteln und mit 8 Schritten
schlag schnippen , re) chnell nach rechts um den Stuhl gehen, hinsetzen (in T. 16 fiir

Refrain stehen bleiben!)

Zwischenspiel (2 Takte’'

Gehen wie im Intrg

Refrain (8 Takte)

‘ T.1-4 ‘ T5 ‘ T.6 ‘ T.7/8 ‘
die Buchstaben Y, M, C, A zur Musik darstellen, Arme fiihren doppelte ~ Arme fiihren doppelte  Arme ausgestreckt vor
dazwischen rhythmisch gehen Wischbewegung vor Wischbewegung nach ~ dem Korper langsam

dem Kérper nach rechts links aus liber den Kopf fiithren;

aus Héande dabei schiitteln




Moveand-Groove

Eine Handvoll Trommeln: das Drumset

Im Rhythmus-Ostinato zu Y. M. C. A. habt ihr einen Rhythmus imitiert, den tblicherweise eine Schlagzeugerin oder
ein Schlagzeuger auf dem Drumset spielt. In der Pop-, Rock- und Jazzmusik bildet das Schlagzeug oder Drumset
zusammen mit dem E-Bass die Rhythmusgruppe einer Band.

ﬁ —-‘ Schaut euch das Video an und ergdnzt dann den Liickentext.

Auswahlworter: Becken, Bass-Drum, Hi-Hat (2x), metallisch, Metall’en, re-

- Die klingt

und

zischend. Ihr kénnt sie mit der Silbe ,ts" imitieren. Sprecht das
- ,ts" ganz weit vorne an der Zungenspitze, locker und kurz.

: Die kann mittels Pedal ge6ffnet
werden. Benutzt fiir diesen Klang die Silbe ,tsch”.

“An der Unterseite G

befindet sich ein Teppich mit

: , der
: den typischen Klang dieser Trommel

ausmacht. Sprecht die Silbe ,ka"
: sehr leicht, hell und nicht zu laut.

sind

Trommeln in verschiedenen GréBen.
- Meist hat eine Schlagzeugerin bzw.
- Schlagzeuger drei

: zur
- Verfiigung. Imitiert die Toms in drei
“ Tonhohen mit der Silbe ,,dun”,

m, Tomtoms (2x)

sind Metallschei-

schie

nen GroRen. Eine Schlag-
ein Schlagzeuger hat zumindest
rur Verfligung: ein Ride-Becken

2 ,ts") und ein Crash-Becken links

Die :
. ist die groRte Trommel des Drumsets.é
: Benutzt die Silbe ,dm" mit :

Klang. Ihr kdnnt sie unterschiedlich
lang halten. Fiir Rock-Grooves sollte :
© der Klang eher kurz sein. :

MusiX 2 - Helbling



[Fokus] Drumset-Sounds

@ “ Ubt mithilfe der folgenden Rhythmen die wichtigsten Sounds des Drumsets. Nehmt jeweils die angegebenen
2 Bewegungen hinzu.

i

dm dm dm dm dm dm dmdmdm dm dmd dm dm dm dm dm dm

Snare-Drum
ka ka ka ka ka ka
V=
Hi-Hat

ts ts ts S ts ts ts ts ts tsss

ﬁ B a Sprecht das Pattern 1. Nutzt die Vocussion-Sj
Rhythmus prazise und ausdrucksvoll ausz

[Tipp! Beim Lufttrommeln geht es wie b arr
echten Instrument spielen wiirde.

Pattern 1

dm ts ka ts dm

Pattern 2

ap und spielt die entsprechenden Klange auf dem Luftschlagzeug mit.

Text u. Musik: M. Detterbeck, G. Schmidt-Oberlander
& Schlagze

(nach einer Idee von Vio de Galgoczy)
© Helbling

Kommt und hort euch al - le an: dm ka dm dm ka, wie ein Schlag-zeug klin-gen kann: dm ts ka dm dm ts ka.

Snare-Drum, Hi-Hat le-gen los: ts ts ka, ts ts ka. Tom-toms gibt es klein und groB3: dun dun dundun dun tsch.



[Spielraum] Wiirfel-Rhythmus

n Wiirfelt und notiert den Rhythmusbaustein, der dieser Wiirfelzahl zugeordnet ist, in die Notenzeile unten. Wiederholt
das dreimal. So entsteht der Wiirfel-Rhythmus €.

Tipp! Falls ihr keinen Wiirfel habt, kénnt ihr auch die Zahlen 1 bis 6 auf Zettel schreiben
ziehen und immer wieder zuriicklegen.

deckt mischen, viermal

B Partnerarbeit: Sprecht eurer Partnerin oder eurem Partner euren Wiirfel-Rhythmus €y Iben vor.
Kann sie oder er den Rhythmus als Wiirfel-Rhythmus @ notieren? Vergleich

Wiirfel-Rhythmus )
|
I 2 |

Wiirfel-Rhythmus Q

B In der Computeranwend thmu asten kénnt ihr spielerisch T -
= weitere Rhythm am nhéren. ((e
)

[ Das habe ich in di

Das kann | Das gelingt | Das fallt mir
ich! mir meistens. | noch schwer.

+ was Swing-Feelin
im Swing-Feeling sing

ie man einen Song

+ was eine Synkope ist und wie sie wirkt

+ wie ein Schlagzeug aufgebaut ist

+ ein Schlagzeug mit der Stimme zu
imitieren (Vocussion)




It

it drei Klangen
It ar um die We

M

Text u. Musik: Trad.
(Klatschen)

& Tropical Fruit Market

-Rock-'n"-Rg

Text u. Musik: M. Detterbeck, G. Schmidt-Oberlander

& Katzen

16,17

© Helbling

A“A_ N
e e e
i. Der

-
g
ui

nem neu-e

Pro - bier's mal mit

s N

—==

e
Es

=
]
Ui,
_A.-

I
|
C

~——

das kommt mir a-ber ko-misch vor.
s mir doch!

- au-au,

Mi

ir-gend - wie ge - fallt'

— g,

ganz hoch.

0d auch

sik).

Songs neue Stimmklange (z.B. Katzenmu
ene Tonhaohen,

eiten Takt des

Erfindet jeweils im

Verwendet dazu maglichst verschied

i
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Alles Harmonie?

Musik wird noch interessanter, wenn mehrere Tone gleichzeitig erklingen. Mit den daraus entstehenden Kldangen
kénnt ihr beispielsweise Melodien begleiten. In der Musik gibt es zwei verschiedene Spiel- und Hérrichtungen:
eine waagrechte Melodie-,Linie" und senkrechte Harmonie-,Blécke":

Melodlie

Harmonie

Tone klingen zusammen

n Fuhrt die auf den Kartchen beschriebenen Klangaktionen aus. Bes hiedliche Wirkung der Klange.

A $
Spielt zu dritt drei beliebige Tone auf Spielt auf dem Spielt auf dem Klavier mit dem Unter-
demKlavier. Tone wi ° arm moglichst viele Tasten auf einmal.

Konsonanz und Dissonanz

Ob zwei oder mehr gleichzeitig gespielte der eher ungewohnt klingen, wird stark
von unserer Horerfahrung bestimmt. Au und das Alter spielen dabei eine Rolle.
Dennoch gibt es Ubereinstimmungen er ' r Klange. So wird heute eine Terz (z.B. c — €)
in nahezu allen Kulturen als sogena ' ammenklang) empfunden. Eine Septim
(z.B. ¢ — h) wird dagegen eher als sp Dissonanz (Auseinanderklang), eingeordnet.

B Hort euch die Klagge A,
Aufgabe 1 noc
auf der neben
Vergleicht eure E
Unterschiegle i

B Notiert mindestens eine Eigenschaft von konsonanten bzw. dissonanten Klangen.
\Tipp! Bezieht eure Erfahrungen aus Aufgabe 1 mit ein.

konsonant:

dissonant:




"

Ed Perfekte Harmonie: Dreiklange

Es gibt viele Méglichkeiten, drei Tone zusammen erklingen zu lassen. Ein bestimmter Zusammenklang, den wir als
Dreiklang bezeichnen, wird aber besonders haufig, z. B. zur Begleitung von Liedern, verwendet.

n a Tragt unter den Noten die Tonnamen ein.
b Spielt die abgebildeten Dreiklange auf dem Klavier oder auf einem Stabspiel; z e 6ne nacheinander,

dann gleichzeitig.
Dreiklang iiber c ~ f
— &

) /
o—— Ga =

A

e &

\Q '— Terz —“— Terz —|

) )
& Grundwissen aktivA
standen (ibereinander, bezeichnet man dies in j

falsche Wort durch.

'— Terz —“— Terz —|

Dreiklange

Schichtet man dgei Ton
der Musik als

Streicht in den

1. Ein Dreiklang besteht aus zwei tibereinanderliegenden Terzen/Quinten.

2. Der tiefe Ton heilt Grundnote/Grundton. Nach diesem ist der Dreiklang/Septimklang benannt.
3. Der mittlere Ton heif3t Terzton und hat zum Grundton den Abstand einer Terz/Quint.

4. Eine Terz (iber dem mittleren Ton liegt der Quartton/Quintton.
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B Aus den Ténen der C-Dur-Tonleiter kdnnt ihr Dreiklange bilden.
a Schreibt die Namen unter die Tone.

o)
6 .
J e o ¢

b Notiert nun den ersten, dritten und fiinften Ton der C-Dur-Tonleit ergh

Vergesst dabei den Violinschliissel nicht. Auf diese Weise erhaltet ihr e
klang tiber ¢ mit den Ténenc—e - g.

¢ Notiert rechts nun den zweiten, vierten und sechsten Ton der C-

Benennt den Dreiklang:

[Tipp! Dreiklange in der Grundstellung kann man im No en, dass die drei Notenkopfe entweder
alle auf den Notenlinien oder alle dazwischen liegen u

@ B Hort sechs Dreiklange und singt den Grundton |
18
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o)
= f © f 8 f f
G) 8 i 8 i © i 8 f
o) O = R=d
n a Singt folgende kleine Mel eitet dabei auf dem Klavier oder Stabspiel.
! = ! ! a ! i
I o — . . o — ! H
- = = < <

ie an und markiert in den Noten oben die falsch gespielten Tone.
¢ Fiir Pr : r Aufnahme gespielten Tone in eurem Musikheft.

® B Hért die Horbe

20-25

reuzt die an, welche mit einem Dreiklang beginnen:
o |:| Joseph Haydn: Sinfonie mit dem Paukenschlag 0 |:| Wolfgang Amadeus Mozart: 40. Sinfonie, 1. Satz

e I:l Ludwig van Beethoven: 9. Sinfonie, 4. Satz 6 I:l Ludwig van Beethoven: 5. Sinfonie, 1. Satz

e |:| Johann Sebastian Bach: Toccata in d-Moll e |:| Johann Strauss: An der schénen blauen Donau




—‘ Wiederholt die Namen der Intervalle und tragt sie ein

&
—e-
e

3Ton

,\A»] —‘ Wahlt eine vom Notenwurm angefressene Melodie. Erganzt die

ngstone, indem ihr die Melodie
26-28 singt oder spielt und euer Ergebnis am Instrument kontrolliert.

What shall we do

oJ

e 4
Komm, lie - ber

Bau-me wie - der griin, und

—‘ Markiert

Notiert alle e

10 + |,

L — o
G, i  —

MusiX 2 - Helbling

ine, ine Terz zeigen.

inosteine, die zusammen einen Dreiklang bilden.
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Dreiklangsbaukasten
@] Dreikla ngs-calypso dt. Text u. Musik: M. Detterbeck, G. Schmidt-Oberlander;
29,30 engl. Text: M. Detterbeck
© Helbling
C F G
o) , .
% N I ] — N 1
732 — =
—— e e- T
I— I I
Ref.: Hort  die - se T6 - ne an wie

~
NN Y NN 2 S ——
e I |1 e [ & T}

1. Mit Drei - kldan - gen geht es nun__
2. Durch  drei T6 - ne wird ein Klang

gan - ze Welt,
rich - tig toll.

D G D. C. (al Fine)
e 1
j ] - X——f
{ w ‘
kommt und stimmt nun mit  uns uns ge - fallt! Ja!
Die Be - glei - tung klingt dann so, sie - gen soll: Ja!

Englische Textversion

Ref.: Dance with us, 1-2-3, 1. Fee| th
clap hands and slap your knee, n
Calypso time is real fun,
dancing in the sun! Calypso!

the s 2. Touch your tummy, touch your back,
é come on, let it crack,

turn and turn and flip and flop,

it is hip to hop. Yeah!

Rhythmus-Ostinato

Claves

Maracas

Bongos ||

Rhythmus-Ostinato. Jemand von euch kann die tber
dem Lied notierten Tone (C, f, G) auf einem tiefen
Instrument (z. B. Bass-Stabspiel oder Klavier) in halben
Noten spielen.

20
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Dreiklange fiir die Calypso-Begleitung

Die Begleitung des Songs mit Percussiongruppe und Bass klingt schon sehr gut. Nun fehlen noch die Begleit-
dreiklange.

E a Untersucht den Refrain des Dreiklangs-Calypsos. Was fallt euch bei der Melodi
b Tragt die fehlenden Bausteine unten in die Kastchen ein. Markiert alle Dreikldn

lila: G, griin: F).

[Tipp! Eine Begleitung klingt dann besonders gut, wenn die Téne der
vorkommen.

Farben (blau: C,
g der Begleitung

¢ Schreibt unter jeden Takt den Namen der ersten Note auf, der atich

Dreiklangsbausteine

Dreiklangs-Calypso

Musik: M. Detterbeck, G. Schmidt-Oberlander

A © Helbling
o — i — e — — ————
F%B—'i—‘h—:l-—‘—H i i o o J ]

=

b 3 J
e T g & 00 @@00& |

| = .

()
A
~

S = biftts Crirts

.’

@’ B Begleitet den Soffe

% [Tipp! Wenn ihr nur die Boomwhackers von ci bis c2 zur Verfiigung habt, miisst ihr das d2 durch den orangefarbenen
Boomwhacker, den Ton d7, ersetzen.

Stabspielen oder Boomwhackers.
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Hiatamadl
& H. v. Goisern und die Alpinkatzen: Koa Hiatamad| Text u. Musik: Trad./H. Sulivan, W. Staribacher
31 32 © Blanko-Musik/Wintrup Musikverlage
D A7 A7 G D

1.J& mei, ja meli, wann i ma um a Dim-dl schau

J& mei, & meij die meis-tn Wei-ber hab'n a Gstoll, wia-da - wo
2.J3 mei, & mej, die Mo-ni mit die gri-nen Haar 5-ner no wie vo-rig's Jahr.
g Mei, oh mei, die An-ne-mi-rl kenn i ﬁ. Dz ; ba glei da-von.

D

muaB  sei, ja und a mei!
ja mei, a sol - cha - sein.
Hat a grad net we - da Wadag
Is nix  dran, net  hint' vo - ran.
S i i ]
—
Ref.: Koa Hia - ta-ma - dl 3 ' i Wa - dl  net, i

schen san die

Hit-u-li-e, i-a - o-u-gu, hit-u-li-e, i-a - o-u-gu. hit-u-li-e -1 - i

Refrain [ Zwischenteil'1 Refrain | Zwischenteil 2 Refrain

Worterklarungen: a wenger! resch: ein wenig rau im Charakter; Gstéll: Figur; wiadawé: wie auch immer; kunnt's net sein: kénnte es nicht sein;
vorig's Jahr: letztes Jahr; baid’ schen quigizen tuat: sobald das Akkordeon schén spielt (,quietscht”)

22

Ablauf:
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Hubert von Goisern (eigentlich Hubert Achleitner) wurde 1952 in Bad Goisern im
Salzkammergut geboren. Eines Tages entdeckte er die diatonische Ziehharmonika
seines GrolRvaters und experimentierte damit. Mit der Band Alpinkatzen hat er das
Tanzlied Hiatamad| zum Hit gemacht.

Q’zl —] Hort euch das Lied an.
. Uberlegt, welche Musikrichtungen Hubert von Goisern in seiner Musik

—‘ Tauscht euch iiber die Erfahrungen aus, die ihr mit unterschiedlic’)' en
gemacht habt.
@1 —] Bildet Tanzpaare. Erarbeitet die folgenden Tanzfiguren des Volks

33 Flhrt sie zur Aufnahme einer traditionellen ,Tanzimusig” aus.

Vorspiel (2 Takte): in Tanzhaltung stehen
Aufstellung: paarweise im Kreis (die Tanzerin aulen un n), Hande sind gefasst

Hubert von Goisern

AR 2 ||
re FuB tippt nach li FuB tippt nach FuB beistellen
links vorne rechts vorne
T.3-4: wie T. 1-2
4x 4x
2
4 ” 1 2 :”: 1 b ”

T. 5-8: (Aufstellung nebeneinander) mit 8 Schritten im Uhrzeigersinn drehen
T. 8-12: wie T. 5-8, aber gegen den Uhrzeigersinn drehen

23
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[Spielraum] Akkordbaumaschine

Die Akkordbaumaschine kann aus einzelnen Ténen Dreiklange bauen. Wirft man z.B. in den rechten Schacht auf
der linken Seite (5) den Ton e, so erkennt die Maschine, dass es sich um den Quintton des Dreiklangs handelt. Der

Grundton heil3t g, also ist es ein Dreiklang lber a.

n Werft einen der Tone in einen Schacht der Ma
den entstandenen Dreiklang.

.
B Notiert und benennt die Téne it reikl'ai*

B Mit der Computeranwendung ko andere Dreiklange bauen.

Das kann Das gelingt | Das fallt mir
ich! mir meistens. | noch schwer.

+ fehlende Tone in ein zu ergdnzen

+ Dreiklange selbst zusammenzusetzen

+ eine Begleitung fiir den Dreiklangs-Calypso
zu finden

4+ einen Volkstanz zu tanzen




Musik in Form -
Liedformen und Rondo

Text: A. Kirmse, M. Detterbeck;

Musik: M. Detterbeck, G. Schmidt-Oberldnder
Q © Helbling

T = mit der Hand auf den Tisch schlagen
Eb = mit dem Ellbogen auf den Tisch klopfen
K = klatschen

Ubernehmt die Anweisungen aus dem Couplet
jeweils fiir die Gestaltung des nachsten Ritornells.

1. Nun mal pro-be-wei-se, pia - no, das heift lei - se.
2 Wenn man for-te haut, na dannwird's rich-tig laut!
3. Ein Cre-scen-do pat-schen, im - mer lau - ter klat-schen.
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Liedformen

Als Liedformen bezeichnen wir musikalische Formen, die sich urspriinglich von Liedern ableiten. Der Begriff ist
jedoch nicht auf gesungene Lieder beschrankt, auch groRBere Formteile in der Instrumentalmusik werden
so bezeichnet.

Zweiteilige Liedform

& Und jetzt gang i an's Petersbriinnele

36,37 sik: Uberliefert aus der Steiermark

1.Und jetzt gang

|
2.
{

Wein__ und da hor i - fla - sch'n schrein.

G (mit Klatschbegleitung)

T —

e, L

- r - -1 - a,

G
—H——
T e
ho-la-re, gug-gu, ho-la-r ho-Ia-r@g-gu, a - ho.
2. Kaufts ma a mein grean Janker, am hat d'Lia; aufbracht
kaufts ma & mein schean Huat, oah den Wein
kaufts ma & mei liabs Dirndl r David das Zitherschlagn; Klatschbegleitung (Refrain)

weil i einruckn mual. aln Steirer g'wen sein. Teil [8] (,Diria ."):

schnell mit beiden Handen
abwechselnd auf die
Oberschenkel trommeln

ab Takt 2 (,holarediria”):

Ref.: Diria ... ef.: Diria ...

ied mit der Klatschbegleitung. Wiederholt
rain zwei Mal und im 3. Refrain drei Mal.

zweistimmig. m @1 %
R+L R+L

b Fir Profis:

B Erfindet lustige Strophen (,GstanzIn”) und singt das Lied mit euren Texten.

B Beschreibt die Form des Liedes:

i I .
« Welche Takte wiederholen sich unverandert, was verandert sich? Os K sn
* Wie viele Teile gibt es?
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—Kapitel 1 29—

Dreiteilige Liedform

Es ist oft gar nicht einfach herauszufinden, wo die Urspriinge einer Melodie liegen. Im Fall von Volksliedern, die
uber Generationen miindlich weitergegeben wurden, sind die Namen der Autorinnen oder Autoren oft unbekannt.
So liegen die Urspriinge des unten abgedruckten Liedes wohl in Frankreich (Ah I Vt rai-je, mamarn). Aber auch
in England (Twinkle, Twinkle, Little Star) oder im deutschsprachigen Raum (Morg er Weihnachtsmann)
wird die gleiche Melodie gesungen.

& Ah ! Vous dirai-je, maman

38,39 Text u. Musik: Trad.

o) , , | |
A2 — s s s ! — f
oo —* to—14 % —1 f
oJ o - [ =
Ah I Vous di - rai - je, ma - man, ce mon  tour - ment !
Twin - kle, twin - kle, it - tle star,  how what  you are.
H . .
|’ 4 | | I I I I |
| <% | | | | | | | | | |
!9 ‘ d | | | | |
ﬁ—u
oJ
Pa - pa veut que e rai - son - ne gran - de per - son - ne;

Up a - bove the world so high, dia - mond in  the  sky.

o) , , | | ,
A— ‘ — % — ‘} — —— |
G e —— ——— —o —— i
J & - o =
moi, je dis que les bon - bo - que la rai - son.
Twin - kle, twin - kle, lit - tle star, - der what you  are.

n a Singt das Lied mit dem franzésischen od

b Tragt farbig in das Notat ein, w,
tauchen bzw. sich Teile der Me

r
Q Ubersetzungshilfen: to twinkle: funkeln;

auf- Q above: oberhalb
'\ Ubersetzung der franzésischen Strophe
(sinngemaB): Ach, ich werde dir sagen,
Mama, was mir Sorgen bereitet! Papa will, dass
ich mich wie eine erwachsene Person verhalte;
ich aber finde, Bonbons essen (= Kind sein) ist
wichtiger als Vernunft.

¢ Bezeichnet in der Tabelle gleich
GroBbuchstaben, beginnt mit

W. A. Mozart hat das Th
komponiert hat.

@ B Hort euch da

0 der Teile beibeh

rstliick verwendet, in dem er zu dem Thema zwolf Variationen

i Variationen an. Achtet darauf, ob Mozart in der jeweiligen Variation auch den Ablauf

den Ablauf der Liedteile des Themas:
‘i, 34
) )

Grundwissen aT(tivl

Liedforme

Fiillt die Liicken. j

Die Form eines Liedes wird bestimmt durch Anzahl und Abfolge der Liedteile:

@ = Liedform, @ @ = Liedform.
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Ein weihnachtlicher Lichtertanz

A H * Musik: Trad. Zulu
:V\‘li Hambanl kahle Arr. u. dt. Text: L. Maierhofer
! afrikanischer Text: M. Detterbeck
A © Helbling
b b A
) u
GrE | - | —
HOT 8§ o o . - .
o ¥ —o- @ —o
*
Ham - ba - ni kah - e, ham
Ham - ba - ni kah - e ham
A u D D
A ] ] ] — I
g L e T
ham - ba - ni kah - le,
ham - ba - ni kah - le, er - leuch - te
1.D
[ 9 ﬁu. T A ]
| 4% ol T T [ i JAY 1
" J J ! o o ]
mi. i, mn -
Nacht!__ Nacht!__ Das
A A7 D R
) u
A — N— — 1
Il |

_____ - mi.
Licht - leuch - te  die Nacht!

Q Ubersetzungshilfen:

ga - niwa -
Licht er - leuch-te die

*sprich: Hambani gashle

Begleitstimmen

s » BB —
0 u | ,
&g e ’ — Handtrommel D g J h J J\ J

o O 1 PO IO 0

Ham-ba,

n Beschreibt, um ; T vei Hambani kahle handelt.

E Fihrt zum Lied de



-.i Stellt euch in einer Reihe auf. Alle halten eine Kerze
(z.B. ein Teelicht im Glas) mit beiden Hinden vor

dem Korper. Die Schritte erfolgen im Rhythmus der

punktierten Viertel.

A-Teil

T. 1+2: mit rechtem FuR beginnend drei Schritte vor-
wirts gehen, dann den FuR beistellen

T. 3+4: Teelicht langsam tiber den Kopf heben i

T. 5+6: mit linkem Fuf beginnend drei Schritte rl'ick.-lE |
wirts gehen, dann den Fup beistellen

T. 7+8: Teelicht in spiralférmiger Bewegung langsam

bis auf Brusthéhe senken

B-Teil
T. 1+2: Teelicht langsam iiber den Ko
T. 3+4: Licht tiber dem Kopf halten

Schritten rechts herum dreh

T. 5+6: Teelicht in spiralférmiger,

bis auf Brusthohe senkgn

MusiX 2 - Helbling
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Musik mit Wiedererkennungswert: das Rondo

® Manamana Text: F. Oldérp; Musik: P. Umiliani
43, 44 3 © Greenhorn
ﬂ = m Gruppe 1 Gruppe 2 Gruppe 1 e 2
A ~ G C F Dm C
y A

. F c7 c7 - F 12 F D.C af Fine
o 1 ¥ T A A T _ ~N 7\ - — i | T O
%) Moy e e e e
J e e ¢ o4 !

Du  bidudu_  du bidu

n Teilt euch in zwei Gruppen und singt den Saag.
|Tipp! Verwendet verschiedene euch Melo
Kolumbus nannt').

Den Song Manamana konnt ihr mit, s" lustig in
Szene setzen. Dafiir braucht ihr ein '
Schnur, ein paar Wascheklammern u
oder Strimpfe.

: du b'bodu 'du._ du.
4

die ge rten Liedteile, Gruppe 2 die blauen.
5 Zwis{ le (z. B. Hdnschen klein, Ein Mann, der sich

® B Schneidet in das
" (ca. 15cm): eine
uch in einen Tiir-

rahmen oder zwi tander. Drei bis fiinf

@ B Hort euch das Lied an. Aus wie vielen verschiedenen Formteilen besteht der Song? Welche Teile werden wiederholt,
“ welche verandert?
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Wie ein Rondo gebaut ist

Die einfachste Form des Rondos ist ein Kettenrondo. Dabei wechseln sich (wie bei Manamana) ein immer
wiederkehrender Teil (Ritornell) und ein jeweils unterschiedlicher Zwischenteil (Couplet) ab:

Ein Rondo von Haydn

Nicht so regelméaBig gebaut wie ein Kettenrondo sind Werke in erwei
Haydn werden manche Couplets wiederholt. Das Ritornell erschej
zweimal nacheinander gespielt.

rm. Im Rondo von Joseph
igen Abstanden, teilweise

n a Singt oder spielt zunachst die Melodie des Ritornells undg ei gut ein.
b Ubt die Stiftpercussion ein.

Ritornell Musik: J. Haydn

|
du ba du ba duba dubadubadu

Stiftpercussion
waagrecht

senkrecht:

Stift
Qy B a Hért nun das Rondo mehrm un elt zum thorr@ Stiftpercussion. Pausiert in den Couplets.
” b Notiert die Form. Q
‘i, 31
} 3 )

A )
& Grundwissen aktivA
7 Uiber das Rondo. Verwendet dazu die Auswahlworter. j

= enrondo — Ritornell — wiederkehrend




[Spielraum] Rondo-Puzzle

@:1 “ lhr hort ein Rhythmus-Rondo: Tragt in die Puzzleteile den Buchstaben der jeweils gespielten Bausteine ein.
e Achtung: Jeder Baustein wird wiederholt, bevor das nachste Puzzleteil erklingt.

o iy el Y

b V

0l ATy o gl

IR

B Welcher Baustein wird immer wieder aufgegriffen u amit das Ritorne@%ondos? Malt diese Puzzleteile
mit der gleichen Farbe an. Die Couplets bekommen jew ere Farb

&

Bodypercussion-Rondo
B Ubt gemeinsam die Bodypercussion

ﬂ Bildet vier Gruppen. Jede Gruppe e i ig ei percussion-Groove zu einem der oben
abgebildeten Rhythmen.

B Eine Dirigentin oder ein Dirig mmen: Zwischen den gemeinsam gespielten Ritornell-
Teilen aus Aufgabe 3 erkling roove der Gruppe, auf die die Dirigentin oder der Dirigent zeigt.

[Das habe ickin di 93|emt] Das kann | Das gelingt | Das fallt mir
ich! mir meistens. | noch schwer.

voneinander

+ die Formteile eines orend zu erkennen

+ wie man musikalische Ablaufskizzen anfertigt

+ wie man mit GroBbuchstaben (und Formen)
musikalische Formverldufe kennzeichnet

+ wie ein Rondo aufgebaut ist




& Leise pfeift der Wind

lei - se pfeift der

Blat-ter tan - zen

Wind durch
herbst - lich n -

&

Stimme

Om-o0-chi o

mit ausgestreckten Ari

q

Text u. Musik: M. Detterbeck,

Qberlander

Person 1

Person 2

J

pet -

J J

tsu - ki - ma - sho.
J o) ]
unten oben unten oben
) )
) L

J

unten Mitte obe

unten Mitte oben Mitte unten Mitte oben

— )

J

LHFI'—JJ

Rhythmus und Bewegung

Gestaltet mit euren Handen
eine Reiskekspresse.

Person 1 6ffnet vertikal mit
ausgestreckten Armen vor
dem Kérper die g
Handflache
nach unten
bzw. oben

& 5

—

Person 2
klatscht unter
(U), zwischen
(M) und oberhalb (O)
der Reiskekspresse von g
Person 1.

\
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Ein gesungener Comicstrip

Die Sangerin Cathy Berberian (1925-1983) hatte eine witzige Idee: Sie nutzte Ausschnitte aus Comicstrips fir
ihre Komposition, die sie Stripsody nannte.

& C. Berberian: Stripsody

rian; Grafik: R. Zamarin
© C. F. Peters

DU,DD"Q\f\J-E]DDDDDDDU

-----

M_g
=32
70
I
Ni
K
/
N2l

Berberian an. Was ist das Besondere an ihrer Interpretation?

—‘ Schreibt jeweils auf ein Blatt eine eigene Stripsody, mischt die Blatter und fiihrt euch gegenseitig die Kompositionen
eurer Mitschiilerinnen und Mitschiiler vor.

34 MusiX 2 - Helbling



Tone malen Bilder

Immer wieder haben Erlebnisse, Texte oder Bilder zu Kompositionen inspiriert. Diese
Musik wird meist nur mit Instrumenten gespielt und enthalt keinen gesungenen

Text. Um das Publikum Uber die konkreten Inhalte der Musik zu informieren, habe
die Komponistinnen und Komponisten oft in sogenannten ,Programmen” aufge-
schrieben, was sie mit ihrer Musik schildern wollten.

Programmmusik

Musik, die mit Instrumenten
as AuBermusikalisches
tellt, nennt man

musik. Oft wurden
onistinnen und
isten von Dichtung,
rei, Natur oder Technik
zu den Werken angeregt.

@ n Hért euch die Musikbeispiele an. Uberlegt, welche Szene jeweils dargest

4-7
® E a Ordnet die folgenden Beschreibungen den Horbeispielen zu. '
4-7

Am Bahnhof steht schon der Zug bereit.
Die groBe Dampflokomotive faucht

und zischt. Sie setzt sich langsam in
Bewegung und fahrt.

Zur Erinnerung:

Gestaltungsprinzipien:
Wiederholung, Veranderung
(z. B. in der Tonhohe),
Kontrast (einen Gegensatz,
z. B. durch Anderung

der Bewegungsrichtung)

Die frisch ges

Aus der Ferne hort man ein Frith am Mo, wi Parameter
Signal. Die feindlichen funkelndegfi{ze en See. Ein (musikalische Merkmale):
Armeen treffen aufeinander. schneewe itet lang- E - hoch, )

dunkel, hell, langsam, schnell

Die Schlacht beginnt. sam u rd asser.

@ b Erklart, mit welchen musikalischen Mitteln dj r eils um zt
7 wurden. Haltet die Ergebnisse in der Tabe endel™dabei a ie
Begriffe Wiederholung, Veranderung un . &

Lautstarke Kla Tonhohe
ente)
HB 1 Ei er-
ens, Ve ung

HB 2 | plotzliche Akzente,
Kontrast

HB 3 ruhig, wiegend sanft auf- und abglei-

tende Melodie

HB 4 heller, spitzer Klang,

Wiederholung

B Uberlegt, warum es oft gar nicht so leicht ist, das konkrete ,Programm” einer Komposition hérend zu erkennen.
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Soundtracks: musikalische Stimmungsbilder

Musik ist ein unverzichtbarer Teil eines Films. ,Soundtracks" unterstiitzen die Stimmungen bestimmter Szenen
und Bilder ausdrucksstark. Auch wenn wir diese Musik ohne Film horen, werden in uns oft Bilder, Szenen oder
bestimmte Geflihle lebendig.

@1 —.‘ Ihr hort drei Ausschnitte aus verschiedenen Soundtracks. Besprecht zu zweit, welche
810 ausdriickt. Verwendet dazu die Adjektive im Auswahlkasten.

sik jeweils

traurig — tanzerisch — stark — bedrohlich — heiter — feierlich — dunk raf t — trdumerisch —
wild - antreibend - sehnsiichtig — kdmpferisch - sanft — diister — is ruhig

—‘ Beschreibt die Bilder. Welche Stimmung vermitteln sie?
@\\1 Ordnet die Musikbeispiele den Bildern zu.

36
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—1 Eine Filmszene wurde mit drei verschiedenen Musik-
beispielen unterlegt. Tauscht euch dariiber aus,
welche Komposition am stimmigsten fiir diese
Szene erscheint.

Schaut euch jeden Clip noch einmal an und iiber-
legt, wie die Szene weitergehen konnte.

Venedig als Stadt der Kiinste, so stellt ein Kurzfilm diese italienische St
venezianischen Palazzo.

ine zentrale Szene spielt in einem

—‘ Erarbeitet eine eigene Live-Vertonung der Filmszene.

Schritt 1: Seht euch die Filmszene an und erstellt ure eigene Filmvertonung:
eine kurze Analyse der Szene. Notiert dazu in
eurem Heft Zeit und Bildinhalt jeder Einstellung.

Orientiert euch dabei an der Abbildung unten.

icht zu viele Klange und Geradusche gleich-
r sind weniger Klange zur richtigen Zeit.

Stimm eurem Korper lassen sich viele
interessante Gegusthe erzeugen.

iert z.B. ngst, Dramatik oder Gefahr Cluster-
gen aus singen verschiedene Téne gleichzeitig,

dabei leiger wnd lauter werden.
Vertei'fﬁn machen die Auffithrung interessanter.
0\

Schritt 2: Uberlegt passende Klangaktionen fiir
die einzelnen Einstellungen: Welche Instrumente
sollen wann zum Einsatz kommen? Wo und wi
kénnt ihr eure Stimme, Gerdusche, Korperklan
einsetzen? Notiert eure Ideen im Heft.

Schritt 3: Ubt eure Live-Vertonung u
damit die Filmszene.

Vi 3 b
014 0124 0: 2F

Vewezianischer| Maslcierter kommt| Maskieder steht-
 Roum Vo rechts s Bild} vor olew épie(gel

37

MusiX 2 - Helbling



fV‘lit |'V'|u>ik eu&h:cn

Das Marchen vom gestohlenen Mond

Am Beginn des Marchens Der Mond von den Briidern
Grimm heilt es:

)) Vorzeiten gab es ein Land . gamer dunkel war
und der Himmel wie ein sgE gl s ariiber gebreitet
war, denn es gingg dormei dauf]...] ((

Vier Bursciagn au em nachts vollige
Dunkelh auf Wanderschaft.
Sie kommen | in dem eine leuchtende Kugel

s Dunkel der Nacht hort man sie

Skizze des Bithnenbilds von Carl Orff zu ,Der Mond*

Text u. Musik: C. Orff
© Schott

@& C. Orff: Der Mond ist fort

Em Em6 |
F— m
L 4 | | i
— — -
Der_  Mond ist fort, der_ #in denn ge-stoh - len? Der_
Em6 Em/G ‘4-‘ C Em/G
-~ T i T i ]
1 1 1] A=‘V“ 'A‘A ® | o o * ¢ 1 1 ]
— 1 — —
wird ihn wie-der ho-len? Dert " ondigmfart, der Ast Wr, wir  fin-den un-sern Weg nicht mehr, Weg_
Em/H Em/H Em/H Em
fH & [—
[ i I f | & & o ]
|IRN\V4 I [ ‘i‘ I I I I I I [ ‘i‘ - n
U i | I | I | -
__ nicht mehr, Weg_ggicht fin-den, wir fin-den un-sern Weg nicht mehr.
Begleitung Arr.: M. Detterbeck
© Helbling
50 RLR RLR RLR R L
Stabspiel 1 [ R e e e e e
x x x x x
L R L LR L R L
Stabspiel 2 e
Triangel

—‘ Der Komponist Carl Orff hat das Marchen Der Mond der Briider Grimm vertont. Singt das Lied und begleitet euch mit
Instrumenten. Driickt beim Singen und Spielen die Aufregung iiber den Diebstahl des Mondes aus.
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—Kapitet + 2 3 2} 5

@ ﬂ a Hort euch die Aufnahme des Liedes an und verfolgt den Verlauf in den Noten. Welche musikalischen Mittel
! nutzt der Komponist, um die Aufregung der Bestohlenen musikalisch umzusetzen? Kreuzt die zutreffenden
Aussagen an.

[1schrittweise absteigende Melodie [ Text- und Me
[Jlange Tone ] wiedptho
[]1Sechzehntel- und Achtelnoten (Jlan

[ Am Anfang wird ein Motiv mehrmals wiederholt. sndr' ng eines Tones am Ende

ignet, um die Aufregung

b Findet und markiert im Lied das folgende Motiv. Uberlegt, warum es
der Dorfbewohner auszudriicken.
R
rges
Ausschnitt der Geschichte.
a Uberlegt zunichst, wie ihr das silbrig glanzend aum

mit Musikinstrumenten ausdriicken wiirdet.

Welche Instrumente sollen zum Einsatz ko tih e
Erzahlerin oder einen Erzahler einsetzen? o
b Bestimmt eine Dirigentin oder einen Diri e er Q
euch durch den Ablauf fiihrt. N Q

B Gestaltet nun mit Instrumenten den im Comic da
‘ \Q Die Burschen bestaunen das Mondlicht im Baum.

Sie klettern auf den Baum, stehlen den ... und ziehen mit ihm davon in Richtung Die Bewohner entdecken den Diebstahl
Mond ... Heimat. und singen Der Mond ist fort.



[Spielraum] Szenen raten

“ a Schreibt die untenstehenden Begriffe auf Kartchen. Bildet vier Gruppen, jede zieht verdeckt einen der Begriffe.
Beratet in eurer Gruppe, wie ihr diese Szene mit euren Stimmen, Bodypercussions und Instrumenten musikalisch
darstellen wollt.

b Spielt den anderen Gruppen die musikalische Umsetzung eurer Szene vor. Jede Grug
Tipp abgeben, welche Szene ihr gewahlt habt. Wer richtig rat, bekommt einen Pun
haufigsten richtig?

Das kann Das gelingt | Das fallt mir
ich! mir meistens. | noch schwer.

4 warum und
nisten ,Program
nutzen

Kompositionen

+ wie unterschiedliche Musik das Bildgeschehen
eines Films beeinflussen kann

4+ wie man eine Filmszene vertont

+ wie Carl Orff das Marchen vom gestohlenen
Mond musikalisch umgesetzt hat




Start-ups fijy g d Korper 5

usik: G. Schmidt-Oberlander
© Helbling

& Tassen-Tango

12,13

beim  Friih-stiick nach der
das find ich wirk - lich

Frih am  Mor - gen, bin noch gar nicht wach,
Mit dem L&6f - fel mach ich da-rauf  Krach.

.G D7 2. G

klingt, mein
gar nichts

gut der

klas-se. Das ist mein

hrt" mit einem Stift (Spitze nach oben)
isch wie in einer unsichtbaren Kaffeetasse,

Tw: Klopft mit dem Stift auf den Tisch,.

ik: iberli Liberia;
ik: iiberliefert aus
et H Arr.: L. Maierhofer

© Helbling

c/G Dm/G

ba-nu-wa yOl_

-nu-wa
Ba-nu-wa, ba-nu-wa,
c/G bm/G C

i-a-la-no, ne-ni
© a.1a-no ne-ni-a
Ne-ni-a-la - no,




n A A-~Ll
Dur uma-iviotl

Farbe fiir die Musik

Sonate in D-Dur, Messe in h-Moll, Sinfonie in c-Moll ... Die Begriffe Dur und Moll begegnen uns iiberall in der
Musik. Sie bezeichnen den Klangcharakter eines Stiickes und bringen — wie im Song Colour Your Life — Farbe ins
musikalische Geschehen.

&' Colour Your Life

o1 Text: M. Detterb , G. Schmidt-Oberlander

© Helbling

1. Look  at the sun, look at the sky, look at the fall-
Look at the trees, look at the leaves, au-tumn 4

E°7

Bmaj7

stop to see, now is the time, you'll a - ol-ours will come, rain-bow and sun,

har-mo - ny,

D. C. al Fine |

col -our your life,__

2. Look at the fields, look at the
storming across the sky.
Look at the birds, look at the
colours have learned to fl

. you are down and full of doubt,
change is on the way.
o sign of sun, hope seems to be
lost in a mist of grey.

Ubersetzungshilfen: take a breath: Luft holert erbst; agree: zustimmen,; kite: Drachen; doubt: Zweifel; sign: Zeichen;

hope: Hoffnung; to seem: scheinen; " Nebel
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Improvisation in Moll

@ n a Legt in zwei Stabspiele die Tone d—e—f-g—a ein. Fihrt, wie im Bild dargestellt, einen Rundlauf aus. Improvisiert
' abwechselnd: Eine Person aus Gruppe 1 spielt vier Takte lang, danach gibt sie oder er die Schlagel nach hinten
weiter, wahrend jemand aus Gruppe 2 improvisiert usw.

b Fiir Profis: Spielt wahrend der Improvisat

Begleitung zur Improvisation

lof .

ylofon 1 j— P o I |

I I I I il |

Xylofon 2 —$ ' —] ] ' H

Bass-Stimme : _ I I -

(z. B. Klavier) ] i — ] i H
< - z ' =

[Tipp] Macht in de \o
g Integ
fiir e

[Tipp/ Die Beglelt®

g statt den Pausen jeweils einen Luftschlag.

ete Improvisation in eine Auffiihrung des Songs. Wahrend der Song gesungen wird, ist Zeit
nen und Solisten.

mprovisation konnt ihr ebenso als Intro und als Begleitung fiir die Strophen verwenden.

Moglicher Ablauf
Intro Song (Strophe 1) Improvisation Song (Strophe 2) Improvisation Song (Strophe 3)
A ABC AAAA ABC AAAA AB




Durund-Mott

Kleiner Unterschied - groBe Wirkung

Die Tonhohe eines Stammtons kann durch ein Versetzungszeichen oder durch ein Vorzeichen veréndert werden.
Versetzungszeichen stehen direkt vor einer Note und gelten nur fir diese Note. Vorzeichen werden

am Anfang eines Stiickes und an jedem Zeilenanfang (jeweils nach dem Notenschliisse
notiert und gelten fiir das gesamte Stiick.

e

Versetzungszeichen und Vorzeichen Achtung Aus ,
Stammtone kdnnen durch Versetzungszeichen verandert Siafi cead €3 j
werden. Es gibt drei Arten von Versetzungszeichen. > y

statt hes

Tragt die Tone auf der Klaviatur ein und fiillt die Liicke unter der Tab

Kreuz Der Stammton
wird um einen

# Halbtonschritt
erhoht.

bt
i

bt

Be Der Stammton
wird um einen
b Halbtonschritt

erniedrigt.

Auflésungs- Vorzeichen oder
zeichen Versetzungszei-
chen werdenggd

gangig gem

Wenn Versetzungszeichen am Anfang Sti %

.

n a Benennt die folgenden Tone!

-
e
0
BT
o]
9

A v v

cis es as dis ges b fis gis

ﬂ Markiert alle Tone, die durch Vorzeichen verandert werden.

(fis, cis)

A (b) —_ 1
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Besonders charakteristisch fiir den Klangcharakter der Moll- bzw. Dur-Tonleiter ist die Abfolge der ersten fiinf Téne —
ein kleiner Unterschied mit groB3er klanglicher Wirkung.

Moll-Tonleiter B Betrachtet die ersten fiinf Téne der beiden Tonleitern. Beschreibt den
H Jkleinen Unterschied” zwischen den

I_I o I_I \_I .
Moll néher.

A [Tipp! Zahlt die Anzahl der Halbton en bis zum dritten
—
| _a¥

@ — Ton ab: 3 Halbtonschritte schritte =» groBe Terz.

[ Y N S|

1T 2.3 4 5

Dur-Tonleiter

Ihr habt bereits die verschiedenen Intervalle kennengelernt: Prim,
Intervalle noch feiner unterschieden werden. Eine Terz kann z.B. K

Beschriftet die Terzen (kleine Terz, groBRe Terz) und tragt

n Bestimmt die Terzintervalle mithilfe Seite des Buchs).

o)
)’ A
y A%
[an

G

—

’f 3.5*
2 »

Die Roll i Grundwissen aktlvA
Erganzt folgend : j

Die er i [ i ( der Moll- bzw.

Dur-Ton ig. [ ist fir den klanglichen

Unterschied zwisc iden Tonfolgen verantwortlich: Vom aus ist dies

jeweils der 3. Ton ( ). In der Moll-Tonleiter findet sich eine ,

in der Dur-Tonleiter eine

Auswahlwarter: einziger Ton — grol3e Terz — Grundton — Klangcharakter — kleine Terz — Terzton




uur unu IVIOTI

Farbwechsel: Dur oder Moll?

n Horaufgabe: Eure Lehrerin oder euer Lehrer spielt euch Flinftonfolgen vor. Entscheidet horend, ob es sich dabei um
Dur oder Moll handelt.

itti

® g Schnippt mit den Fingern im Grundbeat, wenn im Horbeispiel ein Ab,
den Fingerspitzen leise auf die Handflache, wenn ein Abschnitt in Momge

19

t zur Musik mit

B Singt oder spielt zunachst die beiden Lieder. Kreuzt dann jeweils das g

® Sascha D Dur D MO“ Text u. Musik: tiberliefert
20

e o o o 1. o 4 T [ R
%ﬁ?j » » = — o » = ! I 'I 'I 'I 'I Bt |

Sa - scha geiz - te mit den Wor - ten und al - ler - or - ten,

konn - te  hoch im Bo - gen spu- cken, den Oh - ren zu - cken.
® Bruder Jakob D Dur D Moll ° Text u. Musik: iiberliefert
é i gl T T t | ]
z ] = z I
I % v ]

noch, schlafst du  noch?
 — . i
— ] i |

o —— z

-&
bim bam bom.
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Dur- und Moll-Tonleitern

B a Singt den Song Colour Your Life (S. 42) noch einmal.

b Schreibt den Tonvorrat (Téne und Tonnamen) auf, also alle (verschiedenen) Téne der vier abgedruckten Takte des
Liedes. Notiert sie in aufsteigender Reihenfolge.

o} [— , fr—

DA

d-Moll-Tonleiter
o)

7 E E —— —o—
T e T T 1
AN3V — ! ! ! }
) LA
D-Dur-Tonleiter
h T T T T 1
| | T —————
:)V ' 1 ‘ 1 . 1 1 J
$
Wenn wir die Moll-Tonleiter mit der Dur-Tonleiter verglel st sich wenige Tone unterscheiden.

ﬂ a Tragt dann in beiden Tonfolgen tonschritte (™~ ein.

e% beiden Tonfolgen unterscheiden.

ten zu erreichen, ben6tigt ihr Versetzungszeichen.

b Spielt und singt beide Tonfolgen

B Notiert die e-Moll-, E-Dur- und dj
Achtung: Um die richtige Abf

[Tipp! Nutzt die Klaviatur hint

e-Moll-Tonleiter

G-Dur-Tonleiter

0

(®)
)



Durund-Mott

Eine Hymne zur Entdeckung der Neuen Welt

Conquest of Paradise

Die Sprache in diesem Song hat
keine Bedeutung. Die Silben sol-
ediglich an die lateinische

Der Film 1492: Conquest of Paradise (,Die Eroberung des Paradieses") erzahlt die

Geschichte der Entdeckung Amerikas durch Christoph Kolumbus. In den Kinos war
der Film ein Flop und spielte kaum die Produktionskosten ein. Sehr erfolgreich wurde
spater aber die Filmmusik des Komponisten Vangelis.

@1 Vangelis: Conquest Of Paradise ext u. Musik: E. Papathanassiou;
24,25 Arr,M. Detterbeck, G. Schmidt-Oberlénder
© EMI

no - re-ni per - |

2. Ne ro - mi-ne tir - me -
A B F
l . | | |
. % -
~ || |
x —
ra - mi-ne per - | - to,
ma-gi-ne  pro - me - no

B Mit beliebigen Melodieinstrumenten gestalten

4 4
[o [ [ g T e [ T[]
" g @ & T g & =

@etet euch mit Rhythmusinstrumenten.

rhythmische Besonderheit entscheidend den Charakter dieser Musik.

| I
Rhythmus-Ostinato

Kleine Trommel

@] —‘ Singt das Lied Conquest
25

Punktierte Noten (

iner anderen Version an. Beschreibt die unterschiedliche Wirkung.
xt die Unterschiede.

Gm F
[— — |
| | | f %’7% % | | |
| 'I) I 7 A
1. In no-re - ni per - i - pe, in no-re-ni co - ra ti

—‘ Singt beide Versionen (mit und ohne Punktierung).

48 MusiX 2 - Helbling



H G 7 Q 043N
—Kapitel T 234 1 678910

Punktierte Noten ’ﬁ? )
‘ )
Grundwissen aktivA

Punktierungen

Ein Punkt hinter einer Note verlangert diese um die Halfte ihres Wertes. Eine
punktierte Viertelnote hat also z.B. die Lange einer Viertel- plus einer Achtelnote:

e

Erganzt: enwerte:
0 .- :

Q.- :

e In eine punktierte Viertelnote passen Achtelnote -

n a Sprecht die Zeile mithilfe der Rhythmussilben.

®)

n. Al zwei Ste“sind Fehler eingebaut. Kénnt ihr sie

@ b Achtung Fehlerteufel! Hort euch den Rhy,
27
&

finden und markieren?

@z ¢ Bei diesem Rhythmus fehlen N den I\b@wte und tragt die richtige Taktangabe ein.
28

N

en mit der Rhythmussprache (du / du dei).

omy Nt S |

iel: Jemand wahlt einen Rhythmus aus und spricht ihn mit Rhythmussilben vor. Die anderen

sollen die ents nde Rhythmusnummer herausfinden.

¢ Telefonnummern-Spiel: Reiht nun mehrere der Rhythmusbausteine aus Aufgabe a aneinander und sprecht sie
euch gegenseitig vor. Beginnt mit einer zweistelligen Zahl (z.B. 13) und steigert dann allméhlich die Anzahl
der Rhythmusbausteine.



Durund-Mott

Melodien begleiten: Dreiklange in Dur und Moll

Dreiklénge sind die wichtigsten Bausteine fiir die Begleitung von Melodien. Sie werden aus dem Tonvorrat
der Tonleitern gebildet. So wie es Dur- und Moll-Tonleitern gibt, so gibt es auch Dur- und Moll-Dreiklénge.

lhre Grundform besteht aus zwei Terzen.
n Untersucht den abgebildeten Dreiklang und beantwortet folgende Fragen:
b Macht eine Feinbestimmung der Intervalle und tragt die Namen rechts v fik elf??

a Nennt die Tone des Dreiklangs:
¢ Beschriftet die Téne mit den Bezeichnungen ,Grundton”, ,Terzton" .Q Vi r Grafik.
d Nennt den Grundton des Dreiklangs: ‘

@ ﬂ Bildet zwei Gruppen. Jede Gruppe ist fiir einen Klang ) zusténdig. Hé@Folge verschiedener Dreiklange

2 und fiihrt, sobald ,euer" Dreiklang erklingt, die jeweilige

© Dur: einmal auf der Stelle hiipfen (2]

& @ Y
i - . ktiv |
r \’Glmﬂmssen aktiv

Dur- und Moll-Dreiklang N s
Dur- und Moll-Dreiklange unterscheiden s ersc@ Schichtung von grol3er und kleiner Terz.
Bildet jeweils aus dem 1., 3. und 5 iden Tonfolgen@nen Dreiklang und notiert die Tone iibereinan-
der in den leeren Takt. Bestimmt i e Terze reiklangs und kreuzt die richtige Grafik an.

kleine Terz groBe Terz

groBe Terz 0 kleine Terz

[]
kleine T
emne lerz groBRe Terz
0 groBe Terz 0 kleine Terz

Erganzt:

Ein Dur-Dreiklang ha eine Terz
und oben eine Terz.
Ein Moll-Dreiklang hat unten eine Terz
und oben eine Terz.
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@ What Shall We Do with the Drunken Sailor Text u. Musik: iiberliefert aus Irland
30
i 9 [y w— P i o i — p— —] I T {r— — ]
e o924 Se=——t=———o—o—o—c1=© —
oJ ©

1. What shall we do with the drunk-en sail - or, what shall we do wi k-en sail - or,

) prm—
|’ 4 ﬁ ﬁ I | | P I |
oJ e o
what shall we do with the drunk-en sail - morn - ing?
—— — ; .
Hey—=  E—— o |
o ©
Ref: Hoo - ray and she rs - es,
A= 3 = . 1
o= : | = = i
hoo - ray and morn - ing.

2. Put him in the longboat till he's sober ... early in the ilfen:

shall: so unken: betrunken; sailor: Matrose;
to rise: en; sober: niichtern; plug: Stopsel;
to wi eone: jemanden nass machen; to heave:

hie‘ Winning bowline: Schlinge
O
B Schreibt ein Begleitarrangement fu | WeyDo with ken Sailor. Verwendet das vorgegebene rhythmi-

sche Modell.
elodie, es gemeinsame Tone in Melodie und Begleitdrei-

[Tipp! Die Begleitdreiklange pa
hallﬁo with the Drunken Sailor

3. Pull out the plug and wet him all over ... early in the

4. Heave him by the leg in a running bowline ... ea

5. That's what to do with the drunken sailor ... e

ann gut
klang gibt.

Mein Begleitarrange




[Spielraum] Dur-Moll-Bestimmungsmaschine

n Erklart, wie die Bestimmungsmaschine funktioniert. Welche Arbeitsschritte werden ausgeftihrt?

Eingabe | Messen | Auswerten | Etikettieren
Gebt einen | Zahlt die Halbtonschritte ab. Bestimmt die Terzen nt den Grundton

\ Rohling ein. des Dreiklangs. Tongeschlecht.

3 Halbton- 4 Halbton-
schritte schritte

E Schickt die beiden abgebildeten Dreg
einzelnen Arbeitsschritte.

B Mit der Computeranwendung

e durch thi&*Bestim aschine. Notiert jeweils die Ergebnisse der

ite eikléngwﬁmmen.

t] Das kann | Das gelingt | Das fallt mir

[ Das habe ich in diese
ich! mir meistens. | noch schwer.

+ wie Versetzung
verandern konne

4+ mit Stabspi i eren

u bestimmen

4+ den Aufbau von Dur- und Moll-Tonleitern

+ wie man ein Begleitarrangement mit
Dreiklangen erstellt

+ was eine Punktierung ist und wie sie die Wirkung
von Musik beeinflusst




Musikinstrumente

d’ wvec g/Stimme

Bewegungs-Ostinato im Viertelrhythmus

Zahlzeit

2

$

y-Action aus.

Klang-Ostinato

> Singt den Song im Kreis. Fiihrt-bel
Erfindet auch eigene Body-Acti

Text u. Musik: tberliefert
Bearbeitung: M. Detterbeck, G. Schmidt-Oberldnder

- sa-lat, To-ma-ten-sa - lat__ To -
- ter-mu-sik, Or-ches-ter - mu-sik, Or-ches-ter-my - sik. Or -

- ten-sa-lat, To-ma-ten - sa -lat, To-ma-ten - sz
- ter-mu-sik, Or-ches-ter - mu-sik, Or-ches-ter- my - sik.

> Ubt das Lied 't

e Silbe (don), dann mit dem Wort «Tomatensalat"” in langsamem Tempo.
> Klatscht dazu den

dbeat (Zz. 1 und 4). Steigert dann allmahlich das Tempo.

> Level 1: Wer sich verspricht, muss ein Pfand abgeben. Denkt euch lustige
Pfand auszulgsen.

Aktionen aus, um das

> Level 2: Probiert schwierigere finfsilbige Wérter aus: Rhabarberkompott, Trompetenventil ...
[Tipp] Sprecht die neuen Worter zuerst im Rhythmus, bevor ihr sie singt.




Musikinstrumente

Das Orchester

Sicherlich habt ihr fiir eure Klasse eine Sitzordnung festgelegt. Vielleicht andert sie sich sogar, je nachdem in
welchem Raum ihr seid oder von welcher Lehrperson ihr unterrichtet werdet. Auch in einem Orchester gibt es
bestimmte Sitzordnungen, die sich im Laufe der Zeit entwickelt haben.

—‘ Betrachtet das Bild eines Jugendorchesters. Zahlt und notiert die Anzahl er der einzelnen

Instrumentengruppen.
Holzblasinstrumente Blechbla -trun. e .aginstrumente

Uberlegt, welche Griinde das zahlenmaRige Ungleichgewicht hab

54 MusiX 2 - Helbling



E_4 Der Komponist Benjamin Britten stellt mit seinem Stiick
~~The Young Person’s Guide to the Orchestra unter anderem
die Instrumentengruppen des Orchesters musikalisch vor.

Benjamin Britten (1913-1976)
* englischer Komponist, Dirigent und Pianist

e schrieb bereits mit acht Jahren erste Kompositionen
* bekannte Werke: War Requiem, Peter Grimes (Oper)

.

Q;y] —.‘ Hort euch das Stiick an. Das Hauptthema wird zunachst

33738 vom ganzen Orchester (= Tutti) gespielt. Tragt unten ein,
in welcher Reihenfolge die Instrumentengruppen des
Orchesters danach zu héren sind.

1. Tuttv 3.

instrun,. .te

MusiX 2 - Helbling
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Musikinstrumente

Eine Familie stellt sich vor: die Blechblasinstrumente

Im Mittelalter wurde an den Fiirstenhéfen o
Trompeten angekiindigt. AuBerhalb des Hof!
uberhaupt keine Trompeten erklin '
wichtige Rolle als Militarinstrume

die Trompete mit ihrem Spiel‘Il H atzu

einem zentralen Soloinstru I 77.

&)
40
as r Blechblasinstrumente hat drei

& b s Ventile. Es gibt verschiedene Bau-
a arten: die grofte ist die
Die Posaune Kontrabasstuba. Wenn
besitzt als einziges bei ihr alle Ventile
Blechblasinstrument gedriickt sind, ist das
keine Ventile. Die Tonhéhe Rohr fast 10 Meter
wird durch das Bewegen des Zugs lang, entsprechend
(ein langes gebogenes Rohr) verandert. tief ist auch der Ton.
Damit kann man Tonhoéhen sehr genau
ansteuern, aber einen Ton auch effekt-
voll anschleifen (Glissando). DS e
nen spielen eine wichtige Rolle
Militarmusik, in Posaunenchére
in einer Big Band.
&)
42
Die ersten Instru [ rden aus den Hornern
von Tieren fRi gebaut, daher auch der

ter gespielte Horn wird

: runglich hatte das Horn keine
Ventile. W n Klanges wird es im Orchester
oft mi i biniert.

@:] —‘ In den Horquiz erkling

43,44

erschiedene Blechblasinstrumente. Notiert die Reihenfolge.

Horquiz 1

Horquiz 2
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ﬁ B Seht euch den Filmausschnitt zu Tonerzeugung, Mundstiick und Funktionsweise der Ventile an. Erganzt dann
folgenden Liickentext.

Auswahlwaorter: Lange — Naturtone — tiefer — Mundstiick — Ventile — Vibration

Das wichtigste Teil eines Blechblasinstrumentes ist das

Die Atemluft strémt durch die gespannten Lippen, die dadurch in eraten: bei hohen
Tonen schneller, bei tiefen Ténen langsamer. Das Mundstiick wrég uf das Instrument.

Bevor die o

erfunden wurden, konnte ein Trompeter nur ganz

bestimmte Téne ( )

spielen. Um verschiedene Téne zu spielen, muss die

des klingenden Rohres

verandert werden. Durch das Driicken eines Ventils

wird der Ton

B Probiert mithilfe der Computeran

e Fugk@er entile aus.
N

one beim Driicken der Ventile?

Mit Ventil 1und 2 (oder mit Ventil 3) — drei Halbtone tiefer




Musikinstrumente

Eine Familie stellt sich vor: die Holzblasinstrumente

Fl6ten gehoren zu den altesten Instrumenten der Welt. Dies
beweist der Fund einer ca. 35.000 Jahre alten Knochenfl6te
auf der Schwabischen Alb. In den Kulturen der Welt finden
sich unzahlige Flétenarten. Wenn man bei uns von Fl6ten
spricht, meint man meist entweder die
Blockflote oder die Querfléte.
Wahrend die Blockfléte im frithen
Mittelalter entstand, gelangte die
Querfléte von China aus nach Europa. Erst
im 19. Jahrhundert wurde sie mit Klappen
versehen. So konnte man virtuoser spielen.

Knochenflote

Das Fagott uber-
nimmt den Basspart
der Oboenfamilie.
Obwohl die gesamte
Rohrlange des Fagotts fast
drei Meter betragt, ist es nur
etwa eineinhalb Meter hoch:

LS {
46

Der Ton der Oboenfamilie !

(Oboe, Englischhorn, Fagott /
und Kontrafagott) wird /ﬁ
iber ein Doppelrohrblatt
erzeugt. Die Oboe ent- g;’;
stand aus der Schalmei, 7
einem Hirteninstru-
ment. Deshalb &c{!f

nutzten sie Kompo- /;
nisten gern zur ‘

Schilderung land- y
licher Szenen.

Schallréhre im sogenannten Stiefel
um 180 Grad geknickt. Sein vielsei-
tiger Klang kann lustig, aber auch
sehr empfindsam wirken.

y
Bei der Klarinette wird der Ton i/‘
iiber ein einfaches Rohrblatt '
erzeugt, indem man die Luft
in einen Spalt zwischen dem
Rohrblatt (hergestellt aus
Bambus) und dem Mund- &
stiick blast. Wenn alle v
Tonlocher geschlossen /

sind, erklingt der tiefste J
Ton. l

—.‘ Markiert in den Beschreibungen die wichtigsten Merkmale der einzelnen Holzblasinstrumente.

Obwohl es a
ist, zi

Saxofon eine uiberfagende Bedeutung.
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ﬁ —‘ Seht euch den Film (iber die Tonerzeugung bei Holzblasinstrumenten an. Erldutert kurz, was bei den verschiedenen
Maglichkeiten der Tonerzeugung genau passiert und ordnet dann die Instrumente auf S. 58 jeweils zu.

| Instrumente, die
-0 gespielt werden

Tonerzeugung Was passiert dabei genau?

Labium (Anblaskante)

einfaches Rohrblatt /y
= ]

Doppelrohrblatt

@] | Ihr hort verschiedene Musikausschnitte, in denen Rohrbl tr it anderen Instrumenten gemeinsam spielen.
50-53 . .
Benennt die Rohrblattinstrumente.

Schritt 3: Uber einen Stift rollt ihr das

Schritt 2: Schneidet den Gberschiissi-
zur anderen Seite.

gen Papierrand ab, sodass ein Quadrat ~ Papier in Richtung des Falzes auf.
entsteht.

e 4 i b K. \-‘ -
Schritt 4: Entfernt den Stift und Schritt 5: Knickt das obere Ende Schritt 6: Nehmt das Mundstiick ganz
schneidet das Rohrchen an einem nach vorne um. Fertig ist die Papier- in den Mund und blast leicht hinein.

Ende fast ganz ab. klarinette!

MusiX 2 - Helbling 59



Musikinstrumente

Die Band

Auf Schulfesten sind die Mitglieder der Band oft die Stars des Tages, besonders wenn neben Coverversionen auch

eigene Songs zur Auffihrung kommen. Ein Song fiir uns erzahlt die musikalische Entstehungsgeschichte eines
Bandsongs.

S
AN
54,55

Ein Song fiir uns

k; Musik: M. Detterbeck

© Helbling
N |
% .j\; %
|
Ref: Wir ~ ma-chen ei- nen Song fiir uns_ die ein
E H 1A
(oI I e
T o ]
T ] ——
oJ — o P R—
Song, so wie er uns ge-fallt,_ der wird ein ech-teyilit! wird ein ech-ter Hit!

1. Zuerst da brauchen wir die Drums, h noch das Keyboard dran,
ein grooviger Beat muss her! e checkt.

Mit Hi-Hat, Bass-Drum, Snare-Drum, Toms [ ngt die@garre mit,
ist Rhythmus — nicht schwer! kt.

2. Zum Schlagzeug — gehort der Bass, in Saxofon,
der gibt dem Groove den Kick! Schliff.
Der Bass ist unser Fundament, 40 viel zu tun,
das ist der ganze Trick. n Riff.

3. Und jetzt noch eine Melodie,
ich sing sie euch mal vor.
Die wird ganz sicher auch ein Hit,
hey, die geht voll ins Ohr!

Begleitung zu den Rapstroph
R L

R

Bodypercussion

Cowbell

Vocussion

dm ts k ts dm ts k ts dm ts k dm dm tsch

(Luft durch die
Zahne einsaugen)

n Singt den Song. Eine Gruppe flihrt die Rapstrophen aus, die andere spielt die Begleitung. Den Refrain singt ihr alle
gemeinsam.
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58,59

Das Schlagzeug (Drumset) und der E-Bass
bilden zusammen das Fundament der Band. Die Bass-Drum
und die Basstone sind die Timekeeper und sorgen fiir Orientie-

A
Das Keyboard »}i\*
ist vor allem fiir verschiedene Back- 56
ground-Sounds zustandig. Es kann Melodien

ibernehmen und den Groove verstarken.

Die E-Gitarre @’
ibernimmt zwei Funktionen: als Rhythmusgitarre 57
bestimmt sie den Groove und als Leadgitarre spielt
sie Melodien und Solos. Dabei nutzt sie oft verzerrte
Sounds und andere Effekte.

Baut die Spielsituation

Gruppe 1 (aktive Gruppe
die Szene.

ituation.

Gruppe 3:

euch spielen seit
inem Jahr ein Instrument
nehmen regelmaBig
terricht. Nun wollt ihr
endlich miteinander spie-
len. Dazu braucht ihr
natrlich einen Raum zum
Proben, Geld fiir Verstarker
usw. Was konnt ihr tun?
Stellt im Spiel Lésungsmég-
lichkeiten dar.

Ihr habt schon ein paar Songs
eingelibt und méchtet jetzt
vor Publikum auftreten. Dazu
braucht eure Band einen
Namen, ihr miisst einen
Auftrittsort finden und natiir-
lich daftir Werbung machen.
Ebenso misst ihr euch auf euer
Outfit einigen. Zeigt im Spiel,
wie ihr zu gemeinsamen
Lésungen kommt.

Welche
machen? Spielt
Unterhaltung an eur
Lieblingstreffpunkt und
diskutiert diese Fragen.
Bringt im Gesprdch

Losungsvorschléage ein.

—.‘ Haltet eure Ergebnisse in Form von Lernplakaten fest.

MusiX 2 - Helbling

sind die gespielten Patte
tuos. Beide Instrumente

iibernehmen. Mit-
sagen solistisch.

&

. Oft ist die Sangerin 60

Qollenkarten zugeordnet und macht sich damit vertraut.
uch Requisiten, z.B. Instrumente, Kleidung etc. nutzen.
it ihrem Rollenspiel, die anderen Gruppen (passive Gruppen) beobachten

gang spielt nun jeweils eine der beiden anderen Gruppen. Die Gruppen, die

Tipps

Beobachtung:

Wenn den Beobachtenden etwas nicht
klar ist, werden die Spielerinnen und
Spieler durch ein vereinbartes Zeichen
.eingefroren”, damit die Frage geklart
werden kann.

Achtung:

Bei der Auswertung geht es darum,
den Spielablauf zu beschreiben und zu
interpretieren und nicht darum, ob
jemand gut oder schlecht gespielt hat!

61



[Spielraum] Bilderratsel

Erkennt ihr, zu welchem Instrument die Ausschnitte gehdren? Schreibt ihre Namen auf die Linien.
’.@J Ordnet die Tonbeispiele richtig zu.
61

-
G
B In der Computeranwendung ko weitere Bilderratsel 16sen.
ich in el gelernt] Das kann Das gelingt | Das fallt mir
[Das habe ic ich! mir meistens. | noch schwer.
+ Orchesterj nen und ihrer

\

4+ |nstrument esters horend

zuzuordnen

L g

4+ die Instrumente der Fa der Holzblas- bzw.
Blechblasinstrumente zu benennen und deren
Spielweise naher zu beschreiben

+ wie bei der Trompete Tone mithilfe von Ventilen
erzeugt und verandert werden

# Instrumente der Band und deren Aufgaben




Musik in Form —
Variation und Menuett

Musik: M. Detterbeck, G. Schmidt-Ob
(nach einer Idee von l.
© Helbling

ﬁ Tisch-Percussion 2

Rhythmus 1

mit der Hand auf den Tisch schlagen
= klatschen

1 2 3
Eb = mit dem Ellbogen auf den Tisch klopfen
Rhythmus 2 RiiK = mit der einen Hand auf den Handrii-
L R R L L R R L L R R L cken der anderen Hand klatschen
3 3 Hr = Hand auf den Handriicken drehen

ine Hand iiber die andere kreuzen und
auf den Tisch schlagen

Ausgangsposition Rhythmus 2: Beide Hande flach auf

Text u. Musik: M. Detterbeck
© Helbling

This is just a
let us sing it

du bi du bj du.

Variationen
Punktierung

This is just a

> mitNotenumsp|
> in Moll

Erfi . .
rfindet weitere Variationsméglichkeiten

oder verdndert . z. B. Tempowe ..
gar einzelne Melodieteile. chsel, Lautstarkekontraste, andere Taktarte (6
n (6/8-Takt)

‘M




Musik-in Form—Variationund-Menuett

Joseph Haydn - ein Komponist mit Humor

Joseph Haydn wurde am 31. Méarz 1732 in Rohrau (Niederdsterreich) als zweites von zwolf Kindern geboren. Sein
musikalisches Talent machte sich schon frith bemerkbar. So wurde er mit acht Jahren als Chorknabe ins Kapell-
haus bei St. Stephan in Wien aufgenommen. Die folgenden Stationen geben einen kles lick in sein Leben.

Beim Fiirsten Esterhazy

Haydn verbrachte den gréften Teil seiner Karriere als Hof-
musiker der Familie Esterhdzy. Zu seinen Aufgaben auf
dem Schloss in Eisenstadt gehorte es, Musik fiir Feste zu
komponieren, das Orchester zu leiten, Kammermusik zu
spielen und Opernproduktionen zu organisieren. Haydn
berichtet iiber diese Zeit: ,,Ich war von der Welt abgesondert,
niemand in meiner Nihe konnte mich an mir selbst irremachen
und qudlen.“

Schloss Esterhdzy in Eisenstadt

—.‘ Uberlegt gemeinsam, was Haydg Wohl
spricht ,von der Welt abgeso gewesen zu sein.

A

g
o¢ Art und setzte sich immer
s ihm den Spitznamen ,,Papa

ponierte eine Sinfonie, in deren
und nach die Bithne verlieRen.
Nachdem di ie letzten Noten gespielt hatten, ver-
stand Fiirst Esterli{)J, was Haydn ihm damit sagen wollte
und schickte die Musiker in den verdienten Urlaub.

@3 —_‘ Hort euch die letzten Takte der Abschiedssinfonie an.

3

Welche zwei Instrumente sind am Ende noch zu horen? f{ .

64
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w
Der Schelm...
In der Zeit der Klassik war es iiblich, dass auch Minne fe trugen. Da
der junge Haydn immer zu Streichen aufgelegt war, ahrend einer

langweiligen Unterrichtsstunde dem Mitschiiler, d
ab. Seinen Humor hat Haydn auch spiter ni
Konzerten nicht mit lustigen Uberraschu
lauten Paukenschlag in einer seiner Sinfonie

plotzlichen

@J —‘ Hort euch den Beginn der Sinfo I an. Steht bei
5

jedem Paukenschlag auf.

Reisen nach England

Haydn war ein ein eicher onist durch seine Ideen viele
Impulse zur Weiter ng der Musik assik gegeben hat. Er wurde
sogar nach London ein dorts usik zu spielen.

In England hor ie von gﬁndel. Dies inspirierte ihn zur
Komposition ser dsten Werkc; Die Jahreszeiten und Die Schopfung.
1797 komponi e gftreichi aiserhymne, die spiter zur deut-
schenNatignal

Auffiihrung von Die Schépfung im Festsaal der alten Universitit, Wien 1808.

@‘ —‘ Hort einen Ausschnitt des Friihlings aus dem Oratorium Die Jahreszeiten
3 an. Beschreibt, wie Haydn die Flucht des Winters musikalisch darstellt.

MusiX 2 - Helbling
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Eine Sinfonie mit Paukenschlag

Die Pauke
Die Pauke ist das am haufigsten
eingesetzte Schlaginstrument im
r Llber einem Metallkessel

Die Sinfonie mit dem Paukenschlag zéhlt zu den bekanntesten Sinfonien Joseph
Haydns. Er selbst sagte Uber seine Sinfonie:

11[...] es war mir daran gelegen, das Publikum durch etwas Neues zu iiberraschen [...].
Der Enthusiasmus [groBe Begeisterung des Publikums] erreichte bey dem Andante
mit dem Paukenschlag den hichsten Grad. Ancora! Ancora! [Zugabe!] Schalltg es
aus allen Kehlen [...]. {(

Zur Zeit der Entstehung dieser Sinfonie war es uniiblich, eine Pauke’wei g
b
S

langsamen Satz einer Sinfonie erklingen zu lassen. So war das Publi - £
Auffiihrung in London (iber den Einsatz der Pauke derart Uberrascht, da

Sinfonie den Namen The Surprise (,Die Uberraschung”) erhielt.
ben einen kleinen Gegenstand zur Musik

e
e linken Nachbarn weiter. Diese oder
Bend eb s weiter.

Paukenschlag im Kreis

@ n Bildet einen Stuhlkreis. Zwei Personen, die sich im Kreis geg
> im Metrum (Viertelschlag) an die rechte Hand der linken Na
ﬁ dieser nimmt ihn dann in die linke Hand und gibt ihn an
Achtung: Andert die Richtung bei jedem Paukenschla

E Einige von euch kénnen auBerdem den Spiel-mit-Sat

Spiel-mit-Satz: W. Kern

g
z)

© Helbling
4 o e e,
Violine/ ——— — _i > _E —
Klavier o —+ =t — = r_
@
]f I y 2 i I I !l ! y 2
Xylofon P S &
e g C
| i —
Bass —2 r ] ¢ —
I J e ¥ —@
P
C F|_| G C
) — 1 ™ —
A —1 ﬁ:ﬁ L qjj‘u
0 oo eSS S22 L
9 — | |
& ———§ & ;¢
oJ @ o |
[o) R
P A I I | [ I J— I [
T/ N —— o 2 2 S i L i £ — K
ANAV4 I I I I I b b v v v I I v v I I |
".8) [ f [—— P o o o &

*) tiberraschender Paukenschlag: mit Stampfen und Klatschen so laut wie méglich markieren
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Ein Thema mit Variation

Veranderung habt ihr bereits als eine wichtige Mdglichkeit der musikalischen Gestaltung kennengelernt. Viele
Komponistinnen und Komponisten haben die Veranderung in Form von Variationen sogar zum Pl’ll’lle ihrer Kom-
positionen gemacht. So verandert Haydn in seiner Sinfonie das Thema auf unterschj

B Hért nach dem Thema die erste bzw. zweite Variation
Variation an. Notiert, was sich jeweils gegeniiber Es kénnen verschi
dem Thema verandert hat. Melodie: z.B. Um

Rhythmus: z. B.
Begleitu 3
Dynamik:™2 La

Tongeschlecht: £

Thema
Violine 1
Variatio ..
A 'ﬁf
H H I{ 2 ! y 2 y QE_
Violine 1 N o W, — P -
o) &
J P
o) —
g ¢ — I
Violine 2 | Hes2—T+1—"1"tg o
N T Lt
e ten.
S
Verdnderung:

Variation 2 _ ten. —

> LI
> T —— s P@ @ | [ ogoo’@fl o Po@e |

B e
Violine 1 ey FER 2

(e T — I W 0

NV TH L [ e [ 000 T 4 o ] —— | ey V]
S

Verdnderung:

n Hort euch eine Interprgtation vo Hoffnung an und vergleicht sie mit dem Original. i 'ﬁj )

\ Grundmssen aktlvA
Variatio N —
Markiert farblg, beispie- % j

. Benennt den yia
pekt.
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Das Menuett: ein musikalischer Dauerbrenner

.Ein musikalischer Dauerbrenner — (iber 150 Jahre aktuell”, so kénnte eine Schlagzeile zum Menuett lauten.
Tatsachlich kam kein Komponist zwischen 1700 und 1850 am Menuett vorbei. Es entwickelte sich im 17. Jahr-

hundert aus einem franzosischen Volkstanz zum Hof- und Gesellschaftstanz. Spater ster Bestandteil
da el-mit-Satz aus.

groBerer Orchesterwerke, z. B. von Sinfonien.
Spiel-mit-Satz: G. Schmidt-Oberlander

© Helbling

R+L
gl L1 w I
4 < 1 Os Os K A A A | A A A |

@ n Hort euch den ersten Teil des Menuetts aus Mozarts Kleiner Nachtmusik an
9

ﬁ W. A. Mozart: Menuett aus Eine kleine Nachtmusik'ie

5 R+L R+L
] | L | | | A
Os Os K I K ok A A il
9 R L R L R L R L
T O W W | T I
I"Ook Ok Ok Ok Ok Ok | K | K Ok Ok I
D
13 ReL R+ {9
| | | | | | A
0s 0s K ok K A A
Os = auf die Oberschenkel patschen n strei :
K = klatschen Ober atschen
@ ﬂ Hort das ganze ta ert die Notenschnipsel in der richtigen Reihenfolge.
9,10
Allegretto .
'r e o : N 4 . Py et 2 =
. . 3 e H i i I I
I HO—4 H : i i
S ]
S S
— Trio — 0 e
f 4 T o . = e = -
A3 ! e g : !
HO—4 i I I — RS R S = —— I —
oJ P oJ




Damit sich die Tanzerinnen und Tanzer gut orientieren konnten, musste das Menuett eine ganz klar angelegte
Form haben. Der Mittelteil ist deutlich abgesetzt. Weil in alteren Menuetten dieser Teil meist von drei Musikern
(Trio) solistisch gespielt wurde, wird dieser Teil als ,Trio" bezeichnet. Das Menuett besitzt also im Prinzip eine drei-
teilige Liedform: A - B — A bzw. Menuetto — Trio — Menuetto.

@ B a Die einzelnen Teile Menuetto und Trio lassen sich noch einmal unterteilen. Hor ett ein weiteres

e Mal und tragt den Ablauf der Teile in die grafische Darstellung ein:
aenuet

(SA). Was fallt euch auf?

Menuetto

Trio

b Vergleicht den Ablauf mit dem Bild des Schlosses des Fiirsten

Um ein Menuett in Vollendung tanzen zu konnen, musste, S ie| Uiben. Der franzosische Konig Ludwig XIV.
bekam angeblich 20 Jahre lang tdglich Tanzunterricht, u ollkommen zu beherrschen. Einige

Schritte sind aber gar nicht so schwer!
ﬁ n Gestaltet eine Tanz-Choreografie mit den beschyi en en. Die ‘@)s helfen euch bei der Ausfiihrung der

| |
{9’)} j

mchritt:

Zz. 1: re FuBspitze tippt nach schrag re vorne
‘ Zz. 2: re FuBspitze tippt zum li FuB zuriick

Reverenz:
Verbeugung/Knicks zur
bzw. zum Partner

Zz. 3: re FuBspitze tippt noch mal nach schrag re vorne

L &

Wechselschritt:

Zz. 1: Schritt re vor

Zz. 2: li FuB dazustellen
Zz. 3: Schritt re vor

Elevé:
Zz. 1: re Fuld zur Seite stellen

Zz. 2: li FuB beistellen, dabei beide FuBspitzen heben
7z. 3: Fersen senken




[Spielraum] Lugendetektor

Bei den folgenden Behauptungen haben sich ein paar Unwahrheiten eingeschlichen: Beginnt beim Startfeld und
findet heraus, ob die erste Aussage richtig oder falsch ist. So gelangt ihr zum nachsten Schaltpunkt im musika-
lischen Weltall. Habt ihr alles richtig erkannt und die Liigen entlarvt, dann erreicht ihr das Ziel, die Erde.

richtig
—_—

falsch

-_——

1. Joseph Haydn wurde in Rohrau (Niederdsterreig o

2. Als Hofmusiker war er bei Fiirst Esterhdzy besc Q

3. Eines seiner berlihmtesten Werke hei ' ° Q

4. Die Kaiserhymne wird heute in Deutsc g@n.

5. Der Mittelteil eines Menuetts wird Trio Q

6. Haydn liebte Uberraschungen, so e t%m unerwarteter lauter Paukenschlag.

7. Haydn verbrachte einen groen T im Schlo isenstadt.

8. Das Thema der Sinfonie mit derg P Haydn ehreren Variationen verarbeitet.

9. Das beriihmte Stiick Die klei. ' ete Haydn seiner ersten Liebe.
10. Die Abschiedssinfonie war Haydns position, bevor er in den Ruhestand ging.

11. Das Menuett hat meist e iteili . Nach dem Trio wird der erste Teil am Ende noch einmal wiederholt.
12. Haydn war eine i isten im Mittelalter.
13. Viele seiner m ien haben ungewdhnliche Beinamen: Die Henne, Der Bér oder Abschiedssinfonie.
[ Das hab Das kann | Das gelingt | Das fallt mir

ich! mir meistens. | noch schwer.

4+ verschiedene Formen der Variation zu erkennen

4+ den Aufbau eines Menuetts

4 ein Menuett zu tanzen




" “Notenbilder — Tonbilder

\

start-ups fijr gtim

Korper und Bewegung/Rhythmus ‘
. - . Uberliefert aus Nigeria
ﬁ Afrikanische Bodypercussion At M. Detterbect

© Helbling

Ok Ok Ok Ok Ok

Sucht euch ein gemeinsames Metrum (langsames ,Ge Platz)
> Klatscht und schnippt dazu (Takt 1 und 2).

> Erweitert dann jeweils um zwei weitere Takte, bis i
Bodypattern beherrscht.

= auf den Oberkérper patschen
= auf die Hiifte klopfen

4\? Ghost of John

Text u. Musik: tiberliefert aus den USA
Rhythmus-Ostinato: G. Schmidt-Oberlander

lit-tle cold with no skin - on?

(mit Stabspiel-Schlageln)
> Si a0 1y aler Stimme und wechselt Becken
. isternden ,Geister-
jLauch ifder Begleitung leiser.

(mit Stabspiel-Schlzgeln)

Tomtoms

Ubersetzungshilfen: In: Haut; bone: Knochen

Stabspiele 7




Notenbitder—Tonbitder

Ed Zu Papier gebracht: Notation von Musik

Im Laufe der Geschichte wurden unterschiedliche Mdglichkeiten entwickelt, um Musik aufzuschreiben.

n Uberlegt, welche Griinde es wohl gibt, Musik zu notieren.
B Vergleicht die abgebildeten Notationsformen. Uberlegt, wie die notierte Musik kling

@l B a Ordnet die Horbeispiele den Notenausschnitten zu.
12-15 . . . . . -
b Uberlegt, welche Notation den Klang der Musik am besten in Zeichen ums t eysh dariiber aus, warum

einige Notenausschnitte schwierig zu lesen sind.

© Archives Xenakis, Paris

tr | tr
il { 1 1 |
< ~ & . ~—— e
8 8
4 & 6 - [ r—“ [3 § ] 5

Um Tonhohen genauer wiederzugeben, entwickelte
sich im 17. Jahrhundert die Notation im Linien-
system. Zahlen bei der Basslinie dienten als Angabe
fiir bestimmte Harmonien (Generalbass).

0 hieBen Neumen
n der Monche

Die ersten
und waren den Dirlg
nachempfunden.

Notenbeispiel

Notenbeispiel

7




Allegro vivace e con brio
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Violine |

o

)ﬁﬁt |
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4 5 o | o
- I=d - = el r 1 - -
Vialino Il - - i. j - - 1 !
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Viola

43—
S
Violoncello Eﬂ f
S
DEs

Contrabbasso i

o

0
\
hYy

Prorhx ‘ ;
ﬁ/\\{&{é\ﬁ l 3 &- nimaf® me- am :

in te confi- do,

—] Ordnet die Not Informationen auf dem Zeitstrahl zu.

timmen abgedruckt. Im 20. und 21. Jahrhundert arbeiteten die Komponistinnen
Instrumente gleicher und Komponisten mit experimentellen Klangen, fir die die
zusammengefasst. herkdmmliche Notation nicht ausreichte. Sie erfanden die
sogenannte grafische Notation.

Seit etwa
Gattungen in Gr

Notenbeispiel

Notenbeispiel

2000 n"Ch
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Notenbitder—Tonbitder

Die Partitur: Herausforderung fiir Augen und Ohren

Ein groBes Sinfonieorchester besteht aus ca. 100 Musikerinnen und Musikern. Das ist
eine Herausforderung fiir die Dirigentin oder den Dirigenten: Das Spiel des Orchesters
muss koordiniert und zu einem gemeinsamen Klangergebnis gefiihrt werden. Die Par-
titur hilft dabei, denn so kann man genau sehen, was jedes Instrument zu spielen h
Der Komponist Joseph Haydn komponierte ein Lied, in dem die Orchesterinstrumen
mit einem typischen Motiv ,auftreten”.

Die Sitzordnung in einem
ester habt ihr bereits
itel 6 kennengelernt

& J. Haydn: Meine Herren, lasst uns jetzt eine Sinfonigaufi

n - Musik: J. Hayd
Einleitung e
C C
f) ,
T — 3 i
b o T 17 I 17 —& s
Q) T |4 I |4
Mei-ne Her - ren, lasst uns jetzt ei -
Strophen C
h N —
[ N I [ I - - i | i)
-l.;_'l-'-'_- N H-H f 5 H
o ' o o |
1. Die ers-te  Gei - ge fol -
n ¢ |2 |
' e ——— - H— N
(AN 4" o o | | N Qi | I
] o ) ) [ a—
2. Die zwei-te  Gei - ge fol -
A | c 2. |
He—— =— — H— —
|IRNIV4 e [ I 7 I .}I ‘;‘ H i
o ' o & C
3. Die Brat - sche fol -

© 0 O o

n a Singt und spielt die Instrumentenmotive 1-3 einzeln. Erfindet zu jedem Instrument passende Silben.
b Singt die Einleitung und die ersten drei Strophen. Stellt die Instrumente wahrend des Singens auch pantomimisch dar.
¢ Fiir Profis: Singt und spielt die einzelnen Instrumentenmotive gleichzeitig.

& B Haydn lasst in seiner Partitur noch mehr Instrumente auftreten. Hort euch die Aufnahme an und ergénzt die
16 Instrumentennamen der abgedruckten Motive 4-10.




T Q5

Ordnung in der Partitur

Die Partitur fiir ein Orchesterwerk ist immer nach dem gleichen Prinzip sortiert. So kann sich die Dirigentin oder
der Dirigent schnell zurechtfinden und die richtigen Einsatze geben. Hier sind die einzelnen Stimmen des Musik-
stlicks Meine Herren so untereinander aufgeschrieben, wie sie in der Partitur ste

henadicden.
B a Uberlegt, wozu artiWbraucht.
b Diskutiqet Vo, er solchen Partitur.
n a Igayelch die Instrumenten-
&p in einer partitur (von unten nach
oben et?
3.
4.

Instrumente stehen innerhalb einer Gruppe
egel weiter oben?

)

e
N
N

Homn

]

Wozu di@ ie Klammern am linken Rand der

Pa rtitu?
P

Trompete

[
'Y
3!]—l
'
ol

? 4
&Ht euch die Taktstriche an. Was féllt euch auf?
1 \
Violine Q
2
e Fiir Profis: Warum sind die Streichinstrumente als
unterste Gruppe in der Partitur notiert?
Viola
Cello und = f
Kontrabass L il c!

onnt ihr die einzelnen Stimmgruppen gut verfolgen.

QB In de

%;" B a Tragt die Instru
(1) (2] (3] (4]

engruppen in der Reihenfolge in die Kdstchen ein, in der sie im Horbeispiel zu héren sind.

@z b Ihr hort das gesamte Orchester spielen. Nur ein Instrument pausiert. Welches markant klingende Instrument fehlt?
18




Notenbitder

lai Al o
1LUTTOTIUTI]

Musik fiir ein konigliches Feuerwerk

@9:1 G. F. Handel: Feuerwerksmusik

Horn 1/
Trompete 1

Horn 2/
Trompete 2

Horn 3/

Pauken
G Q

Violine 1

Oboe 2/
Violine 2

Viola

Violoncello/
Kontrabass/

Trompete 3 L

Oboe 1/

Musik: G.F. Handel

Schnarrtrommel

Allegro
-Jh N
P /—
T T 1T
(N 7o 1
4 I v —
Y] = p———
0 N
2z o —
y A - y2 o —
L oo W /NN Py 1 i =i
ANSh 3 L —
0
p re—
y i - y3 O] o —
(e 74—/ P i —
B -
A |
% T N1
% i
i 3 I o
L f) \ ® o o o o z
P /— S I— — — I
y A a—  E —— — 14
4 o — — T
4.  E— — —
Py, = p———
0 . A
p o — K 0
A4 < y2 o — ] ) I
{7 P  ——| 7| I — 14
:jll‘l el e = — T
e,
mr. >
O] = E— ——
54— P —
i 3 —
—
I\ -
% N i
O 72 O] I
/1 PN 1 T L T
i 3 [l W e |
~ —

&

Hort euc
die folgenden

e

* Welche Instrumente spielen in den Takten 1-4 die Hauptmelodie?

. Mai 1749 sollte ein Feuerwerk auf der Themse
slich des Aachener Friedens stattfinden. Obwohl
Feuerwerk aufgrund der Witterung und tech-
nischer Probleme ein Reinfall war — ein holzerner
Pavillon geriet dabei in Brand —, konnte die Musik, die
Georg Friedrich Handel fiir diesen Anlass komponiert
hatte, den feierlichen Tag retten.

~euerwerksmusik an und verfolgt die einzelnen Stimmen in der Partitur. Beantwortet dann

* Wie heilt der tiefste Ton der Hauptmelodie?

* Kreist alle Stellen ein, die diesen Motivanfang
in gleicher oder veranderter Form zeigen:
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ﬂ Es bedarf einiger Ubung, sich i er artitur zure@.lfinden. Dirigentinnen und Dirigenten richten sich
eine Partitur zunachst ein und mte & .B. zusammengehorige ,Blocke” von Stimmen. Markiert
alle Stimmen, die rhythmis n haben, der gleichen Farbe.

@ B Hort euch die Paukenstimme und versucht sie zuerst langsam ohne Musik, dann zur Aufnahme auf den
20

@ n Hort euch d Feuerwerksmusik an. Markiert in der Verlaufsskizze mit Schlangenlinien, in
e welchen Tel 1 Instrumente die Melodie spielen.

Wiederholung Wiederholung
des A-Teils des B-Teils

Trompeten

Horner

Oboen

Geigen

[Tipp] Mithilfe der animierten Partitur konnt ihr jedes Instrument und jeden Takt abspielen und mitlesen.




[Spielraum] Notensalat

In diesem ,Notensalat” haben sich sechs bekannte musikalische Motive versteckt (senkrecht und waagrecht).

n Ubertragt die mit Buchstaben notierten Motive in die dariiberliegenden Notenzeilen (A = Achtel, V = Viertel, H =

Halbe, pV = punktierte Viertel). Fiir Profis: Schreibt die Namen der Stiicke dariiber.

(2]

clA clA elA elA glA glA

elV

u.v

V dl elV  elV

dTH

o

glpV d1A glpv d1A glAdIAgIA h1A d2H

glpv  fl1A

E Sucht die Tonfolgen im Notensalat und markier

elV f1v

(4
alH

N

=

Lo

tsie f
4

%o

&

] | St | HE| S o

y

|| ST S

St S| MLt |

il

tt || | S| |

Rl el i L |
fi] (St | S| ) TR I

[ Das hab

Das fallt mir
noch schwer.

Das gelingt
mir meistens.

Das kann
ich!

4+ Vor- und Nachtei ener Formen von

Notation einzuschatze

# Instrumentengruppen und Einzelstimmen in
einem Orchesterwerk horend mitzuverfolgen

+ den Aufbau einer Orchesterpartitur zu verstehen

+ eine Partitur durch Markierungen ,einzurichten”




" “Klange im Aufbruch

\ \
N \

& Pen Beats

Rap

Rhythmus/Stimme/Korper und Bewegung

Start-ups fijr o4 d Korper 9

terbeck
© Helbling

D. C.ad lib.

N

Mag-ic sound, mag-ic sound, when we move

Groov-y pen, groov-y pen, groov-y pen, let's stop!

(mit Stiftende auf den Tisch tippen)

Text u. Musik: M. Detterbeck
© Helbling
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Ktange imAufbruch

[

Musik mit Alltagsgegenstdanden

In eurem Alltag umgeben euch Gerdusche und Klange auf vielfache Weise. lhr musst nur erfinderisch sein und
spannenden

schon werden Plastikflaschen, Zeitungspapier, Plastiksackerln, Becher oder Abfallkarton
Percussioninstrumenten.

Papier-Sticks:
einige Lag
Zeitungs
zusammenrolle

mit Klebestreifen
fixieren

Plastiksackerl:
leicht aufblasen und
fest verschlieRen;
gespielt wird mit
beiden Handen auf
den Oberschenkeln

Plastikflaschen:
mit Steinchen

oder Reis fiillen W -

Lo

Klangtest: Macht euch zunachst mit den
klanglichen Moglichkeiten der Mat@ali

vertraut. Erforscht méglichst viele
schiedliche Gerdusche und Spielweis
die Materialien zu zerstoren.

Solo kreativ: Erfindet ein Rhyt
das alle gemeinsam spielen. Au
folgt ein Break. Eine vorher [
Person spielt dann auf ihr

Tipp! Auch das
zum Entdecken

Das Recycl schiedene Recyclingmaterialien, um daraus ein abwechslungsreiches Rhythmus-

stlick zu gesta

ﬁ —1 Ubt das Papercup-Pattern mithilfe des Videos in langsamem Tempo ein und begleitet es mit den Patterns fiir Plastik-

sackerln, Zeitungspapier und Papier-Sticks.

—‘ Gestaltet nun einen interessanten Ablauf.

Tipp! Lasst die einzelnen Patterns nacheinander einsetzen. Baut in eure Performance z.B. ein Solo flir Pappbecher
ein. Fihrt das Stiick als Papercup-Circle aus.

80
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@ Papercup - Spielstiick fiir Pappbecher-Percussion Musik: S, Trauner, 0. Wallenta: Arr. M. Detterbeck
© Helbling
ﬁ Intro
T2 10 0|0 0|0 Q @) Q
1 + 2 G 3 + 4 + 4 +
34 1R I Q R0 Q \Y
1 + 2 it 3 + 4 + 4 +
Pattern RL R (6%)
Ts-16 4l K| kK |TT| T |\W \Y \Y/
1 < 2 4 3 + 4 + o
Ending (ad lib.) RL R RL R 5 werfen
T17-18 4 K | K |[TT| T | K | K |TT T T |\Y |\ \_/I
1 + 2 + 3 + 4 2 + 3 + 4 +

Pattern Bodypercussion
R L R L R L

4 1 1 1 1 | |
4 0s Os Ok Ok Os Os K
4

1T + 2 + 3 +

Pattern Plastiksackerl
A =
1 2

+ +

Pattern Zeitungspapier
Zeitungsblatt liegt auf dem link

L
]
K klatschen A f  Becher mit re Hand verkehrt fassen

T mit der Hand auf den Tisch schlagen I Becherboden auf li Handfliche schlagen

@) mit dem Bleistift im Becher kreisen D Bechermund auf die li Handflache stellen, festhalten

Q Bleistift am Rand des Bechers anschlagen Ni mit re Hand auf re Oberschenkel schlagen

\i[ Becher mit Offnung nach oben hochheben *ﬁ Plastiksackerl mit li Hand auf li Oberschenkel schlagen

\i/ E\ Becher mit dem Boden/Bechermund abstellen f.i‘,\ mit li Hand auf das Zeitungspapier tber dem li Oberschenkel schlagen
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Ktange imAufbruch

Klingende Umwelt - Klange der Umwelt
Kennt ihr einen Ort, an dem véllige Stille herrscht? Falls es den tatséchlich geben sollte, ist die Suche danach in
der heutigen Welt sicherlich besonders schwierig. Unterschiedlichste Kldnge oder Gerdusche umgeben uns in

allen mdglichen Situationen: auf dem Weg zur Schule, im Klassenzimmer, auf dem Fu selbst nachts,
wenn alle schlafen ...

—] Hort doch mal genau hin! Setzt euch auf euren Stuhl und schlieft fiir drei j ht auf alle
Gerdusche, die euch umgeben. Notiert mdglichst vieles von dem, was ihr hé det selbst erfundene Zeichen
und Symbole. '

2. Minute

3. Minute

—1 Sammelt moglichst viele Kldnge und Gerdusche, die i i r erzeugen konnt (z.B. Klopfen an der Tiir,
Rascheln mit Papier). Schreibt die Gerdusche auf Ze

Jemand zieht nun einen Zettel aus der Box und fiihr
Konnt ihr erraten, um welches Gerausch es sich
gleichzeitig aus.

die anderen die Augen schlieRen.
zwei oder mehreren Gerauschen

—.‘ Bildet vier Gruppen. Uberlegt, wie und mit welc ihr diegkMBsition Sounding Picture Il von Helmut
W. Erdmann gestalten wollt. Ubt eure eU und psaSegtiert sie in der Klasse.

SO

RETL He lmat W Evdmann 1972
E8]

] 5]

© Heinz W. Burow Musikverlag

[5v]
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De natura sonoris - von der Natur des Klanges

In den 1950er-Jahren fingen Komponistinnen und Komponisten an, Klange der Umwelt oder auch Klange von
Alltagsgegenstanden in ihre Kompositionen einflieBen zu lassen.

1} Wo immer wir auch sein mégen, meistens horen wir Gerdusche:
Das Gerdusch eines Lastkraftwagens bei 50 Stundenkilometern, i s miissten neue
Storungen im Radio, Regen [....]. Wir wollen diese Klinge einfangen ndest miissen alle
und beherrschen, nicht um sie als Klangeffekte einzusetzen, sondern ' utzt werden, die

als Musikinstrumente. [Z. B. ist es moglich| ein Werk fiir Wind, itionellen Instrumenten
Herzschlag und Erdrutsch zu komponieren und aufzufiihren. {{
(John Ca; (Krzysztof Penderecki)

n a Fasst die Aussagen von Cage und Penderecki mit eigenen Wo en.
n,

b Erklart, warum die traditionellen Instrumente heute nicht me
beschaffen sein konnten.

Klangarten
B a Vier Personen fithren die auf den Aktionskarten dasge l
Symbole, die die Klangarten gut darstellen.

b Tragt in der Tabelle jeweils die wichtigsten Kla haften ein.

uberlegt, wie neue Instrumente

tionen aus. Hort zu und Uberlegt euch

Klangart Symbol

A Punktkléange

B Schwebekladnge

€ Gleitklange

D Schichtklang Intervalle werdevw ibereinander geschichtet
@ B Hort ' dereckis De natura sonoris. Erstellt mit euren Symbolen eine Hérpartitur.
24
A

Ton-

hohe
| | | | | |
[0 [ 20 ['30 [0 I'so o>

= - Sekund
 — = R ekunden
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Ktange imAufbruch

Auf der Suche nach neuen Stimmklangen

Wenn Komponistinnen und Komponisten Neuer Musik ihre Klangvorstellungen aufschreiben wollen, stoBRen sie
oft an die Grenzen herkdmmlicher Notation. Sie miissen dann sehr erfinderisch sein. Zusatzlich zur ,grafischen

Notation" erklaren sie oft in einer Art ,Gebrauchsanweisung” ihre genauen Absichten folgenden Kompo-
sitionen begeben wir uns auf die Suche nach neuen Stimmklangen.
@ n Hort die Wassermusik von Gerold Amann und verfolgt die unterschiedlichen S io

25

G. Amann: Wassermusik

Musik u. Gestaltung: G. Amann
© G. Amann
5 ;OJ o’.l?_f‘é):j‘; IZ' ca. 30 S.ekum!en . . '
° bia@ 2°360 Immer mehr Einzelstimmen beginnen z och - tiefl). Das vollstandige
o © o .° bioabl", Blubbern halt an.
oblu o 0Ly, 3%

:’J(i.ol ¢ o~ hﬁ; I~

. O
°°ou° ngo ;3 i&gﬁ ~_ 'B| ca. 30 Sekunden

o, bla~%o nga ~ o Immer mehr Einzelsti ehe enschnalzen (hoch - tief!) iiber.
[ P S~
obli g .2 5~ < ngu Das Zungenschnalz a
| N
N8 ngl
~ . nga~~= Izl ca. 20 en

P~ -
rgq A_”SOA ngo - _ ||: Das Schn

ngf,..-\‘ o ﬂc‘ap‘ ‘ ;{?
- B2yt
38 Tl clap Y clop

hr dicht und ver wieder. :| |

&

&
en ge andeklatschen (hell = dumpf!) iiber.
hélt ag.

N
¥

hga »~ |

[ o,

\ el .
I or 3P s i
L P g 28 o . 20 Sekund
Py Ji g fffff ' eklats sehr dicht und laut; dazu Zischlaute.

wclapﬁ 5555 BPegsRt

ca. 20 Sekunden
Wahrend Zischen und Klatschen nach und nach aussetzen, beginnt Gruppe 1
(Sopran) die Lautfolge ,,i-U-i-U-i-..." zu singen. Es folgen Gruppe 2 (Alt) mit ,e-a-e-
a-e-.." und Gruppe 3 (tiefe Stimmen) mit ,0-6-0-6-0-...". Gruppe 3 wechselt am
langsamsten (3 Sek.), Gruppe 1 am schnellsten (1 Sek.). Die Ubergénge von Vokal
zu Vokal sind flieBend.

IE' ca. 60 Sekunden
Der Gesang halt an. Dann setzen immer mehr Stimmen aus, der Gesang verebbt.

futle il 1@, ,- -;Q blwo

. 0. g ObIY¥ IE ca. 20 Sekunden
e a 20 a 4€ obla bli o Wahrend der Gesang verebbt, beginnen immer mehr Einzelstimmen zu blubbern.
0 e b.'uo 2'0 bluoo Das Blubbern verebbt wieder. Zum Schluss blubbern alle gemeinsam einmal.




[Fokus] Klangperformance

Diese kleine Performance fiir zwei Gruppen behandelt humorvoll das Thema Lesen.

“ Gruppenarbeit: Teilt euch in vier Gruppen auf.

a Beschéftigt euch zunachst mit der Notation. Findet heraus, wo eine Buch-Aktio wo etwas gespro-
chen wird. Einigt euch darauf, wie etwas gesprochen werden soll. Uberlegt, wel e rafischen Zeichen

fiir die Gestaltung des Sprechtextes geben.

b Erarbeitet nun eine szenische Gestaltung: Als Requisiten braucht ihr | ur jede pielerin und jeden
Mitspieler ein Buch. Uberlegt, wie und wann die beiden Stimmgguppen Aktionen sie jeweils
ausfihren sollen. s

hlieBend anschaut: Was ist bei den

Fiihrt euch die Ergebnisse gegenseitig vor. Macht eine Videoaufnahme,
einzelnen Gruppen besonders gelungen, auf was kénnte man noch zusatzlic

Text u. Musik: M. Detterbeck

ﬁ Lesen macht schlau - eine Performance fiir 2 G b

Ausgangsposition: sitzen, ein Buch auf Oberschenkel (Os), Bli r

Stimmgruppe 1*

SN ) ) )
W3

Wo gibt's das?

(Buch mit re. Hd. (mit li. Hd. (li. Hd. (setzen,
nehmen, vor auf Buch Buch Buch auf Os
Kérper halten)  schlagen) nehmen) ablegen)
Stimmgruppe 2 *
o 'S
Einstein und N | |
: . ~ |
' |
(Buch mit (mit re. Hd. (Buch
re. Daumen auf Buch auf Os
\ en) blattern) schlagen) ablegen)

X e B
Ahhh! W das?

o gibt's
(Buch mit
re. Daumen
blattern)
od
er ¢ T ‘.
gy oder oder - . . )
| L de( N, " i -'4’
0 Sag mal, wer kennt denn das?
(Buc v (aufstehen) (setzen)
Alle gemeinsam
~ Solo
le - sen, das  macht schlau! Und wo steht das?
(Alle stehen auf) (Alle mit erstauntem Blick zum Solisten drehen)

*Die Stimmgruppen werden gleichzeitig ausgefiihrt.
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Kiénge imAufbruch

Zu Besuch beim Komponisten HK Gruber

Haydn, Mozart, Beethoven und viele andere Komponisten kann man leider nicht mehr besuchen und zu ihren
Kompositionen befragen. Aber auch heute gibt es noch kreative Musikerinnen und Musiker, deren Hauptberuf
das Komponieren ist. MusiX hat den zeitgendssischen Komponisten Heinz Karl (alias er besucht und

thm ein paar Fragen zu seiner Arbeit als Komponist gestellt.

86

Warum wollten Sie Komponist werden?

) Alsich 6 Jahre alt war und meine Klavierlehrerin
mir die Moll-Tonarten beibrachte, haben mich diese
so fasziniert, dass ich begann Klavierstiicke in Moll
zu schreiben. Ich wollte Komponist werden, weil ich
herausfinden wollte, ob ich - neben meinem ersten
musikalischen Vorbild Mozart - eine eigene musika-
lische Sprache erfinden konnte. {{

Wie gehen Sie beim Komponieren vor?

)} Grundlage fiir meine Kompositionen kénnen
Texte, Theaterstiicke, Melodien oder auch
bestimmte Klangvorstellungen sein. Beim Kompo-
nieren beeinflussen mich alle Meister aus der Ve
gangenheit und Gegenwart. Sie sind die Tradj
die ich liebgewonnen habe und mit derich a
wachsen bin. Die Besetzungen ergeben sich aus
maglichen Vorhaben und Projekten
Kammermusik, Lied, Oper oder wa
Auftraggeber sich wiinscht. {{

Was war der Anlass fiir Fra
Ihrer erfolgreichsten Ko

)) Frankenstein!! habe ich
chischen Dichters H. C.
humorvollen aber auc
derreimen wie
nicht in mein

-Gedichten schreiben
hatte, bat er mich
en. Aus der Begleitmu-
in-Suite geheifien hat, habe
enstein!! gemacht, das

sik, die noch
ich dann schlieglic
sehr erfolgreich wurde.

nz iber (geboren 1943 in Wien) kam als

.Je, den Wiener Sangerknaben, wo er

seine musisSche Karriere begann. Er studierte

dann an a&”'Wiener [it®khochschule Horn, Kontra-

ass, Elektronische®usik, Filmmusik und Komposi-

dter war ¢ Witglied des ORF Radiosympho-

nieorwiesters.

WK Gruber ist hetite als Komponist, Dirigent und

iger Gasza Wseicher internationaler Festivals

nd Orché&ow.

Ka ie vom Komponieren leben?

»@uom Komponieren konnen Komponisten kaum

er ? Entweder unterrichten sie oder sie dirigieren und
trede

n so wieich als Chansonnier [= Singer von Lie-
dern] auf. Frither war ich auch noch Orchestermusiker.
Das Problem unserer Gesellschaft ist, dass symphoni-
scher Gegenwartsmusik weniger Gewicht beigemessen
wird als der Musik vergangener Generationen. Das ist
sehr schade und einer der Griinde, warum man vom
Komponieren alleine selten leben kann. {(

Wie sieht Ihr Alltag aus?

)} Ich konzentriere mich auf laufende Kompositions-
projekte, das Studieren und Einrichten von Partitu-
ren, der Kommunikation mit meinem Verlag und
meinem Management. Wenn noch Zeit bleibt, lese
ich, betreibe etwas Sport und verfolge aufmerksam
die Nachrichten. {{
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—‘ Notiert in eurem Heft in Stichpunkten, wodurch HK Gruber beim Komponieren beeinflusst wird.

—‘ lhr habt euch bereits intensiv mit Mozart, Beethoven und Haydn auseinandergesetzt. Tauscht euch dariiber aus, wie

—‘ Teilt euch in drei Gruppen auf: zwei Komponistinnen oder Komp

sche’ Musik der Gegenwart kaputt?” Eine Moderatorin oder ein Moderato

sik, Popmusik) und ein
Thema ,Macht Popmusik die klassi-
iskussion.

sich die Arbeit eines Komponisten im Lauf der Geschichte verandert hat.
.
@d —‘ Hort euch Ausschnitte aus Frankenstein!! an.
Beschreibt eure Eindriicke. Was ist an dieser Musik neu fiir euch, was klingt keka
Was sind die besonderen Herausforderungen fiir den Sénger?
’n eltgeno
Rundfunkchef. Inszeniert mithilfe der Rollenkarten eine Podiumsdiskus

Komponistin/Komponist von zeitgendssischer
Musik

omponist von Popmusik

it deiner Musik und den Texten so
Gefiihle deiner Fans hineinversetzen
bist du sehr erfolgreich. Viele bekannte
ngen deine Songs. Mit Konzerten vor vol-

nzerthallen, CDs, durch Radiosender aber
im In@verdienst du viel Geld.

Du komponierst zeitgendssische Musik. Orientiere
dich an den Informationen aus dem Interview mit
HK Gruber.

Rundfunkchefin/Rundfunkchef

Du wahlst die Songs aus, die im Radio g
werden. Dabei orientierst du dich am G
und den Wiinschen deiner Horerinnen u
Eine gute Informationsquelle, '
sagt” ist, sind Hitlisten und di
test auch einen Sender fiir klas
den eine interessierte, aber k
verfolgt. Weil du in deinem
Breite ,klassischer” Musik
sentierst du immer wie
Musik.

2) Soll Musik nutiach ihren Verkaufszahlen
bewertet werden?

3) Wird es nicht irgendwann langweilig, immer

nur Popmusik zu horen?

87
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[Spielraum] Das unbekannte Gerausch

@1 n Hort euch die Gerdusche an und ordnet sie den Gegenstanden oder Instrumenten zu.
27

Das kann Das gelingt | Das fallt mir
ich! mir meistens. | noch schwer.

+ eine grafische Horp

+ grafische Partituren mit der Stimme umzusetzen

+ verschiedene Moglichkeiten grafischer Notation
zu verstehen und einzuordnen

+ etwas iiber den zeitgendssischen Komponisten
HK Gruber




Musikwelten — Weltmusik

a?,sy Ristorante Ritmicale

u . . . . © Helbling
Handflachen reiben (Bewegung: wie beim Ausrollen von Pizzateig)
=

|

orecht gemeinsam
en drei
Stimmen den Text.

Nehmt die Body-
percussion dazu.

Teilt euch in drei
Gruppen und fithrt
das Stiick auf.

Tipp! Lasst auch
mal den Text weg.

Spa-ghet - i, Spa-ghet-ti, Spa ghet-ti

Hf = Handflachen reiben
0s = auf die Oberschenkel
patschen
K = klatschen
St = stampfen
Sn = schnippen

Text u. Musik: G. Schmidt-Oberlander
© Helbling

Aussprachehilfen: e
spr T eyv =gj ; hejda
yvant e yvallah = ejvalla; hejdé = heidoh; do widzenia =

do widsenja; ahoj = ahoi:

—




Musikwetten Weltmusik

Heimat und Ferne

Humorvoll bemerkt der Komiker Karl Valen-
tin: ,Fremd ist der Fremde nur in der
Fremde" - und er hat recht. Sobald wir uns
aus unserer vertrauten Umgebung entfer-
nen, fihlen wir uns zunehmend fremd, und
je weiter wir von der Heimat entfernt sind,
desto fremder kann es werden: andere
Landschaft, andere Pflanzen, andere
Hauser, anderes Essen, fremde Sprache,
fremdartige Musik ... Im Urlaub suchen wir
das allerdings bewusst, denn das Fremde
ist immer auch spannend und weckt unsere
Neugier.

Ein Lied der Sehnsucht

Samiotissa — ein Madchen von der griechischen Insel Sa
von ihr auf einem Schiff arbeitet.

e Heimkehr ihres Geliebten, der fern

Text E tberliefert aus Griechenland; dt. Text: S. Unterberger

& Samiotissa O Helting

mio-tis - sa, Sa - MISYLIS pas sti  Sa
2. Ke me ti war-ka ' -nia tha wa - lo, ke lo.
me ta mav-ra le - ro - me

Ro-dha th [ ' 0, Sa-mio-tis-sa ja na 'tho na se pa - ro.
pia, Sa-mio-tis-sa, ja na 'rtho na se pa - ro.
2’ lias, Sa-mio-tis-sa, tre - le - no-me ja se - na

Aussprachehilfen: dh = wie gl. think; s = stimmlos

Deutscher

mst du nach Samos zum Strand?
d, Samiotissa, ich streu dir Rosen im Sand.

1. Samiotissa, Sa
Rosen, die streu ich

2. Samiotissa, Samiotissa, ist denn dein Herz fiir mich frei?
Oh, deine schwarzen Augen, sieh, Samiotissa, die brachen meines entzwei.

3. Samiotissa, Samiotissa, treib mit der Liebe kein Spiel.
Denn auch auf andren Baumen, sieh, Samiotissa, da gibt's Orangen so viel.



a
—.‘ Sprecht den folgenden Rhythmus mit den angegebenen Silben: m

Zusammengesetzte Taktarten
Der 7/8-Takt besteht aus einer Dreier- und zwei
Zweierunterteilungen.

du da di du dei du dei

Flhrt die Bodypercussion aus. Beschreibt den Charakter des
7/8-Taktes.

7||||||_|:=

8 st K K St K St K
du da di du dei du dei

erteilungen (wie in

Kalamatianos ist die Schritt-
— leicht.

Bildet zwei Gruppen: Eine Gruppe spielt die Bodypercussion, die

i

scher Musiker. Der Standardtanz, der im Halbkreis getanzt
wird in Griechenland auch in der Schule unterrichtet.

@1 —] Erarbeitet euch die Tanzschritte und tanzt zum Lied
3 Halbkreis.

Tipp! Sprecht zur Unterstiitzung die Worte ,lange

Tanzschritte des Kalamatian
Aufstellung: in einer Reihe, eventue

Takt 1-2: Schritt nach rechts, linken
kreuzen, Schritt nach r

Takt 3—-4: Schritt nach rechts, |
der gleichen Stelle aufse

kurzer kurzer".

—‘ Uberlegt gemeinsam, was euch an L|ed und
was euch vertraut vorkommt. Wo ||
bei der Umsetzung?

hulterfassu ng

rechte n, Schritt nach rechts; linker Ful8 vor dem rechten
dem re kreuzen

rechten aufsetzen (rechten Ful dabei leicht anheben), rechten Ful3 an
leich

i/ o //i 7 j‘&i //i

6 7 1 2 3
lan- zer kur- zer
rechts inten rechts vorn rechts vorn
\ i i t\\ i i@
N ‘2 4 v 4 M
Z 1 2 3 4 5 6 7 1 2 3
rechts vor riick links vor riick
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Musikwetten—Weltmusik

Ed Weltmusikforschung - auf der Suche nach fremden Klangen

Auf der Welt gibt es unzahlige verschiedene Musikkulturen. Wahrend einige dieser Musiken fiir unsere Ohren sehr
ungewohnt sind, greifen andere auf uns bekannte musikalische Strukturen zurtick. Wir wollen der Frage nachge-
hen: Kann man der Musik anhdren, woher sie kommt?

@ n Ordnet als ,Weltmusikdetektive" die Horbeispiele jeweils richtig zu.
32-37

________

-

Musik und
Tanze des
Navajo-
Indianerstamms
durchdringen alle
Bereiche des Lebens.
Die solistisch oder
chorisch ausgefiihrten
Gesange ahmen mit
der Stimme Tierrufe
nach.

Die Uilleann

Pipes sind eine
Art Dudelsack.
Spieltechnik erfordert
einiges Geschick, da man

'\\ mit der rechten Hand
—————— verschiedene Aufgaben
Q gleichzeitig bewdltigen

muss. Der Klang wird als
! altertiimlich, mysterios

’ und ,klingend wie ein
Bienenstock" beschrieben.

Samba entst

und portugiesischer Mus
Starke Synkopierung sowie't

I\




Iéa-p-i-t-el—}—2—3—4%—6—7—8—9—m—_

@] —‘ Gruppenarbeit: Hort euch die Beispiele noch einmal an. Wahlt nun in Kleingruppen eure drei Toptitel aus und

w3 bereitet eine Moderation fiir die Weltmusik-Charts vor. Notiert dazu in Stichpunkten Griinde fiir eure Auswahl.
Geht dabei auf musikalische Merkmale, eure Horeindriicke und persénliche Vorlieben ein.
Stellt der Reihe nach eure Titelauswahl der Klasse vor.
DD

iele Melo-
dien kommen
mit finf
als Tonvorrat aus.
er bestanden die
aiten der Zupfinstru-
mente oft aus Seide,
was einen besonders
weichen Klang zur
Folge hatte. Bis heute
wi ie Instrumente
nderem aus
us gefertigt.

~~~~~

N
/ !
1 X4
\} 2z
\ 7’
\
' Das Didgeridoo ist ein ober-
) tonreiches Blasinstrument. Es
. wird meistens aus einem von

Termiten ausgehéhlten Baumstamm
gefertigt. Es dient als tiberwiegend rhyth-
misch eingesetztes Begleitinstrument fiir
Gesange und Tanze.

’
4
’
’
’

Simbabwe

eiliges Instrument
e sich wiederholen-
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Musikwelten: meine Musik - deine Musik

Standig sind wir von Musik umgeben: auf Partys, im Einkaufszentrum, im Restaurant. Dabei entwickeln wir alle
eine eigene musikalische Welt mit besonderen Vorlieben.

—‘ Notiert in einer Tabelle in eurem Heft, wann und wo ihr eine bestimmte Musik in d ode, gehort oder
selbst gespielt habt.

Notiert stichpunktartig, welche Wirkung die Musik jeweils auf euch hatt
Partnerarbeit: Tauscht euch aus und berichtet euch gegenseitig von eur

“Tog O [ Sitnafion ' At dlev l@,
Mo*m"ckj {Bu,sfuhr‘f" ‘Jwie Callu acht mich wach

Musik kann unsere Geflihle verstarken und eine bestimm an eine besondere Situation erinnern.

Habt ihr das auch schon erlebt?

der Bilder ort dazu einen Musikauschnitt.

—1 Gruppenarbeit: Bildet zwei Gruppen. Jede Gruppe betr

Legt vor dem Horen fest, wer welches Bild bet tie rend d ens eine Beschreibung des Bildes.
Betrachtet dann das jeweils andere Bild. No eups,Beobacht n&wéhrend ihr einen anderen Musikaus-
schnitt hort.

Tauscht euch dartiber aus, ob es U reibu t“Auf welche Weise kann Musik unsere

Wahrnehmung beeinflussen?

N
N

Kreuzt an, welches Bild ihr zu Hérbeispiel Bildbeschreibung (Situation, Stimmung ...):

Bildbeschreibung (Situation, Stimmung ...):

94 MusiX 2 - Helbling



Kap'}tel—l——Z—S—4%—6—7—8—95:9-—_

Musik beeinflusst uns — bewusst und unbewusst

Musik wird an vielen Orten bewusst eingesetzt, um die Stimmung oder Gefiihle von Personen zu beeinflussen. So
berieselt im Supermarkt sanfte Hintergrundmusik die Menschen, um sie in Kauflaune zu versetzen. Auch in der
Werbung wird das Verhalten der Kundinnen und Kunden oft ganz bewusst durch il gesteuert.

@ B a Stellt euch vor, ihr leitet ein Einkaufszentrum, fihrt ein Restaurant oder arbeite tpraxis. Wahlt aus
fomad den fiinf Horbeispielen Musik fiir das Einkaufszentrum, das Lokal und

b Begriindet eure Auswahl. Diskutiert, ob und wie Musik eingesetzt wirg

Beispiel

spielen, weil

Musik und Wirkung

Musik kann Gefiihlen besonderen Ausdruck verleihen, in vielen
Fallen unmittelbarer und umfassender als Worte es konnten. Es
ist wissenschaftlich erwiesen, dass Musik einen groBen Einfluss
auf die kérperliche Befindlichkeit hat: Herzfrequenz und Puls-
schlag werden durch bestimmte Musik beeinflusst, ebenso rea-
gieren Atemrhythmus oder Schmerzempfinden auf musikalische
Reize. Deshalb wird Musik auch oft gezielt eingesetzt:

Musik kann heilen. =» Musiktherapie ist ein Zweig der
Medizin.

Musik kann beruhigen. = Es gibt eine Fiille von Medita-
tionsmusik.

Musik kann stimulieren. = Feste und Partys werden durch
Musik frohlicher.

Beispiel im Restaurant spielen, Musik kann manipulieren. =» Das Konsumverhalten wird durch
. Musik beeinflusst (z. B. in der
weil Werbung).




Musikwetten Weltmusik

HeiBe Rhythmen aus Lateinamerika

Latin (oder lateinamerikanische Musik) ist ein Sammelbegriff fiir Tanze, Rhythmen und Musikstile aus Stidamerika
und der Karibik. Eine wichtige Rolle spielt dabei die spannende Vermischung von europaischen und afrikanischen
Einfliissen.

& Un poquito cantas

45,46 u. Musik: Trad. Stidamerika

2. Un poquito vino, un poquito aire, \ Ubersetzunghilfen:

un poquito lelola, como un canari Q un poquito: ein wenig; cantas: singen; bailas:
! \ tanzen; como un canario: wie ein Kanarienvogel;
3. Un poquito vientos, un poquito r 0 vino: Wein; aire: Luft; vientos: Wind:; sombras.'
Pog ito lelol pog Schatten; machos: Buben (,Machos"); chicas:
un poquito lelola, como un can Q Médchen
icas,

4. Un poquito machos, un po
un poquito lelola, como un

n Erarbeitet euc

der Claves vers

nbegleitung auf S. 97 und spielt sie zum Lied. Profis kdnnen auch die Stimme

ie Begleitung zum Lied noch interessanter. Singt zunachst alle Stimmen (bei der Key-
ie notierten Sprechsilben. Spielt anschlieBend die Begleitstimmen auf Instrumenten.

B Gestaltet eine abwechsltingsreiche Performance des Songs.

[Tipps]

* Nicht immer miissen alle Instrumente spielen. Uberlegt euch einen spannenden Ablauf.

* Typisch fiir Latin-Music sind sogenannte ,Breaks". Dabei pausieren alle Instrumente nach Zahlzeit 1. Besonders gut
klingt dies im letzten Takt eines Abschnitts.




S

Die Cowbell ist der ,Time-Keeper". Spielt sie mit einem Cowbell

Schlagzeug-Stock. Dampft die Glocke mit der Hand ab.

Die Shaker (z. B. die Maracas) geben dem Rhythmus
zusatzliche Stabilitat. Achtet darauf, dass ihr die Schiit- / Shaker
telbewegung waagrecht (nach vorne) ausftihrt, damit
ihr gleichmaBige Achtel spielt.

Die Guiro wird mit einem kleinen Stdckchen gespielt,
das mit etwas Druck abwechselnd ab- und aufwarts
gestrichen wird.

|

R R L
Die Conga gibt dem Arrangement ein Fundament. Wir | m
nutzen zwei Sounds auf der Conga, den Bass-Sound (B) X
und den Open Sound (O). B O O
Bevor ihr die Claves spielt, sprecht zunéchst die Sprech- .
silben und klatscht die betonten Noten mit. (;
Klassenarrangement
Arr.: M. Detterbeck
© Helbling
Xylofon
Glockenspiel/ K % !
Blasinstrumente —¢ f g
ba di dap,
Klavier/ j
Keyboard =
Z
Metallofon/ i < K “
Bass-Stabe . —a— - \
s -
R L
| [
i i =
[ ] [ ]
ge deng
R L R L
2 g
€ e o
m
<
o)
A i O] K O T . T
[ £an W [ i 1 [ A [ [ [ [ [
ey . . ;i ;\J o o o o ;i
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[Spielraum] MusiX-FuBball

6:‘ Teilt euch in zwei Gruppen auf. Notiert in Partnerarbeit je zwei Fragen zu Inhalten aus
dem Buch und lberlegt euch die richtige Antwort. Gruppe A verwendet dabei nur
gradzahlige Kapitel (2, 4 ...) und Gruppe B ungradzahlige.
6:‘ Werft eine Miinze, um zu entscheiden, welche Gruppe anfangt. Legt die Miinze dana ittg" s Spielfelds
@9 Die Gruppe, die anfangt, stellt der anderen eine Frage. Kann die zweite Gru age von 30 Sekunden
" beantworten, riickt der Ball (die Miinze) ein Feld in Richtung des gegnerisch ie Aptwort falsch oder kann
die Aufgabe nicht geldst werden, bleibt die Miinze liegen. AnschlieB‘tell eine Frage usw.
[Tipp! Einigt euch vorher, ob das Buch bei der Suche nach den richtigen Nendet werden darf.
@®% Ende des Spiels: Wer zuerst das Tor der gegnerischen Mannschaft err winnt¥Das zweite Spiel diirfen die

Verliererinnen und Verlierer beginnen.
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[ Das habe itel gelernt] Das kann | Das gelingt | Das fallt mir
ich! mir meistens. | noch schwer.

mder Lander und Kulturen
u unterscheiden

4+ Merkmale vo
zu beschreiben u

+ einen Wochenplan iiber Tiieine Horgewohnheiten

zu erstellen

+ wie Musik die Wirkung eines Bildes/einer
bestimmten Situation verandern kann

+ einen Song aus Siidamerika zu singen und zu
musizieren




ehrekurz gt‘fdbbi,

Musiklehre kurz gefasst

]

Notenwerte und Pausen

o d 4 &
- = ) ¥ 7

Ganze Halbe Viertel Achtel  Sechzehntel

Fahnchen

Tonbezeichnungen und Notensystem

lliese Tone aufzuschreiben, verwen-
iert werden konnen.

Die sieben Stammtone entsprechen den weilen Tasten auf de
den wir ein Notensystem, in dem sowoh| Tonhohen als auch

Fur die Orientierung im N eine genaue

Angabe der Tonhéhe ben Notenschliissel.
Der Violinschliissel u [ ie [&auf der der Ton g
notiert ist. Er leitet &
deshalb auch G-Sc

Das Notensystem
umfasst 5 Linien, die
von unten nach oben
gezahlt werden.

Notenwerte
geben die
Tondauer an.

Taktangabe

Mit Hilfsli

Not iinen entweder auf einer Linie oder zwi-
5 Linien erw s ei Linien (Zwischenraum) notiert werden.

Der Tonraum

kleine Oktave zweigestrichene Oktave




AA L | 1 facet
IVIUSIKIETNITE KUTZ ytciassti

Der Name der Tonleiter wird durch den Ton auf der ersten Stufe (Grundton) bestimmt. Spielt man z.B. die
sieben Stammtone beginnend mit c, so erklingt die C-Dur-Tonleiter.

Die Dur-Tonleiter ist m mmten Muster
aufgebaut: § t n, die eine
charakteris olge von Ganz- und Halbton-
schritten hab
alh|c|dle|flgla|lh]|c b

1 2 3 4 5 6 7 8=1
L Il | ~——1 IL IL | ~—
Ganzton- Halbton-

Mo

i;

0 schritt schritt onreihe vom Grundton a aus, so erklingt
ey s - & Gegensatz zur Dur-Tonleiter sind bei der
- T * M die tonschritte an anderer Stelle, namlich
P2 3 4 5 6 7 8=] 7w 3. sowi@ischen dem 5. und 6. Ton.
L | ~~——1 IL | ~—1 IL |

g

Ein Intervall gibt den Abstand zwisc 'mbeid k kénnen nacheinander oder gleich-
zeitig erklingen; der zweite Ton kann h¢ tiefer \

als de\

e
PRIM SEXUND TERZ Q SEXT SEPTIM OKTAV
I — 3 @ —&
J o ¢ - - -

chen verandert werden. Vorzeichen stehen am Beginn eines Noten-
em. Dagegen gelten die Versetzungszeichen nur fiir die Note und alle
s zum nachsten Taktstrich. Das Auflosungszeichen gilt ebenfalls bis zum
und Versetzungszeichen auf.

Stammtone kénn
systems und gelten
weiteren Notep auf die

nachsten Ta a

zZu
h

O Auflésungszeichen

( Vorzeichen # erhoht den Ton um einen Halbton | & 1&st Vor- oder

(z.B. wird aus fein fis) Versetzungszeichen auf

n lf ] I’b 1
M’ - — 7 — ™~ . =
C AN I
J \ !
] _ b erniedrigt den Ton um einen Halbton
(O Versetzungszeichen (z.B. wird aus d ein des)

] 00 MusiX 2 - Helbling




Kleine und groBe Terz: Feinbestimmung Intervalle

Um Intervalle genau benennen zu kénnen, muss man die Anzahl der Halbtonschritte zwischen den beiden Tonen
bestimmen. Dazu zahlt man alle Tasten zwischen den beiden Ténen auf der Klaviatur ab.

Kleine Terz

Dur- und Moll-Dreiklange

Ein Dreiklang entsteht, wenn man drei Tone in Terzen (bereina h er tiefste Ton des Dreiklangs ist

der Grundton und gibt ihm seinen Namen.
Dur-Dreiklang % Dur- und Moll-Drei-
[ [

e Terz klange bestehen aus

groBe Te je einer kleinen und
° einer grolen Terz, die
g unterschiedlich ange-
ordnet sind. Dadurch

andert sich auch die
klangliche Wirkung.

Musiklehre im Uberblick

Diese Ubersicht fasst wichtige B e t, die ihr in den vergangenen Kapiteln kennenge-
lernt habt, auf einen Blick zusam

Violinschliissel
Akkordsymbole

Sechzehntel-
Taktart /Halbe Note

Punktierte Viertel (J +-h) Synkope
D / G

Fahnchen |  Dreiklang Viertelpause S Auflésungszeichen

Taktstrich Versetzungszeichen
Achtelpause g forte (laut)

Fermate (Ruhezeichen
=Ton aushalten) Staccatopunkte
(kurz spielen)

t Intervall Schlussstrich
c | M op Quint  Gmaj7 A G/H  A7/Cis D7 A G \D7 G |
> ) - |
PO R e B P I
Q) 41_'H_L I I - — % M |
B — ; L - g & C o, -
| Tonwiederholung ... . -lTonsprung Tonschritte | prp 3 Ganze
Hilfslinie Jf Legatobogen | S - ~.~  Note
decrescendo (leiser werden) mf ——————— A Achteltriole
| fortissimo pianissimo
mezzoforte . oscendo (lauter werden) (sehrlaut) (sehr leise)

(halblaut)
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Verzeichnis der Lieder, Songs und Sprechstiicke
(K) = Kanon, (S) = Sprechstiick, (SmS) = Spiel-mit-Satz

Afrikanische Bodypercussion (S)
Ah I'Vous dirai-je, maman. ... ... ... .
AlLittleSong . . ... .
Banuwa . . ...
BruderJakob . . ... . ...
ColourYourLife. .. ... .. . ...
Conquest of Paradise (Vangelis) . ... ....... ... .. ... .. ... ... ..
Der Mond ist fort (Carl Orff). . ... ... ... ... .. .. ... .. ... ...
Dondaya. . ... ... ... ..
Dreiklangs-Calypso . . ... ... ... .
Ein Song fiiruns ... ... ... ...
EinSongvonmir(K) .. ... ... . ... ..o

Eyvallah (K). .. ... ... . ..
Feuerwerksmusik (Georg Friedrich Handel)
Fungaalafia .. ... ... .. . ... . .. ..,
Ghostof John (K) . ... ... . ... ... ... ... ... ... ... . ..
Hambani kahle . ... ... .. .. ... ... .. ... .. .. ... . ... ..
Katzen-Rock-'nRoll. . ... ... ... ... ... . ... ... ...
Kleine Sinfonie (Joseph Haydn) .. ... ... .. ... . . .. \

Koa Hiatamadl ... ... .. ... ... ... ... .. ... . ... ..
Leise pfeiftderWind . ... .. ... .. ... . ... 8
Lesen machtschlau(S) .. ........ ... ... ... ..
Manamana ... .. .. .. .. ... . . ...
Meine Herren, lasst uns jetzt eine Sinfonie auffiih
Menuett (Wolfgang Amadeus Mozart) (SmS). . . .
NeulichinRio...(S)........... ... ... L
Ohne-Synkopen-Song (K). .. ... ... .. S
Papercup . ... ... ... ... ...

PenBeats(S). ........... .. ... .. ..

Reiskekstanz (S) ........... ... ..

Ristorante Ritmicale (S)
Samiotissa. . ... ... ... 4l Y

Sascha. .. ... ... ... .. ... ..

Schlagzeug-Rap (S) .. ... ..... .. ®

Sinfonie mit dem PaukenschigimUoseph ) (SmS) ... ... ... ... ... ... ... ...
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