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Das mehrstimmige Singen

Organum

Der mehrdeutige Begriff
meint das Repertoire liturgi-
scher Gesdnge, spater die zu
einer urspriinglichen Stimme
hinzutretende zweite Stimme
und das so entstehende mehr-
stimmige Gebilde.

Parallelorganum

Zu einer Hauptstimme werden
Begleitstimmen im Oktav-, Quint-
oder Quartabstand gefiihrt.

Schweifendes Organum
Die Begleitstimme gewinnt
Eigenstandigkeit.

Isorhythmie

Eine rhythmische Struktur wird
mehrfach wiederholt, wobei sich
die Tonhohe verandern kann.

Vom Organum zum Palestrina-Stil -
frithe geistliche Musik

Mehrstimmigkeit im Abendland

a e Merkmale fiir die
dann wurde man fiir die afrikani-
i n nennen, fiir die arabi-
zierung der Tonabstande.
eren Aspekt aus anderen Musikkul-
it und damit das Element des
mplexitit ausgeformt. Die Ent-
1 und erreichte mit der Notre-Da-

Wollte man — in grober Vereinfach
grofden Musikkulturen der Welt bes
sche Welt wohl die besondere Rolle
sche Musik vielleicht die auf&&

Die abendlindische Musik ragtin e
turen heraus: In ihr wurde die Mehrs
Harmonischen zu einer sonst
wicklung begann im gregori
me-Epoche um 1200 eine ers

In der Kathedrale N

Die Kathedrale Notr
heute noch das Bild

n der Ostspitze der {le de la Cité bestimmt
ichtige gotische Dom wurde in den

Jahren zwischen 1 ab der ersten grofden Epoche voka-
ler Mehrstimmigker le von Notre-Dame.

Die Werke i und Perotin, entstanden in den Jahr-
zehnten um en Weg vom Parallelorganum tiber das

Seraus komplexen mehrstimmigen Vokal-
ese Epoche der Musikgeschichte genannt.
frithes grofdes Meisterwerk der Ars nova ist
Messe de Nostre Dame von Guillaume de Mach-

schweifende

le - i-son.

Johan Barthold Jongkind: Notre-Dame (1849)
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Das mehrstimmige Singen

Messe de NOStre Dame, Kyrie Musik: Guillaume de Machaut

_f’ 9 | |
!)\I O a\ T T i T } - r 1 T
9 : o I Machaut beim Schreiben eines
D ‘ = s o héfischen Liebesgedichts
9 T } T T
’é“u hd =2 ° Fo- i Guillaume de Machaut n
" - (um 1300-1377)
S = ius — Im Gefolge des bohmischen
S : : : = Konigs Johann fiihrte Machaut
ein abenteuerliches Leben, zog
o I _ durch ganz Europa, ehe er um
-—r_;r;—--_-’r-- 1340 - Ohne Priesterweihe —
eine Domherrenpfriinde in Reims
,f{’ ‘ = ; — erhielt. Nun entstand der grofte
D ;i ﬁJ a1 fo Teil seines Werkes. Mindestens
ebenso bedeutend wie seine
i Messen sind seine weltlichen
'é"v Werke, in denen er als Dichter
und Komponist MaRstdbe setzt.

Singen (oder spielen) Sie

die einstimmige Choralmelodie auf Seite 6.

aHéren Sie Machauts Kyrie. Finden Sie im vierstimmigen Satz die Cho-
ralmelodie. Erlautern Sie Veranderungen gegeniiber dem Ausgangs-
choral. Weisen Sie in dieser Stimme isorhythmische Abschnitte nach.
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FACETTEN DER VOKALMUSIK

Giovanni Pierluigi da Palestrina
(um 1580)

Polyfonie n

Kompositionsweise, bei der

die einzelnen Stimmen eines
mehrstimmigen Werkes selbst-
standig gefiihrt werden; dabei
spielt oft die Imitation (Nachah-
mung einer Stimme durch eine
andere) eine wichtige Rolle.
Gegensatz: Homofonie

Messe (in der Musik) n

Vertonung der liturgischen
Texte des katholischen Gottes-
dienstes. Dabei werden gleich-
bleibende (Ordinarium) und je
nach Anlass unterschiedliche
Texte (Proprium) ver
Ordinarium besteh

Gloria, Credo, Sanct
Agnus Dei.

Motette
mehrstimmige Vertonung

eines (in der Regel) geistlichen
Textes fiir Singstimmen im
meist polyfonen Satz

Vorbild fiir Jahrhunderte: Palestrina

Schon im Spitmittelalter, z. B. bei Guillaume de Machaut, hatte die ,Entde-
ckung® der Mehrstimmigkeit in der Musik zu grof3artigen kompositorischen
Leistungen gefiithrt. In der Renaissance errei diese Kunst einen neuen
Hohepunkt. In der Kirchenmusik gipfelte si Giovanni Pierluigi da
Palestrinas (1525-1594). Seine 100 Messen
hunderte als Vorbild fir die katholis

Der Palestrina-Stil reprasentiert
lassen sich so zusammenfassen:

* gemischte Satzweise, Abwe nd homofonen Abschnitten
¢ kunstvolle Vielstimmigkeit (mei
¢ klare melodische Linien, Bevorzug eiser Fortschreitungen
* behutsame Verwendung vong
* Vermeidung expressiven Af

Kapellmeister an St.

Das Erleben geistlicher
den, mit der Pracht
sonderem Maf? fiir

ehr stark mit dem Auffithrungsort verbun-
nd dem Klang des Raumes. Das gilt in be-
ompo, er papstlichen Kapelle und spiter

eter in Rom wig "Allerdings besaf3 der Petersdom da-
mals noch nicht gei Q urspriingliche Planung des Baumeis-
ters Donato ihrt @stler in vielen Schritten weiter. Die von

4vihrend Palestrinas Amtszeit, die Bauten
det.

4ot mehrerer Baustile (Renaissance, Manieris-

i gescligdnen Ganzen.
>
<

Michelangel
des Platzes e

mus,

Willem Swidde: Petersdom (1682)
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Das mehrstimmige Singen

° ° .
MISSG Assumpta eSt Mar’a, Kyne Musik: Giovanni Pierluigi da Palestrina
) ) ] ! ) | |
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a Zeigen Sie im Partiturausschnitt polyfone und homofone Abschnitte auf.

Horen Sie das Kyrie aus Palestrinas Messe, achten Sie dabei auf die im Text auf Seite 8 genannten
Merkmale des Palestrina-Stils.
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FACETTEN DER VOKALMUSIK

10

Madrigal n

e Im 14. Jh.: zwei- bis drei-
stimmige, unbegleitete
Vokalkompositionen meist
einfacher Gestalt

e In Renaissance und Friihbarock
(1520-1620): Kunstvoll ausge-
fiihrter, drei- bis sechsstimmi-

ger Vokalsatz meist kurzer
weltlicher Texte. Ausgehend

von Italien verbreitete sich das
Madrigal auch in anderen Lan-

dern, v. a. in England.

Palma il Giovane:
Tarquinius und Lucrezia
(um 1570)

Carlo Gesua
(1566-1613)
Gesualdo stammte aus ei
dltesten Fiirstenhduser des
Konigreichs Neapel. Seit seiner
Wiederentdeckung in der Mitte
des 20. Jahrhunderts gilt er als
der herausragende Vertreter
,manieristischen” Komponierens.

Fiir gebildete Ohren -
das italienische Madrigal

Musica riservata

irche vorbehalten.
n und anderen geist-
. und beginnenden 17.
ttung weltlichen Singens.

Das mehrstimmige Singen blieb nicht der
Schon in der Ars nova (— Seite 6) en
lichen Werken Balladen, Tanz- und
Jahrhundert war dann das Madrigal
Vor allem in Italien, aber autDe
Musik von besonderer RaffineSse
dem tibersteigerten Ausdrucksgehalt
sinniges Publikum geschrieben Jimdicse
sich der Begriff ,musica risery, ii
die sehr enge Verbindung vonl

ihrer mtensiven Textausdeutung und
Werke fiir ein erlesenes, kunst-
erte’ Art der Textvertonung hat
ert. Ihr wesentlichstes Merkmal ist

k.

r Fiirst aus der Goldwelt: Gesualdo

italienischen Madrigale gehorchen den
rderugoen nach ,imitazione della natura‘
(bildh nhaltsbeschreibung) und ,imitare
le p (Wortausdeutung, Affektdarstel-
lu in Komponist tat dies auf besondere
A;&arlo Gesualdo (1566-1613), Fiirst von
.sa. Er fiel nicht nur wegen seiner iiberaus
Q\ en Kompositionen aus dem Rahmen.
\ Mit 19 hatte er seine um einige Jahre iltere
\ Cousine Maria d’Avola geheiratet. Sie galt als
besonders schone Frau und hatte schon zwei
Ehen hinter sich. Eines Tages hinterbrachte
man dem Fiirsten, dass Maria ihn mit dem
Herzog von Andria betrog. Was dann geschah,
schildert ein zeitgenossischer Bericht:

b2/ Mitternacht kehrte der Fiirst zum Palast zuriick. Begleitet von einer
bewaffneter Cavalieri stiirmte er ins Haus und eilte zum Schlafgemach
rstin. Er fand seine Gemahlin nackt in den Armen des Herzogs auf ihrem
tt liegen. Mit vielen Stichen erdolchte er das schlafende Liebespaar, bevor es
ch zu sich kommen konnte. Die Leichen wurden aus dem Gemach vor den Pa-
last geschleift und dort auf den Stufen liegen gelassen. €€

Nach dem Doppelmord floh Gesualdo zunichst auf sein Schloss. Eine gerichtli-
che Untersuchung blieb folgenlos, weil ,Ehrenmorde* innerhalb der aristokrati-
schen Elite kaum geahndet wurden.

Vier Jahre spater heiratete er Leonarda d’Este, eine Angehorige des machtigen
Geschlechts aus dem norditalienischen Ferrara. Dort lebte er von 1594 bis 1596.
In dieser Zeit entstanden die ersten vier Madrigalsammlungen. Zwei weitere
stellte er zusammen, nachdem er auf sein Schloss zuriickgekehrt war.
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Das mehrstimmige Singen

Parallelen zum Manierismus

Zuweilen werden die Werke der musica riservata als musikalische Auspragung
des Manierismus gesehen, des Ubergangsstils zwischen Renaissance und Ba-
rock. Die Maler dieses Stils bevorzugen unklare raumliche Beziehungen und die
Spannung zwischen kalten und warmen Farben. Die Figuren sind oft tiberlangt
und in schraubenférmigen Drehungen abgebildet. Natiirliche Nacktheit weicht
erotischen Anspielungen.

Die manieristischen Literaten schitzen eine gezierte, iibersteigerte
tungsweise und greifen oft auf antike Sagen zuriick. Zu den wesentlichen
tretern dieses Stils zahlt Torquato Tasso. Bald nach dem Verbreche Suareos
schrieb er folgendes Sonett:

Torquato Tasso: Auf den Tod zweier edler Liebender (1594)

Alessandro Allori: Torquato

Weint, o Grazien, und beweint, wer da liebt, Tasso (1575)

Die wiisten Zeichen des Todes und grausamen Raub
Des schonen Paars, das sein Neid uns stahl,
Den diistern Prunk und die dunklen Schrecken.

Torquato Tasso ﬂ
(1544-1595)

Nach einer Karriere als literari-
sches Wunderkind und ausge-
dehnten Studien kam Tasso an
den Hof der Este in Ferrara. Sei-
nem immer wieder von Verfol-
gungswahn und exzentrischem
Verhalten geprdgten Leben wid-
mete Goethe ein Schauspiel. Die
literarischen, philosophischen
und religiosen Werke Tassos
spiegeln die Zerrissenheit wider,
die sein Leben pragte.

Weint, ihr Nymphen, bestreut sie mit Bliiten,
Die nass zeugen von uraltem Weh;

Beweint all ihr, die ihr schmerzliches Leid
Hieraus schopft, den Quell der Trénen.

Beweint, Erato!, Clio? diese Tat voll Schrecken,
Und du, Parnass®, lass flieRen mit trauerndem Klang
Statt siiBer Wasser bittre Tranen.

Weine, betriibtes Neapel, schwarzgewandet,
Uber der Schonheit, der Tugend dunkles Ge
Der Trauer ergebe sich die Harmonie dies

B Machen Sie sich anhand der
maligen Horen des Madri

Sonett n

Gedichtform aus (meist) zwei
vier- und zwei dreizeiligen Stro-

Seite 12) beim mehr-
avita mit der Vertonung

vertraut. S
phen. Die vierzeiligen Strophen
folgen in der Regel dem Reim-
n Beschreiben Sie a enden Stellen (— Noten Seiten 12-14), wie schema abba, in den dreizeiligen
Gesualdo den Gebo ella natura‘und ,imitare le parole* Strophen kommen verschiedene
(_, Seite 10 Reimformen vor.

 bel foc e Feuer, das in mir brennt), T. 24ff.
e o morire

In vielen Madrigalen we n sich polyfone und homofone Abschnitte ab
(— Seite 8). Untersuchen Sie die Noten in Bezug auf diese Satztechniken.

! Erato: Muse der Liebesdichtung, des Gesangs und des Tanzes
? Clio: Muse der Geschichtsschreibung
* Parnass: in der griechischen Mythologie die Heimat der Musen

Wege zur Musik 2 - Helbling
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FACETTEN DER VOKALMUSIK

Dolcissima mia vita, Mein siiBestes Leben,

a che tardate la bramata aita? warum zogert Ihr, mir die ersehnte Hilfe zu geben?
Credete forse che’l bel foco Glaubt Ihr vielleicht, dass das sché er,
ond‘ardo sia per finire? das in mir brennt, verldschen

Perqué torcete il guardo? Warum wendet ihr Euren Blick v

Ahi non fia mai che brama Ach, es wird immer se ein egehrt,
il mio desire o d‘amarti o morire. dich entweder ﬁbe

Dolcissima mia vita (vermutlich 1596)

Musik: Carlo Gesualdo
Text: Anonym
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Das mehrstimmige Singen

Eine Form der Geselligkeit — biirgerliches
Chorwesen im 19. Jahrhundert

Neue Impulse fiir das Musikleben

ZuBeginn des 19. Jahrhunderts war im Zusammenhang mit den Napoleonischen
Kriegen in vielen Stidten das hofische Musikleben erlahmt. Das aufstr
Biirgertum wollte ihm neue Impulse geben. So griindete sich 1812 in W
,Gesellschaft der Musikfreunde’. Noch im selben Jahr wurde eine , riib
anstalt eingerichtet. 1831 baute der Verein einen eigenen Konzer% ti
Zuhorer.

Spiter entstand dann das grof3e Musikvereinsgebiude, ein Prunkbau, der m
rere Konzertsile beherbergt. Mit solchen Gebiuden und der Geg
offentlichen Musiklebens durch Konzerte schuf sich die Laienm
einen hohen gesellschaftlichen Stellenwert.

Schon vor der Wiener Griindung war in Berlin eine Singa
gerufen worden. Sie entwickelte sichim 19. Jahrhundert zu ei
Klangkorper und spielte bei der Wiederentdeckung der Wer
Bachs eine entscheidende Rolle.

Wie in Wien und Berlin wurden auch in vielen and
gegriindet, die offentlich auftraten, aber auch die Gesel
pflegten.

vertrauten K

&

&

Werke fiir
Singgemein-
rahms (1833-
ix Mendelssohn
oldy (1809-1847).

ber den in seinen Tagen belieb-
ten Komponisten von Chormu-
ik kennt heute kaum jemand:
Friedrich Silcher. Dabei kam er un-
ter allen Komponisten dem kli-
scheehaften Bild des ,Romanti-
schen‘ am nichsten; er traf das Herz
der Singerinnen und Singer und
des Publikums wie kein anderer.
Christoph Friedrich Dérr:
Silcher mit Gattin (1822)

n Stellen Sie fest, ob in Ihrem Ort Laienchore existieren. Finden Sie, z. B. mit
Hilfe von Programmbheften, heraus, welches Repertoire sie pflegen.

Wege zur Musik 2 - Helbling

Altes Musikvereinsgebdude
(1831-1870) an den Tuchlauben

Friedrich Silcher ﬂ
(1789-1860)

Silcher kam in Wiirttemberg zur
Welt, wurde Lehrer und spater
Musikdirektor an der Universitdt
in Tiibingen, wo er 1860 starb.
Im Mittelpunkt von Silchers
kompositorischer Arbeit stand
das Volkslied. Er sammelte deut-
sche und auslandische Weisen
und setzte sie mehrstimmig.
Aber er schrieb auch eigene Lie-
der. Sie treffen den ,Volkston’ so
genau, dass sie wie die authen-
tischen Volkslieder ins kollek-
tive Gedédchtnis eingegangen
sind: Alle Jahre wieder, Annchen
von Tharau. Die Chorsatze sol-
cher Lieder bildeten das Stamm-
repertoire vieler Chore.

15



FACETTEN DER VOKALMUSIK

16

Ein Lied ohne Autor: Loreley

In aller Welt kennt man das Lied von der Loreley; es ist fast ein Inbegriff des deut-
schen Volkslieds. Dass Friedrich Silcher die wunderbar traurige Melodie erfun-
den hat, weifd kaum jemand, und auch der Dichte de zeitweise vergessen. Da-
tiir hat die verbrecherische Kulturpolitik im esorgt. Der Autor des
Gedichts, Heinrich Heine, war Jude. Seine Bi n/ Wbrannt worden. Das

Lied war aber zu beliebt, man konnte es nicht stand in den Lieder-
biichern nun kurzerhand: Textautor t.
' rlei
99 Im Kreis St. Goar erhebt
sich aus dem Rheine senk-

recht ein hoher, nackter Fels,
der den Namen Lurlei fiihrt
und wegen seiner merkwiir-
digen Echos schon in alter
Zeit bekannt war. [...]

Nach einer Stelle des Min-
nesiangers Marner soll der
Schatz der Nibelungen in
seinem Inneren niedergelegt
sein. [...] Eine andere Sage
erzdihlt von einem Midchen
aus Bacharach, die, nachdem
sie durch ihre verfiihreri-
schen Augen die Minner be-
riickt, selbst ungliicklich ge-

\Q worden sei, von diesem
William Turner: Der Lurleiberg ) . Felsen Slch hinabstiirzte und
(1817) d Welle e. Daraus ist dann die Sage von einer schonen Jung-
i Stag@8n, welch®wich auf der Spitze des Berges, die Harfe spielend, zeige,

M;

t, die auf dem Strome etwa allein ihren Nachen fiihren, durch ihren
locke, so in Untiefen hinabzége und sich dann hohnlachend ins Was-
. 66 (aus einem Lexikon von 1876)

William Turner
(1775-1851)
Turner gilt als einer
englischen Maler.
Singen Sie das Lied, wenn moglich im vierstimmigen Satz. Beim einstim-
migen Singen der Melodie sollten Sie es um eine Quart nach unten trans-

nelle Lands ponieren.

grund seines
Ttalienreise traten L

Horen Sie die 1. Strophe von Loreley. Bestimmen Sie die Zusammen-

Farbe als wesentliche God setzung des fiir die Entstehungszeit typischen Vokalensembles. v
tungsmittel in den Vordergrund; -
Turner wurde zu einem Vorldufer ms:immeln Sie aus dem Notentext und beim Horen der Aufnahme
inni . . . . \ 4
des Impressionismus. Merkmale, die den ruhig wiegenden Charakter des Liedsatzes pragen. v

Wege zur Musik 2 - Helbling



Das mehrstimmige Singen

Loreley (1837) Musik: Friedrich Silcher

Text: Heinrich Heine

Andante J) =120

1. Ich  weil nicht, was soll es be - deu - ten, dass

bin. Ein
2. Die schons - te Jung - frau sit - zet dort ihr
3.Den Schif - fer im kle_i_‘- nen Schif - fe er - greift ¢ Weh; er

Mar - chen aus al - ten Zei - ten, nicht aus dem  Sinn.__ Die

gold” - nes Ge - schmei - de blit - zet, sie a - de - nes  Haar.__ Sie

schaut nicht die Fel - sen - rif - fe, g in die Hoh. Ich
—

Lufti ist kihl, und es hig  flieRt_  der Rhein. Der
kimmt es mit gol - de-nem und t ein Llied_  da - bei das
glau - be, die Wel - len i am n - de Schif - fer und Kahn; und
7] ) | . : L.
Is : ' i Y ; f S— { { %
i —
18 7 e | l l /—\J\
T
< o - ®
oJ [—F 1 % ]4_[ 1% | V
Gip - fel des Ber ges fun - kelt im A - bend-son - nen - schein.
hat ei-ne wun - der - sa - me, ge - wal-ti-ge Me - lo - dei._
das hat mit ih - rem Sin - gen die lo - re - ley_ ge - tan.___
et = E ———
L ——— T |4 T D = = = r D ! % ¥

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Experimente mit der Stimme - zeitgenossische Chormusik

Emotionale Kunstsprachen
Auch die Komponisten von Chormusik suchten in den letzten Jahrzehnten neue Ausdrucksformen. Die Horerin
und der Horer solcher Werke miissen auf vieles verzichten, was ihnen teuer war; hone‘ Melodie werden sie
kaum mehr horen, ,schone Stimmen' sind oft nicht gefragt, und sogar versta ind rar. Das bedeutet
aber keineswegs, dass Kompositionen dieser Art der Ausdruck fehlt. Gyorgy 006) hat dies bei den
Anmerkungen zu einer seiner Kompositionen, die keine verstindliche

99 Alle [...] menschlichen Affekte, wie Einverstindnis und Zerwiirfni Unterwerfen, Aufrichtig-
keit und Liige, Uberheblichkeit, Ungehorsam, die subtilsten I’ inbarer Zustimmung ver-
steckten Ironie [...], - alles dies, und noch vieles mehr, lisst sich mit d iscnien emotionalen Kunstsprache

exakt ausdriicken. 66

Wenn Worte fehlen
Wenn die herkommlichen Gestaltungsmittel wie Worte und T¢
ten gefunden werden. Die Komponisten experimenteller Chor

— Formen entwickelt, ihre Werke festzuhalten.
Musik: Wolfgang Stockmeier; Notation: Kurt Suttner
© Moeseler Verlag
$ 2 2’30~
o
Al) &

, en auch neue Notationsmoglichkei-
deshalb jeweils eigene — oft grafische

Vater unser (Ausschnitt)

Zeitdauer

0 S
I —>

pp s
Bl Th B 3
N 2
A 2
\ 4

ri el
der,&tils gleichbleibende Tonhohe gesungen)

: Musik und Text: Folke Alvar Harald Reinhard Rabe

© Bosse/Edition Wilhelm Hansen

Vater unser im Himmel
(durcheinander gesprochen)

Rondes Nr. 1 (Ausschnitt

2y Adlib.: einer der Basse geht
vom Podium und
s: stimmlog 0 e . i verlaBt schnell den Saal

Die beiden Partiturd&fchnitte enthalten viele Charakteristika moderner Chormusik. Hoéren Sie die
entsprechenden Aufnahmen® und ordnen Sie folgende Kennzeichen den beiden Ausschnitten zu:
a-semantische (= bedeutungsleere) Laute — exakte Zeitangaben — fehlende Zeitgliederung —
theatralische Aktionen — unexakte Tonhéhenangaben — unverstiandliche Worte

*Die Aufnahmen sind freie Interpretationen der grafischen Notationen.

Wege zur Musik 2 - Helbling



Das mehrstimmige Singen

Hirnwellen und Live-Elektronik

Zu den wichtigsten US-amerikanischen Komponisten unserer Zeit gehort der
1931 geborene Alvin Lucier. Der iiberaus neugierige Kiinstler forschte auf vielen
Gebieten, befasste sich mit tieffrequenten Hirnwellen, griindete eine Komponis-
tenvereinigung, die mit Live-Elektronik konzertierte, und erkundete Wesen und
Wirken akustischer Klinge. Sein Interesse an Chormusik wurde wohl geweckt,
als er zu Beginn seiner Laufbahn den Kammerchor der Universitit von Connectix

cut leitete.

I Remember (1997) Musik und Text: A
© Alvin
Ubersetzung; hmi

Vorbereitung
* Sammle Blechbiichsen, Muscheln, Milchflaschen oder andere k
vondenen du annimmst, dass sie gute Resonanzeigenschaften h.
Jjekte aus, indem du in sie hinein die Tonleiter hinauf oder hin
,Resonanz-Hohepunkte' suchst. Du erkennst, wenn du ein
dann einen plotzlichen Wechsel der Lautstirke.
* Erfinde zehn kurze Siitze, die jeweils mit den Worten ,,I
Hier sind einige Beispiele meiner Studenten an der We,
- Ich erinnere mich, mit meiner Mutter in den Park,
- Ich erinnere mich an Makkaroni mit Kése und E &
- Ich erinnere mich an einen Kaugummi in meine Q
§
» bje eganzlang-
, bisdu Reson, nkt getroffen
Qn und unten ein
e. Verindere dann
die Tonhéhe langsam, suche nach unkten deines Objekts. Behalte
deine Lautstirke bei, so dass die Re
renzen (horbare Schwebungen)

Auffiihrung
* Beginne auf deinem tiefsten Ton, sing den
sam immer hoher, schépfe immer wieder
hast. Singe auf diesem Ton oder um i

agerungen zwischen deinen Klingen
eit einen deiner ,Ich erinnere mich*-
Sitze in dein Objekt. n, als kdmen sie von ferne her.
Fangeirgendwann a It wird durch die sich mischenden Aktionen der
Mitwirkenden bestimmts istzu Ende, wenn jeder seine Sditze gespro-
chen hat und al wurden.

Die Einstudierung von I Remember konnen Sie auch in Gruppen von jeweils
etwa sechs Personen vornehmen. Wichtig ist, dass Sie sich dabei Zeit lassen.
Gegliickte Auffithrungen des Werks werden wohl mindestens sechs bis acht
Minuten dauern. Das Stiick ist durchaus fiir eine Auffithrung in einem Schul-
konzert geeignet.

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Erweiterungsaufgaben

Input

anderem auch Hofkom-
e Florenz. Die Melo-
i und weltliche Texte
un e Wilder). Isaac hat die

Heinrich Isaac (um 1450-1517) war ein aus Flandern stammender Komponist
ponist Kaiser Maximilians I. in Innsbruck war. Die meiste Zeit seines Lebens
die Innsbruck, ich muss dich lassen wurde so bekannt, dass ihr auch zahlreiche
unterlegt wurden (z. B. in O Vater, sieh die Deinen; Nun sich der Tag g
Melodie auch in seiner Missa carminum verarbeitet. '

Horen Sie Innsbruck, ich muss dich lassen, lesen Sie die Melodie! 0
Sie sich diese ein.

pran singt, mit und pragen

Innsbruck, ich muss dich lassen (Ausschnitt Sopra

Musik: Heinrich Isaac
Text: Anonym

T
I
Il
o

|

T

I I

= (7]
=

Q|
N

1. Inns - bruck, ich muss dich las - sen, da-hin  mein Stra - Ren, in

ich nit weiR be - kom - me

e von wck, ichmuss dich lassen. Benennen Sie die Stimme
und arb@ Sie Unterschiede zur Fassung im Innsbruck-Lied

Betrachten Sie Isaacs Verarbei
im Kyrie, in der die Melodi
(oben) heraus.

der Me
i

Kyrie (Ausschnitt)

Musik: Heinrich Isaac

Hi e

| |

T ] ]

© (o) I z+ ‘?a
4 I

Chri - ste e - lei - - - - - son, Chri - ste

20 Wege zur Musik 2 - Helbling



Das mehrstimmige Singen

Input

Schubert komponierte zahlreiche Chorlieder fiir Frauen-, Minner- oder ge-
mischte Stimmen, meist mit Klavierbegleitung. Er hatte fiir einige Jahre

einen groféen Freundeskreis, in dem oft ,Schubertiaden’ mit seiner Musik
veranstaltet wurden, bei denen der Komponist auch selbst musizierte. Es ist
anzunehmen, dass das Trinklied D 267 bei diesen Treffen gesungen wurde.

Gehen Sie auf die Gestaltung der Singstimmen ein und diskutieren Sie
Funktion des Liedes.

m Horen Sie das Trinklied D 267 von Franz Schubert und sehen (Y
Sie sich die Noten an.

oritz von Schwind: Schubert (Mitte)
it Freunden beim Heurigen (1862)
Trinklied D 267 (Ausschnitt)

Musik: Franz Schubert
Text: Anonym

A Feurig
" = 1 1 =
Tenore I 2o WL I T
ANIY 4 =x I I
oJ
) |
i 1 - f f -
Tenore IT 2o WL I T
ANIY 4 x I I
oJ
Bassol |~ 5% = | | =
P—f I T
I -
Basso II ]

Pianoforte
T ; - T o o o ; ; [l
T I - T ¥ Te e e I T
i I T I T al P T T T
el T T T 1 T = T T T
~f | n
D T ol 1 =
o - - T - - i 1} T
| a0 M = I 1T T I I T T T
T I I T I | — T
T 14 — —
Auf! Je-der sei Je-der sei nun  froh und sor-gen-frei!
H | — |
o D T T T T T T
4 b T T T g r r 1 T r 1 - - I
L I o A I 1T T I I I ol (7]
VA T =i ¢ T I I T I T T
) I T 14 — —
he ® be P
o) - il I} T 1T T [l I [l r ]
o T P = T T T T I T T T T I =
b I = | o I T | — T | 4 T | — 1 I T
L N — T T T T — T
— T I
Auf! und sor - gen - frei! auf! Je-der sei nun  froh und sor-gen-frei!
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Solistisches Singen in der Kunstmusik

Kunst eines weltlichen Standes -
die Minnesanger

Eine zentrale Form

n Seit im ausgehenden Mittelalter Tro dnger iiberaus kunst-

Troubadours

Dichter, Komponisten und volle Formen solistischen Singens en atten wurde das Lied zu einer zen-
Sénger des 12. und 13. Jahrhun- tralen Form der europaischen rsten Hohepunkt bildeten
derts im stidlichen Frankreich die von einem Generalbass be ock. Zu hochster Bliite ge-

ololiedern (,Kunstliedern‘) des 19.
fast alle Komponistinnen und
wa elfiem Jahrhundert mit anderen For-

langte die Gattung in den klav1erb
Jahrhunderts. Bis heute schrieben und
Komponisten Lieder; daneben
men vokalen Ausdrucks exper,

Bedeutende Minnesdnger ﬂ Hohe und niedere Mi
In den Jahrhunderten v ahrtausendwende bestimmte die Kirche das

Waltl;i;(\)/ozzdseg Vogelweide politische und kulturell loster waren die Zentren der Kunst, von
({15 ~PER) ihnen gingen auch i musikhistorischen Entwicklungen aus. Im
Hochmittelalter k

Ritter!@ ...] liegt zum ersten Mal eine histori-
nisse direkt dokumentierte KunstdiufSe-

(Bernhold Schmid)
Von dem bedeutendsten deut- ]
schen Lyriker des Mittelalters sind rhundert in andere
tiber 200 Minnelieder und Spruc uropas.
dichtungen, aber nur eige ei iir die Ritter in deutsch-
Weise, das Paldstinali gen Lin dern geh(')r te es
. zu den unverzichtbaren Tugen-
Tannhduser Lied find Ei
(um 1200-1270) , Lieder zu erfinden. Ein
Der Sanger, ema der Texte erfihrt man
Wiener Hof, aus ihrem Namen ,Minnesin-
Helden eine ger‘: die Frauenverehrung. In der
Titelfigur einer . .
. ,hohen Minne‘ konnte — anders
Wagners (— Seite 164). . . .
als bei der ,niederen Minne‘ —
Oswald von Wolkenstein das Objekt der Anbetung fern
(1377-1445) und unerreichbar bleiben.
Der in Stidtirol beheimatete San- Fiir die Weisen verwendeten die Minnesinger fastimmer die Barform. In die-

ger beschrieb sein abenteuerliches

A ! ' ser zentralen Formgestalt des Minneliedes folgt auf zwei melodisch gleiche,
Leben in oft deftigen Liedern.

textlich unterschiedliche ,Stollen ein ,Abgesang‘ (AAB).

Wege zur Musik 2 - Helbling



Solistisches Singen in der Kunstmusik

Bericht iiber einen Kreuzzug

Je weiter die Geschichte des Minnesangs fort-
schreitet, desto bunter wird die Palette der
Themen. Da gibt e es- und Jahreszeiten-
lieder, Bericht fen, Tanzlieder
oder Naturbild

Anonym: Die Belagerung Jerusalems (um 1460)

Paldistinalied

Musik und Text: Walther von der Vogelweide

1. AL - ler - erst le-be

) &) .
T T T T
T T ]
sche-hen Qi bat, ich  bin
4 : | |
T T T T T T T n T n i |
Il Il Il Il Il Il T n T Il Il Il Il T Il |
[7K3 Il Il Il Il Il Il Il
P> .‘_’l
. . v v
da got men-nisch - i - chen trat.

aer noch han gesehen.
ers hie geschehen!
r aller engel schar.

2. Schoeniu lant, ri
So bist duz ir aller
Daz ein magt ein kin
Waz daz ni

nUbersetzen Sie d1 chdeutschen Strophen von Walther von der Vogelweide.

E Horen Sie zwei Strophen des Paldstinalieds. Bezeichnen Sie die Abschnitte der Barform (AAB) mit
Taktzahlen.

n Spielen Sie die Melodie auf Streichinstrumenten und/oder Floten. Singen Sie dann dazu;
orientieren Sie sich auch an der Aussprache der Aufnahme.

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Thus Will I Sing - ein englisches Lautenlied

Ausdrucksvolle ,Ayres’

Seit dem Beginn der Re nd vor allem mit dem
Vordringen des monodi s s> Seite 68) entstan-
den in vielen europiisch ren ausdrucksvolle
Lieder fiir eine Jiti egleitenden Instru-
ment, dessen P mer als ,Basso continuo‘ (Gene-
ralbass) n and waren die ,Ayres’,
kunstvoll ej i olostimme, auflerordent-
lich beliebt. en des berithmten John Dowland
(1563-1626) nze Reihe von Lieder-Samm-
lungen erfg onisten. Zu ihnen gehorte Philip
Rosseter

Anonymer englischer Kupferstich:
Musizierende im Garten (um 1600)

Lesen Sie die Ubersetzung des Liedes What Th

ove but rnin@singen Sie das Lied.
&
0 ‘ . ).
o S — " ——— " A e z : e E—
3 A - h T '% T % T
- burn -ing? Till she that hates doth

What Then Is Love but Mourning

Musik: Philip Rosseter
Text: Thomas Campion

A [— , |

T 1 T T T

: : : : ——
M i
h'ﬁ;ﬁf i2 qf = s r
—r
e
Il Il (7}
T -3 "
I f - — I pr— i  —— T
A - B A N A R W— & -
I mourn, thus will I sing: Come a-way, come a-way, my dar - ling.
ST N T R
3 *° 3 vg v 3 2 #d% %p&ﬁg
— f " T
S=ESS———-=
e - - z
2. Beauty is but a blooming, 3. Summer in winter fadeth;
youth in his glory entombing; gloomy night heavn'ly light shadeth:
time hath a while, which none can stay: Like to the morn are Venus flowers;
Then come away, while thus I sing, such are her hours: Then will I sing,
come away, come away, my darling. come away, come away, my darling.
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Solistisches Singen in der Kunstmusik

Ubersetzung (Ulla Hober)

1. Was ist die Liebe anderes als Klage?
Was das Begehren anderes als ein Sich-Selbst-Verzehren?
Bis sie, die hasst, die Liebe erwidert,
Werd" ich klagen, werd” ich singen:
Geh fort, geh fort mit mir, Geliebte mein.

2. Schonheit ist nur ein Erbliihen,
Die Jugend wird in all ihrer Pracht begraben.
Die Zeit vergeht, nichts kann bestehen,
So komm, wéhrend ich singe:
Geh fort, geh fort mit mir, Geliebte mein.

3. Sommer wird zu Winter,
Diistre Nacht verschattet das Himmelslicht,
Dem Morgen gleich sind die Blumen der Venus,
Dies sind ihre Stunden, so will ich singen:
Geh fort, geh fort mit mir, Geliebte mein.

Elisabethanische Lieder

Die letzten Jahrzehnte des 16. Jahrhunderts wurden in
schaft Elisabeths I. zum ,Goldenen Zeitalter‘. Von di
lung profitierte allerdings nur ein kleiner Teil der B
Elite, in der die Musik eine besondere Rolle spie
muel Pepys, der in den Jahren 1660-1669 ein u
berichtet dariiber in dem Eintrag vom 5. Mai 16

39 In schoner Mondnacht mit meiner Fr $m
ten gesungen, zu unserer gréfSten Zufriede er uns, achbarn,

die ihre Fensterliden offneten. 66 \

An vielen anderen Stellen betont Pe ert e chlichtheit und
Verstandlichkeit der Musik legt. Dgzu uchT as Campion, von
dem der Text zu Rosseters Lied ( mt:

99 But there are some, who to deepe, and singular in their iudge-
ment, will admit no Musigke b 1 ng, intricate, bated with fuge, chaind
with syncopation, an verie word is precisely exprest in the
Note. But such childis rds is altogether ridiculous. 66

H Vergleiche es Liedes eines Countertenors' mit der

A10/A11

Beschreiben Sie, inwieweit Rosseters Komposition der von Campion gefor-
derten Schlichtheit und Singbarkeit entspricht.

! Countertenore pflegen eine falsettierende, vom Kopfregister geprigte Singweise, wie sie fiir den
Beginn des 17. Jahrhunderts in England belegt ist.

Wege zur Musik 2 - Helbling

Elisabeth I. n

(1533-1603)

Die ,Virgin Queen’ war (von 1558
bis 1603) die letzte Herrscherin
aus dem Geschlecht der Tudor.
Thre Regierungszeit ist gekenn-
zeichnet von innenpolitischer Sta-
bilisierung, aullenpolitischem
Machtzuwachs und einer Bliite der
Kiinste und Wissenschaften in der
englischen Renaissance.
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Franz Peter Schubert
(1797-1828)

bedeutendster Komponist der
frilthen Romantik; lange Zeit
waren aus Schuberts Werk v. a.
die Klavierlieder bekannt.
Ebenso bedeutend sind jedoch
seine Kammermusikwerke und
seine Sinfonien. Seine Biihnen-
werke konnten sich bis heute
nicht durchsetzen.

Johann Wolfgang v. Goethe n
(1749-1832)

Goethe gilt als einer der bedeu-
tendsten Lyriker der Weltlitera-
tur. Ungezdhlte Komponisten
vertonten seine Gedichte. Seine
Biihnenstiicke pragten (zusam-
men mit denen seines Freundes
Friedrich Schiller) das Theater
des Sturm und Drang und der
Weimarer Klassik. Als Staatsmi-
nister und Geheimrat im Her-
zogtum Sachsen-Weimar-Eise-
nach befasste sich Goethe
daneben mit vielen Wissensge-
bieten.

Durch Tone malen - das romantische
Klavierlied

Schubert und Goethe

Leopold Kupelwieser: Fra

im Alter von 17 Jahren (
Gedichtvertonunge
,Kunstlieder*. .

Z
f3er Meister u
1

seph Karl Stieler: Johann Wolfgang
on Goethe (1828)

mit Klavierbegleitung nennt man
ar das 19. Jahrhundert, ihr erster gro-
iiber 600 Kunstlieder, 70 davon liegen
e zugrunde. Dazu gehoren viele der be-
aupt, z. B. Gretchen am Spinnrade (1814)
nd Schuberts, der Komédiendichter Eduard

g fiir den ,Dichterfiirsten’ bewog Schubert im Jahr 1816, ein Heft
sitionen seiner Gedichte an Goethe zu senden; er bekam keine Ant-
t nur Schuberts Freund Anton Holzapfel fithrt das auf eine sehr exakte
ung Goethes von der Aufgabe der Musik zurick:

Nur das weifSich, dass Goethe von der Ansicht [...], dass seine Lieder nur stro-
enweise abgeleiert werden miissten, ausgehend, vielleicht von den hdiufig
durchkomponierten Texten Schuberts sich wenig angesprochen fand. 66

In einem Brief an seinen Freund, den Berliner Komponisten Carl Friedrich Zelter,
hielt Goethe im Jahr 1820 selbst fest:

99 Tone durch Tone zu malen: zu donnern, zu schmettern, zu plitschern, zu pat-
schen, ist detestabel®. €€

? detestabel: geschmacklos

Wege zur Musik 2 - Helbling



Solistisches Singen in der Kunstmusik

Charakteristische Modifikationen

Goethes Gedicht Schifers Klagelied stammt aus dem Jahr 1802. 1814, im Alter
von 17 Jahren, schrieb Schubert eine erste Fassung des Liedes, eine zweite ent-

stand im Jahr 1819. Es ist das erste Schubert-Lied, das (in einem Konzert am 28.
Februar 1819 im Gasthof Zum rémischen Kaiser) vor einer grofleren Offentlich-
keit vorgetragen wurde. In einer spiteren Zeitungskritik hief3 es:

99 Der dem Pastorale® eigentiimliche Ton ist vortrefflich gehalten; er liegt s

melodischen Ausdriicken. Die Begleitung ist zweckmdfsig und verbindet die dur
charakteristischen Modifikationen* notwendig auseinandergehaltenen die

B Horen Sie Schifers Klagelied und lesen Sie in den Noten mit (— Seiten o
28/29). m

a. Gliedern Sie das Lied in Sinnabschnitte. Orientieren Sie sic
an der Klavierstimme.

b. Geben Sie fiir jeden Abschnitt charakteristische musi
»charakteristische Modifikationen“, an (Melodiefiihr
Gestaltung der Klavierstimme, Tonalitit, Begleitu

aFormulieren Sie Argumente, die fir bzw. gegen di
sprechen. Beziehen Sie sich dabei auf die liedasthetische
Goethes (— Seite 26).

Gerhard von Kiigelgen:

Deuten Sie das Bild Landschaft mit R 7 id N Caspar David Friedrich (1806)
in Verbindung mit dem Gedicht von

Caspar David Friedrich ﬂ
(1774-1840)

Friedrich ist der heute bekann-
teste Maler der deutschen Ro-
mantik. In seinen Landschafts-
und Naturdarstellungen sind
die Bildgegenstande immer
auch Symbole einer inneren
Welt: In der Natur spiegelt sich
das Befinden des ,romanti-
schen’ Menschen.

Caspar David Friedrich: Landschaft mit Regenbogen (um 1810)

3 Pastorale: Tonstiick einfachen, idyllischen Charakters
* Modifikationen: Verinderungen, Abinderungen, Varianten
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Musik: Franz Schubert

Text: Johann Wolfgang von Goethe
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Im Leben der Verfall -
ein spatromantisches Lied

Neue Ausdrucksmaglichkeiten

Auch in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhund unstlied eine zent-
rale Gattung im Schaffen vieler Konjaonien: ind solche Werke ge-
pragt von den neuen musikalischen dolichkeiten, die die Hochro-
mantik kennzeichnen. Dazu or if o der Harmonik. Diese
Entwicklung ist einer der Grﬁs dasi sher oft nur ,begleitenden’
Klavier eine immer wichtigere Ro sodass es schliefélich zum gleich-
berechtigten Partner wurde.
Den differenzierten Klang
musik konnte der Pianist alle
Komponisten nun Lieder fiir &
den zwei Fassungen: Kla
der, die Gustav Mahler

chromantischen Instrumental-
setzen. Deshalb schrieben manche
e und Orchester. Und oft entstan-
esterlied. Dies gilt auch fur die Lie-
ten aus Des Knaben Wunderhorn schrieb.

Gustav Mahler (1892)
Fin de Siécle

Auf vielen Gebie in der zwei ilfte des 19. Jahrhunderts die Ge-
Gustav Mahler o ) . . .
(1860-1911) schwindigkeit de Marx rte in Das Kapital grundlegende Kritik
Mahler verbrachte seine Jugend an der Sozialg Pharle$ Darwi olutionstheorie erschiitterte Glaubens-
in Bohmen. Mit 23 Jahren gebiude, Sig rte das chliche Verhalten auf Reaktionen des Un-
2:?2naTseBii]ig:niﬁf‘;fgf‘;Z? d'ia; bewussten z siert Seelenschichten.
Direktor der Wiener Hofoper, In Wels* der der Soziologe Max Weber sprach, wurde
seinen letzten Lebensjahren erstirkt. Neue Verkehrsmittel liefden die Welt
Schallaufzeichnung revolutionierten das Kunst-

verbrachte er viele Monate in
New York, wo er Chefdirigent des is, i i ngsmethoden verinderten das Selbstverstindnis
New York Philharmonic Orchestra
war. Mahlers Werk ist gekenn-
zeichnet von den Veranderungen
des Welt- und Menschenbildes
am Ende des 19. Jahrhunderts.

el de@chen- und Weltbilds um die Wende vom 19. zum 20.
einflusste viele Intellektuelle und Kiinstler in entscheidender Weise.
anden ihre Zeit als Endzeit:

e Sieclewar ein gesamteuropdisches Modewort. Mit diesem Begriff wurde
immung und eine Geisteshaltung bezeichnet, fiir die auch der Begriff
Decadence® synonym gebraucht wurde. Die Stimmungslage eines Décadent
n mit Hilfsbegriffen andeutungsweise umrissen werden: Melancholie, Resig-
ation, (Lebens-)Miidigkeit, Kultiviertheit, erhohte Sensibilitit. Dieser Ge-
miitszustand wurde als Ausdruck fiir die begnadete Distanz von der Banalitit
der biirgerlichen Kunstanschauung und der Brutalitdt der wilhelminischen Er-
oberungspolitik empfunden.

Fin de Siecle begreift die eigene Zeit als Endzeit. Bereits im Leben den Verfall
zu sehen (Hofmannsthal), ist keine neue literarische Sehweise, doch wurde dies
um die Jahrhundertwende in verstirktem MafS erneut thematisiert. Die im
Grunde pessimistischen Erfahrungen der Entfremdung von Ich und Welt wer-
den nicht als bedriickend empfunden, sondern aus ihnen scheint eine gewisse
Lust zu erwachsen. 66 (Thomas Griff, 1991)

Des Knaben Wunder,
In den Jahren 1806
erschienen drei Ba

mentrugen.
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Jugendstil und Secession

Im Umfeld des Fin de Siecle, der Welt Gustav Mahlers, prigten neue Ausdrucks-
weisen auch die bildende Kunst. Fortschrittliche Kiinstler opponierten gegen
konventionelle Standesorganisationen, richteten sich gegen die akademische
Tradition. Solche Abspaltungen, ,Sezessionen’, gab es in den meisten mitteleuro-
pdischen Kunstzentren. In Minchen wurde 1896 die Zeitschrift Jugend gegriin-
det, die neue Impulse setzte. Der dort vertretene Formwille wurde kennjpeic
nend fir den ,Jugendstil’. Im Jahr darauf fanden sich Wiener Kiinst
,Secession‘ zusammen. Auch ihre Mitglieder vertraten den Jugendgsil. Fi
zweite Ausstellung der Gruppe im Jahr 1898 wurde ein eigenes Ge‘e
tet; dieses ,Secessionsgebdude’ in der Nihe des Naschmarkts gehort bis
den wichtigsten Sehenswiirdigkeiten Wiens.

Begriinder und erster Prasident der Wiener Secession war Gust
xualitit und Tod gehorten in diesen Jahren zu den beherrschend
seinem Werk. Allerdings, so schrieb der Kunsthistoriker Rudolf Le
es ,dem ungemein dsthetisierenden Jugendstil zuwiderlaufen, d4
und Abgriinde der menschlichen Existenz unbeschonigt da
bergen sich Lebensmiidigkeit und Resignation in Klimts Bil
korativen Aufderen. Dennoch sorgten seine Werke in der
test und Skandal. Die Kinstler und Intellektuellen d
sahen in ihnen einen Spiegel ihrer Ideenwelt.

Gustav Klimt ﬂ

(1862-1918)

Klimt ist der wichtigste Vertre-
ter des Wiener Jugendstils.
Seine auf den ersten Blick orna-
mental und gelegentlich fast de-
korativ wirkenden Bilder haben
oft Symbolbedeutung. Sie gelten
heute als wegweisend fiir spa-
tere Kunstrichtungen.

Gustav Klimt: Leben und Tod (1915)

Wege zur Musik 2 - Helbling

31



FACETTEN DER VOKALMUSIK

Clemens Brentano: Der Schildwache Nachtlied

»Ich kann und mag nicht frohlich sein;
Wenn alle Leute schlafen,
So muss ich wachen,

,Stehst du im Feld, so ir Gott,
An Gottes Segen
Ist alles gelegen,
Muss traurig sein.” Wer's glauben tut.’
»Ach Knabe, du sollst nicht traurig sein, JWer's glau von
Will deiner warten, Ebn ofng,
?

’

Im Rosengarten, Eriste
Im griinen Klee.” Er fiihrt .

,Zum griinen Klee, da komm ich nicht, ! Wer sang zur Stund"?
Zum Waffengarten
Voll Helleparten*

Bin ich gestellt.”

Musik: Gustav Mahler
Text: Clemens Brentano

Etwas gemé@Rigter
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Carl Otto Czeschka:
Die néichtliche Schild
der Burgunden (190

Text und Deutung

Die Lyrik des 19. Jahrhunderts verwendet oft Symbole. Die Nacht wird als ge-
heimnisvolle Gegenwelt zur harten Realitit empfunden, aber auch als beings-
tigend (— Bild Die ndchtliche Schildwache der B den). Als Ende des Tages
kann die Nacht fir das Ende des Lebens ste
die Liebe, der griine Klee als Bild fiir das Let
Lied Der Schildwache Nachtlied (— Noten au
99 Stimme aller Zeiten sein, in denen
Fahnenflucht und Resignation gelebt
nicht mehr gefunden werden ka

uche nach Zuversicht, die
(Ugo Duse)

en Sie die Verse des Gedichts verschiedenen Personen zu. Lesen Sie es
verteilten Rollen. Begriinden Sie die (oft vorgenommene) Zuordnung
um Themenkreis ,Todesahnung und Todesergebenheit*.

Horen Sie Der Schildwache Nachtlied in der Klavierfassung und be- (©j
schreiben Sie die unterschiedlichen Merkmale der Teile (z. B. AL3

Rhythmik, Melodieverlauf, Dynamik).

mGehen Sie vom Notentext der Klavierfassung und dem Horbeispiel |6

. . L4
der Orchesterfassung aus und beschreiben Sie Mahlers Orchester- 5%
instrumentation der ersten beiden Strophen.
Horen Sie noch einmal (ausschnittweise) Klavier- und Orchesterfas- o )
. . . .. . . \ 4
sung des Liedes. Finden Sie Vorziige der beiden Versionen. A13/A14

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Nichts weiter als Rhythmus - Phonetische
Gedichte im 20. Jahrhundert

Experimente mit der Stimme
In der Zeit vor und nach dem Ersten Weltkrieg, in einer Phase gesellschaftlicher
Umbriiche, begannen viele Kunstschaffende die iiberkommenen Rege

In un
Gesetze der Kunst in Frage zu stellen. Sie experimentierten mit neuen g
rischen Moglichkeiten. Dabei iiberschritten sie oft die Grenzen zwischen
sik, Literatur und bildender Kunst. '

Im Laufe des 20. Jahrhunderts wurden solche Ideen im-
mer wieder aufgegriffen und weitergedacht. In der Vokal-
musik fiithrte das zu Ergebnissen, die das Publikum ratlos

und verbliifft zuriicklieflen. Musikalisch-dramatische Akti-
onen ersetzten herkommliche Formen. Die Sprache wurde
,dekonstruiert’ und neu zusammengefigt. Zu den ,klassi-
schen’ Ausdrucksmoglichkeiten der Stimme traten ge-

riuschhafte Klinge.

Einer der innovativen Geister jener Zeit war Kurt Schysit-
ters. Fiir ihn war , Kunst nichts anderes als Gestaltung mi
liebigem Material®. Sein kiinstlerischer Weg fiihrte ih
ner Art Universalkunst, die er ,Merz‘ nannte. Der Name

auf eine seiner Collagen aus dem Jahr 1919 zuriick, j
Wort ,Kommerzbank‘ nur diese Buchstaben zu s
In seinen Werken wollte Schwitters Beziehung
und zwar ,am liebsten zwischen allen Dj
Jahr 1926 fasste er seine Kunstauffassun

99 Was Kunst ist, wissen Sie ebenso gut wiga
ter als Rhythmus. Wenn das aber wahr s,
nicht mit Imitation oder Seele, sondern
Rhythmus mit jedem beliebigen

Kurt Schwitters: Merzzeich-

scheine, Olfarbe, Holzklotze, ja d nung 297 Gelb (1921)
Lautpoesie und K

Lautpoesie nennt man odernen Lyrik, die ganz oder zum Teil auf  gyrt Schwitters n
sprachliche Bedeytung ve at Sprache — wie die abstrakte Malerei — (1887-1948)

keine inhaltlich ndern ihr Klang tritt in den Vordergrund und ~ Nach Anfangen als naturalisti-
die Lyrik nahe ie Konkrete Poesie verwendet als kiinstleri- ~ Scfer Maler (u- a. von Land-

schaften und Stillleben) arbei-
ischen auch noch die visuelle Dimension der aufge- tete Schwitters abstrak)t, sodass

u den Lyrikern dieser Richtungen gehoren die seine Kunst im Dritten Reich als
_2000) und Gerhard Rithm (*19 30). ,entartet’ verfemt wurde. Erst
1937 ging er ins Exil nach Nor-
wegen und floh spater weiter
nach England.

sches Mittel neben
schriebenen/gedruckten
Osterreicher Ernst Jandl (19

Wege zur Musik 2 - Helbling 35
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Lautgedichte

Schwitters war einer der ersten Verfasser von Lautgedichten, in denen die Sprache ihrer Bedeutung beraubt wird.
Es entstanden ,Kompositionen’, die keiner Sachlogik folgten, sondern selbst erlassenen phonetischen Gesetzen.
Zwar ist die Sprache zur Unkenntlichkeit verfremdet, dennoch erlauben die Lau g Assoziationen. Zum be-
rithmtesten und richtungsweisenden literarischen Werk von Schwitters wurde ¢ (1932),in der er eine
klassische viersitzige Sonate als Lautgedicht gestaltet. Frither schon, im Jahr 1
dicht ahnliche Gestaltungselemente verwendet.

Horen Sie das Scherzo aus Schwitters’ Ursonate. Versuchen‘i no

Literatur und Musik, indem Sie Elemente aus beiden Kiinsten a

Erarbeiten Sie in Gruppen zu je drei Vortragenden eine Auffj on
Sie eine dem Titel gemaf3e Form.

Kurt Schwitters (1919): Simultangedicht r 1tters (1920): Siegbild
kaa gee dee *

itters’ Simultangedicht; finden

kaa gee dee takepak
katedraale take

draale takepak
kaa tee dee takepak
kateedraale take

draale takepak

(alle:) oowendu

kaa tee dee diimaan
kateedraale

draale

didiimaan didiimaan

Beschreiben Sie Gemeinsamkeiten zwischen den beiden beinahe gleichzeitig entstandenen Werken Simultan-

gedicht und Siegbild.

Schreiben Sie ein eigenes Lautgedicht. Folgen Sie dabei einem selbst gewihlten Formgedanken, den Sie kurz
skizzieren. Fiihren Sie Ihr Lautgedicht (ggf. mit mehreren Mitwirkenden) auf.

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Erweiterungsaufgaben
Input

Das Lautenlied kam im 15. Jahrhundert an den italienischen Fiirstenhofen auf. Im

England des 16. Jahrhunderts erlebte es (bekannt als ,Ayres‘) unter John Dowland
seinen Hohepunkt. Es bildeten sich folgende Vertonungsmoglichkeiten fiir Lieder
heraus:

* Strophenlied (jede Strophe hat die gleiche Melodie und Begleitung)

* variiertes Strophenlied (einzelne Strophen sind musikalisch dem jeweili
Inhalt angepasst)

* durchkomponiertes Lied (in jeder Strophe neue Melodie und Begl’

Michelangelo Merisi da

m Schauen Sie das Lied im Videobeispiel (John Dowland: Shall I Sue)
an und beschreiben Sie seine musikalischen Merkmale (Besetz 1
Gestaltung, Form).

ravaggio: Der Lautenspieler
m 1595)

Input

In der Romantik erhielt das begleitende Klavier zunehmend ng. Dadurch gewann die Musik an Ge-
wicht und bestimmte den Ausdrucksgehalt des Werkes. In der entstanden auch Lieder und Liederzyk-

B
len mit Orchesterbegleitung. Ein Beispiel dafiir ist die Sam s Kp¥n Wunderhorn von Gustav Mahler.
Mabhler hat in zehn von seinen 24 Liedern Soldaten in ittelpuliiFgestelld®e feierlichen Platzkonzerte der
Militarkapellen seiner Zeit
chen positiv fiir einen Krieg einzu-

99 trugen zur Glorifizierung von Militir und Soldat ar, die@
stimmen. [...] Vor diesem Hintergrund ist es erstau in al & zehn Soldaten-Liedern Mahlers eine

ungliickliche, geschlagene und verzweifelte Figur d ich mit seiner Situation, der er unent-
rinnbar ausgeliefert ist [...]. Mit diesem augschli steht Mahler in denkbar grofstem Ge-
gensatz zu seiner Zeit. €6 (Stefan Hanheide, Musikwissenschaftler)

m Horen Sie die Aufnahme des Mahler
Beginn in der Klavierfassung mit.

amboursg’sell und lesen Sie den
intergrund der obigen Aussage.

Der Tamboursg’sell (Klavierf

Musik: Gustav Mahler
Text: Clemens Brentano

narrante, semplicemente,
senza sentimentalita
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Volkslieder

Wiener Dudelsackspieler
(um 1770)

Die Pest n

Die Pest wird von einem Bak-
terium verursacht. Flohe, Lause
und anderes Ungeziefer iibertr.
gen es von Nagetiere
schen. In Europa tr
heit meist in der Ers
form der Beulenpest aufs
Tage nach der Zgfizi

frost, Kopf- und Glie
zen, eine lallende Sprach
ein taumelnder Gang sind die
Symptome. 50 bis 80 Prozent der
Erkrankten sterben nach wenigen
Tagen an einer vom Bakterium
verursachten Lahmung des zent-
ralen Nervensystems.

Die Geschichte vom Lieben Augustin -
ein altes Wiener Lied

Aus dem Mund des Volkes

Volkslieder entstanden meist aus gegeben.
ihr Thema interessierte, dann geriet
Dichtern und Musikern die Sehnsucht
erwachte, befasste man sich r’ne >
Begriff wohl um 1773 als Erstei*u

discher Lieder unter diesem Titel hera
sie enthalten sollte:

n gesungen, solange
it. Spater erst, als unter
inglichen und Natiirlichen

1779 eifie Sammlung in- und auslin-
vorher hatte er beschrieben, was

99 Lieder aus dem Munde je
Handlungen seines Lebens, in

Musik begleitet. 66

die vornehmsten Gegenstinde und
che, gehorig verstanden, erklirt, mit

Das Volkslied war zu
altes Volksgut* von
bedroht war, ersc
nem Gedanken gele
dem Liedgut

Erstelle

nd geworden. Im 19. Jahrhundert dann, als
Lebepgsverhaltnissen der Industrialisierung
mmlungen. Stets waren sie von ei-
sgesprochen hatte. Man hoffte, aus

und, des L'%

T erziN;nen Gisten die rithrende Geschichte vom ,Lieben

Q

ugustin ;terhielt in den Kneipen die Zecher mit seinem Dudel-
liefs er sich auch durch die Pest nicht abhalten, die 1679 in Wien
mal lag er schlafend vor dem Gasthaus. Da wurde er auf den Pest-
eworfen, der die Leichen der iiber Nacht Verstorbenen zum Friedhof
. Dort warf man ihn zusammen mit den Pesttoten in die Grube. Als er
aufwachte, machte er mit seinem Dudelsackspiel auf sich aufmerksam, wurde aus
Grube geholt und blieb gesund. Aus seinem ,Erlebnis‘ in der Pestgrube machte

iener F1

sein Lied vom ,Lieben Augustin‘. €6

Leider ist diese Geschichte nur gut erfunden. Zwar gab es den ,Lieben Augustin®:
Markus Augustin war im 17. Jahrhundert ein bekannter Dudelsackspieler. Aber
die Geschichte von dem in eine Pestgrube Gefallenen ist eine typische ,Wander-
sage', die in vielen Landern auftaucht. Und das Lied vom Lieben Augustin ist erst
um 1800 aufgezeichnet worden. Aber die Wiener lassen sich die Figur nicht neh-
men, die auch im groften Elend den Kopf oben behilt und ein frohliches Lied
iiber einen Totalverlust erfindet.

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Oh, du lieber Augustin Musik und Text: Trad.

D A D D A D
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Oh, du lie-ber Au-gus-tin, Au-gus-tin, Au-gus-tin, oh, du lie-ber Au- les is” hin!

D

S'Geld is’ hin, s’Mensch® is’ hin, Z'letzt noch der Au-gus-tin. 0i| du in, al-les is" hin.

2. Oh du lieber Augustin, ’s Geld is" hin, 's Mensch is” hin, 3. Oh du lieber lles mein Geld is” hin,
oh du lieber Augustin, alles is" hin. oh du lieber Aug is” hin.
Wollt no vom Geld nix sag’n, hatt i nur's Mensch beim Krag'n! Ho " voll, nix is" no, wia’s sein soll!

0h du lieber Augustin, alles is” hin. alles is’ hin.

Die Pest in Wien

Seit der Mitte des 14. Jahrhunderts suchten immer wieder v
demien Europa heim. Eine der letzten groféen Epidemie
zin-Historiker Manfred Vasold erforschte die Geschic
einem Jahr starben in der Stadt, die damals etwa 8§
mehr als 12.000 Pestkranke:

99 1678 brach die Pest in Wien aus [...]. Niemand
helfen: Chirurgen mussten gefesselt zu den Kran
nerwollte die Toten wegschaffen. Der Polizeiche
Verbrecher, die Leichen aus den Hiusern

Der Liebe Augustin wird zitiert

Die einprigsame Melodie des Liedes i Musikge@chte oft aufge-

griffen und in andere Werke als Zitat ord solchen Zitaten

verbinden die Komponisten meist nt anken; die Horer sollen —so-  Pestarztin Marseille (um 1700)
zusagen auf einem Umweg — auf e1 aufmerksam gemacht werden.

Das Lied vom Lieben Augustingird z. ei Werken aus ganz unterschied-

lichen Musikarten zitieg

* Arnold Schonberg:
in der Musikgeschich
* Blood, Sweat
Ende zu hore

907/08). In diesem Werk werden die Grenzen der Tonalitit, die frither
hritten.
(1969). Der Song handelt vom Auf und Ab des Lebens. Das Zitat ist am

E Uberlegen Sie, inw

diesem Lied Erkenntnisse im Sinne Herders zu gewinnen sind.

B Horen Sie zunichst eine Aufnahme der 2. Strophe des Volksliedes und anschlief}end Ausschnitte von | ©
den erwiahnten Musikstiicken. Erlautern Sie die Griinde, die zur Verwendung des Zitates (,,alles is’ hin®) = a17-a10
im Werkzusammenhang Anlass gegeben haben konnten.

! Mensch: derb fiir Midchen, Freundin
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Tiirkisch
Das Tiirkische gehort zu den 1700 m gelegenen r
aus Zentralasien stammenden Vor 3.000 Jahr
uraltaischen Sprachen. Seit 1928 Urartu. Lange 7 eit
schreibt man es in lateinischer
Schrift. Nur wenige Laute unter- .
scheiden sich von der Schreibung und im 19. J
des Deutschen: zwischen de
¢ = tsch, wie ,Rutsche’ esz
§ = nicht gesprochen (z. B.
soguk = so’uk)

1= stumpfes i (dhnlich einem

Klage um Ali Pascha - ein Lied
aus Ostanatolien

Der Hintergrund de

Grenze befindet sich am Ostufer des auf
es Vansees, die Ortschaft Van.

machtigen ostanatolischen Reiches
len Herrschern, wurde das damals
an 1548 Teil des osmanischen Reiches
e tiirkischen Provinz. Allerdings kehrte
b4 Ruhe ein. Ende des 19. Jahrhunderts kam
habenden an der christlich-armenischen
egenreaktionen armenischer Nationalisten.
diese die russischen Streitkrafte gegen die Ttr-

In der Nihe der irani

offenen ©) i i ausame Rache.

$ =sch

hen Ereignisse bilden den Hintergrund des Klage-
Ali Pascha. Dieser iibernahm im Jahr 1907 das Amt
kurzer Zeit gelang es ihm, sich im Volk Respekt zu ver-

T
1.Ar-pa ek-tim bi - ¢ce - me-dim_  Bir_ diig_ gor-dim, se - ¢e - me-dim.

Ref: Al - Ii ge-lin, pul - lu_ ge -lin,__ sa-na_ li - ra- lar— ve - re - yim.
5p Dm C _ Dm C Dm C

SO - § is-si su-lar__ i-g¢e - me-dm.
sen-de var-ken__ be-si bir-lik__ diz-di - re-ym.

A -lig-mi-gam
Bu gu-zel - lik
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Volkslieder

Ubersetzung
1. Ich hatte Gerste gesat, konnte sie nicht mahen. Ich hatte einen Traum,
konnte ihn nicht verstehen. Ich war nun einmal kaltes Wasser gewohnt, laues

Wasser konnte ich nicht trinken. Geschmiickte Braut, lass dir Liras? geben.
Wenn du so schon bist, lasse ich fiir dich Goldmiinzen an einer Kette machen.

% arim Vansee
3. Der Pascha hat zwei Pelze, einen Zobel, einen Fuchs. Ali Pascha haben’
erschossen, ganz Van ist erschiittert dariiber. Geschmiickte Braut ...

Ein Balladensanger vom Vansee

2. Ich habe drei Pferde, eines ist ein Reitpferd. Freunde, rafft euch auf, gehen
wir. Ali Pascha haben sie erschossen, seiner Kleinen miissen wir die Botschaf
bringen. Geschmiickte Braut ...

Klagelieder werden in der tiirkischen Volksmusik meist vo
aber auch von Agiks®, die sich in der Tradition der zentralasi
auf einer Saz begleiten. Im 20. Jahrhundert begann man i
Unterstiitzung Béla Bartoks — die Volksmusik systematis,
Asiks erhielten grof3e Aufmerksamkeit. Eine besonde
der in europdischem Operngesang ausgebildete Musi

Saz mﬂ

,Saz’ (Sas) ist das tirki- 2

e Stro
EQQ sche Wort fiir , Instrument’ und

Sprechen Sie den tiirkischen Text des Agits zu
dem Tisch (in Vierteln):lirerelire. S :
zur Begleitung der Gitarre (gegebene

oder zum Play zugleich die Bezeichnung fiir

eine sechs- bis siebensaitige
\ Langhalslaute, die auch Baglama

D G
\ \ (Ba’'lama) genannt wird. ,Bagla-
a a a Q mak’ bedeutet ,binden’, und der
=4 il il il Q Hals der Saz ist tatsachlich mit
i p ! p (oft selbst gekniipften) Biinden
p versehen.
B Horen Sie die Auf ngen von dem Agik Ruhi Su.
Vergleichen Sie dj 1 m Notentext auf der linken

Seite.

n Verwenden en dieser Doppelseite und die wortgenaue
Ubersetz ussion der Frage, ob es sich um ein
,Heldenlied

? Lira: tiirkische Miinze
* Asik (aschok): Geschichtenerzihler und Volksliedsinger

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Zuriick ins alte Transvaal - ein Lied der Buren

Der Hintergrund des Liedes

1880 und noch einmal von 1899 bis 1902 lieferten sich Briten und Holldnder i
die Herrschaftin einem Land, das sie vorher der Urbevolkerung geraubt hatten
beiden ,Burenkriege* das Lied iiber Sarie Marais zuerst erklang. Es ist nur eine
retha Maré galt, die 1868 als Tochter von Voortrekkern in Transvaal
existierenden Fassungen sind unbekannt. Die Melodie haben sich di
dem amerikanischen Biirgerkrieg (1861-1865) ausgelichen.
Die Herkunft des Liedes ist also ungeklart. Aber Sarie Marais ’(t ic Sehn r Soldaten nach der Heimat
und nach der Geliebten so allgemeingiiltig aus, dass es alle Grenzen u iiberwand. Mit einem eigenen Text
sangen es bald auch die Englinder in Siidafrika. Nicht nur dort ist es bis h us beliebt, man findet es in Lie-
derbiichern vieler Sprachen. Und vom Militirorchester bis zum cht die Palette der Interpreten.

blutige Schlachten um
icht, in welchem dieser
ss es Susara Marga-
extautoren der vielen
Sanger bei einem Soldatenlied aus

Sarie Marais

Musik und Text: Trad.
dt. Text: Wieland Schmid

C ¢’ F
|

T A I\ W IS S S . T S I R
o = z

~

-

1. Mei-ne  Sa - rie Ma-rais ist so fern

i mir,” nach r__ ist mir nun so  bang.
1. My Sa - rie Ma-rais is so ve

hart, maar’ oop_ om haar weer te sien.

5 F ¢’ F
() n
g | — T T T
A h Il Il Il — n Il Il Il y 2
(N~ [ [ [ [ | o & & [ ] Il Il Il & Il Il PN
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wr Ta\-_ en, eh der Krieg - gann.

Sie  war_ mei-ne Liebs-te in be
voor die oor - log het be - gin.

Sy het_ in die wyk_ van

AL

TN
QL

N

Oh,

; bringt  mich zu - riick

-vaal, wie fehlt mei-ne Sa - rie mir!
bring my t'rug

daar waar my Sa - rie woon,

Sie  wohnt d und dem Dor - nen - busch am U - fer des Mooi Ri - vier
i by die groen do-ring - boom,__ dar woon my Sa - rie Ma - rais.

Kakie* mich fangt und fortfiihrt {ibers weite Meer.
i Upington und wartete auf unser Heer.

0h bring mich zurl

* Kakie: Spottbezeichnung fir Englinder, Anspielung auf die Farbe ihrer Uniform
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Voortrekker nach Transvaal
Zuerst gab es an der Siidspitze Afrikas nur eine Versorgungssta-
tion fiir niederlindische Schiffe, dann bildete sich eine Siedlung
heraus. Gegen Ende des 17. Jahrhunderts kamen Einwanderer
aus verschiedenen Lindern; auch Deutsche und franzosische
Hugenotten wurden zu ,Buren‘ (Bauern), wie sich die Siedler
nannten. Die afrikanischen Ureinwohner wurden vertrieben
oder versklavt.

Das Aufblithen der niederlindischen Kolonie rief die Briten
auf den Plan. Auch sie interessierten sich fiir das fruchtbare Land
und seine strategische Bedeutung. Die Kap-Kolonie konnte der
Ubermacht nicht standhalten, 1814 wurde sie endgiiltig Teil des
britischen Empire. Das brachte einschneidende Verinderungen
mit sich. Beispielsweise schafften die Briten die Sklaverei ab.

Die alten Siedler wollten sich der neuen Ordnung nicht fiigen. Zu
gen sie nach Norden. Dem Zug mit den machtigen Ochsenkarren s
dem rauen Gelande schier uniiberwindbare Hindernisse in den
mussten Angriffe von Stammeskriegern abgewehrt werden. S
derlich, dass der Zug der ,Voortrekker, der Vorausziehenden,
kanischer Mythos ist. Am Ziel ihres Zuges griindeten sie da
und (jenseits des Vaal) die Republik Transvaal. Der Konfli
Briten war damit nicht erloschen. Als in den Buren-St
gefunden wurden, flammte er in zwei grausamen Kri
Ende stand fast das ganze siidliche Afrika unter b
Gegensitze zwischen Briten und Buren pragten d

Voortrekker auf de

Horen Sie da
sover- und Schlage
pretation; beurteilen Sie

. . . 7 Y
sin einer Aufnahme des belgischen Cros-
elmut Lotti. Beschreiben Sie seine Inter- A22
vor dem Hintergrund der Liedgeschichte.

H Singen Sie das Lied in einer deutschen Textfassung, die dem Original
weitgehend entspricht, und begleiten Sie sich auf geeigneten Instru- A23
menten (Gitarre, Akkordeon) oder mit dem Playback.
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Wenn du mich verlasst - ein Liebeslied aus Korea

Der Hintergrund des Liedes

Tor am Mungyeong Saejae-Pass

Arirang

In Korea kennen alle das
derte alten Geschichte dé
Versionen, die sichai
unterscheiden.

Gemeins
Grundchar

weggezogen ist. Der Schauplatz
nicht festlegen; im bergigen Korea
konnte die vielen Orten spielen. In manchen
Versiongma wi

Sid

Musik und Text: Trad.

no

g werden Deine FiiRe wund,
ehe du 10 Li° gegangen bist.

shim - ni - do

SO___
- do__

pal - pyung nan - da.
ku - tschi ob - da.

mo-do,

2. Am hohen Himmel stehen so viele Sterne,
in unserem Leben gibt es so viel Kummer.
Arirang-Hiigel, ihr zwdlf Hiigel,
der Weg nimmt kein Ende.

*In Korea wurden chinesische Wegmaf3e beniitzt; ein Li (chinesische Meile) entspricht 500 m.

44
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Ein Lied fiir ein Land

Die Unesco fiihrt eine ,Liste des immateriellen Kulturerbes der Menschheit‘ mit
Briuchen und kulturellen Ausdrucksformen von besonderer Bedeutung aus aller
Welt. In diese Liste wurde im Jahr 2012 das Lied Arirang aufgenommen. Ange-
sichts der ungewohnlichen Rolle, die es in beiden Teilen Koreas spielt, ist die Aus-

zeichnung sicher berechtigt. Die Teilung der koreanischen Halbinsel am 38. Brei-

tengrad war ein Ergebnis des Krieges, den von 1950 bis 1953 kommunistisch

Truppen aus dem Norden (mit chinesischer Hilfe) gegen das von den USA

stiitzte Siidkorea fithrten. Heute verbindet die beiden koreanischen Staate ordkareanisches Propaganda-
westlich orientierte Siidkorea und die Volksrepublik im Norden, nic hr Vie1.

Arirang aber wird in beiden Lindern als nationales Symbol gebrau!t

i
den Olympischen Spielen der Jahre 2000 (in Sydney) und 2004 (in Athe Aus der Unesco-Liste n
i a es immateriellen
Kulturerbes

meinsame Mannschaften der beiden koreanischen Staaten antraten, ciag

ich auf Arir ls Hymne.
sich au angals fymne Argentinien: Der Tango

Brasilien: Der Kampftanz

Nordkoreas groRtes Fest Capoeira

. . X . China: Die Kalligrafie
In Nordkorea gibt das Lied einem der weltweit grofdten Massg®¥st amen. Franiaie B Keaklumst
Jedes Jahr wird es im Frithjahr und Herbst in einem Stadion i eiert. Georgien: Der Weinausbau in
Riesige Massenchoreografien rufen dabei die ,heroischen’ (i e ndes-  Amphoren

Indonesien: Das Textilfarbe-
verfahren Batik

Ttalien: Der Geigenbau in
Cremona

Mexiko: Die Mariachi-Musik
Spanien: Die Pfeifsprache von
La Gomera

Tiirkei: Die Kaffeekultur

geschichte ins Gedichtnis.

Horen Sie eine Aufna s Liedes durch eine koreanische Sangerin.
Beschreiben Sie die Interpretationsweise und das Stimmideal. AZé

Singen Sie das Lied zum Playback oder zur eigenen Begleitung. Dafiir
eignen sich (terzenlose) Quintklinge, z. B. auf Metallofonen, und leise
Beckenschlige. Akkordwechsel sind nicht notig.
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Roddy McCorley - ein irisches Rebellenlied

Der Hintergrund des Liedes

t Englands tber Irland
ung an. Die Englin-
terschiedliche Glau-

Instrumente der irischen ﬂ Die seit dem Hochmittelalter bestehende Vo
Musik nahm nach 1600 mehr und mehr den Charak
Die irische Volksmusik ist durch der okkupierten immer weitere Gebiete. Zud

ein Chafakte”‘ti“he; I"Str”};“ bensbekenntnisse den Konflikt: In Bmol ikanische Kirche ge-
mentarium gepragt. Dazu geno- grindet worden, die meisten Iren ab dem katholischen Glauben treu.
ren neben der irischen Harfe .

2. B. die Maultrommel (Jew’s In den folgenden Jahrhunde k eder zu Rebellionen und
Harp), kleine Metallpfeifen (Tin Guerilla-Aktionen gegen die is ron lieben allesamt erfolglos.
Whistles), der irische Dudelsack Ebenso erging es dem grofden Auf! 1798. Obwohl Napoleon den Iren

(Uilleann Pipe), die Fiddle und

sine besondere Rahmentrommel Hilfstruppen geschickt hatte, wurde die on rasch niedergeschlagen, ihre
(Bodhran). Heute begleiten sich Anfihrer hingerichtet.

die Sanger aber auch mit ,frem- Von den Helden dieses Aufj
den’ Instrumenten wie Gitarren, kanntesten ist das iiber Roger Corley. Der Song verschweigt aller-
Banjos usw. dings, dass McCorley nac der Erhebung Mitglied einer Strafen-

riuber-Gang war. Dar i i

Mirz 1800:
99 Am letzten Frei ] er Zug zur Hinrichtungsstitte von
Roger McCorley Bridge stat war kiirzlich von einem Kriegsge-

s War@ fiir andere sei festgehalten, dass sein
dlung@ ler Art gewidmet war, dass viele Jahre
halten wurde, in der der Name Roger Mc-
anzen Reihe von Straftaten aufgetaucht
ren freigegeben und dann unter dem Galgen

richt verurteilt

einzige Staat, der ein Instrument in seinem Wappen
ene Harfeauf blauem Grund. Das ist kein Zufall. Es gibt kaum ein

Seit 1600 wurde es zum generellen Ziel der englischen Eroberer, alles Irische
szurotten. Die alte Sprache, das Gilische, wurde ebenso verboten wie die ty-
sch irische Musik. Die Soldaten der Besatzer zerschlugen die Instrumente der
Musikanten. Elisabeth I. befahl, jeden Harfner aufzuhingen, der beim Spiel er-
tappt wurde. Irische Musiker konnten nur noch im Verborgenen spielen. Von den
Entwicklungen der Musik waren sie abgeschnitten. Aus Trotz und aus Notwen-
digkeit spielten sie ihre tiberlieferten Weisen, die in den Ohren der Englinder bar-
Das irische Wappen barisch und altertiimlich klangen.

Recherchieren und fassen Sie die Geschichte des irisch-britischen Konflikts
nach Roddy McCorleys Hinrichtung im Jahr 1800 zusammen.
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ROddy MCCOI'ley* Musik und Text: Trad.

1. Oh, see  the__ fleet-foot” hosts of men who speed with from_
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farm - stead and from_ fish - er's  cot a -
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come with ven - geance in  their eyes. Too

Rod - dy Mc Cor - ley goes to die

2. Up the narrow street he stepped, smiling, proud
About the hemp-rope on his neck, the golden ring
There’s ne'er a tear in his blue eye, both sad
for young Roddy McCorley goes to die on t

¥
3. When he last stepped up that street, his sh ; Q
behind him marched, in grim arr ar . Q

For Antrim town! For Antrim tow
and young Roddy McCorley goes to id Wof To ay.

4. There's never a one of all your
than he who marches to his f

s der iiber Jahrzehnte weltweit bekannten Folk-Group The Dub-
liners. Bes i retation (Singweise, Instrumentarium) und stellen Sie Vermutungen

* Ubersetzungshilfen: Toome — Ort in Nordirland; fleet-footed - leichtfiiRig; host of men — grofle Mannerschar; wan — blass; farmstead —
Bauernhof; River Bann —lingster Fluss in Nordirland; vengeance — Vergeltung; hemp rope — Hanfseil, hier: Galgenstrick; ringlets— Locken;
pike—Lanze; stalwart — tapfer, stark; fray — Gefecht; to tread — schreiten
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Frederic Remington:
Arizona Cowboy (1900)

Dogies n

Dogies sind Kalber, die ihre
Mutter verloren haben. Sie sind
die Sorgenkinder der Cowboys,
da sie Gras fressen miissen, ehe
sie richtig verdauen kdnnen. Es
klumpt sich wie Teig (amerika-
nisch ,dough’) zusammen und
blaht die Magen der Kalber auf.
So wurden sie von den Cowboys
,Doughguts’ genannt, woraus im
Laufe der Jahre ,Dogie’ wurde.

Paints and Dogies — ein Cowboy-Song

Der Hintergrund des Liedes

isch, wie uns die Zigaret-
ga, cin plotzliches Ge-
. Daher sangen die
dende Herde umkreis-

Die Arbeit der Cowboys war sicherlich nicht sq
tenwerbung glauben machen will. Hiufig
riusch, um die riesigen Rinderherden in Pan
Viehtreiber getragene Melodien, we gl

ten, um nach dem Rechten zu sehen.

Paints and Dogies* '

Musik und Text: Trad.

ride an old

goin” to Mon -

their tails are all  mat-ted, their

D

g

|
I
I
(7]

- round, lit-tle do - gies, ride a -

or the Fier -y and Snuf-fy are rar-ing to go.

hen I die, take my saddle from the wall

it on my pony, lead him out of his stall.

e my bones to his back, that turn our faces to the West,
and we'll ride the prairie we love the best.

Ride around, little dogies ...

Horen Sie das Lied. Singen Sie es dann zum Playback oder begleiten Sie | © |
sich auf geeigneten Instrumenten (z. B. Gitarre). A28/A29

* Ubersetzungshilfen: paint — geschecktes Pferd; old dan — gutmiitiges Maultier; hoolian[hoolihan —
spezielles Lasso; coulee — Flussbett, das nicht immer Wasser fithrt; draw — von Wasser geformter
Graben; matted — verfilzt; fiery — feurig, temperamentvoll; snuffy — leicht reizbar; to be raring to do
something — erpicht darauf sein etwas zu tun
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Erweiterungsaufgaben

Vergleichen Sie den Text aus dem Gedicht Romanze des zu seiner Zeit recht bekannten Lyrikers Christoph
August Tiedge (1752-1841) mit dem Volkslied Auf dem Berge, da gehet der Win

Auf dem Berge dort oben, da wehet der Wind,

da sitzet Mariechen und wieget ihr Kind.

Sie wiegt es mit ihrer schneeweiRen Hand,

den Blick in die Ferne hinaus gewandt. '
In die Ferne hiniiber schweift all ihr Sinn;

ihr Lieber, ihr Treuer, der ging dahin!

Sonst ging er, sonst kam er; nun kommt er nicht mehr!

Nun ist’s um Mariechen so tot und so leer! [...]

Christoph August Tiedge

Musik: Trad.
Text: nach Christoph August Tiedge

Auf dem Berge, da gehet der Wind

Auf dem Ber - ge, da ge - het der

P I ]
. 1

zu kein

G

| !
. s

14

mein, ach,

Josefr Gm’ (Ep™27) Gm Gm

7
T

de-lein.” ,Wie soll ich dir denn_ dein Kind - lein wie-gen? Ich

»Schum schei, schum schei.”

bie - gen.”

Horen Sie das Volk hmen Sie zum Arrangement und zur Interpretation des Liedes auf der
Aufnahme Stellung. Geheh Sie dabei besonders auf die Singweise und die Besetzung ein.

Das Volkslied entstand um 1840 in Schlesien. Lesen Sie Informationen zum ,Weberaufstand® auf Seite 218
und stellen Sie Vermutungen dariiber an, wie weit die sozialen Probleme in Schlesien die Darstellung der
,Heiligen Familie‘ im Lied beeinflusst haben konnte.
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Die Stimme im Jazz und in der Popularmusik

Ella Fitzgerald - The First Lady of Song

Ein neues Stimmideal

ile der Monche. Fiir
ihnliche Bedeutung.
Abschnitte ihrer Ge-
Vigle Gestaltungselemente ha-
Ursprung im Blues. Das

' ifft besonders auf das Stimmideal zu.
rschiedlichen Vorstellungen vom
in den beiden Genres lassen sich

Am Beginn der europiischen Kunstmusik st
die Popularmusik haben die Lieder der Afrga
e Tigt

eschreiben:

r Kunstgesang verlangt von den
terpretinnen und Interpreten die
Anniherung an ein vorgegebenes
Stimmideal.
* Im Blues — und in der Folge in sehr
n Genres der Popularmusik — ist
&ndividuelle, oft ungehemmte Ge-
Oﬁhlsausdruck das Ziel; wie er er-
reicht wird, bleibt der Singerin/dem

c & Singer tiberlassen.

y of Song’. Charakteristisch war die aufseror-

eidigk er Stimmfihrung. Ella Fitzgerald arbeitete mit
des Jazz wmmen, u. a. mit Louis Armstrong, Duke Ellington
ie.

Scatgesang ﬂ

Scatgesang, das oft virtuose
Aneinanderreihen von Silben
und Wortfragmenten, war im
Jazz schon zu Beginn des 20.
Jahrhunderts verbreitet. Kom-
merzielle Erfolge, z. B. von
Louis Armstrong, verhplfen d
Scatten zu Populari
Beginn der Bebop-4
emanzipierte sich ,S

ve to Tell a Story

s englische ,to scatter’ findet man Ubersetzungen wie ,etwas zerstreuen,
seinander jagen, verschleifen, zerstauben’. Von all diesen Bedeutungen ist et-
s enthalten, wenn im Jazz der Begriff ,Scat’ verwendet wird. Beim Scatgesang

die dem virt . . o . . . .

Instrument lost sich die Bindung zwischen Musik und Sprache auf. Singen wird zum empha-
Bntersca : tischen Ausdruck, frei vom Wortsinn. Wie bei einem gelungenen Jazz-Instru-
den charakteris mentalsolo wird beim Scat-Solo eine Story erzihlt, eine wortlose Geschichte im

schaften von Ella Fit

s Spiel vokaler Formen und Farben. Das macht den Weg frei fiir Improvisation, die
unst.

alle Potenziale der Stimme ausspielt.
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Somewhere There’s Music

How High the Moon wurde 1940 in einer Broadway-Revue zum ersten Mal gespielt.

Der Song wurde rasch zu einem der meistgespielten Jazzstandards (— Seite 52)
und auch zu Ella Fitzgeralds musikalischem Markenzeichen.
39 Zwar haben sich fast alle Jazzer [und Jazzerinnen] der letzten sechzi

irgendwann einmal in How High the Moon hineingekniet, doch wenige
so oft an herausragenden Einspielungen des Songs beteiligt wie Eleg

¢ (Mar fle,
2001)

Thren personlichen Weg zum Scatten beschrieb Ella Fitzgerald einma,

99 Alles, was ich tat, war How High the Moon singen. €6

Wie in einem Lehrstiick zeigt sie hier die ganze Palette ihrer Ku
Live-Aufnahme, die 1960 in Berlin entstand, lisst sich das ve n: St as-

kaden, Innehalten (,,I guess these people wonder what I'm sin rich-
zen und Knurren (,Grunting’, ,Growling‘), Rufen und Schr
aming’) und halsbrecherische Stimmakrobatik iiber drei

en.

Singen Sie How High the Moon zur eigenen Begleitung
Playback.

E Horen Sie Ella Fitzgeralds Interpretation des
die Sprachbehandlung in den Chorus
Chorus 2 (0:55-1:24) — Chorus 3 (1:

How High the Moon

Musik: Morgan Lewis
Text: Nancy Hamilton
© Warner Chappell

Ebmaj7

I
Il b
P

¥

_ how faint the Some-where there’s  heav - en, __
it's where you are. Some-where there’s mu - sic,__

Gm7 ¢’ 2.xz2u® Fm?
i i i % i Il Il Il Il T |
» » e —" A— R — S————

__ how high the There is no moon a - bove when love is far__ a - way too,

__ how near, how far! The dark-est night would shine if you would come to me
B, Gm” (P Qa7 gn? 7 Am7 Ab7 [16m7 ][ 2 6m7 ¢’ F6 |
P’ A i K [— Il T T Il i T I T i |
- I\’ Il Il Il Il I I 2 Il - ! Il T Il |
=2 i T I I I I {— | I I se—* 1—o—
Q) [ T T T T T T _‘_
till_ it comes  true that you love me as I love you.
soon. Un - til you will, how still my heart, how high the moon!
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52

Some Old Negro Song - Ein Jazzstandard in
verschiedenen Interpretationen

Cover-Versionen des Jazz

Standards nennt man im Jazz Stiicke, die im r Vi Interpretinnen und
Interpreten aufgegriffen und zur Grundlage i r tionen gemacht wer-
den. Die Abwandlungen konnen vo er Melodie bis zu Stii-
cken gehen, in denen zwar die Harm alten wird, im Ubrigen die
Gestalt aber derart verandert will da r das Original nicht mehr
erkennen. Zu den oft interpreticie chort Careless Love.

Der Vater des Blues
39 Each one of my blues is b
mething that sticks in my mi
about it. Some old song i

my race. 66

ld Negro song of the South....So-
to myself when I'm not thinking
he memories of my childhood and of

So beschreibt Willi

bezeichnet hat, di
William Christopher als Sohn ehemalig
Handy (1948) hundertwende

andy, den man oft als den ,Vater des Blues’
ik. Handy wurde 1873 in Alabama
eboren. rb 1958 in New York. Um die Jahr-
andlec Musiker und Musiklehrer.

Uberset t Hancm
Q Musik: Trad.; Text: Martha E. Koenig, Spencer Williams
\ Bearbeitung: William C. Handy

© Handy Brothers/EMI/Francis Day and Hunter

Careless Love

c’ D’ G’ c’
e — ! —
e — | I ] I —¢ " m——
1. Love, oh love, oh care- fly through my head like wine, you have

poor girl, and you near - ly spoiled this life of mine.

s love, trusted you, now it’s too late,
row my only friend down, that’s why I sing this song of hate.
5. Love, oh love, eless love, night and day I weep and moan.

You brought the wrong man into my life, for my sins 'till judgment I'll atone.

Singen Sie das Lied und begleiten Sie sich mit Klavier, Gitarre, Bass und Schlagzeug. Figen Sie
zwischen die Strophen improvisierte Instrumentalchorusse ein. Gegebenenfalls konnen Sie das
Playback verwenden.
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Eine legenddre Aufnahme

Die friitheste bekannte Aufnahme von Careless Love stammt von Bessie Smith, die
um 1892 in Chattanooga/Tennessee in iiberaus drmlichen Verhaltnissen als Toch-
ter eines Predigers zur Welt kam. Schon mit neun Jahren war sie Waise; spater
arbeitete sie in Varieté-Theatern, bis sie in den 1920er-Jahren zur gefeierten Blues-
singerin wurde.

Der Jazzmusiker Danny Barker (1909-1994) berichtet:

99 Es war ein ungeheures Erlebnis, Bessie Smith zu beobachten. Sie war eine
grofse Frau [...]. Man wandte den Kopf nicht nach links und nicht’h rECNLS,
man sah nur Bessie an. Man las keine Zeitung im Nachtklub, wenn sietu e
warf dich einfach um. 66

Bei der Aufnahme von Careless Love im Jahr 1925 befand sich Bes, a

dem Hohepunkt ihrer Karriere. Haufig trat sie in Chicago auf, in I;

ein Zentrum des Jazz. In der Band, die sie begleitete, spielte Loui Bessie Smith
eri en

Trompete. Diese Interpretation des Songs gehort bis heute z
Aufnahmen der Jazzgeschichte.

99 Da stand keine Schauspielerin vor uns, keine Frau,
nachmacht. Dawurde nicht getan als ob. Es war die Sac
sich mit dem Messer ins Fleisch, bis ihr Herz vor uns lag,
ten und bis wir litten, wie sie litt. Sie 6ffnete vor u
waren so wild, dass man es kaum ertragen konnte

Q)
§

X leb§ Vollendung

ann dort@e musikalische
ihre , 2007 wurde sie
ierten Jazz Award der BBC

Remake nach 80 Jahren

Die 1974 in Athens/Georgia geborene
ihres neunten Lebensjahres in Fran
Karriere als Straﬁensangerin. Seit 19

7 Y
e-Interpretationen von Bessie Smith
igen Sie dabei A34/A35

ﬂ Setzen Sie die Lebens chten der beiden Singerinnen in Bezug zu ihren
Interpretationen. Madeleine Peyroux (2007)

Beziehen Sie sich auf den Text ,,Cover-Versionen des Jazz“ (— Seite 52)
und untersuchen Sie in den beiden Aufnahmen die Spannbreite der
Abweichung vom ,Original’.

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Der Star der Swing-Ara
zwischen Jazz und Pop

Frankie Boy

Bigband

Die ,Orchesterbesetzung’ des

Jazz, die besonders in der

Swing-Ara eine zentrale Rolle

spielte, setzt sich in der Regel

aus drei Instrumentengruppen

zusammen:

® Reed-Section: 4-5 Saxofone

® Brass-Section: 3-4 Trompeten,
2-3 Posaunen

e Rhythm-Section: Klavier,
Gitarre, Kontrabass, Schlagzeug

GrofSen gehort. Frank Sinatra (1915
In den 1940er-Jahren wurde der So
Tommy-Dorsey-Bigband be

Swing Ara

39 Das goldene Zeitalt
auch Sinatra erstma
den, und wenn sie
bands waren in e

herrliches Gefii

1, sotg
ie Tanzorches

ele

Sinatra-Fans auf der Strafse in Los Angeles (1944)

Es kommt nicht oft vor, dass ein Kiinstler in

einem ,serioseren’ Stil. €6

- eine Stimme

es der Musik zu den
Ausnahmegestalten.
inwanderer als Singer der
Auftritte in Clubs, Tanz-
ng konnte man lesen:

nnerhalb weniger Monate zum

kanat Spi
palasten und Radioshows Zum&g r.In
99 Sinatra ist das neue Idol — der Mh
gefragtesten Star in New Yorks, Nacticlubs gemausert hat. 66

Q

s begann in den spdten 1930er Jahren, als
achte. Bigbands dominierten die Hitpara-

ie fi@aubliche Stimmung. [...] Die Big-

.. Fiir die Sdanger war es sicher ein

andleader meist sehr bekannt, aber die
% Bedeutung der Bigbands lag aber nicht

&nn eine Bigband fiir die musikalische

Sdnger boten. Sie iiberbriickten auch
(Richard Havers)

Bobby-Soxers

In den 1940er-Jahren kam es bei
Sinatra-Konzerten zu Phinomenen,
wie sie spiter auch Auftritte von Elvis
Presley oder den Beatles begleiteten.
Tausende junge Madchen, nach ihren
modischen Socken ,Bobby-Soxers*
genannt, verfielen in Massenhysterie.
Die New York Times vom 16. Novem-
ber 1944 zeigte Verstandnis:

99 Man sollte den Bobby-Soxers in
diesen hektischen Kriegstagen die
kleinen Sinatra-Ohnmachten gon-
nen. Wir sollten Vertrauen in diese
Jjungen Menschen haben und Gott da-
fiir danken, dass sie Frank Sinatra
verehren und nicht Hitler. €€
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Der Urknall der Popmusik

Frank Sinatra gehort zu den musikalischen Phinomenen des 20. Jahr-
hunderts. 50 Jahre stand er auf der Bithne. Allerdings verlief seine ein-
malige Karriere ganz und gar nicht geradlinig. Als die Swing-Arain den
1950er-Jahren zu Ende ging — neue Formen der Popmusik losten sie ab —,
sank auch Sinatras Stern. Private Skandale und seine angeblichen Be-
ziehungen zur Mafia sorgten fiir schlechte Presse. Im neuen Medium
Fernsehen konnte er nicht recht Fufs fassen. Seine Fans, die Bobby-So-
xers waren erwachsen geworden. Finf Jahre verschwand Sinatra

der Bithne, um dann umso glanzvoller zuriickzukehren. In seinen‘
Lebensjahr gab er 140 Konzerte und noch im hohen Alter trat er mit
Jazzgrofien wie Ella Fitzgerald und Count Basie auf.

Mit gutem Grund sagte deshalb Bono, der Singer der Gruppe U
Sinatra 1998 in Beverly Hills starb:
99 Frank Sinatra war das 20. Jahrhundert. Er war der Urknallder
musik. €6
Ein Musterbeispiel fiir Swing
tra
‘ in

g ist ein Musterbeispiel fiir seine

liissig&l gen. Von besonderem Reiz ist der
W inger die Betdfiungen des Sprachrhythmus bei. Die
o 5 egt chen, d@ jeweils im dritten Takt auflost.

&
N
N4

Q
<

Saturday Night gehort zu den grofen Erfolgen von Sina riere, d
Swing-Nummern. Eine exzellente Band liefert die B,
Beginn. Uber einem gleichmiRig treibenden Beat

gegen das Metrum gesetzten Akzente lassen eine

Satllfday Night (T 1—6) Musik: Jule Styne
Text: Sammy Cahn

© Barton-Music/Chappell/Sammy Cahn Music/Imagem Music

e
an WA

ANV A A B

I I I I I I I 1

1.Sat - ur - day night one - i - est night__ in  the  week.

~
N

G
-
used to dance. cheek to cheek._

at my sweet - ie and I

B Schnippen Sie gleichig@¢ Viertel und sprechen Sie dazu den Beginn von Saturday Night im Rhythmus.

n Horen Sie Sinatras Saturday Night. Der Song besteht —nach einem kurzen Intro — aus fiinf sechzehn-
taktigen Chorussen. Die beiden ersten entsprechen den beiden gesungenen Strophen des Songs. Halten
Sie die wesentlichen musikalischen Ereignisse in den weiteren drei Abschnitten fest.
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Saturday Night Musik: Jule Styne

Text: Sammy Cahn
© Barton-Music/Chappell/Sammy Cahn Music/Imagem Music

Cmaj7

I I 1

~—

1.Sat-ur-day night_ is the lone - li-est night. in the [ge ause that’s the night_

5 Dm Dmmaj? Dm’ Dm6

"_x_—x__-“——;.—‘ r 4 T ~—

2 ! | ! | I ! |
D— r—

I

~—

that my sweet - ie and I used to dance_ ch I don't mind

Sun - day night

2. Sat-ur-day night_ is the

57 Dm Dmmaj7

)
" A . . . —— D p— 7 p—
-
I I I _ A
_— N @ | &4
S~—— S~———

L

song that I  sang_ for the

B7 Fmaj7 Fm?’
Il Il A
T Il Il A T 1
< 1
Il 1
T T L T 1
| |4
un - til you're in my arms once more,
[LC Am7  Dm’ G* H2 c Am’7 Dm’G’ C

e g o o o < o

~— T— — N— ~—  — ~—
Sat-ur-day night_ is the lone - li-est night. in the week._

Singen Sie den Song, eventuell mit Begleitung des Playbacks.
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Leben auf dem Mississippi — eine Stimme
des Country-Rock

Bilder vom einfachen Leben

Die Rockband Creedence Clearwater Revival (CCR) ist durch einen unverwech- @
selbaren Sound gekennzeichnet. Typische Elemente sind: el G dla

nre
in Kalifornien.
* harte stampfende Rhythmen Sz:s ezi: Ssl)er:a;:; ;.;i :r:e
* simpler Aufbau der Stiicke : undgder Countrymusik
* einprﬁgsame Gitarrenriffs ' nsam. Ganz unterschiedlich

¢ Texte, die in Bildern vom einfachen Leben erzihlen fallen in den jeweiligen Subgen-
s die Anteile dieser beiden
usikstile aus. Zu den populars-
ten Vertretern des Country-Rock
zahlten neben CCR die Eagles,
The Byrds, Crosby, Stills and Nash
und Linda Ronstadt. Bei vielen
Interpretinnen und Interpreten
sind nur einzelne Titel oder Alben
zum Country-Rock zu rechnen
(Bob Dylan, Rolling Stones).
Nach den 1970er-Jahren verlor
der Stil an Bedeutung.

Alle diese Elemente lassen die Zuordnung der Gruppe zum Coung
Dazu kommt das auffallendste Merkmal ihres Sounds: die laute, be @
sche Stimme John Fogertys, deren unmittelbarer Klang angeblich
gen Singen ohne Mikrofon gepragt wurde.

Zzu.
net

Horen Sie den Song Proud Mary (— Seite 59). Stellen Sje
genannten Merkmale von CCR erkennbar sind. Erste
Grobgliederung des Song-Aufbaus. Arbeiten Sie mj
Verse (Strophe) und Chorus (Refrain).

Rollin’ on the River

Proud Mary gehort zu den bekanntesten S
Fogerty erzihlt darin vom einfachen Le
sippi. Es wire aber gewiss falsch, den Son
flektierte Aufforderung zu ,Back to the
In vielen Liedern Fogertys werden sozj
gesprochen, manche wirken dister.

zwar das Lob auf ein besseres Lebegyi

Francis Palmer: The Mississippi
39 Schlifrig tri ' onttenschein eines hellen Sommermorgens; die  in Time of Peace (1865)
1 eht man Verkdufer vor den Liden in der Wa-

eniiber gegen die Wand gekippt, das Kinn auf

der Brust, den Hut in. ezogen, sind sie eingeschlafen. Eine Sau trottet

mit ihren Ferkeln am Biirg g entlang und tut sich an den Abfillen von Melo-

nen giitlich. Nahe der Landungsbriicke liegen verstreut einige Frachtstiicke, und

auf der Schrige des gepflasterten Landeplatzes ein Haufen Bretter, in deren

Schatten der Trunkenbold des Ortes seinen Rausch ausschlift. Am Ende der Lan-

dungsbriicke schaukeln zwei oder drei Flussboote; niemand jedoch horcht auf das

friedliche Plitschern der Wellen, die dagegen schlagen. €6

terstreet sitzen,

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Ol Man River

Der Mississippi war bis ins 20. Jahrhundert hinein eine Lebensader der Vereinig-
ten Staaten. Aber seine Bedeutung reicht weit dariiber hinaus. Wie der ,Vater
Rhein’ fiir die Deutschen, so ist der ,OI’ Man Rivezafiir die Amerikaner nationa-
les Symbol und mythische Szenerie. Der grof3 eller und Nobelpreistri-
ger William Faulkner (1897-1962) schrieb:

99 Willst du die Welt verstehen, muss

den
Samuel Langhorne Clemens atte e Lotse auf dem Strom und
nannte sich nach einem Lotsen fw 835-1910). In vielen seiner

ppiverstehen. 66

Biicher spielt der Mississippi eine lle. 1883 beschrieb er, wie der
michtige Strom damals aussah, en sein Gesicht verinderten:

uli
Mark Twain (1907)
39 Der Mississippi ist es wert n g8 ihn liest; er ist doch kein alltdigli-

cher, sondern ganz im Gegent r Beziehung bemerkenswerter Fluss.
Sieht man den MissourigSWeine ptarm an, dann ist er mit seinen 4300
Meilen der langste Strom der Welt. Man
kann mit Sicherheit sagen, dass er auch
deg kriimmungsreichste Fluss der Welt
i nn er braucht fiir einen Teil seines
es 1300 Meilen, um ein Gebiet zu
wrchqueren, das eine Krihe in 675
eilen iberfliegen wiirde. Er fiihrt
dreimal so viel Wasser wie der St. Law-
rence, 25-mal so viel wie der Rhein und
338-mal so viel wie die Themse dem
Meere zu. Kein anderer Fluss zieht seine
Wasser aus einem so weiten Gebiet. Sie
kommen aus achtundzwanzig Staaten
und Territorien; von Delaware an der
Atlantikkiiste und dem ganzen Land,
das zwischen diesem und Idaho an den
Hingen zum Pazifischen Ozean liegt —
einer Fliche von fiinfundvierzig Lin-
gengraden. Der Mississippi nimmt die
Wasser auf von vierundfiinfzig Neben-
fliissen, die fiir Dampfschiffe, und eini-
gen hundert weiteren, die fiir Flussboote
und sehr schwere Lastkihne befahrbar
sind, und trigt sie dem Golf zu. Das Ge-
biet, aus dem er sein Wasser bezieht, ist
so grofS wie England, Wales, Schott-
land, Irland, Frankreich, Spanien, Por-
tugal, Deutschland, Osterreich, Italien
und die Tiirkei zusammen. Fast dieses
ganze weite Gebiet ist fruchtbar, ganz
besonders das Mississippi-Tal selbst. 66
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PfOUd Mafy Musik und Text: John C. Fogerty

© Jondora/Warner Chappell/Burlington Music

Verse 1
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Cleaned a lot of plates in Mem - phis,

ot of ’ _down in New Or - leans,
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but I nev-er saw the good__ sid¢

©Interlude

ri-ver-boat queen.
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bet you gon-na find_ some peo - ple who live.__

D.S. (Chorus -fade out)
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You don't [

I I I |

— | I
e_ you have no mon-ey. Peo-ple on the riv-er are hap - py to give._

Singen Sie das Lied und begleiten Sie sich mit Akkorden oder dem Playback.

Ubersetzen Sie (am besten in Partnerarbeit) den Text. Tragen Sie die Ergebnisse vor.

Lesen Sie den Text Mark Twains (— Seite 57). Vergleichen Sie ihn mit dem Text von Proud Mary.
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Edith Piaf n
(1915-1963)

Edith Giovanna Gassion wurde

als Kind zweier Schausteller in
Paris geboren, wuchs in der Nor-
mandie in einem Bordell auf,

ehe sie mit 15 nach Paris
zuriickkehrte. 1935 wurde ihr
Talent entdeckt, als ,Piaf’

(Spatz) fiihrte sie in den folgen-
den Jahren ein bewegtes Leben:
sensationelle Erfolge, viele
Geliebte, Abhangigkeit von Dro-
gen und Alkohol, Bekanntschaft
mit vielen GroRen ihrer Zeit.
1963 starb Edith Piaf im Alter
von 47 Jahren.

60

Unter den Briicken der Seine -
eine Ikone des Chansons

Der Spatz von Paris

te, ist fast die ganze
issen geprigt. Einige
ben erhalten; zu den
ist das Franzosische, seine

Seit der Jazz zu Beginn des 20. Jahrhunderts
Welt der populiren Musik von afroamerikan
Traditionen nationaler Popularmu
bedeutendsten gehort das Chanson.
Themen sucht es ,unter den %en ie Clochards' nachtigen®
(Dietrich Schulz-Koéhn, 1969).5Dj Verbifidung des Chansons mit der
franzosischen Literatur zeigt sich z. ass Edith Piaf, die bekannteste
der Chansonsingerin des 20. der t dem Schriftsteller Jean Coc-
teau befreundet war.

Vergleichen Sie Edit S enslauf mit dem von Stars unserer Tage.
Stellen Sie Untersc einsamkeiten fest.

s

dith @960 auf; es tragt in so hohem Mafle

affere Interpretin wagte, es in ihr Reper-
gezeichnet, sang sie es 1962 von der
Stimme, die der versammelten Men-

Platgéor es ms mi
sch e Schauer uber K cken jagte: Non! Je ne regrette rien. Sein Text

wirk sbeic% r Sangerin:
N
&

Zwei groRe C

personliche aum eine

toire aufzu

et

arwichts, nein, ich bereue nichts.
Gute, das mir widerfahren, nicht das Schlechte, all das ist mir egal!

N r nichts... Nein, ich bereue nichts...

be bezahlt, weggefegt, vergessen.

abe mit der Vergangenheit abgeschlossen!

Mit meinen Erinnerungen habe ich meine Sorgen, meine Freuden verbrannt.

ch brauche sie nicht mehr!

Weggefegt meine Liebschaften und all ihr Gejammer, weggefegt fiir immer.

Ich beginne bei Null!

Nein, gar nichts... denn mein Leben, mein Gliick beginnt heute mit dir!

Horen Sie einen Ausschnitt von Non! Je ne regrette rien.

! Clochard: Obdachloser
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Schon 1944 hatte Edith Piaf ein Chanson geschrieben, das um die Welt ging und in viele Sprachen iibertragen
wurde: La vie en rose. Sein Refrain tragt zwar kaum ,franzosische’ Ziige, aber seine Melodie, die in vielen Sequen-
zen fortgefiithrt wird, ist ungewohnlich einpragsam. Im Deutschen wurde die Melodie auf den Text Schau mich
bitte nicht so an gesungen, in der amerikanischen Fassung hief$ es: Take Me to Your Heart Again.

La er en rose Musik: Louiguy
Text: Edith Piaf

© Arpége/Marbot

|

A F

Rubato Bb 67

a bouche, voi - la le
sa place, des en - nuis,

1.Des yeux qui  font bais - ser les miens, un rire qui
2.Des nuits da - mour a plus fi - nir, un grand bon -

3 Bb Fm/Ab

[ a0 W Il I Il Il ] ii i‘ i‘
por - trait, sans re - touche, de l'hom - me
des cha - grins s’ef - fa - cent heu - reux,

M|

par - tiens.
en mou - rir

[

Chorus| <7 <2

5 Bb tm’ F7
%ﬁi —a = - {
D) I

Quand il me prend dans ses bras, il vois la vie en ro - se,

B> G’/B F/C F7

— T T T T ]
| — Il Il Il ]
. |5 PR
SETE
il me dit des mots d'a-mour, j ca me_ fait quel-que cho - se,
Bb Eb
Il T ]
! % Il T Il ]
L= w w
il est en-tré dans mog n - heur, dont je con-nais la cau - se.
. C c7#s frsusé g7
A~

- cois a-lors je sens en moi mon cceur qui bat.

Horen Sie La vie en rose. Beschreiben Sie die unterschiedliche musikalische Gestalt von Verse und
Chorus (z. B. Melodiefiihrung, Lage, instrumentale Begleitung).

Singen Sie das Chanson (ggf. mit Hilfe des Playbacks).
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FACETTEN DER VOKALMUSIK

Erweiterungsaufgaben

Input

,Torap* (engl. fir ,quatschen) bezeichnet rhythmisches Sprechen mit oder ohne
liegen in der afroamerikanischen Musik, z. B. in ,Worksongs‘ (Gesingen und
Gesiangen der frithen afroamerikanischen Kirchen, in denen der Prediger z
fliefSend wechselte. Einfluss auf die Entwicklung nahm auch die Mugy
Jahre, in der rhythmische Sprechgesinge verwendet wurden, um pol

In den 1970er-Jahren entstand in den schwarzen Ghettos de@plJSA
MCs (Masters of Ceremonies) Spriiche und Kommentare in eir&i ichen Slang in Reimen zum
Rhythmus der Musik ausfiithrten. Die musikalische Basis bilden hi rkehrende harmonische und rhyth-
mische Patterns. Viele Rapper verbreiten so ihre Botschaften und

Der ,Gangsta-Rap* als Subgenre des Rap thematisiert vor allg
walt und Drogen, in den US-amerikanischen Grofsstidten. Se
auch in Deutschland grofde Popularitat (z. B. Bushido).

no. Die Wurzeln des Rap

ury vewegung der 1960er-
otschaften zu verbreiten.

igen sozialen Probleme, wie Ge-
Jahren erlangte diese Form des Rap

Der Rapper Ice-T beschreibt den Hintergrund d¢
stehung der Raps:
99 Rapping is just something you pick up
the ghetto. I knew how to write rhyme,
recite rhymes for the gangs. €6

Horen Sie den Rap The Message vo
und verschaffen Sie sich mit Hilfe
einen Uberblick iiber die Texti
die soziale Verhiltnisse im G

. Zeigen Sie Stelle ,

" &

Cover des Albums The Message (1982)

Musik u. Text: Clifton Nathaniel Chase/Edward G. Fletcher/Melvin Glover/Sylvia Robinson

The Message
© Sugar Hill Music Publishing LTD/Rolf Budde Musikverlag GMBH

Intro: It's it makes me wonder how I keep from going under.

Verse 1: Broken ere, people pissing on the stairs, you know they just don't care.

I can't take the smel ke the noise, got no money to move out, I guess I got no choice.
Rats in the front room, roacives in the back, junkies in the alley with the baseball bat.

I tried to get away, but I couldn't get far ‘cause a man with a tow-truck repossessed my car.

Chorus: Don’t push me ‘cause I'm close to the edge, I'm trying not to lose my head.
Uh huh-huh-huh It's like a jungle sometimes, it makes me wonder, how I keep from going under.
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Die Stimme im Jazz und in der Popularmusik

Verse 2: Standing on the front stoop, hangin’ out the window, watching all the cars go by, roaring as the breezes blow.
A crazy lady, livin"in a bag, eating out of garbage pails, used to be a fag hag.

Said she danced the tango, skipped the light fandango, a zircon princess seemed to lost her senses

down at the peepshow, watching all the creeps so she can tell the stories to the girls back home.
She went to the city and got social security. She had to get a pimp, she couldnt make it on h

Verse 3: My brother’s doin” bad, stole my mother’s TV, says she watches to much, it’s just not

LAll My Children” in the daytime, ,Dallas” at night, can’t even see the game or the Sugar
The bill collectiors, they ring my phone and scare my wife when I'm not home.
Got a bum education, double-digit inflation, can’t take the train to the job,
there’s a strike at the station, Neon King Kong standin” on my back, ’
easne

can'’t stop to turn around, broke my sacroiliac, a mid-range migraine, cancer \

sometimes I think I'm goin’insane, I swear I might hijack a plane!
. Nehmen Sie Stellung zum Ver-

m Beschreiben Sie die musikalische Gestaltung der Begleitung vo
haltnis Sprache und Musik im Rap.

Input Q

Im krassen Gegensatz zum Rap steht die seit den 1980, en $
ik a o
o &

im deutschsprachigen Raum zunehmend populire ,Vol
che Musik'. Sie greift Elemente der traditionellen V
und verbindet sie mit solchen des Schlagers. Di
wusst einfach gehalten und auf maximale Verkau
richtet. Die Texte tragen einen allgemei
Charakter; die Sprache ist haufig ein
Dialekt erinnern soll.

a. Horen Sie das Lied In den scho
des Stars der ,Volkstiimliche,

b. Stellen Sie das

iiber und arbeit Hansi Hinterseer (2006)

Musik: Jack White; Text: Kurt Hertha/Jack White
© Arabella Musikverlag/Transcontinent Zwei Edition

In den schone

Strophe 1: Refrain:

Ich kannte sie schon aus der fremden Stadt In den schénen Tiroler Bergen da war die Freude grofs.
und dachte, wenn man sonst keine Freuden hat, Da hab’” ich meinen Schatz gefreit: Hurra da war was los!
dann lad sie doch in deine Heimatstadt ein. Es war in der kleinen Kirche, da hab’ ich sie gefragt,
Dort traf ich sie wieder und schon war sie mein. in den schonen Tiroler Bergen hat sie ,ja-a” gesagt.
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 Sing a Song

A-cappella-Pop ist ,in, und zwar nicht erst seit der US-

Ein Popchor-Workshop von Carsten Gerlitz

Alles gesungen - keine Instrumente!
Was mit den Com r ists in den 1920er-
Jahren beg ei den King’s Singers

Fernsehserie Glee, dem Kinofilm Pitch Perfect oder der
Idee einen Schlagzeug-Groove mit Mundgerauschen
zu imitieren.

IN DIESEM WORKSHOP FINDEN SIE:

- Ubungen zum Erarbeiten des A-cappella-Pop
Arrangement fiir drei bzw. vier gemischte Stim
Der Altistin der ersten Notenzeile geteilt.

- Tipps zum Ablauf einer Chorprobe

- Ideen zum Inszenieren, Verfeinern und Varii

I —

Erst sprechen ...

Bass und Alt separat

Im Pop ist der Groove besonders
rhythmisch ,auf den Punkt* (engl.
gen bzw. spielen, gibt es diesen m
uns die Musik mit ihrem ,Drive

e

Bass und Alt zusammen

Nun sprechen alle Frauenstimmen gemeinsam den Alt
und alle Mannerstimmen den Bass. Erarbeiten Sie dann
nach denselben Prinzipien — dhnlich einem Rap — den

oder den P

4

1
Wn Genre.

songs inem
Not
Ihrer rm

te 67).
N
.\QO’

mé
N

der Bassstimme (links) als Schleife (Loop). Tip-
sie dazu mit dem Fufd zunichst Viertel, spater

&be. Schnippen Sie schlief¢lich auf den Zihlzeiten 2
nd 4 mit den Fingern. Uben Sie anschlieRend die ers-

ten Takte der Altsimme (rechts) gleich.

(schnippen)

et d e DAL DT,
Sing, sang, song, sing,_ sing a-long!

Taktfursﬂ’,ijgjgw 2 =

Fngersips 44—

C-Teil und den B-Teil. Schliefflich werden alle drei
Formteile in originaler Reihenfolge (A B A B C A B)
zusammen gesprochen.
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... dann singen

Gemeinsam

Um die Tone richtig zu intonieren, hilft ein harmoni-
scher Bezugspunkt, z. B. Klavier oder Gitarre. Singen
Sie alle die Melodie (= Sopranstimme) von Teil A — die

Burschen eine Oktave tiefer — und begleiten Sie sich mit
Hilfe der Akkorde, die iib

C F G C G
A @ @ % @ % (schnippen)
7z f n T f — f T
oy 74— | — e . — >, 1
ANIVAES 3 i o I Il = 1
oJ e &
Sing a song, come sing
Tipp: Man muss beim Uben nicht immer am Anfang ennz.B. der Schluss zuerst geprobt wird,
macht es beim Singen spdter Sp nd W kommen, weil es bereits sicher sitzt.
Einzeln

Proben Sie nun einzelne Stimmen. Beginnen Sie mit
Teil C und erarbeiten Sie zunichst den Bass, dann Alt

|
T

Klavier

achst jeweils alleine, dann zusammen,

. Beisg;'el Sopran:

c
: I T
— Py =
17 T
|4 T
e song!
T
IS )
P
é —8
\ -
.
= (7] T
= Il Il
T Il IS )
I; I I

hier {ibt zunachst jede Stimme alleine. Orientieren Sie
sich an den Akkorden der instrumentalen Begleitung.
Beispiel Alt:

Gsus4 G ”2 Dm7GSus4 C ‘

% % @ % @ (only last time)

T il | T
— [ n n Qi | n n Ml n (7]

Il 7N Il Il T T Dl | Il Il T Il 7 N Jr—

| | IRNI | | I I i | | | [T | 1 I

oo & & o o & g ¢ & & 4 & 4

~ > > >
sing, come, sing a song! Come on, sing! come, sing a-long! Sing a song!

T
I
I
I

.
Il
Il
7=y
O S
g g = [, s &7 ©
Klavier
o X4 T | % T 72 n K n T
hdl DS 3 I (7] = I I Py 1 I Q| = I I
VA /) Il Il T (7} Il ~ T Il i | = Il I )
> S ) Il T I T = i | Il =l I
- - o ‘ =
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SHOP!

66

Gesamtablauf

Uben Sie an dieser Stelle den Gesamtablauf, auch um
ein Gefiihl fiir die Form des Songs zu bekommen.
Zur Orientierung konnen Sie sich die Gesamtauf-
nahme anhoren. Dabei sollten Abschnitte, die
wiederholt werden, niemals gleich klingen, son-

Variieren und verfeinern

Gerade wenn Teile 6fters wiederholt werden, bieten

sich Variationsmoglichkeiten an:

m Moglichkeit 1: Der Sopran summt die Melodie
beim ersten Durchgang und singt sie dann auf
,du du”.

dern jeweils mit einer Steigerung versehen sein.
Nur so bleibt das Stiick dann auch auf der Bithne
spannend. Wenn allg beres harmonisches Ge-
tithl haben, lassen mentale Begleitung
weg und arbeiten S1 ppella-Performance.

4

® Moglic
Schlej

er A-Teil wird wie ein Intro als
derholt, die Stimmen setzen
ass 2 Alt - Sopran)

er Bass singt (fiir Popchor-Songs
ilben:

(schnippen)

|
1 |
|

I

Das ,tzk“ sowie das ,tz“ in der Sil
den Klang einer geschlossenen Hi-

m Moglichkeit 4: Ein Teil des C
Beatbox (vokales Schlagzeug):
tiefe Bassdrum, ,kch“ die Snar
die geschlossene bzw. offe
lisst sich auch auf drei Sin

dm

tzk dm dm

kch tch

Q|

[ .
L .
e |

tch

I
N

[} -+ Q@
.
N
—
-t
N

[} -+ Q@

Py &

M

= Moglic rinnen und Beatboxer _
sprechen !) als Einleitung den 1 —H% J J J J J J J ;
Beatbox-Groov Songtext: sing a song, come sing a - long, come
. | w42 L .
Sing! Come!
3 |HE 2 J s ﬁ J 3
o Sing a song!
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S’ng a Song Musik und Text: Carsten Gerlitz
© Helbling

B6
A m C F G C G (schnippen)
77 f " T f  — " f
S |HeA—== | — t o ==k | 5
\Q_)v i - o 1 él_ < o
Sing a song, come,
A (schnippen) (schnippen)
D’ A n n T
A |HeA— f | N — S— — f K—T f
i .’-: 1D N A T 17 d- ><I T i ><I
J % s $ = s
Sing, sang, song, sing, sing a-long! a-long!
1 R 1 (schnippen) (schnippen)
D y/1 Il A Il f f
WEES === == —— %
1= | I }

Sing, sing_ a song, come  on! song, come on!

5 a Am Em Fx C GELSH G (schnippen) |
= —1 t  —— t
7 [7) =) Il Il Il T Il Il Il g
| < W = | =i i | = IvJ :
ANV A Il Il =4 4 -
J ! I
Sing my song, come long!
o) 0
DA n Il T T
Y 4% 7 2 Il Il T Il n T T n Il n n g
| oo WP N T @ T T T T T T T T T T T :
ANV é 4 ’I I.‘I- ’I ’I .‘I- 1 I.‘I- -‘I- -JI- -JI-
oJ ~ 5 —_
Come on and sing a - long,__ Come on, sing!
(schnippen)
ﬁ! o ~ :
Il T Il o)
14 T T
-
long!
(beim letzten Mal) Fine
N i i
-y - -
> > >
Sing a song!
(beim letzten Mal)
K I T
TV I I
- < -
> > >
Sing a song!
(beim letzten Mal)
5 ! !
[ ] [ ] r ]
- > > >
Sing a song!
C D.C. al Fine
I T
" S— —— 73 =
T 17 T
— 14 1
Sing, sing, sing a g, sing a song, come on, sing, sing a song!
9 T T I T n
Il n Y 2 Il n n Jr— 7] N Il Il Y 2 -
T T Py T T T T T 1 T T T Py
ANIYJ Il Il Il Il Il Il Il Il Il Il =I Il é
J g o4 # # & ¢ & o —
Sing, sing, sing a song, sing, sing, sing a song!__
A | IN |
2 I I I I i iﬂl % a% ¢ % f’ f I I i il) % il pa -
1= ; ; — [ Il ; ; — [
Sing, sing, sing a song, sing, sing, sing a song!__
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Vier Jahrhunderte Oper

Idyllen und Hollenszenen - der Beginn in
Florenz und Mantua

Musik als Bestandteil des Dramas

ke einzuschieben, ist
rhunderts nahm die Idee eine neue
bei der Entstehung einer
r totgesagt wurde und sich

Der Brauch, in Bithnenwerke zur A
alt und weitverbreitet. Gegen Ende d
Gestalt an. Ein Leitgedanke dirinai

neuen Gattung, die nun seit 4 1mme
trotzdem blithenden Lebens erfreut!
Monodie n 39 Der [...] Gedanke, die M r scmiickenden Zutat [...] zu einem

u e
Sologesang im frihen 17. integrierenden Bestandteil as e machen, entstand |[...] innerhalb
Jahrhundert, der nur von einem der sog. Florentiner Camera von hochgebildeten Aristokraten,
(neralloes et i, Literaten und Musikern dlie |. t dem Problem der Wiederbelebung

A trebt wird die Verdeutli- . . . . . .
R der antiken Tragodie a . Da man von der musikalischen Einklei-

chung des Textes und die unmit- ) } .
telbare Affektdarstellung (Dar- dung dieser Tragodie k rstellung hatte, [...] griff man zur damals
k, deren Wesen in einer minuziosen An-

stellung der Gefiihle durch die modernsten, zur m
uck @1 den Inhalt des Textes besteht. €6

Musik). passung an den sp
(Anna Amalie Abert, 1953)

Dieses nahtl @mtes mit der Komposition beobachtet
leder neuen Gattung. Das Stiick, das bis
Welt gespielt wird, entstand allerdings
a: L’Orfeo (1607) von Claudio Monteverdi

eisen den Friithling und die Liebe. Da tritt, vollig verstort, eine Freun-
kes auf und wendet sich an die frohliche Gesellschaft:

, caso acerbo, Ach, welch bitteres Geschehen,

ahi, fat'empio e crudele, ach, welch boses und grausames Schicksal,
ahi, stelle ingiuriose, ach, ihr abscheulichen Gestirne,

ahi, ciel avaro! ach, du missgiinstiger Himmel!

Die ganze packende Szene, die nun folgt, wird monodisch vorgetragen. Die Botin

Ary Scheffer: Orpheus bew fordert die Hirten auf:

den Tod Eurydikes (1813)

Pastor, lasciate il canto, Hirten, lasst euer Singen,
ch’'ogni nostra allegrezza in denn alle Frohlichkeit hat sich
doglia é volta. in Schmerz verwandelt.
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Vier Jahrhunderte Oper

Verwundert wendet sich Orpheus an sie:

D'onde vieni? Ove vai? Woher kommst du? Wohin willst du?
Ninfa, che porti? Nymphe, was bringst du?

Die Botin muss zweimal ansetzen, bis sie die schreckliche Nachricht vom Tod
Eurydikes vollenden kann. Orpheus reagiert verzweifelt: ,Ohi-me* (Wehi
Die Komposition dieser zwei Silben zeigt, zu welcher Ausdruckskraft die

die trotz der auf3erlich beschrankten Mittel fahig ist. '

L’Orfeo, 2. Akt (Ausschnitt)

-

0-ve vai?_ Nin - fa, che por

Basso |Feyr%
continuo

Bernardo Strozzi:
Claudio Monteverdi (1640)

—— / a — Claudio Monteverdi n
: = (1567-1643)

che o - do? Monteverdi wirkte zuerst am Hof
von Mantua und seit 1613 als
Kapellmeister am Markusdom zu
Venedig. Er ist der wichtigste
italienische Komponist des 17.
Jahrhunderts und zugleich der
fo in der Musikgeschichte einfluss-
me. reichste Komponist in der Zeit
zwischen Renaissance und
Barock. Von seinen beinahe 20
Opern werden neben L'Orfeo
auch Il ritorno d’Ulisse und
L'incoronazione di Poppea heute
noch aufgefiihrt. Ebenso bedeu-
tend sind Monteverdis Madrigal-
biicher und seine geistlichen
Werke (z. B. die Marienvesper).

La tua bel-la_Eu-rji-d

9
~

Horen Sie g . anz. Verfolgen Sie dann bei einem
i im Notenbild.

E Beschreiben Sie, wie d
ausgefiihrt wird.

Oleitung einerseits notiert und andererseits

B Erldutern Sie das kompositorische Vorgehen Monteverdis (z. B. instrumentale
Begleitung, Rhythmus, Melodiefithrung im Gesang) beim abschliefSenden
»Ohi-me*.
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FACETTEN DER VOKALMUSIK

Eine Hollenszene

Syllabik n In Monteverdis monodischem Stil steht die dramatische Deklamation neben

Textvertonung, bei der auf liedhaften Passagen. Damit sind die beiden Formen des Sologesangs vorgebil-
jede Silbe nur ein Ton kommt det, die spater in der Oper ausgeprigt wurden: d zitativ und die Arie.

Ebenso begegnet man bereits den verschi ten der Textvertonung,

der syllabischen und der melismatischen. Un lemente, die in spi-

teren Opern regelmaflig auftauchen, sorg eo fiir Abwechslung.

Melismatik ﬂ Der monodische Vortrag wird imm, mentalstiicken unter-

Textvertonung, bei der auf brochen, iiber die Monteverdi den t. Eine wesentliche Rolle

eine Silbe mehrere Tone gesun-

y spielt auch der Chor, z. B. in
gen werden

welt, von Orpheus’ Musik geriih¥t, ckkehr ins Leben erlaubt:

Orpheus in der Kunst n
Mit der Orpheus-Sage haben

sich alle Kiinste durch die Jahr-
hunderte befasst. Schon auf
antiken Vasen sieht man seine
Gestalt; spater zeigen ihn unzdh-
lige Bilder. Ebenso prdsent ist er

in der Literatur; von herausragen-
der Bedeutung sind z. B. Rilkes
Sonette an Orpheus. Verstand-

Pluto: Deine sanften Worte d sen alte Wunde in meinem Herzen
wieder aufbrechen. So soll al eldpnicht mehr der himmlischen Freuden
deiner Ehe entbehren.

Plutone

——

T T
lich, dass dem Sénger besonders e —c = e
in der Musik Werke gewidmet ! ‘ r
wurden. Wie in Monteverdis L'Or- o
feo steht er auch in Glucks Oper . . .
Orfeo ed Euridice im Mittelpunkt Chor der G und Liebe trdumphieren heute in der Unterwelt.
und Jacques Offenbach machte
ihn - in einer genialen Parodie
- zum komischen Helden einer L4 : :
T T
Operette (— Seite 161). —— =t j} = J
- gi,eA-mo - re tri - on - fan,
= = 2 ==
- gi,eA - mo - re tri - on - fan,
S S :
[7) (7] | = (7K d‘ I '\
- gi,_e.A-mo - re tri - on - fan
Il Il Il Il Il
™ —e—1 —— ——J—F
Fe = fo e |+ o
T T i i
gi,eA-mo - re tri-on - fan, tri-on
==—=" ; EE=
e (7} a\ T a\' '\ T =l
- gi,eA-mo - re tri - on - fan
e — : T :
«—7——+© 1 —t= =
T o+ & e

Ec - co.il gen-til can - to - re che spo-sa sua con-du-ce al ciel su-per - no.

T
I
173

[
[
[\BEN
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Vier Jahrhunderte Oper

Orpheus: Welche Ehre wére groR genug fiir dich, meine allméchtige Harfe ...

_fu PR = ==
R D’ A /) 1 H'". T Il T T o 1} = T
Violinol |Hes—4 T F TP og ey Fo P #H T Foge®y t
ANIV4 i 3 T Il T T T T T Il I I T
oJ
o)
. 7
Violino IT | ey
Ne
Basso
continuo
Qual o - nor di te fia de - gno mia ce-traon-ni - po - ten eter Paul Rubens: Familie Jan
Il Il .
Be *Fis e e e e 2 = | i Brueghels des Alteren (um 1613)
T T a [ e T i e [ T

Jan Brueghel d. A. ﬂ
(1568-1625)

Zur Unterscheidung von anderen
Mitgliedern der niederlandi-
schen Malerfamlie wurde er nach

haufigen Sujets seiner Bilder
,Blumen-Brueghel’ genannt.
Neben Stillleben malte er auch

Landschaften und eindrucks-
starke mythologische Szenen.

Horen Sie die Szene. Halten Sie die musikalischen Merk
Teile (1. Pluto, 2. Chor der Geister, 3. Geist der Unterwel
fest: Besetzung, wesentliche musikalische Mittel, Aus

d
k

Jan Brueghel d. A.: r Unterwelt (1594)
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Das Theater am ﬂ
Haymarket

Das Theater am Haymarket
wurde 1705 unter Queen Anne
als ,The Queen'’s Theatre’ er6ff-
net. Als George I. die Nachfolge
antrat, hieR es ,The King's
Theatre’. Spdater wurde es nach
Branden wieder aufgebaut und
umgestaltet. Heute steht an
dieser Stelle das 1897 erdffnete
,Her Majesty’s Theatre’, das zu
den beriihmten Musical-Spiel-
statten im Londoner West End
zahlt.

Italiener in England - eine Bravourarie
von Handel

Die Demokratisierung der Oper

nst entfernte sich die
nd gewerbsmafige

Von ihren Urspriingen als aristokratische G
Oper bald. Das Volk horte von den neuen Bi
Theaterunternehmer witterten ein ggtes urde in Venedig ein
erstes offentliches Opernhaus gegr andere folgten. Mit der

,Demokratisierung’ der Oper ﬁen i it Verainderungen einher:

e Eine Ouvertiire mit der fest
die Oper.

¢ Die von einem Basso continuo
vom Orchester begleitete A

* Fiir die Arien galt die ,Da-c
B-Teil abgelost, am Ende st
des A-Teils.

e Neben der ernsten era seria, entwickelte sich eine komische
Schwestergattung, .

g = langsam —rasch’ eroffnete
die wurde durch dramatische,

egel: Ein A-Teil wird durch einen
po‘ (von vorne), die Wiederholung

e kriftige Farben. Mit verbliiffen-
erke aus, die meist nur eine Saison
inen erzeugten Erdbeben, Uberflu-
ottern oder Gladiatoren marschierten
ektakel geworden, und sie fand auch

dem technischen
lang gespielt wurden:

tungen und F i ste,
in Dampfw.
aufderhalb It t i

Kom

Ba besi allen dischen Metropolen Opernhauser. 1678 eroff-
ng¥in urg das e%privatwirtschaftlich gefithrte offentliche Opern-
Qn Deutschland. Uberall — auf3er in Frankreich, wo
die"Oper eine eigene Gestalt fand — wurde italienisch

gesungen, und fast immer holte man die Komponisten
und Singer aus Italien.

Sangerstars konkurrieren. 1723 hatte er gleich zwei davon

Der bedeutendste englische Opernkomponist war zwar
von Geburt Deutscher: Georg Friedrich Handel (1685-
1759). Er hatte aber, ehe er nach England kam, mit seinen
frithen Bithnenwerken in Italien Triumphe gefeiert.

Von 1719 an leitete Hindel - als Impresario — in London
Opernhauser, zuerst das King’s Theatre am Haymarket.
Dabei musste er mit anderen Unternehmen um italienische

Das King’s Theatre am
Haymarket (1783)

72

engagiert: die Sopranistin Francesca Cuzzoni und den Kas-
traten Senesino. Mit ihm in der Titelrolle wurde Giulio Ces-
are in Egitto zum triumphalen Erfolg.

'Tmpresario: Leiter und Organisator, oft auch Besitzer von Opern- oder Theaterunternehmen
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Vier Jahrhunderte Oper

Eine Episode aus der Geschichte Roms

Wie es bei Heldenopern iiblich war, benutzte auch Handels Librettist Nicola Francesco Haym fiir Giulio Cesare
in Egitto einen historischen Hintergrund, nimlich den Konflikt zwischen Caesar und Pompeius. Die beiden
waren zunichst Verbiindete im Kampf um Einfluss und Macht in Rom. Im Jahr 49 r. iiberschritt Caesar,
aus seiner Provinz Gallien zuriickkehrend, den Grenzfluss Rubikon mit der Absic m zu marschieren.

Der Senat beauftragte Pompeius mit der Verteidigung der Stadt. Es kam zu in dem Caesar

immer mehr die Oberhand gewann. Schlieflich musste Pompeius nach Agypten r 48 v. Chr. von
einem Verbiindeten ermordet wurde. %

Caesar am Haymarket

28 Opern Handels wurden am Haymarket uraufgefiihrt. Alle wu italic gesungen, und fast immer

stammten die Titelhelden aus dem Hochadel. Am Ende von Giulj itto setzt Caesar Kleopatra die
Krone Agyptens auf. Vorher aber wird eine kaum iiberschaubare r Intrigen und Mordanschlige,
nachtlicher Feste und Verfihrungsszenen erzihlt, die Gelegenh
Der Kastrat Senesino,
der bei der Urauftiih-
rung die Titelrolle iiber-
nommen hatte, konnte
alle  Vorziige seiner
Kunst zeigen. In gefiihl-
vollen Kantilenen tiber-
zeugte der warme Klang
seiner Stimme, beim
Ausdruck von Wut und
Emporung schrieb ihm
Hindel  Koloraturen
voller halsbrecherischer
Schwierigkeiten auf den
Leib, z. B. in der Arie
Empio, diro, tu seil.

Ein Verbiindeter von
Caesars Gegner Pom-
peius will die Seiten
wechseln, schligt ih
den Kopf ab und li
ihn Caesar bringen. Di
ser aber reagiert e

Einen Frevler nenne ich dich!
Fort aus meinen Augen!

Empio, diro, tu sei!
Togliti a gli occhi miei!

Sei tutto crudelta! Du bist ganz Grausamkeit!

Non é da re quel cor, Der hat nicht das Herz eines Kdnigs,
che donasi al rigor, der so gefiihlskalt ist,

che in sen no ha pieta. der kein Mitleid fiihlt in seiner Brust.
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Giu‘io Cesare in ngtto, Empio, dfl’é, tu sei! Musik: Georg Friedrich Héndel

Text: Nicola Francesco Haym

Violinen
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Vier Jahrhunderte Oper

Durch Operation zum Opernstar

Vor dem Hintergrund der kirchlichen Verordnung, die Frauen das Singen im Got-
teshaus untersagte, wurden v. a. in Italien vom 16. bis weit ins 19. Jahrhundert
Knaben vor der Geschlechtsreife entmannt. Ihre Sopran- oder Altstimmen blie-
ben so erhalten, ihre Stimmkraft nahm aber zu. Der angeblich ,engelhafte’ Klang
der Kastratenstimme versetzte viele Opernliebhaber in Verziickung. In einer

Erzihlung iiber einen grofden Sanger des frithen 18. Jahrhunderts beschreibt di
niederlindische Autorin Margriet de Moor die Voraussetzung fiir eine
Karriere. Die romanhafte Darstellung beriicksichtigt allerdings die verheere

V -

Begleitumstinde der Kastration kaum, die v. a. an Kindern armer ge

e

nommen wurde: die Grausamkeit und das hohe Risiko des Eingrif

den meisten Fillen lebenszerstorenden Folgen fiir die Betroffenen.

39 Der Junge darf nicht dglter als zwélf sein. [...] Der Eingriff in N ht Anonym: Senesino (1720)

besonders schwer. Nur jeder vierte Junge iiberlebt ihn nicht. Der C t

les daran, die Samenstringe und Hoden zu entfernen, ohne sonst et n
n ,

Senesino, eigentlich
digen. Wenn das gelingt — und das ist hiufig genug der Fall q Freneese RarmemE
nachdem die Wunde verheilt ist, sein normales Lebensgefiihl (1686-1758)
wieder. Der Junge wird sich entwickeln. [...] Mit einem By D Sl cines Barlzecs als
geiibten Lungen leicht Platz bietet. Und mit einem volle viena wurde erst mit 13 Jahren
kopf, der eine Stimme voll schmerzlicher Schénheit he

kastriert. Nach seinem Debiit
in Venedig im Jahr 1707 wurde
die bewegt, berauscht, die von einer Welt aufSerhalb der
zu einem ganz normalen Korper gehort: warmund v,

er bald zu einem der gesuch-
testen Altisten auf Europas
Biihnen. Daran dnderten auch
seine ungewdhnlich unterent-
wickelten schauspielerischen
Fahigkeiten nichts. Seine Kar-
riere fiihrte ihn zuerst nach
Dresden, dann sang er fast 20
Jahre in London, ehe er nach
Italien zuriickkehrte.

Handels Arien heute

Fiir Kastraten geschriebene Da-capo-Arj
gleich fiir mehrere Probleme. So fragt mi

* Wer soll singen? Drei Moglichkeiten bi
- Man oktaviert die Rolle nach unte
- Man lasst sie (als ,Hosenrolle‘) vo

ingen.
n Tonhohe wie

* Wie geht man mit der Wiederho
Die Singer wissen zwar, dasgi
Verzierungen anbrachten.

s in der Da-capo-Arie um?

m Barock bei der Wiederholung
1e Stimmtechnik heutiger Sanger,
eidend gedndert hat, solche Kunst-

reiben Sie die Instrumentalbeset- )
egleitung zum Affekt des Stiickes 810811
beitragt. nen, welche Losung man fiir die

Besetzung der rtie gewdhlt hat.

ﬂ Horen Sie die ganze Arie. Beschreiben Sie, inwiefern sich der B-Teil
vom A-Teil abhebt.

Vergleichen Sie beim Da capo des A-Teils den Notentext mit der
Ausfithrung.
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Liebesschwiire — Szenen aus Mozarts Da-Ponte-Opern

Die opera im Kopf
In W. A. Mozarts Werkverzeichnis sind nahezu alle Gattungen der Musik vertreten, von der Klaviersonate tiber
Kammermusikwerke und Solokonzerte bis zur groféen Sinfonie. An einer abe, esonders:

39 Ich darf nur von einer opera reden horen, ich darf nur im theater seyn, sti oh, so bin ich schon

ganz aufSer mir. Das opera schreiben steckt mir halt starck im Kopf! €

21 Bithnenwerke hat Mozart geschrieben. Dabei bewegte er s
der Opera seria (z. B. La clemenza di Tito), in der Opera buffa (z
(z.B. Die Zauberfléte). Drei seiner Opern ragen besonders heraus.
tiir alle hat Lorenzo da Ponte das Libretto? geschrieben: Le nozze di Fig

r Oper gleich gewandt, in
nd im deutschen Singspiel
nden zwischen 1786 und 1790, und
iovanniund Cosi fan tutte.

chinal
»

i

Ein unsterblicher Frauenheld

Die Figur des Don Giovanni gilt als Archetyp des Frauenheld,
stiick Don Juan werden seine Grundziige festgelegt: ein at i
Variationen wird Don Juans Geschichte in den folgende

Don Juan hat den Vater einer Geliebten im Duell get
sieht er auf einem Friedhof dessen Standbild. Die St
Nachtmahl ein. Der ,steinerne Gast‘ erscheint tagli
seinen lasterhaften Grundsitzen beharrt, 6ffnet s1

em um 1630 erschienenen Biithnen-
ist, der Frauen verfihrt. In unzihligen
en erzihlt. Meistens verlauft sie etwa so:

len Liebesabenteuern mit anderen Frauen
prechen; frevlerisch lidt Don Juan sie zum
Juan zur Reue auf. Als dieser auf

e und versciiggt den gottlosen Verfiihrer.

Ein Bauernmadchen wird verfiihrt

In Mozarts Oper gerat Don Giovanni durch ei aft, die die Hochzeit des Bauern Masetto

feiert. Die Braut Zerlina erregt sofort D insg r bittet sie, mit ihm auf sein Schloss zu
kommen und verspricht ihr die Hei er t, was Mozarts Opern vor allen anderen aus-
zeichnet: die Kunst, durch Nuancen sitj rgange offen zu legen.

N G ..

Q Dort werden wir uns die Hand reichen,
Q dort wirst du mir das Jawort geben;
schau, es ist gar nicht weit,
lass uns, Liebste, weggehen von hier.

Ich mochte, mochte auch wieder nicht,
mir bebt ein bisschen das Herz;

es ist wahr, ich ware gliicklich,

aber vielleicht betriigt er mich ja auch.
Don Giovanni: Komm, mein schones Liebchen!
Zerlina: Mir tut Masetto leid!
Don Giovanni: Ich werde dein Schicksal wenden!
Zerlina: Bald kann ich nicht mehr widerstehen!
Don Giovanni: Lass uns gehen!

Don Giovanni und Zerlina: Lass uns gehen, mein(e) Geliebte(r),
Julius Nisle: Don Giovanniund um uns zu erholen vom Leiden
Zerlina (1841) einer unschuldigen Liebe.

2 Libretto: ital. fiir Biichlein, Textbuch eines Bithnenwerks
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Vier Jahrhunderte Oper

Don Giovanni, Duettino Don Giovanni und Zerlina Musik: Wolfgang Amadeus Mozart

Text: Lorenzo da Ponte
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B Machen Sie sich mi r Ubersetzung des Duettinos vertraut und horen Sie es bis zum
n Betrachten e Textiibersetzung auf der linken Seite. Erliutern Sie Mozarts Kunst, seelische

forte” (zwei Stellen) u a puo burlarmi ancor®.
Erkliren Sie, auf welche Weise Mozart das Drangen Don Giovannis deutlich macht.

Horen Sie das ganze Duettino. Beschreiben Sie das musikalische Geschehen nach dem Dialogteil.
Gehen Sie auf das Zusammenspiel von Don Giovanni und Zerlina und die Orchesterbegleitung ein.
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Ein gewisser da Ponte

Lorenzo da Ponte kam 1749 in einer venezianischen Kleinstadt als Sohn eines
jidischen Lederhindlers zur Welt. Mit 14 wurde er getauft, studierte Theologie
und war mit 21 Professor fiir Rhetorik an einem Pziesterseminar. Aber ein locke-
rer Lebenswandel und Skandale zwangen ih abe des Amtes. Er ging
nach Wien und wurde, ohne zuvor je ein Li ben zu haben, dort
Hofdichter fiir die italienische Oper. Mozart zunichst skeptisch:

99 Wir haben hier einen gewissetpda Po, hat mir ein Neues zu ma-
chen versprochen; wer weifs ob nigguch set alten kann— oder will. Die
Herren Italiener sind ins Gesicht seh

Aber dann schufen die beiden rwerke. Die Zusammenarbeit endete,

Nathaniel Rogers: Lorenzo da als da Ponte im Jahr vor Moz u Hofdienst entlassen wurde. Nun
Ponte (1820) begann er ein Wanderleben, talien, nach Holland und nach Eng-
land und immer wieder n s Bankrotts fithrte. 1805 fliichtete er

it Tabak, Branntwein und Obst, wurde
Literatur. 1826 organisierte er die erste

Neueg Welt. Ins Programmbheft lief er

39 Gerne iibe, sterblidieg Genie Mozart allen Ruhm, der ihm fiir
e gebiihit, Mir aber sei die Hoffnung erlaubt, dass auch

fallen moge, dafiir, dass es meine Dichtun-

hen Schitze zum Leben erweckt wurden. 66

nach Amerika. Dort
schlieflich Professor, f
Don Giovanni-Auf
schreiben:

N

Mozﬁ da Ponte zusammenarbeiteten, zeigt sich an vielen
erke. ElfNpesonders eindrucksvolles Beispiel gibt es in Le nozze di
bino, ein Page, ist kein Kind mehr, aber auch noch kein Mann.

er die Singstimme ist von Natur aus geschlechtsspezifischer als die
timme. Da Ponte findet einen genialen Ausweg aus der Schwierigkeit.
ino schildert seinen Zustand mit diesen Versen:

Non so pit, cosa son, cosa faccio; Ich weiR nicht mehr, wer ich bin, was ich tue;
or di fuoco, ora sono di ghiaccio. mal bin ich aus Feuer, dann wieder aus Eis.
Ogni donna cangiar di colore, Jede Frau ldsst mich erréten,

ogni donna mi fa palpitar. jede Frau ldsst mich erzittern.

Cherubino in einer Pariser
Auffithrung (1837) Der italienische Text mit seiner Hiufung der dunklen Vokale (o und a) erlaubt der

Sangerin eine natiirliche Firbung der Stimme, die tatsichlich an einen Knaben
erinnert. Und Mozarts Komposition bildet Cherubinos Unruhe bildkriftig nach.
Dazu tragt neben der Singstimme auch die Orchesterbegleitung bei.
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Vier Jahrhunderte Oper

Musik: Wolfgang Amadeus Mozart
Text: Lorenzo da Ponte

Le nozze di Figaro, Aria des Cherubino

Allegro vivace
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P Der aus Venedig stammende
Viola Weltenbummler beschrieb seine
erotischen Abenteuer in einer
Cherubino vielbdndigen Autobiografie,
i ] ] die ein herausragendes Zeitdo-
Violoncello 1& Non so pill co-sa son,co-sa fac-cio, ordi fo-cg kument darstellt. Von uner-
e Contrabasso [ _=====-=-=-=_==r‘ sattlichem Lebenshunger ge-

trieben, zog er durch viele
Lander, war Musiker, Diplomat,
Philosoph und Hochstapler,
lernte viele GroRe seiner Zeit
wie Voltaire und Friedrich den
GroBen kennen. Seit 1784 lebte
B13 er, nun mittellos und krank,

als Bibliothekar auf Schloss
Dux in Bhmen.

m Horen Sie die Aria und verfolgen Sie die Spra
Beschreiben Sie, mit welchen Mitteln Mozart
haftigkeit, andererseits die innere Unguhe Che
Sie dabei auch auf die Rolle des Orch

Mozartstadt Prag

Kurz nach der Wiener Premiere wurd zur Lieblings-

oper des Publikums:

igaro,

99 Der Enthusiasmus war bisher oh
man konnte sich nicht genug
und Figaros Gesdnge w,

Bierbank musste [Moz
er gehort werden wollte.

i Mozart fiir
die nichste Saiso
Gerade noch rechtzer Mozart mit der
Komposition fertig. Die stert aufgenom-
mene Premiere der neuen Oper Don Giovanniim
Standetheater erlebte einer Legende nach auch
ein Freund da Pontes mit, der heute gelegentlich
als eine Verkorperung der mythischen Gestalt
des Don Juan gesehen wird: Giacomo Casanova.

Leo Peuckert: Stindetheater in Prag (1793)
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Drama in der Dachstube - Puccinis Oper
La Bohéme

Der Qualgeist der Textdichter

Wer ein Werkverzei
anfertigen mocht

ccinis (1858-1924)
ufder wenigen Gele-
genheitswe ern in vierzig Schaf-
fensjahren. d unerbittlich feilte er an
seine\grke die Bithnen beherrschen

# n. Giuseppe Giacosa, einer
inis, beklagte sich einmal:

arbeitete Giacosa dennoch wieder an

einem ir Puccini. Drei Jahre schliff er

) ) usammen mit m weiteren Librettisten und unter
Henri de Toulouse-Lautrec: Im Moulin Rouge (1892) ver Ei Chung des Komponisten an La

Qs
Bohéme n N QQ

In der biirgerlichen Vorstel- . -
en aus einem Roman, den der franzdsische
lungswelt des 19. Jahrhunderts . . . .
1 veroffentlicht hatte. Sie spielen in der Welt

wurden die oft mittellosen

Kiinstler mit ihrem Drang nach ginn seines Romans vorstellt.
Freiheit dhnlich gesehen wie
die ein ,Zigeunerleben’ fiihren-
den Roma. Deren Ursprung wie-
derum vermutete man in Boh-
men. Deshalb biirgerte sich
der Begriff ,Bohemien’ fiir das
Kiinstlervolkchen’ ein, das
man zugleich verabs
(wegen seiner Ung
beneidete.

ist di@ezeit des Kiinstlerdaseins; sie ist die Vorrede zur Akade-
ital oder zum Leichenschauhaus. Wir fiigen hinzu: Die Boheme exis-
aris und ist nur in Paris moglich. [.. ]

glieder sind wirklich Berufene der Kunst und haben Aussicht, ihre Erle-
werden. [...] Ihr Leben von Tag zu Tag ist ein Werk des Genies, ein immer
roblem, das sie mit Hilfe kiihner Berechnungen stets zu lésen verstehen. So-
ald ihnen jedoch etwas Geld in die Hinde fillt, sieht man sie sofort auf den kost-
eligsten Fantasien reiten, die schonsten und jiingsten Mddchen lieben, die besten
nd dltesten Weine trinken und nie genug Fenster finden, durch die sie das Geld
Der aufgr hinauswerfen konnen. [...]

krankheit von Die Boheémiens wissen alles und gehen iiberallhin, je nachdem sie Lackschuhe
behinderte Maler s oder zerrissene Stiefel haben. [...] Sie konnen keine zehn Schritte auf dem Boule-

Paris, wo er sich auch m . . . .
cent van Gogh anfreundete. vard gehen, ohne einen Freund zu treffen, und nirgendwo dreifSig, ohne auf einen

lebte auf dem Montmartre, wo Glaubiger zu stofien. 66

er mit Bildern aus dem Leben

der Bohemiens und Plakaten fiir .

Kiinstler des Varietés auReror- Uberlegen Sie, ob Einstellungen gegeniiber Auféenseitern — wie die des fran-

dentlich erfolgreich war. zosischen Biirgertums gegeniiber der Boheme — heute noch denkbar sind.
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Konigin Melodie

Kenner begeistern an Puccinis Musik die harmonische Raffinesse und die ausgefeilte Instrumentation. Puccini selbst
war etwas anderes wichtiger. Das hatte er schon in seiner Jugend in Lucca gelernt, wo er 1858 in einer Musikerfamilie
geboren wurde: ,Ich bin Italiener und ich liebe die Melodie. Die Melodie muss in der Musjkimmer die Konigin sein.“

Das Publikum hat es Puccini gedankt. Die Wartezeiten auf die neuen Opern e duldig, z. B. auf La
Boheme. 1896 wurde das Werk in Turin uraufgefiihrt. Die Leitung hatte der bl Toscanini, der
spater als Jahrhundertdirigent gefeiert wurde.

Mimis kleines Leben Q

Drei Kiinstler und ein Philosoph leben unter armseligen Bedingungerfin ansarde. Am Weihnachtsabend,
der Maler Rodolfo ist allein zu Hause, klopft Mimi an die Tiir; sie will um ihre erloschene Kerze bitten.
Ihre Hilflosigkeit rithrt Rodolfo; die beiden kommen sich rasch ni h odolfo sich vorgestellt hat,
berichtet auch Mimi von ihrem kleinen Leben:

Si. Mi chiamano Mimi,
ma il mio nome é Lucia.
La storia mia é breve.

A tela o a seta ricamo in casa e fuori ... i sticke ich daheim und auswarts ...
Son tranquilla e lieta ed é mio svago
far gigli e rose.

Mi piaccion quelle cose

che han si dolce malia,

che parlano d’amor, di primavere,

di sogni e di chimere,

quelle cose che han nome poesia ...
Lei m'intende?

icbe sprechengvom Friihling,
hlossern,

b

Musik: Giacomo Puccini
Text: Giuseppe Giacosa

con semplicita  Andante lento
N
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piac-cion quel-le co - se che_han si dol-ce ma-li - a, che par-la-no d'a-

Horen Sie den Beginn S
der Figur spiegeln sich in der Melodiefithrung wider: ihre Naivitat und die Fahigkeit zur Leidenschaft.
Weisen Sie dies anhand des Horeindrucks und des Notenbildes nach.

Horen Sie die ganze Arie. Achten Sie besonders darauf, wie sich die beiden prigenden Eigenschaften
der Mimi im weiteren Verlauf zeigen.
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Das bittere Ende

Die letzte Szene der Oper spielt wieder in der Dachstube der Bohemiens. Mimi ist todkrank; den Friihling, von
dem sie in der ersten Szene getraumt hat, wird sie nicht mehr erleben.

Im groféen Finale zeigt sich Puccinis dramatisches Talent in Vollendung. Di
Worten Mimis. Sie hat sich schlafend gestellt, damit Rodolfos Freunde das Zi

ne beginnt mit einfachen
afden:

Ich hab so getan, als schliefe ich ... weil ich mit dir allein sein wollte.
oder eigentlich nur ein einziges, so groR wie das Meer.

ie ich dir sagen will,

[ —

v
Fin-ge - vo

173
¥

gran - de  co - meil

Dann gesteht Mimi Rodolfo noch einmal:

Du bist meine Liebe und mein ganzes Leben.

In der ganzen Szene nutzt Puccini
erste Begegnung mit Rodolfo iiber
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Horen Sie die Szene. Verfolgen und beschreiben Sie die Entwicklung der Affekte. Erlautern Sie, wie sie
sich in der Instrumentation widerspiegelt.
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Vier Jahrhunderte Oper

Deuten Sie den letzten Ausschnitt detailliert (Instrumentierung, Dynamik,
Vortragsanweisungen, Melodiefithrung).

Belcanto und Verismo

Giacomo Puccini wird oft als der letzte grof3e Meister des Belcanto angesehen.
Um die Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert trat in der italienischen Oper jedoch
eine Tendenz in den Vordergrund, die vom literarischen Naturalismus beeiglus
war: der ,Verismo‘. Seine Vertreter wollten sich dem Zwang des Belcant
mehr unterwerfen, suchten vielmehr wirklichkeitsnahe Darstellungegder
lung. Ein charakteristisches Beispiel bietet der Schluss von La Bohér‘

Rodolfos Freunde sind in die Mansarde zuriickgekehrt; sie haben Geld und
zin besorgt. Aber Mimi ist schon gestorben. Rodolfo hat es als einzi
Wahrgenommen und tritt an Mimis Bett:

m
Rodolfo: Vedi, & tranquilla. Seht nur - sie ist ganz ruhigh Jem ie Giacomo Puccini (1908)

Bestiirzung in den Mienen de

Che vuol dire? Was wollt ihr sagen?
Quell'andare e venire ... Welch Kommen und Gehe
Quel guardarmi cosi? Was seht ihr mich so a

Marcel: Coraggio! (geht auf ihn zu) Mut!

Rodolfo: Mimi ... Mimi! (stiirzt ans Bett) Mimi
Das Ende einer Ara Q

Als Puccini im November 1924 — 28 |
Bohéme — starb, bewegte sein Tod die das Gefiihl,
dass mit ihm die grofe Zeit der Oper

Belcanto
& Italienisches Gesangsideal, be-
Q sonders in der Oper vom 17. bis
Q zum 19. Jahrhundert. Ausschlag-
\ gebend ist die Schonheit der Ton-
gebung; dramatische Gestaltung
und realer Ausdruck des Textes
treten dabei in den Hintergrund.

9 Die italienischen Tageszeitun
vieren die ersten vier Seiten fiir die
Umstinde seines Hinscheid
Wiirdigung des Toten.gBein
Opernhiuser der We
Abend. In der New
anderntags Chopins
ehe La Bohéme
der Dom find
Kerzen, ein Tr
eines Konigs wiirdig ire. Uber

hunderttausend Mensche Olgen dem Albumblatt Puccinis mit dem Beginn von Mimis Arie
Trauerzug. ¢« (Helmut Krausser, 2008)

Horen Sie den Schluss der Oper. Die Freunde haben bemerkt, dass
Mimi gestorben ist. Beschreiben Sie Elemente des Verismo.
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FACETTEN DER VOKALMUSIK

Ein reizvoller Gegensatz zum gesungenen
Wort - Schonbergs Oper Moses und Aron

Die reichste Vokalmusik

er: Tatsachlich wer-
gener Jahrhunderte
ts auf, die sich meist
Ausnahmen gehort Alban Bergs

Nach dem Tod Puccinis glaubten viele an da
den heute die Opernbithnen der Welt von
beherrscht. Selten tauchen Werke d
nur kurz auf dem Spielplan halten

Wozzeck.
Auch Arnold Schonbergs (ﬂ.e nd Aron steht immer wieder
auf den Spielplinen. Das Werk gabv. auf den Umgang mit der Singstimme

wichtige AnstofSe. Sicher hat Thomas
Roman Doktor Faustus (1947)
gende Sitze iiber eine zukiinftig

onsetzer” Adrian Leverkiihn fol-
in den Mund legte:

ur reichsten Vokal-Musik werden; Chére

also, die durch alle Sc es abgestuften Fliisterns, geteilten Redens,

Halbsingens bis zum
blofles Gerdiusch, al ] haftes Trommeln und Gong-Droh-

nen beginnen und
José de Ribera: Moses (1638)

Moses n

war vermutlich eine histori-
sche Figur in der Zeit um 1220 v.
Chr. Nach dem Alten Testament
wurde er als Kind in einem
Schilfkorb auf dem Nil ausge-
setzt und von einer Tochter des
Pharaos gerettet. Bei der Riick-
kehr der Israeliten aus der dgyp-
tischen Gefangenschaft teilte er
das Rote Meer. Am Berge Sinai
soll er von Gott die Gesetzesta-
feln empfangen haben. Auf vie-
len Bildern ist Moses mit Hor-
nern abgebildet. Die
einem Ubersetzung
hebrdischen ,karan’,
leuchten” als auch ,Ho
wachsen’ bed

Der Ruf nack

egtht auf den Erzihlungen des Alten Testa-

oses Gott und seinen Auftrag, das Volk Israel
en.‘\@ e des 1. Aktes zieht sich Moses fiir vierzig
m von Gott die Gesetzestafeln mit den Zehn
einem Zwischenspiel fragt das verunsicherte

)

e kehrt er wieder! Wo ist er, wo ist Moses? Verlassen sind wir!
in Gott? Wo ist der Ewige? Moses!

Nie kehrt er wieder! Wo ist sein Gott? Wo ist der Ewige?

ie, nie kehrt er wieder! Wo ist er, wo ist er? Wo ist Moses?

Lesen Sie das Zitat aus Thomas Manns Doktor Faustus oben. Stellen Sie sich
anhand dieses Zitates die Gestaltung der Szene aus Schonbergs Oper vor.

wEntwickeln Sie ein Konzept zur Gestaltung der Szene. Orientieren Sie sich
dabei ggf. an dem Text aus Manns Roman. Setzen Sie das Konzept in einem
Gestaltungsversuch um.

Horen Sie das Zwischenspiel. Verfolgen Sie den Anfang im Notenbild
und beschreiben Sie die Gestaltung der Singstimmen im Vergleich zu
Ihrem Gestaltungsversuch.
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Vier Jahrhunderte Oper

Musik: Arnold Schénberg
Text: nach dem Alten Testament
© Schott

Moses und Aron, 1. Akt, Zwischenspiel (T. 1-8)

MaRig rasch (J=88)

A durchaus pp PP (gefliistert) ~
S y - - =+ —— —= g r
G o e =
o  — %
A Lan-ge schon hat ihn kei-ner ge-sehn!
P A
s [t = =
w
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AT = erte er die ersten beiden
AN 3 LT | .2 N .
e '1N0 it Mo-sos? der Oper. Nach seiner
. — = Emigration in die USA begann er
T ";.3 Z mit der Arbeit an einem 3. Akt,
pp (geflistent) der nie fertiggestellt wurde. 1954
Bar. [P E T il wurde das Fragment zum ersten
% —— ; .
ﬁ Citrer? Mal konzertant gespielt, eine sze-
01§ er ruhn-rer: . s
— nische Urauffiihrung folgte 1957
P . P
= in Ziirich.
4
A
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Moses’ schwere Zunge

Im Zentrum der Oper steht die Auseinandersetzung um das richtige Gottesbild.
Fiir Moses ist Gott ,einzig, unvorstellbar und unsichtbar. Diese Sichtweise will
er dem Volk Israel vermitteln, das gewohnt ist, digBilder vieler Gotter anzube-
ten. Dafiir braucht er aber seinen Bruder Aro

wesen, [...] dennich
were Zunge. Da ward
r Mose und sprach: WeifSich denn
s dem Stamm Levi beredt
n und die Worte in seinen
Mund legen. [.2 oll fiir dich zum Volk reden; er soll
] 1 sein Gott sein. 66 (Mose 2,4)

39 Ich bin je und je nicht
habe eine schwe

der HERR sehr
nicht, dass

immbehandlung charakterisiert: Der
einen wechselt zwischen rezitativischen
hnitten und entspricht damit eher den tra-
tellungen des Operngesangs. Fiir den ande-

éeklamauon Sein Schiiler Alban

schrieben:

Emil Nolde: Der Tanz um das
Goldene Kalb (1910)

ren verwendet Sc
Berg hatte ihre Bede

99 Sie [hat]

das zu dem

on fruherq
um ei lwertiges [...] Kunstmittel bereichert,
iwklanglicher Hmszcht eine willkommene

satz bildeten. €6

Emil Nolde ﬂ C@n‘t Moses vom Berg Sinaiins Lager der Israeliten
(1867-1956) hat inzwis ein Gotzenbild aufgestellt. Singend umtanzen die
Allgemein beliebt sind Noldes ene Kal unterbricht Moses die Anbetung des Gotzenbildes
Blumenaquarelle. Dariiber wird wiitendgr Rede: , Aron, was hast du getan?“

oft vergessen, dass er einer der
groRen deutschen Expressionis-
ten war, dessen Bilder im Drit-
ten Reich als ,entartet’ diffa-
miert wurden.

ren Sie anhand des Notenausschnitts rechts den Begriff ,rhythmische

berlegen Sie, warum Schonberg die Rollen von Moses und Aron mit
Gesang bzw. rhythmischer Deklamation unterschiedlich gestaltet hat.

Horen Sie den Anfang der letzten Szene und verfolgen Sie den Noten-
ausschnitt. Unterscheiden Sie drei Notationsweisen der rhythmischen
Deklamation und beschreiben Sie die Unterschiede.

aHC)ren Sie den weiteren Dialog zwischen Moses und Aron und
beschreiben Sie die stimmliche Gestaltung (Rezitativ — Arioso —
Sprechen) von Arons Gesangspart in Abhangigkeit vom Gesprichs-
verlauf (aus den Regieanweisungen fiir Aron: ,Sehr ruhig, aber etwas
zuversichtlicher — Mit zunehmender Uberlegenheit*).
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Vier Jahrhunderte Oper

Moses und Aron, 2. Akt, 5. Szene (T. 984-998) Musik: Armold Schénberg

Text: nach dem Alten Testament

" 5
Recitativo (Langsam) (e ca. 80-120) © Schott

(in hdchstem Zorn}

0ss MosEs ARON (sefr ruhig, schiicht)
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O
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wich ha-be den-noch ver-stan-den.

(drohend einen Schritt
auf Aron zu) \
(weicht erschreckt zuriick:
QEOSES v ARON zusammengestunken) MosEs 3
N e —
e 7 ]
; e e e
fern von uns ... ... bel mei-nem Ge-
(ir}n;rgr;u;cf;
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dem Recht und Ge-setz ent-sprin-gen, lan-ge ge-war-tet.

’ (sempre g2) Moses ]
——— e
997 y .=ﬁ=1 o ’ ; T -~ y ——— mmolto rit,
—r - '

So muss-te ich ihm ein Bild =zu schau-en ge - ben. Dein Bild ver-blich vor mei-nem Wort!
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Erweiterungsaufgaben

Input

heater-Werk fiir kleines
ext stammt von dem

Die Geschichte vom Soldaten (L'Histoire du soldat, lue, jouée et dansée, 1917) ist ej
Ensemble des russischen Komponisten Igor Strawinski (1882-1971); der fy
Schweizer Dichter Charles-Ferdinand Ramuz.

Strawinski wollte sich durch eine Tournee mit dem Werk auf Wa
befreien. So schrieb er ein Werk, das mit wenig dufSerem Aufwand au

d

99 Die kommunistische Revolution hatte in Russland den Si n, dadurch wurde ich der letzten
Einnahmen beraubt [...]. Ich stand also, mitten im Krieg u mden Lande [der Schweiz]|, dem
Nichts gegeniiber. 66 (Igor Strawinski)

So entstand der Plan, ,.ein einfaches und doch raffinierte
fer und Stidte geschickt werden konnte. [...] Den geei
einem Soldaten seine Seele abluchst. ,Die Wirkung
kriegs® traf der Stoff , direkt ins Herz“. Fiir das klei
jeweils einen hohen und einen tiefen Vertreter aus.“
Posaune, dazu Schlagwerk)

m Machen Sie sich mit folgenden Eckdaten zur Geschichte nd fassen Sie diese

zusammen.

ffen, das mit einer Wanderbiihne iiber Dér-
ot ein Mirchen, an dessen Ende der Teufel
ade [...] wihrend des Erstens Welt-
nski aus jeder Instrumentengruppe
, Klarinette und Fagott, Kornett® und

ristine Mellich in einer Konzerteinfithrung)

99 Die charakteristischen Klangemdrucke d d das (%n der Violine und die Zeichensetzung der
Trommeln. Die Violine ist die Seele d @ die Teufelei. 66 (Igor Strawinski)

ext wird vom Vorleser rhythmisch deklamiert
Von zwei Schauspielern gesprochen (Soldat und
ufel die Prinzessin hat eine Tanzrolle; gesungen
w1rd mcht Der asketische Klang des Werkes hat

, auch mit einer Kritik an der ,entriickten Aura des
romantischen Kunstwerks‘ zu tun.

99 Statt der romantischen Illusionsbiihne mit dem

fiir das Publikum unsichtbaren Orchester im Or-

chestergraben sind die Musiker [...] sichtbar. 66
(Gerald Kilian in einer Werkeinfithrung)

Auffithrung in Berlin (1936)

Horen Sie den es Werks, den Triumphmarsch des Teufels, und beschreiben Sie die Szene (vokaler (é\
Vortrag, Besetzung, Stilmerkmale, Entwicklung des musikalischen Geschehens) mit Hilfe der Texte aus \B;O/
Aufgabe 26.

*Kornett = trompetenihnliches Instrument
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Die Sinfonie

Sinfonie n

Seit der Klassik Bezeichnung
flir eine mehrsatzige Komposi-
tion fiir Orchester. Die aus der
italienischen Opernouvertiire
ibernommene Satzfolge
,schnell - langsam - schnell’
wird an dritter Stelle durch
einen Tanzsatz (Menuett,
Scherzo) erweitert. Fiir ein-
zelne Sdtze werden oft be-
stimmte Formen verwendet
(1. Satz: Sonatensatz; 2. Satz:
Variationen; 4. Satz: Rondo).
In aller Regel stehen der erste
und letzte Satz in der gleichen
Tonart.

Adolph Me;
(1850-1852

Empfindung und Disziplin -
Werke der Vorklassik

Auf dem Weg zur klassischen Sinfoni

n‘ fiir ,zusammenklin-
iir verschiedene Musikstiicke ver-
taten. Im zweiten Drittel

Der Begrift ,Sinfonia‘ leitet sich vo
gen* her. Seit dem 17. Jahrhundert w
wendet, v. a. fiir Einleitungssé’o
des 18. Jahrhunderts nimmt die

erheblichen Abwandlungen) bis ins
wichtigsten Gattung der Instrug
europiische Musikzentren be
Schule), die man heute oft unt

Mitgliedern einer Familie demonstrieren.
en Sohnen aber gelingt es. Mehrere von
rklag®wgher Stile.
eitaltester Sohn Carl Philipp Ema-
alist in den Dienst des preufSischen
ronbesteigung am Hof Friedrichs II.,
» Musikgr wnd Geistesgrofien seiner Zeit traf. 1767
or in Hamburg.

Lange galt er — weit vor seinem Vater — als
der bedeutendste Kiinstler der Familie. Er ist
der Hauptvertreter des ,empfindsamen Stils".
Den grofdten Teil seiner Werke widmete er
den Tasteninstrumenten. Aber auch seine
,Berliner und ,Hamburger Sinfonien‘ stellen
Meilensteine der Entwicklung zur Klassik dar.

Beim Horen seiner Musik fillt zunichst
eine radikale Abkehr von der strengen Kom-
positionsweise seines Vaters auf. Im Vorder-
grund steht der Ausdruck der Empfindung,
oft auch eine leidenschaftliche Erregung.
Dabei setzt er u. a. folgende musikalische
Mittel ein:

Bei Johann Sebasti
ihnen waren bede

Eine besonder
nuel (1714-1788
Kronprinze
wo er auf vi

abrupte Wechsel des Affekts, dramatische Akzente
ausdrucksstarke melodische Wendungen
zerrissene Melodien, plotzlich eintretende Pausen
ungewohnliche Spriinge

* tiberraschende harmonische Wendungen

* scharfe dynamische Kontraste auf engem Raum

' Das Bild zeigt Friedrich den Grofen, von C. Ph. E. Bach am Cembalo begleitet.
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Die Sinfonie

Musik: C. Ph. E. Bach

Si _fonie A-Dur Wq 182/4, 1. Satz: Allegro ma non troppo (Ausschnitt)
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nHéren Sie den Beginn des 1. Satzes der Streichersinfonie Wq 1824 von Carl Philipp Emanuel Bach.

B21

Demonstrieren Sie an bestimmten Stellen (Taktangaben) des Notentextes typische Merkmale des

empfindsamen Stils.
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Sinfonische Musik n
Zur sinfonischen Musik zdhlen
neben den Sinfonien z. B. auch
Sinfonische Dichtungen, Pro-
grammouvertiiren, Schauspiel-
musiken, Orchestersuiten. Oft
rechnet man auch Solokonzerte
hinzu, in denen das Sinfonie-
orchester eine gewichtige Rolle
spielen kann.

Das Mannheimer Schloss (um 1765)

Das Werden des Sinfonieorchesters

Zugleich mit der Ausprigung der Gattung Sinfonie entstand im 18. Jahrhundert
auch das Sinfonieorchester als definierbare Formation von Instrumentalisten.
Zu dieser Zeit spielte in Mannheim ein Orcheste Rufsichin ganz Europa
verbreitete. In den fiir dieses Orchester geschrij exken wurden die Rollen
festgelegt, die die verschiedenen Instrumente sfiillen sollten. Den
Kern bildeten die chorisch besetztenyStrei olz- und Blechbliser
kamen mit verschiedenen Aufgaben rde spiter durch weitere
Schlaginstrumente erginzt. D%ier a esterform galt dann nicht

nur fiir Sinfonien, sondern fiir & i sik.

Mannheimer Donner

Der Hof des Pfalzer Kurfurste odof¥var in der Zeit um 1750 wohl der
glinzendste in Deutschland. ndmes war Carl Theodor, der selbst Flote
und Cello spielte, an seiner H e en. In ihr versammelte er eine Elite
exzellenter Musiker, darumter nd auffallend viele Bohmen. Nicht

ervorragenden Instrumentalisten kompo-
r Orchester.

erordentliche Qualitit, auch die Grofse des
| aus dem Rahmen. Aus Mozarts
ersonalliste der Hofkapelle erhalten:
tschisten, vier Cellisten, zwei Kontra-
‘c@zn, zwei Oboisten, zwei Fagottisten, vier
wei Organisten, zwolf Trompeter und zwei
ertbesucher in Mannheim staunten tiber

n&\/lusiker, etwa den einheitlichen Bogenstrich

trei .
1 te — wie z. B. das Streichertremolo? — wurden in
inert. Fiir manche dieser ,Mannheimer Manieren'

iter Name auf ihren Ursprung verweisen: die ,Mannheimer
R sch a ender Lauf mit einem grofien Crescendo) oder die
alze‘ (in Sequenzen wiederholte, sich steigernde Abschnitte). Der
stian Friedrich Daniel Schubart geriet beim Horen ins Schwirmen:

annhei
99 S orte ist ein Donner, sein Crescendo ein Catarakt, sein Diminuendo einin
e plitschernder Kristallflufs, sein Piano ein Friihlingshauch. €€

Fassen Sie anhand der Texte wesentliche Kennzeichen des Orchesterstils der
Mannheimer Schule zusammen.

Horen Sie den Beginn der Sinfonie von Anton Filtz (— Noten Seiten
93/94). Erortern Sie, wo Mannheimer Manieren auftreten. B22

Beschreiben Sie anhand der Stimmen der hier verwendeten Bliser
(2 Horner, 2 Floten), welche verschiedenen Aufgaben die Blasinstrumente
im Sinfonieorchester erfiillen konnen (— Noten Seiten 93/94).

> Tremolo: schnelle mehrfache Wiederholung des gleichen Tones
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Musik: Anton Filtz

Si fonia a 8 A-Dur (Ausschnitt)
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Die Sinfonie

Eine Sinfonie fiir eine Akademie - Mozarts Haffner-Sinfonie

Der beste Ort von der Welt

Der Salzburger Erzbischof Colloredo, in dessen Dienst Mozart als Hoforganist sta Recht nicht zufrie-
den mit seinem Angestellten. Denn der verbrachte wesentlich mehr Zeit auf Ko n seinem Hof.
Schliefllich kam es zum Krach; der Bischof lief2 Mozart durch seinen Oberstkiic n Grafen Arco,
buchstiblich mit einem Tritt hinauswerfen. Mozart schloss mit seiner Ge ta

9% Nun, das heifst auf teutsch, daf$ Salzburg nicht mehr fiir mich ist,ausg iiter gelegenheit dem
H. grafen wieder ingleichen einen tritt im arsch zu geben, und sollte e‘b‘f tliche schehen. €€

Mozart lief? sich in Wien nieder und schreibt an den Vater:

39 Ich versichere sie, dafS hier ein Herrlicher ort ist — und fiir mein Metj te on der Welt. €€

Eine Serenade wird umgearbeitet

Mozart hat sich in diesem ,,besten Ort von der Welt“ schnell eta-
bliert. Sein Singspiel Die Entfiihrung aus dem Serail wird zu
rauschenden Erfolg. Da bittet ihn der Vater um eine Festmuysi
zur Adelserhebung des Familienfreundes Siegmund Haff
Obwohl er gerade mit Auftragen tiberhauft wird, erfullt
die Bitte und schickt eine Serenade nach Salzburg.
Aber er braucht auch eine Sinfonie fiir die Akade
im Hofburgtheater geben will. Mehr als dreif3ig ha
seiner Salzburger Zeit und auf seinen Reisen durch
geschrieben, acht sollten noch folgen. Fiir die
tet er die Haffner-Serenade zu einer Sinf
Meisterwerk. Nach der Urauftithrung schre

s
&
S

] n chiitz: Das Hoftheater in Wien zu Mozarts Zeit
800)

konnen, und alle waren besetzt. — das liebste aber war mir, dafS
ie vergnij war, und was fiir lauten beyfall er mir gegeben;

99 Das theater hdtte ohnmaoglich voller,
seine Mayestdtt der kayser auch zugeg
seine zufriedenheit war ohne grinzen.

Das Rondo so geschwind als

Bei der Umarbeitung der Sere
die Substanz der Musil

rt zur urspriinglichen Besetzung Floten und Klarinetten hinzu. In
ie in der Serenade soll das Rondo nach Mozarts eigener Anweisung

i - um - phie - ren, wenn sie euch zum Richt-platz  fiilh - ren

e Py
T | T T o r 2 el Il | r ) T I
Il T y 2  g* - | Il T T T Il r 2 g y 2 I
T Py —* 1T T T | — T T Il —* PN i)
| T i \' L — — | Il T T i ]
Hal - se schnii-ren zu,  schnii-ren zu; und die Hil - se schnii-ren zu,  schnii-ren zu!

* Akademie: Konzert mit eigenen Werken, dessen Einnahmen dem veranstaltenden Kiinstler zugutekommen
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Die Sinfonie

aTragen Sie Elemente zusammen, die fiir die Prignanz des Hauptthemas sorgen.

ﬂ Horen Sie den Beginn des 4. Satzes und beschreiben Sie den Gegensatz zwischen Haupt- und Seiten-
thema.

Horen Sie nun den ganzen 4. Satz, ein Rondo. Notieren Sie die Formabschnitte
inwiefern dieser Satz von einem klassischen Bogenrondo abweicht.

Die Mar vom verkannten Genie

Lange Jahrzehnte hat sich die riihrselige Mar vom armen, von d enie gehalten, das-
schliefdlich im Massengrab verscharrt wurde. Tatsichlich war Moz inaus berithmter Star
und ein Grofdverdiener obendrein.

Injedem seiner Wiener Jahre verdiente Mozart nachweislich mindestens 2.0 .Seiner Dienerin bezahlte
er 12 Gulden im Jahr. Kein Professor, kein Arzt konnte mit dhnliche en rechnen. An Auftrigen war kein
Mangel; in den Konzertprogrammen Wiens war Mozart so haufig v in anderer Komponist.

Auch die Beerdigung Mozarts in einem Reihengrab taugt nicht 2 bildung. Sie war vielmehr Folge
des vernunftorientierten Denkens des Kaisers Joseph II. Der Begribnisordnung erlassen, der
okonomische und hygienische Uberlegungen zu Grunde la i or, dass alle Friedhofe ,ausser der Ort-
schaftin angemessener” Entfernung anzulegen waren. Die L nicht in Sirgen bestattet werden, son-
dern—ohne prunkvolle Leichenfeier —in einen Leinensac Grube gelegt, mit ungeloschtem Kalk
iiberworfen und gleich mit Erde zugedeckt werden.

Mozarts aufgeklarter Monarch

Joseph II. herrschte ab 1765 zusammen mit seine aria Theresiafyggch deren Tod 1780 zehn Jahre lang
allein im Habsburger Reich. Seine Regentschaft &nzeichnet, die ihn als Aufklirer auf
dem Thron ausweisen: Aufhebung der erblichen L ng der Adelsrechte, Toleranzpatent,
das alle Christen mit Katholiken gleichs te einraumt, obligatorische Volksschule,
arztliche Versorgung Bediirftiger. Wie vie ph II. musikalisch hochgebildet. Er spielte
mehrere Instrumente und interessierte sic ie Zeit seiner Alleinregierung fiel ziemlich
genau mit Mozarts Wiener Zeit zusam erithrun punkte&e es schon frither gegeben, bei Reisen des Wun-
derkindes nach Wien. Die spiteren Be liefen fiir art meist sehr schmeichelhaft:

99 Unterdessen will ich Ihnen nur sa, rk letzthin Oy der Tafel die grofste Eloge* von mir gemacht hat; mit
den Worten begleitet: Cest un talen

Allerdings sieht Mozart beim

.—wenn mir der kayser 1000 fP° giebt, und ein graf aber 2000, — so mache
e zum grafen. 66

ner Schwester berich

99 [Der Kaiser hat mich] zu s
der kammer, der so viel hat. €€

ihm der Kaiser eine feste Anstellung gegeben hat:

in die kammer® genommen | ...], aber einstweilen nur mit 800 fl.: es ist aber keiner in

*Eloge: Lobrede
> Fl.: Abkiirzung fiir Florin, die Bezeichnung fiir den Gulden, der zuerst in Florenz geprigt worden war
® Kammer: Hofkammer, die kaiserliche Finanzverwaltung, die fiir alle Ausgaben und Gehalter zustindig war
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Louis Letronne: Ludwig van
Beethoven (1814)

Ludwig van Beethoven n
(1770-1827)

Beethoven war Sohn eines Bon-
ner Musikers. 1784 wurde er
Mitglied der kurkdlnischen Hof-
kapelle. Ab 1792 war er Schiiler
von Haydn in Wien; hier begeg-
nete er vielen wichtigen Musi-
kern der Zeit. Ein sich stdndig
verschlimmerndes Gehorleiden,
das schliellich zur Taubheit
fiihrte, beendete seine Karriere
als Pianist. Die Krankheit trug
dazu bei, dass Beethoven zuse-
hends vereinsamte. Sein Werk
umfasst Kompositionen fiir alle
gdngigen Gattungen der Zeit.

Muster fiir ein halbes Jahrhundert -
Beethovens 8. Sinfonie

Solche classische Werke

Uber die erste Auffithrung
von Beethovens 8. Sinfonie
im Februar 1814 im grofien
Redoutensaal der kaiserli-
chen Hofburg schrieb die All-
gemeine musikalische Zeitung:

99 Diegrosste Aufmerksamkeit
der Zuhorer schien auf dies neu-
este Product der B.schen Mus
gerichtet zu seyn, und alles wa
in gespanntester Erwartungg€€

Erleichtert stellte spit, Skizze Beethovens zu seiner

Kritiker derselben Zei 8. Sinfonie
99 Solche classisch ilen, gwd die schonsten Momente in dem iib-
rigens nicht sond e es kritischen Recensenten; mit Her-
zenslust schreitet er zu ; ick entdeckt er neue Schonheiten, |...]
er schwelgt be j m. €€

altung und
at.

rma
den Klan@ar

it hie ch manche weitgehend an dieses Muster, fiir andere

griff des ,Klassischen‘ wird in prinzipiell zweierlei Bedeutungen verwendet:

lgemein fiir ,zeitlos giiltig, vollendet* in den verschiedensten Zusammenhingen;
iir bestimmte als zusammengehorig betrachtete Epochen, z. B. die klassische
Antike (Kunst und Literatur der Antike im Mittelmeerraum in der Zeit zwi-
schen 800 v. Chr. und 500 n. Chr.), die Weimarer Klassik in der Literatur oder
die Wiener Klassik in der Musik.

In allen seinen Bedeutungen ist der Begriff vage und kaum exakt definierbar und
hingt auch vom Blickwinkel ab. So wird etwa Beethoven in der franzdsischen
Musikwissenschaft meist der Romantik zugeordnet.

n Erortern Sie, in welcher Bedeutung der Begriff ,classisch® im Zitat aus der
Allgemeinen musikalischen Zeitung von 1818 verwendet wird.
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Die Sinfonie

GroRe Orchester fiir groRe Sale

Die Institution Orchester befand sich zum Ende des
18. Jahrhunderts in einem Umbruch. Immer mehr Kon-
zerte verzeichneten eine immer hohere Besucherzahl.
In den neuen Konzertsilen war eine grofiere Orchester-
besetzung notig. Die Komponisten schrieben meist

nicht mehr fiir ein bestimmtes Orchester mit seinen
spezifischen Auffithrungsmoglichkeiten. Eine standar-
disierte Orchesterbesetzung setzte sich allmahlich
iiberall durch: das ,klassische’ Orchester. Es liefs sich '
kaum mehr vom Cembalo oder vom Geigenpult aus lei-
ten; ein Dirigent wurde notwendig.

Mit der Standardisierung der Orchesterbesetzung 0
dings z. B. amerikanische von europiischen Orches-
tern, und manche Dirigenten bevorzugen ihre eigene
Aufstellung.

Carl F.

Q

entwickelte sich auch eine weitgehend festgelegte Sitz-
ordnung. Sie gilt im Wesentlichen bis heute. Varianten
(z. B. bei den Streichergruppen) unterscheiden aller-

iele: saal (1826)

&

Ein klassisches Orchesterin
amerikanischer Aufstellung

n Beschreiben Sie die en der amerikanischen Orchesteraufstellung. Schlagen Sie eine andere Aufstel-
lung vor und begriinden Sie sie mit einer beabsichtigten klanglichen Wirkung.

Vergleichen Sie die Anordnung der Instrumente in der Partitur auf Seite 100 mit der Aufstellung.

Beschreiben Sie die Aufstellung, die Sie in dem Filmausschnitt erkennen konnen. m

3
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Konstruktionsmerkmale eines Sonatensatzes

Der 1. Satz von Beethovens 8. Sinfonie ist, wie es der Regel entspricht, ein Sonaten(haupt)satz. Seit der zweiten
Halfte des 18. Jahrhundert hatte sich diese Form allmahlich ausgeprigt. Zu ihren wesentlichen Merkmalen gehort
die Gegeniiberstellung von (meist) zwei Themen.

8. Sinfonie F-Dur op. 93, 1. Satz: Allegro vivace e con brio usik: Ludwig van Beethoven

Hauptthema

Allegro vivace e con brio (J =69)
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Horen Sie die Exposition des Satzes. Beschreiben Sie die wesentlichen Merkmale der beiden Themen;
gehen Sie dabei besonders auf die Instrumentierung ein.
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Die Sinfonie

Wiederholen Sie anhand des Schemas den regelhaften Aufbau eines klassischen Sonatensatzes.

Exposition Reprise

Tonika

In der kompositorischen Praxis wird dieses Schema allerdings sehr gft — au
nicht in allen Details eingehalten. Stellen Sie in den Partituraus
ven-Sinfonie (— Seite 100) eine Abweichung von den Regeln fi

ethovens 8. Sinfonie —
s der' Exposition der Beetho-

Orchestrale Wirkung

Das farbenreiche klassische Orchester bot den Komponis oglichkeiten: Klangkombinationen,
Gegensatzbildungen, Verteilung einer melodischen Ph aul ver, dene, oft raumlich weit voneinander
entfernte Instrumente. s

8. Sinfonie, 1. Satz (Beginn der Durchfiihrung

Musik: Ludwig van Beethoven

Erliutern Sie, w en zu Beginn der Durchfithrung mit den Motiven umgeht.

Horen Sie die Durchfithrung. Beschreiben Sie deren gesamten Verlauf. Achten Sie dabei besonders

auf die Instrumentierung. B25

Verfolgen Sie beim Horen des ganzen Satzes seinen Aufbau. Achten Sie dabei auch auf die Bedeutung

der Instrumentierung. B24/B25

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Hroznod L

Sprachinsel Iglau n
Mahler verbrachte seine Kind-
heit im mahrischen Iglau (heute
Jihlava). Die Stadt und einige
Dorfer in ihrer Nahe wurden da-
mals hauptsdchlich von Deutsch
Sprechenden bewohnt, die in
ihrer Tschechisch sprechenden
Umgebung eine Sprachinsel
bildeten. In dieser relativ ge-
schlossenen Gruppe pragte sich
eine spezielle Volkskultur aus, in
der die Musik eine bedeutende
Rolle spielte.

Joza Uprka:

Die Kindsheimat mit eingefangen -
Gustav Mahlers 2. Sinfonie

Mag sie immer ,Symphonie’ heillen
Im Laufe des 19. Jahrhunderts setzten sich fa isten mit der Sinfo-
nie auseinander. Was dabei mit dge a iberlieferten Gestalt
geschah, lisst sich aus einer Bemerk nnen, die Gustav Mahler (— Seite
30) iiber seine 2. Sinfonie machtge

99 Ich habe schon dariiber nachged
durch den Titel nur etwas auf den Inhalt

ich meine Symphonie nennen soll, um
isen und, mit einem Wort wenigs-
q sie immer ,Symphonie‘ heifSen
mphonische Dichtung‘ oder ,sympho-
nisches Gedicht‘ sind abgebrar
Inhalt meines ganzen Lebezs: esund Erlittenes, was ich darin nieder-
gelegt habe, Wahrheit u

Fassen Sie anh es Ma itates ggggammen, inwiefern sich das Wesen
der Sinfonie r dem klassisc ild der Gattung gewandelt hat.

&

.
sche sikanten

itsbelastung tritt Gustav Mahler im Sommer
Gasthof am Attersee einen Urlaub an. Dort
ompositionsarbeit widmen. Er beginnt die
st zwei Jahre spater wird sie vollendet sein. Nicht
s finden sich zahlreiche Belege fiir seine eigene

Werk M

einer Sachen ist die bohmische Musik meiner Kindheitsheimat
ngen. [...] Das nationale Moment, welches darin steckt, ldsst sich in
sein esten Gundziigen aus dem Gedudel der bohmischen Musikanten he-
en. €€

ido Adler, Musikwissenschaftler und Freund Mahlers, berichtet im Jahr
1916:

99 In Iglau, der national umbrandeten Sprachinsel, wuchs der Knabe Mahler
heran; er fand reiche musikalische Nahrung in den Volksliedern der beiden
Stamme, unter denen er seine Jugend verbrachte. Seine Phantasie wurde ange-
regt durch die sagenumwobene Waldlandschaft und das muntere Treiben der
Garnison, deren Signale symbolische Bedeutung bei ihm gewannen. [...] Sie
tauchten in lebendiger Erfrischung immer wieder auf, auch in Liedern und
Instrumentalwerken der spiteren Zeit. €6
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Die Sinfonie

2. Sinfonie, 3. Satz (T. 45-53, reduzierte Partitur) Musik: Gustav Mahler
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Mahlers Zweiweltenbild

Die Ankliange an die bohmische Volksmusik bilden nur ei
Geflechts der Mahler’schen Tonsprache. Viele and
ebenso eingebunden. Alles Erklingende wird zum
Weltbild. Aus einem Brief aus dem Jahr 1895 kann
spater ,Mahlers Zweiweltenauffassung‘ genannt hat:

99 Leider kommt einem diese wundervolle Besit

abhanden, sowie man in den Ldrm und Wirrwar i —Da
heifst es dann, sich gut zuriickerinnern gn di i ' nzu
iiben, so oft als moglich, wieder einen B 1 ser Welt
zu tun. €6

Im Jahr darauf sagte er iiber die Wirk

99 Es klingt wie aus einer anderen nd -&§fNenke — der Wir-  Gustav Mahler (1892)
A wird mit'Keulen zu Boden

sikalische Eleme

mDeuten Sie dj els der bohmischen Musikanten“ im

Rahmen v
mStudleren Sie de usschnitt auf Seite 104 und horen Sie die
entsprechende Stelle. Sie heraus, welcher Aspekt von Mahlers

Weltsicht ausgedriickt wird. Belegen Sie dies mit einem Zitat Mahlers.

m Betrachten Sie die Besetzung des Werkes. Vergleichen Sie sie mit denen der

Sinfonien von Filtz (— Seiten 93/94), Mozart (— Seite 96) und Beethoven
(— Seite 100).
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Musik: Gustav Mahler

2. Sinfonie, 3. Satz (. 96-103)
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Die Sinfonie

Satire auf das Menschenvolk

Mehrmals griff Mahler in seinen Sinfonien auf musikalisches Material zuriick,
das er schon frither benutzt hatte. Im 3. Satz der 2. Sinfonie verwendet er z. B. ein
Orchesterlied aus dem Jahr 1889. Der Text stammt aus der Sammlung Des Kna-

ben Wunderhorn (— Seite 30). Mahler hat seine Komposition selbst beschrieben
und dabei angedeutet, inwiefern Des Antonius von Padua Fischpredigt seine Welt-
sicht widerspiegelt:

39 Der heilige Antonius predigt den Fischen, und seine Worte verwande
sofort in ihre Sprache, die ganz besoffen, taumelig (in der Klarineﬁrk
und alles kommt daher geschwommen. Ist das ein schillerndes Ge

Aale und Karpfen und die spitzgoscheten Hechte, deren dumme Gesicht
sie an den steifen, unbeweglichen Hilsen im Wasser zu Antonius hin
ich bei meinen Tonen wahrhaftig zu sehen glaubte, dafs ich laut |
Und wie die Versammlung dann, da die Predigt aus ist, nach allen
schwimmt: ,Die Predigt hat g'fallen, Sie bleiben wie alle‘— und ni
Jota kliiger geworden ist, obwohl der Heilige ihnen aufgespie
auf das Menschenvolk darin werden mir aber die wenigsten

)
e

Titelblatt der Erstausgabe von

Des Antonius von Padua Fischpredigt
(nach Abraham a Santa Clara)

Der hl. Antonius ,findt die Kirche ledig“. Deshal
und predigt den Fischen, die alle eilend herbej
Strophen des Gedichtes schildern den Erfolg sei

r der @e
Die letztei™rei

Fisch groRe, Fisch kleine,
Vornehm und gemeine,
Erheben die Kopfe
Wie verstandge Geschopfe: Aale viel n.

Auf Gottes Begehren ie Pr t gfallen.

Die Predigt anhoren. ie bleibeRie alle.

El Greco: Der heilige Antonius
von Padua (1577)

m Lesen Sie Mah

horen Sie sich es an. gen Sie, ob die Verwendung des Materials
aus dem Lied auf inhaltliche Beziige zwischen den beiden Werken
zuriickgefiihrt werden konnte.

Horen Sie abschliefiend den Beginn des 3. Satzes aus Mahlers
2. Sinfonie. Verfolgen Sie die erarbeiteten Aspekte.

Wege zur Musik 2 - Helbling

Des Knaben Wunderhorn (1806)

105



Dmitri Schostakowitsch n
(1906-1975)

Mit seinem Schaffen in verschie-
densten Gattungen (Sinfonie,
Oper, Ballett, Filmmusik, Kam-
mermusik) feierte Schostako-
witsch friihe Erfolge. Zunéchst
wurde er vom Regime hofiert. In
den 1930er-Jahren geriet er zu-
nehmend in Gegensatz zur offi-
ziellen Parteipolitik. Stalin

selbst soll eine verheerende Kri-
tik eines seiner Werke geschrie-
ben (oder angeregt) haben.
Seine Haltung in den folgenden
Jahrzehnten wird unterschied-
lich eingeschatzt: Anpassung
aus Furcht, innere Emigration,
geheimer Widerstand. Nach Sta-
lins Tod im Jahr 1953 fand
Schostakowitsch (bis heute st
gende) international
nung als einer der
Jahrhunderts.

Hymne auf das Jahr 1917 -
Schostakowitschs 12. Sinfonie

Parteitagsmusik

ider Sowjetunion im
e. IThr ,Thema‘ist die
: von der Sowjetunion
ir Iljitsch Lenin. Die Beurteilung

Zu Ehren des 22. Parteitags der Kommunist
Jahr 1961 schrieb Dmitri Schostakowitsch se
Oktoberrevolution, in deren Folge da
abgelost wurde. Widmungstrager is

des Werkes fillt bis heute sehr ﬁrsc

ken immer stirker mit einem Werk
(Schostakowitsch, 6. Juni 1959)

39 Gegenwirtig beschiiftige ich mic
iiber die unsterbliche Gestalt Wladimir Le

99 Es war mein Wunsch, dass
werde. Und es ist mir gelungen |.
terlandes zu beenden. €€

i zum 22. Parteitag der KPASU fertig
in den historischen Tagen unseres Va-
(Schostakowitsch, August 1961)

939 Woran mag es lieg mponist, dem wir herrliche Werke voller
menschlicher Wiirm un stvoller Ironie verdanken, uns heute eine so

monumentale Trivi darbiée
iti worth iiber d1e nfoniein der New York Times, 5.9.1962)

dern f@alm geschrieben, er hat eine Lenin gewid-
d eineadievden Titel trigt ,Das Jahr 1905°. Allein sein
gut zu schreiben, dass sie in die Geschichte
n Gegi it so viel Zeit vergeudete. €6

R@owitsch, Cellist und Freund Schostakowitschs, 1981)

N

ch Schostakowitschs 12. Sinfonie nach der
as Werk vorstellen.

ch

iben Sie, wie

ie Revolution

des Jahres 1917, des vierten

hres, wuchsen in Russland Hun-

Not. Die Gutsbesitzer nutzten die

allgemeine Lage zur Ausbeutung. Im Feb-

r wurde aus Demonstrationen offene

evolution. Im April kehrte der Revolutio-

nir Lenin aus dem Schweizer Exil zuriick.

Man hoffte auf die Revolution, die den

Zaren schwichen sollte. Der Aufstand

scheiterte zunichst; Lenin floh nach Finn-

land. Im November (nach russischem

Kalender im Oktober) kehrte er zuriick, Arkadi V. Rusin: Lenins Ankunft in Petro-
fithrte die Revolution an und beendete mit grad (1917)
einem Waffenstillstand den Ersten Welt-

krieg an der deutschen Ostfront.
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Von der freien Kunst zum Sozialistischen Realismus

Wladimir Majakowski: Prolog zu Tragddie (1913, Ausschnitt) ‘(Nll;:;':':;;d:)jak°wm i

. . .. i war der fiihrende
Ich offenbare euch mit Worten, einfach wie ein Gemuhe, unsre neuen Seelen, wel- msssdhan Futuiice

che tonen wie die Kohlen der Bogenlampen. Meine Fingerspitzen brauchen nur Seit W33). Mit seiner
euern Scheitel zu beriihren - und euch wachsen Lippen fiir verschwenderische v provokanten

Kiisse und Zungen, die euch zu allen Volkern fiihren. rsprach er jeder
idealistischen und romantischen
n fassung.
33 Der sozialistische Realismus als Hauptmethode der sowjetischen kii!stl

Literatur und Literaturkritik fordert vom Kiinstler wahrheitsgetreue, hist
konkrete Darstellung der Wirklichkeit in ihrer revolutiondren Entwic
heitstreue und historische Konkretheit der kiinstlerischen Darstellu
den Aufgaben der ideologischen Umformung und Erziehung der
Geiste des Sozialismus abgestimmt werden. €€

(Beschluss des Allunionskongresses der sowjetische

hr-

Schon am E
noch mehr
Oktoberrev
den rusgi
Sowje

bruch

Kulturpolitik
gr gend. Nun wurde eine
etische Staatsdoktrin verkiin-
, die die Kunst in den Dienst des
ortschritts’ stellte.

Kasimir Malewitsch: Dynami-
scher Suprematismus (1921)
Iwan A. Wladimirow: [

schule (um 1935)’

n Rusin, Malewitsch und Wladimirow und Kasimir Malewitsch ﬂ

e (1879-1935)
ergrund der Forderungen des sozialistischen Malewitsch gilt als Begriinder

des Suprematismus; sein Werk
m und seine kunsttheoretischen

Versuchen Sie eine Deutung des Majakowski-Textes. Arbeiten beeinflussten wesent-
lich die Entwicklung der abs-
trakten Malerei.

m Betrachte
beurteilen St
Realismus.

7 Ein Bild an der Wand zeigt Lenin und Stalin; im griinen Rahmen liest man eine Parole Lenins: ,Lernen,
lernen, lernen!
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Das revolutionare Petrograd

Der 1. Satz von Schostakowitschs 12. Sinfonie op. 112 (1960/61) tragt die Uberschrift Revolutiondres Petrograd.
Sein Aufbau folgt den Regeln eines traditionellen Sonatenhauptsatzes. In einer breit ausgefithrten Exposition
werden die beiden Themen vorgestellt, die deutlich programmatische Ziige tragen.

Schostakowitsch, 12. Sinfonie
1. Satz, Thema 1

Vc. und Kb.

ﬂ espressivo tenuto

Thema 1, Abwandlung

einsetzt und dann eine grof3e Steigerung erfihrt.

Thema 2

Vc. und Kb.

m Beschreiben Sie anhand der Not

Horen Sie den Ausschnitt, in dem eine grofde Steigerung erfahrt.
Beschreiben Sie die Elemente dj

Briider, zur Sonne, zur Frei Q
Wihrend seiner Haft als poli er schrieb Leonid P. Radin 1897 einen revolutioniren Liedtext, der
dann mit der Melodie eines St es in den russischen Revolutionen von 1905 und 1917 als Kampflied
der Arbeiter sehr populir

Der deutsche Dif rchen lernte das Lied als Kriegsgefangener im Ersten Weltkrieg kennen.

Mit seiner Textii
wird es in Versam'

einem klassischen Lied der Arbeiterbewegung in Deutschland. Bis heute
D und der Gewerkschaften als eine Art Hymne gesungen.

I R
= 1
Bri - Son - ne, zur Frei - heit, Brii - der, zum Lich - te em - por!
5p, C G C D G
D" A2 I Il P — T T i - T p— T i il |
Y 4N 1 0l T 1 - T T ‘I % % ; p % F - T T 1 | T I- y 2 :\l
D & Il Il Il Il Il Il
bl [ 4 | | T
Hell aus dem dunk - len Ver - gang - nen leuch - tet die Zu - kunft her - vor.

Singen Sie das Lied. Benennen Sie seine charakteristischen Merkmale.
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Das Signal in der Sinfonie
Gegen Ende der Exposition taucht zum ersten Mal ein fanfarenartiges Signal auf:

1. Satz (reduzierter Partiturausschnitt, T. 235-240)

© Sikorski

235

_ 0 = | |
T [ e P . S
JE=s= s = e

‘ —

)] LA I -
=== . e P
== — == e

T I T T T
i/
pos. (| 34— = === ==
! [ [
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|| BEE = X
s 3° = o < F

— —_ = =

| e —
b/

- 4y 33 el
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viid

ol a3 ym3
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S
gewdhnl.

Beck. {4‘ - -

Im spateren Verlauf des Satzes nimmt es beinahe triump
tionsliedes:

1. Satz (reduzierter Partiturausschnitt, T. 297-301) © Sikorski
2% o pbe be 2 hE
Picc. %1: = @ = =
AR T |
lh % T _Jg ; T E g
ol 64 =" ‘
IV " SR R PR P i, . TP S BN 387 S .
Ob. - - : ' Ihis f P T | — !
A = | |
i — =T * *
Kar. I
| P fppe £ £t |
%% S
) | — | s fs R e —
Hrn. : : = —F £
] T T
0 d T po— p— T !
Trp. e e = 1
rp A ’ ‘:: ’ b b:t: qi ’ be [ '\i %
S
Zeigen Sie a ten ausSennitt, wie Schostakowitsch das Zitat einfiihrt.
Erliutern n Partiturausschnitts, auf welche Weise hier das Arbeiterlied zitiert wird.
Deuten Sie dabe i Verinderungen, die der Komponist vorgenommen hat.

Horen Sie die entsprechenden Passagen aus der Sinfonie. Verfolgen Sie den Umgang mit dem Zitat. ©
B32/B33
Schostakowitschs Satz folgt der Sonatensatzform. Auf3ern Sie sich zum Verhaltnis von Form und
Inhalt; beziehen Sie dabei Sinfonien fritherer Epochen (Filtz, Mozart, Beethoven, Mahler) in ihre
Uberlegungen ein.
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Erweiterungsaufgaben
Input

Ende des 18. Jahrhunderts erforderten die neuen Konzertsile eine grofdere Orches
siert wurde und einen Dirigenten benotigte. Auch neuere Entwicklungen im
Orchester schnell bemerkbar und beeinflussten die Instrumentierungen (z. B.
blasinstrumenten). Eine wichtige Rolle in der Entwicklung des Orchesters
tor Berlioz (1803-1869). 1845 skizzierte er die Besetzung eines ge
zeigt in mehrfacher Hinsicht ein Ideal, das viele Musiker im 19. ]ahrhun

etzung, die bald standardi-
enbau machten sich im
entile bei den Blech-
che Komponist Hec-
esters‘. Sein Entwurf

reitendes Sichentfalten. €€
aul Bekker, Dirigent und Musikkritiker)

99 Hector Berlioz sah die Verdnderungen, die das Orchester erfa

. Studieren Sie die Ubersicht zu Berlioz” Wunschorchester,
Ihnen unbekannt sind. Erkunden Sie, inwieweit die Aussag
Entfalten“ zutrifft.

ie iiber jene Instrumente, die
isten iiber das ,fortschreitende

Berlioz’ Wunschorchester

e 120 erste, zweite, dritte und vierte Violinen, 40 Violen, d
18 dreisaitige, 15 viersaitige Kontrabdsse, 4 Oktobas
14 verschiedene Floten, 6 Oboen, 6 Englischhorner, ofone, 1 otte, 1
16 Horner, 8 Trompeten, 6 Kornette, 12 Posaunen, iden, 2 Basstub
30 Harfen, 30 Klaviere, 1 Orgelpositiv, 8 Paar Pauken, d 3 Gro meln

4 Paar Becken, 6 Triangel, 6 Glockcheninstrum ln, 2 tb ocken, 2 Tamtams, 4 Schellenbdume

amore, 45 erste, zweite und dritte Violoncelli,

rinetten, 3 Bassklarinetten

Input

Berlioz verbliiffte nicht nur mit sei ondern vor allem durch seinen Einfallsreich-
tum, wenn es darum ging, dem Sinf i sgeklugelte Instrumentation aufdergewohnliche
Wirkungen abzugewinnen. Seine fii ue (1830) gilt als Schliisselwerk der Gattung Sin-
fonische Dichtung, in der auféerm bm erden.

t in s& Werk einen jungen Musiker, der aus Liebeskummer
men hat. Es totet ihn jedoch nicht, sondern versetzt ihn in einen
it lebhaften Triumen und Albtriumen. Im 5. Satz der Sinfonie, dem
Hex at, stellt sich Berlioz folgendes Programm vor:

der junge Musiker| glaubt, einem Hexentanze beizuwohnen, inmitten
rausiger Gespenster, unter Zauberern und vielgestaltigen Ungeheuern, die
zu seinem Begribnisse eingefunden haben. Seltsame Tone, Achzen, gellen-
es Lachen, fernes Schreien, auf welches anderes Geschreizu antworten scheint.
Die geliebte Melodie [die auch gleichzeitig fiir seine Geliebte steht] taucht
wieder auf, aber sie hat ihren edlen und schiichternen Charakter nicht mehr; sie
ist zu einer gemeinen grotesken Tanzweise geworden, sie ist’s, die zur Hexenver-
sammlung kommt. Freudiges Gebriill begriifSt ihre Ankunft [...] Sie mischt sich
Hector Berlioz (1850) unter das teuflische Treiben. (49

Horen Sie einen Ausschnitt aus dem 5. Satz der Symphonie fantastique und beschreiben Sie, wie Berlioz
darin das oben beschriebene Programm musikalisch umsetzt.
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m Vergleichen Sie mit Hilfe der Tabelle die Besetzung von Berlioz’ Symphony fantastique und Beethovens
6. Sinfonie. Nehmen Sie dazu Stellung und beziehen Sie Ihre Erkenntnisse aus Aufgabe 37 mit ein.

2 Piccolofloten

2 Floten
2 Oboen

2 Englischhdrner

2 Klarinetten, teilweise in C, A, B und Es

4 Fagotte

4 Horner

2 Trompeten

2 Kornette

3 Posaunen 2 Posaunen
2 Ophikleiden

2 Harfen

Pauken (bis zu 4 Spieler erforderlich)

GroRe Trommel, Becken, Kleine Trommel, 2 Glocken in

14-16 1. Violinen, teilweise dreifach geteilt =10 1. Violinen

-10 2. Violinen
L4 4-8 \liolen
Q 4-6 Violoncelli
\Q 4—-6 Kontrabdsse

<

infonie zur wichtigsten Gattung der Instrumentalmusik und
Jahrhundert erhalten bleibt. Noch bevor der Begriff ,Neoklassizis-
e Komponist Sergei Prokofjew (1891-1953) 1916/17 eine Sinfonie
yymphonie classique schreibt er:

14-16 2. Violinen, teilweise dreifach geteilt

10-12 Violen, teilweise zweifach geteilt

8-10 Violoncelli, teilweise zweifach geteilt

8-10 Kontrabdsse, teilweise zweifach get

Input
Im zweiten Drittel des 18. Jahrh ird
nimmt eine Gestalt an, die im Grunde
mus‘ verwendet wird, kompo

nach der Art Haydns.

99 Den Sommer 191
einer Symphonie im Ha
Komposition bej,
wollteich kom

in volliger Einsamkeit in der Nihe von Petersburg [...]. So entstand der Plan
.| Es schien mir, dass Haydn, wenn er jetzt noch lebte, seine eigene Art der
itig etwas von dem Neuen iibernommen hitte. Solch eine Symphonie nun
nie im klassischen Stil. €€

m a. Horen Sie den 3° nzsatz: hier eine Gavotte) aus der Symphonie classique. Lesen Sie das
Zitat von Prokofjew ull vergleichen Sie die Orchesterbesetzung dieser Sinfonie (2 Floten, 2 Oboen, ¢

2 Klarinetten, 2 Fagotte, 2 Trompeten, 2 Horner, Pauken, Streicher) mit Werken der Klassik
(z. B. Beethoven, Seite 100) oder mit der Symphonie fantastique.

b. Erliutern Sie, inwieweit Prokofjew eine Sinfonie ,,im Haydn’schen Stil“ geschrieben hat und welche Rolle
die Instrumentierung spielt.
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Virtuosinnen in Venedig -
ein Concerto grosso

Oboist und Fechtlehrer

Konzert ﬂ Dass die Kunst ihren Mann oder ihre er europdischen Musik-
Unter ,Konzert’ versteht man geschichte fiir lange Zeit eher die Ausn achs Kothener Hoforches-
zunichst musikalische Veran- ter war der Oboist zugleich Fec rer ;nebenbei‘ Kammerdiener

staltungen unterschiedlicher des Fiirsten.

Art. Daneben bezeichnet der Erstallmihlich etablierten sich Ber
Begriff aber auch eine musikali- .

sche Gattung. Zu Beginn des 16. Laien und Profis gemeinsam. Di;
Jahrhunderts tauchte das italie- vor, die sich dann —in verschie
nische Wort ,concerto’ fiir ,Uber- Prinzip des Konzertierens, de

einstimmung, Zusammenwirken’ .
o g ten, und dem Rest der Musiker,
in einem solchen Zusammenhang

auf. Es wurde zuerst fiir vokale,
spater auch fiir instrumentale

,und noch fiir lange Zeit spielten
eine Form des Musizierens her-
igungen — Jahrhunderte lang hielt: das
wischen dem Virtuosen, dem Solis-
ischen , Tutti‘ heifden.

und gemischte Ensembles ganz

verschiedener Art und fiir ihre Im OSpedale dell

Musik verwendet. Erst seit dem In Venedig war es henden Mittelalters iiblich, Kran-
Ende des 16. Jahrhunderts kenhiusern Stati und Findelkinder anzugliedern. In

beschreibt das Wort (angelehnt
an das lateinische ,concertare’
fiir ,wettstreiten’) Werke, in Im Lauf d
denen sich alternierende Klang- besonderen

korper gegeniiberstehen. nio Vivaldiw

derj

solchen Heimen eine wichtige Rolle.
dali regelrechte Konservatorien. Eines
dale della Pieta in Venedig, an dem Anto-

$kerinnen blieben dort auch nach den Kin-

ganze Reihe von Instrumenten.

Il £5te 10sso
iwur geboren. 1703 empfing er die Priesterweihe. Er be-
sel

ich zum Priester geweiht war, habe ich ein Jahr oder linger die Messe

anach gab ich es auf. €€

er Beiname Il prete rosso’ (,der rothaarige Priester‘) blieb ihm, als er am
edale della Pieta sein Amt als Maestro di violino aufnahm. Spiter leitete er
s berithmte Orchester und komponierte fiir seine Schiilerinnen.

Mit den zwolf Concerti der Sammlung Lestro armonico (etwa ,die harmoni-
sche Inspiration‘) wurde Vivaldi zu Italiens fithrendem Instrumentalkompo-
nisten. Immer wieder verliefd er nun fiir lingere Perioden Venedig. Er schrieb
geistliche Werke und Opern, und er konzertierte weiterhin als virtuoser Gei-
ger. Am Ospedale aber wurde man mit ihm unzufrieden; er war zu viel unter-
wegs, und aufderdem wollte er sich neuen musikalischen Moden nicht anpas-
Pier Leone Ghezzi: Antonio sen. 1740 tauchte er in Wien auf. Hier verliert sich seine Spur. Vermutlich
Lucio Vivaldi, Karikatur (1723) ~ starb er 1741 in drmlichen Verhiltnissen.
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Concerti grossi

Uber hundert Jahre vor Vivaldi waren — ebenfalls in Venedig — die ersten Grundla-
gen fiir das Concerto geschaffen worden. Da stellte z. B. Giovanni Gabrieli zwei
Gruppen von Instrumenten einander gegeniiber, die im Wechsel, aber auch zu-
sammen musizierten.

Gegen Ende des 17. Jahrhunderts bezog sich der Begriff dann vor allem auf Kom-
positionen, in denen eine Gruppe von Soloinstrumenten (,concertino‘) einer gro-
8eren Gruppe (ripieno’, ,tutti) gegeniiberstand. Als Standardform kristal
sich eine Besetzung mit einer Sologruppe von zwei Violinen und einem Violo
heraus. Diese ,Concerti grossi‘ sind meist dreisitzig (schnell — langs

Eine Stadt im Wandel

Zu Vivaldis Zeit war Venedigs Stellung als Seehandelsmacht im Mi
schon Geschichte. Die Inselrepublik hatte eine neue Funktion
—und blieb bis heute — eine der grofdten Touristenattraktione

Damals waren es allerdings vornehmlich die bildungs- un
rigen Reichen, die nach Venedig kamen, z. B. zum Carn
Vermahlung der Stadt mit dem Meer. Aber auch die Kon
besondere Anziehungspunkte. Ein Besucher berichtete

99 Sie allein fiihren Konzerte aus, jedes Mal in einer,
chen. Ich schwére Ihnen, es gibt nichts Angeneh
sche Nonne zu sehen, weifs gekleidet, mit einem G
ren, wie sie das Orchester leitet |[...] wud

unvorstellbaren Genauigkeit den Takt sc

Canaletto (Antonio Canal): Die Riickkehr des Bucentaurs (1750)

Wege zur Musik 2 - Helbling
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’sch .
Die Ecksitze stehen dabei oft in der Ritornellform: Ein Thema (Ritorn€]l) 1
Tutti vorgetragen und wechselt im weiteren Verlauf mit Couplets der Soliste

Canaletto

Zwei Maler sind als ,Canaletto’

in die Kunstgeschichte einge-

gangen, beide stammen aus

Venedig:

e Antonio Canal (1697-1768),
der architektonisch getreue
Stadtansichten vor allem von
Venedig malte. Seine Bilder
halten die Atmosphére der
Stadt in oft warmen Farben
fest.

® Bernardo Bellotto (1720-1780)
war der Neffe Antonio Canals.
Er stellte neben italienischen
auch andere europdische
Stddte dar.
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Musik: Antonio Vivaldi

L'estro armonico op. 3, Nr. 11, Allegro
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Bachs Bearbeitung

Johann Sebastian Bach hat Vivaldis We ar ge;nt. Er
Reihe von dessen Kompositionen aufgegrj rmt.
ehr

der Praxis einer Zeit, in der die Kunst no, and
nis eingeschitzt wurde und nicht als ei 1
Die Concerti Vivaldis waren 1711
Notendrucks, erschienen. Bach schgieb eu
nige — darunter op. 3, Nr. 11 — fir

$e ganze

t folgte er

Metropole des
fiir Cembalo, ei-

den Solo-Instrumenten und dem

iifen Sie dabei, in welchen Aspekten

‘ eines Concerto grosso (— Seite 113) S
abweicht.

BHC’)ren Sie Vivaldis O al und einen Ausschnitt aus Bachs Bear- \Q;)\/
A

beitung. Stellen Sie Vorziige und Schwichen der beiden Fassungen 3¢,
einander gegeniiber.
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Vampir mit Violine -
ein Virtuosenkonzert

Neue Klidnge fiir ein neues Publikum

iir das Transportwe-
strumenten eine Zeit

Die ersten Jahrzehnte des 19. Jahrhunderts wal
sen und die Industrie, sondern auch fij

des Fortschritts.

Zugleich vollzog sich eine eingghnei im kulturellen Leben. Das
aufstrebende Biirgertum ﬁbern& ahli le, die bisher dem Adel vor-
behalten war. Konzerte fanden nun ites Publikum. An die Stelle der musi-
kalisch oft hoch gebildeten Mizene tra prerschaft mit anderen Ansprii-

iedigt. Ihre Brillanz bildete eine
Welt. Die Fortschritte im Instru-
in einem Wettkampf: schneller, ho-

Entsprechung zur Perfektion
mentenbau erlaubten ihnen K
her, lauter. Das Publikum,

diese Leitsterne, die ihn eine ,hohere Welt‘ wiesen.

Konzerte fiir eiger

sorgter@: dafiir, dass sich der Charakter der
ert1 grossi ka@ aus der Mode. Ein Star stand (oder saf3)

der sclagi@b sich sein Solokonzert oft selbst auf den
zwanzig Klavierkonzerte, die er allesamt

L4
'\adition fortgesetzt. Die Stars am Konzerthim-
olokonzerten fiir vielerlei Instrumente. Nicht im-

gche Qualitiat und Virtuositit in perfekter Balance.

n Teil des Publikums auch nicht im Vordergrund.

undgrt wurd

Georg Friedrich Kersting: mel
Niccolo Paganini (1830)

Niccolo Paganini
(1782-1840)

Seit 1808 reiste Paganini als u
jubelter Violinsolist durch g

iin seiner schwarzen Gala. [...] In den eckigen Kriimmungen seines
eine schauerliche Holzernheit und zugleich etwas ndirrisch Tierisches
as ein Lebender, der im Verscheiden begriffen ist und der das Publikum
unstarena, wie ein sterbender Fechter, mit seinen Zuckungen ergotzen
? Oder ist es ein Toter, der aus dem Grabe gestiegen, ein Vampir mit der Vio-
, der uns, wo nicht das Blut aus dem Herzen, doch auf jeden Fall das Geld aus
en Taschen saugt? €€ (Heinrich Heine iiber Niccold Paganini)

dahin unbekannter
scher Kunstgriffe (Dop
letts, Pizzica i

Setzen Sie Kerstings Portrit und die Schilderung Heines zueinander in
Beziehung. Erlautern Sie, welche beiden Seiten des Virtuosentums der letzte

geiger’ bei. Fiir seine Auftritte Satz des Zitats anspricht.

schrieb Paganini eine Reihe hoch-
virtuoser Werke (6 Violinkonzerte,
24 Capricci).
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Zuschnitt auf Technik

In den Concerti grossi des Barock waren die Rollen von Solisten und Tutti zwar verschieden, aber gleich wichtig.
Die grofen Komponisten der Klassik achteten auf Ausgewogenheit zwischen dem Vergniigen an virtuosen Kunst-

stiicken und der musikalischen Substanz. Mozart beschrieb dieses Ebenmaf? in einem n seinen Vater im Jahr
1782:
93 Die Concerten sind eben das Mittelding zwischen zu schwer und zu leicht. Sie si ri —angenehm in

die Ohren — natiirlich ohne in das Leere zu fallen. Hie und da konnen auclpKe action erhalten —
doch so — dass die Nichtkenner damit zufrieden seyn miissen, ohne zu wiss . 66

anini. beschreiben Sie
Orchester. Messen

B Horen Sie den Beginn eines Satzes aus einem Violinkonzert von gcc
(auch anhand des Notenbilds) die Rollenverteilung zwischen Soloinstr

Sie das Stiick an Mozarts Vorstellungen.
Konzert fiir Violine und Orchester Nr. 1 p-Dur, 3. Satm

Musik: Niccolé Paganini
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Kiir im Konz
Die meisten So wel ie schon aus vielen Concerti grossi bekannte Satzfolge auf: schnell —langsam —
schnell. Eine Besonde blauf fillt aber jedem Hoérer sofort ins Ohr: gegen Ende eines Satzes steuert das
Orchester auf einen spannti¥ggeladenen Akkord zu und schweigt dann. Der Solist setzt zu seiner ,Kadenz' an,

einer freien Fantasie iiber thematisches Material des Satzes. Begabte Solisten schreiben ihre Kadenz selbst, viele
spielen die Version eines berithmten Kollegen aus fritherer Zeit. Aber immer strotzt die Kadenz von spieltechni-
schen Schwierigkeiten: virtuoses Akrobatentum soll das Publikum zum Staunen bringen.
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Ein russisches Meisterwerk -
Rachmaninoffs 2. Klavierkonzert

Sinfonisches Konzert fiir Virtuosen

Sergei Rachmaninoft (1873-1943) war ein b
Jahre feierte er auf dem Konzertpodium Erf
er von den Solisten in seinen vier
Kunststiicke fordert.
Anders als in vielen ,Virtu’ko
Orchester hier eine dem Solistén

rakterisiert man Werke wie Rachm
1901 deshalb oft als ,Sinfonisc

; bis in seine spaten
ndert es nicht, dass
geradezu akrobatische

. Jahrhunderts spielt das
artige Rolle. Zurecht cha-
. Klavierkonzert aus dem Jahr

n Machen Sie sich zuerst m oladen' (T. 1-18) des Noten-
bildes vertraut. Horen Sie sschnitt. Beschreiben Sie

Sergei Rachmaninoff genau, welche Rolle nstrumente bzw. Instrumenten-
gruppen tibernehm,
KlaVierkonzert Nr. 2 C-MO'.[, 2. Satz: Adag70 Sa Musik: Sergei Rachmaninoff

Adagio sostenuto J=s2

P ) |
2 Clann(z';t; é il 2 - g P3
o
O # /1 T !
2 Fagotti ﬁ:aﬂﬂﬁ % = <
. o]
4 Corni .’)A'\ Lft - 3 % —
M FF—*% ‘

Adagio sostenuto J=s2
%
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T
Piano ;
P
°
f f
Violini I 5 o 3
z &
S
Violini II = z
S
f
Viole < r3
»
R —
P prp
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Violoncelli f | | t - 3
R T - 2 :
V4 cresc. i \b — dim. ~ 0000
N <f> pr ‘ Prp
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! Akkolade: durch Klammern und/oder senkrechte Linien zusammengefasste, gleichzeitig erklingende Stimmen
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Musik als Produkt des Charakters

Rachmaninoff war schon in sehr jungen Jahren ein iiberaus erfolgreicher Kompo-
nist. Werke des 20-Jahrigen, darunter eine Oper, wurden enthusiastisch gefeiert.
Als aber dann, gegen die Jahrhundertwende, jicke vom Publikum we-
gen ihrer ,Modernitit‘ abgelehnt wurden, iibe aninoff tiefe Depres-
sionen. Die dunklen Gefilde seiner Seele besti

99 Als Mensch werde ich niemals glii in. Meiner Natur nach bin ich Pessi-

mist. €€ '

Rachmaninoff musste sich in Beh
Aber einem Arzt, einem frithen Anhing

egeben. Ganz geheilt wurde er nie.
yscher Ideen, gelang mit psycho-
osebehandlung eine Linderung
saninoff sein 2. Klavierkonzert.
Einige Jahre nach dieser Kol fnete sich Rachmaninoff eine dritte
Sergei Rachmaninoff (1899) musikalische Karriere. E eister am Moskauer Bolschoi-Theater.
Nach der Oktoberrevol R er Russland und lebte bis zu seinem Tod im
Jahr 1943 hauptsichlic igten Staaten. Aber auch in Amerika blieb
i ,russischer* Komponist:

Bolschoi-Theater ﬂ 99 Ich habe mich ie darum bemiiht, originell, roman-
Das Bolschoi-Theater in Mos- tisch, national oder i u sein. Ich bringe das, was ich in mir
kau (,bolschoi’ = russisch fir hore, so getre Wi . Ich bin ein russischer Komponist, und
7ol Lneic e i £.L00 A meine Heim ] twnd meine Anschauungen geprigt. Meine

schauer. Der Bau stammt aus . . .
dem Jahr 1825, die prachtvolle nts, und also ist sie russische Musik. €€

Innenausstattung mit einer
,Fiirstenloge’ fiir die Zaren aus
dem Jahr 1853. Besonder.e Be- L, 1. Satz: Moderato
deutung hat das Bolschoi-Thea-
ter in der Geschichte des Tanzes.
Viele groRe Ballette (z. B.
Tschaikowskis Schwanensee) wur- 3§ — —] 3 e —
den hier uraufgefiihrt. Zu den o -’ v 3 v g ¢ T T & 4
Besonderheiten des Theaters ge-
hort, dass die beriihmte
Tanztruppe viele Werke auch
heute noch in den urspgiingli-
chen Choreografien

Musik: Sergei Rachmaninoff

sen Sie das Rachmaninoff-Zitat sorgfiltig. Entdecken Sie einen Wider-
spruch in seiner Aussage?

n Lesen Sie nochmals Mozarts Beschreibung eines gegliickten Solokon-
zerts (— Seite 117). Horen Sie dann den Beginn des Kopfsatzes des
Rachmaninoff-Konzertes. Messen Sie ihn an Mozarts Vorstellung.
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Das Prinzip des Konzertierens

Erweiterungsaufgaben

Input

Im Solokonzert ist dem Orchester ein Soloinstrument gegeniibergestellt, die So-
listin oder der Solist riicken in den Mittelpunkt des Interesses. Als Soloinstru-
mente wurden im 19. Jahrhundert in der Regel neben dem Klavier Melodieinstru-

mente verwendet. Im 20. und 21. Jahrhundert erweiterte sich die Auswa
aufin dieser Rolle eher uniibliche Instrumente (z. B. Kontrabass).

Der Wiener Komponist HK (eigentlich Heinz Karl) Gruber (*19 w.
1995 Kontrabassist im OR F-Sinfonieorchester. Sein Solokonzert fﬁ&l erk
und Orchester Rough Music entstand 1983. Die Wahl des Soloinstrume
auch von der grof3en Popularitit des Schlagzeugs in der Jazz-, Rock- und Pop
sik beeinfusst sein. Gruber schreibt:

99 Bereits Anfang der 70er Jahre fragte mich mein Kollege Ge
Solopauker und Schlagzeuger des ORF-Symphonieorchester.
Konzert fiir ihn schreiben wolle. Die Idee faszinierte mich,
mentale Fragen, auf die ich keine rasche Antwort fand. Di
Rhythmus und die damit verbundene Befreiung des Sch
tergeordneten Aufgaben war ein Aspekt der Auflosu
[...] Die Tonalitit aber war andererseits fiir mich i
Ausdrucksmittel. €€

HK Gruber

im Jazz bekannt wurde. Im 1. Satz spiel

dann den@ LVer- |6

dab@ folgende e

n Horen Sie zunichst den Beginn de

suchen Sie die Musik zu beschreib C8/co

99 Der Solist sollte mittels einer Signalen die Fiihrung iiberneh-
men. Diese Signale soll schen Konstruktionen abgeleitet
sein und metrisch i erungen entfalten. Das Orchester
wiirde eine Art n, der in Intervall- und Harmoniebe-
ziehung weiterzue was das Schlagzeug angespielt hatte.
[...] Dievo efiihrten heterogenen Klang-Elemente —
gestimmte aggressive und mdfsigende — [ergeben] zu-
ndchst ei von Kriften, der allmdihlich seine Mitliu-
ferim Orchest

Zu welchem Soloinstrumeht wechselt der Solist nach dem ersten Hohepunkt
im 2. Satz? Beschreiben Sie die Vor- und Nachteile, die sich dem Komponisten
durch die Wahl des Soloinstrumentes ,Schlagwerk‘ mit seinen ,,gestimmten
und ungestimmten® Instrumenten bieten. Berticksichtigen Sie auch HK
Grubers Aussage oben.
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Die Kunst des Verzierens — eine Kammer-

sonate des Barock

Das Fehlen lauter Tone

nete man seit dem
nicht fiir offentliche
r, sondern fiir einen pri-
Saal im Adelspalast. Seit
rsteht man unter ,Kammer-
almusik in kleiner Besetzung.
orisch' ausgefithrten Stimmen
estermusik.

oloinstrument, z. B. Klaviersonaten

Als ;musica da ¢

sik gerechnet. Thnen fehlt ein Merk-

Johann Walter Kurau: die meisten Kammermusikwerke mit-
Kammermusik (1922) pragt: Viele besond lichkeiten fiir den Komponisten und die
Interpreten bietet n mmenspiel mehrerer Instrumente
mit verschiedene g
Corelli als (&3
& .
Kammermusike ﬂ ca da camera"gehﬁrfen Sonaten fiir ein
Besetzungen viele Komponisten dieser Gattung waren

Duo: z. B. Sonaten fiir
Violine und Klavier
Klaviertrio: Werke (meist in
Sonatenform) fiir Violine,
Violoncello und Klavier
Streichquartett: Werke (meist
in Sonatenform) fiir zwei
Violinen, Viola und Violoncello
Blaserquintett: Werke z. B.
fiir Flote, Oboe, Klarinette,
Fagott und Horn im Spielen komponiert*.
Oktett: Werke z. B.
Klarinette, Fagot;
Violinen, Viola,
und Kontrabass

s Vorbild. Nicht nur die Satzfolge seiner Kam-

chnell) diente als Modell. Auch die auféerordent-
n%nen war fiir Nachfolgende ein Maf3stab.
eitung der, n Druckausgabe der Sonaten op. 5 im Jahr 1700

h zei ischen Berichten drei Jahre verwendet. Von der 5.
yklus eX¥wtiert eine ganze Reihe von Abschriften, in denen zeit-
iolinisten ihre Verzierungen schriftlich festhielten. Eine dieser

Den Instrumentalisten die Freyheit lassen

spateren Epochen der Musikgeschichte, etwa seit 1800, erwarteten die Kom-
ponisten eine moglichst notengetreue Wiedergabe ihrer Werke. Die Partitur
galt als exakte Spielanweisung. In der Barockzeit aber hitte eine notengetreue
Wiedergabe die Absicht des Komponisten verfalscht. Vielmehr hatte der Inter-
pret die notierte Werkstruktur mit Leben zu fiillen, durch Ausgestaltung der
(meist nicht notierten) Dynamik und Artikulation und durch Verzieren des
vorgegebenen Notentextes.

! Beichorischen Besetzungen spielen mehrere Musikerinnen und Musiker dieselbe Stimme.
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Kammermusik

99 Man muf$ allemahl den [...] Instrumentalisten die Freyheit lassen, ihre Ge-
schicklichkeit zu zeigen; man mufs ihnen sogar dazu Gelegenheit geben, wenn
man seine Stiicke nicht muthwillig verderben und sie in einer matten und ver-
driefllichen Auffiihrung unterwerfen will. €€ (Johann Adolf Scheibe, 1737)

Sonata op. 5, Nr. 5 (Anfang) Musik: Arcangelo Corelli

A) Unverzierte Fassung

0 Py o ® £, o @

Frans van Douven:
ircangelo Corelli (1700)

- e

Il ) -

= EEY N . N S
] 1N

0 s il P o .
i
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Arcangelo Corelli ﬂ
(1653-1713)

Corelli war seit 1685 Orchester-
musiker in Rom, fand dann als
virtuoser Geiger bei der aristokra-
tischen Gesellschaft zunehmend
Anerkennung. Mit seinen Concerti
grossi, Violin- und Triosonaten
gilt er als typischer Reprdsentant
der italienischen Geigenmusik des
17. Jahrhunderts.

———

X 1
L)

SonaTA VigEE====

Musizieren ®Pran- und einem Bassinstrument die unver-

zierte Fassung.

E Vergleichen Sie die beiden in der Druckversion aus dem Jahr 1700 festge-
haltenen Melodiefassungen hinsichtlich ihrer Funktion und Wirkung.

n Horen Sie den ersten Teil des Satzes und beschreiben Sie, wie der
Interpret den Notentext der ersten Druckausgabe in Klang umsetzt.
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Giovanni Battista Tiepolon
(1696-1770)

Tiepolo erhielt seine kiinstleri-
sche Ausbildung in Venedig.

Sein dramatischer Stil machte

ihn zum beriihmtesten Fresken-
maler seiner Zeit. Von 1750 bis
1753 arbeitete er mit seinen
beiden Sohnen in der Wiirzbur-
ger Residenz.

Die Wiirzburger Residenz n
Der Bau, der heute zum Welt-
kulturerbe zahlt, entstand im
Laufe des 18. Jahrhunderts im
Auftrag der Fiirsthischfe von
Wiirzburg. Die ungewohnlich
einheitliche architektonische
Gestaltung ist ein Werk Baltha-
sar Neumanns; die groRte At-
traktion des Baus ist das gewal-
tige Treppenhaus mit den
Fresken Tiepolos.

Giovanni Domenico Tiepolo:
Allegorie der Amerika.
Roételzeichnung (um 1750)

Entwurf und Ausfiithrung

Ahnliche Vorginge wie bei der Realisierung barocker Instrumentalmusik kann
man auch in anderen Kiinsten beobachten. So fertigten die Maler —besonders bei
Fresken — Entwiirfe an. Bei der Ausfithrung wurdedieses ,Geriist‘ des Bildes bei-
behalten, aber ausgeschmiickt und farbig ges eichnenderweise wurde
der Begriff des Kolorierens von der bildende chif die Musik tibertra-

gen. Dort versteht man darunter das Auszigre
Amerika im TreppenhausQ
Fiir das weltberithmte Treppenifau urzburger Residenz schuf Giovanni

Battista Tiepolo ein monumentales Allegorien der (damals bekann-

ten) vier Kontinente. Die Rotelzgs sschnittes aus der Allegorie der
Amerika stammt von Tiepolo itarbeiter Giovanni Domenico. Ver-
mutlich handelt es sich dabei orgi:die fiir die Ausfithrung im Treppen-
haus durch den Meister.

§ Giovanni Battista Tiepolo: Allegorie der Amerika. Ausschnitt aus
dem Treppenhausfresko der Wiirzburger Residenz (1753)

Vergleichen Sie Skizze und Fresko der Allegorie der Amerika von Tiepolo hin-
sichtlich Ausfithrung und moglicher Funktion. Diskutieren Sie Parallelen
zwischen Entwurf und Ausfithrung in Musik und bildender Kunst.
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Kammermusik

Der Weg zur groRen Sinfonie -
Schuberts Oktett

Ein groRes Stiick fiir eine kleine Besetzung

Zu den unbegreiflichen Leistungen mancher Komponisten gehort eine bgina

banale Tatsache: die Fiille der Werke und die kaum vorstellbare Schrei

Ein besonders eindrucksvolles Beispiel stellt in dieser Hinsicht Frapg Sch
ieder

dar, der nicht einmal 32 Jahre alt wurde. Viele wissen, dass er iib 0
geschrieben hat; bekannt ist auch ein Teil seiner geistlichen Musik un:
Chormusik. Dazu kommen 21 Klaviersonaten und zahlreiche kleinere Stii

Beinahe 20 Bithnenwerke sind — in erster Linie wegen ihrer schwa tti
— grofSteils in Vergessenheit geraten.

Von Schuberts Kammermusikwerken aber sind viele bis heute au li
z. B. das Forellenquintett. Viele dieser grofSen Stiicke fiir klei

sind Meisterwerke. Dazu gehort das Oktett, das Schubert in ej B
1824 erwihnt. Beim Lesen der Stelle sollte man daran denk
diesem Zeitpunkt schon mehrere Sinfonien geschrieben :

99 In Liedern habe ich wenig Neues gemacht, dagegen
reren Instrumentalsachen, denn ich komponierte zwei Qua
und Violoncello und ein Oktett und will noch ein
will ich mir auf diese Art den Weg zur grofsen Sinfo .

eich michinm
iolinen,

. Ubeb t

&

Nach Beethovens Vorbild

Es ist bekannt, dass Schubert Beethove
unter dem er wohl auch gelitten hat. Jo

&
N
Freund, berichtet in seinen Aufzeich

ary gr ild \
on Spaun, Schub
chubert
Selbstzweifel so formuliert hat: Q

99 Heimlich im stillen hoffe ich 1
machen zu konnen, aber wer vgemag n
zu machen? €€

Auch in Schuberts hovens Vorbild spiirbar. Des-
sen frithes Septett fiir v1 e rinette, Fagott und Horn
war aufderordengs ert iibernahm viele Ele-
mente. Nichtn e Geige erweiterte) Besetzung
erinnert daran, eihung der sechs Sitze. Aber
trotz dieser Ahnlic das Oktett ein unverwechselbares
Schubert’sches Werk.

etwas aus mir
hoven noch etwas

Moritz von Schwind: Schubert
99 Eventuelle Vorbilder hat es schlackenfrei in einen eigenen Stil transfor- (1825)

miert. Mit grofSter Souverdnitdt trigt Schubert der Ausgewogenheit des Tons-
atzes in diesem nicht leicht zu handhabenden groflen Kammermusik-Ensemble
Rechnung. €6 (Hans-Joachim Hinrichsen, 1997)
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Musik: Franz Schubert
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Erkliren Sie, warum Schubert im Zusammenhang mit dem Oktett von dem ,Weg zur grofden Sinfonie®
(— Seite 125) spricht.
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Kammermusik

Gestalt und Klischee

Die populare Musikliteratur bedient ihre Leser gern mit klischeehaften Bildern
von Komponisten. Besonders schlimm hat es Franz Schubert getroffen. Da wird
der Spitzname ,Schwammerl' strapaziert. Die ,Schubertiaden’, Treffen eines nur
wenige Jahre bestehenden Freundeskreises, bei denen Schubert musizierte, wer-
den als Hauptereignis dargestellt. Bilder und Postkarten zeigen ihn als einen dem
Wirtshausleben und dem Wein zugeneigten Bohémien.

Einen negativen Hohepunkt bildet die 1916 in Wien uraufgefiihrte, i
erfolgreiche Operette Das Dreimdderlhaus. Thr Libretto folgt eingm R
(natiirlich mit dem Titel Schwammerl), der eine diimmliche Lieb&s ichte
erzihlt, die Musik bastelte man aus Werken Schuberts zusammen.

@ Bildpostkarte Franz Schubertin

Lichtenthal (um 1910)

In dieser miserablen Welt
Ein ungfeféirbter Bh'ck auf Schubert Z?l'gt elne.gaflz an talt: elneP m§ Syphitis n
erfolgreichen, unsicheren, an Syphilis dahinsiechen en in Die Geschlechtskrankheit, an

s

dumpfen Zeit. der Schubert seit 1822 litt und
Nach dem Wiener Kongress 1814 war die gqtithrt wordelf die ?_?;en Folgen wohl zu seinem Tod

neues Gedankengut unterdriicken sollte. In diese uhrten, trat zuerst im spaten

K R d 15. Jahrhundert im Heer Karls
Gedicht, das er Klage an das Volk nannte. Rar 1
Zu groRer Schmerz, der médchtig mich verzeh
Und nur als letzte Kraft mir bleibet

XIII. von Frankreich auf; daher
Denn thatlos mich auch diese Zeit zersta ,

B Uberlegen Sie, welche klischeehaften Darstellungen anderer
oder Kiinstler Sie kennen.

ieb Sc t ein

'\ wurde sie ,Franzosenkrankheit’
genannt. Heute ist die Syphilis
zwar immer noch gefahrlich,
kann aber z. B. mit Penicillin
aussichtsreich behandelt wer-

6/6/

Die jedem GroRes zu vollbringen wehrt. den. Zu Schuberts Zeiten be-
Q kampfte man die Krankheit mit
hochgiftigem Quecksilber, das
Und in einem Brief an seinen Freu chober liest man: oft lebensbedrohende Nebenwir-

kungen ausloste.
99 Ich hore, Du bist nic
triibt, so wundert’s mi

ohl mich diefS aufserordentlich be-

iefS beynahe das Loos jedes verstin-

digen Menschen ist i elt. €€

Aber nicht nur umente geben den Blick auf Franz Schubert
frei. Wer sich eine beiden groféen Liederzyklen Die schone
Miillerin und ege von Ungliicklichen in den Selbstmord nach-

zeichnen, wer in seine

eine andere, wahre Sicht auf®¥fnen der Grofden der Musikgeschichte.

n Horen Sie vor dem Hintergrund dieser Informationen eine Stelle aus
einem anderen Werk Schuberts. Bestimmen Sie die Besetzung und
schildern Sie den Charakter der Musik.
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Bohmen in Iowa - ein Streichquartett von
Antonin Dvorak

Sommer in Spillville

Dvorak wollte gerade nach England aufbrec n Mambridge die Wiirde
eines Ehrendoktors zu empfangen, da erreicht amm aus New York:
1on Director National
usic New York October
atverbundenen Kompo-
eidung schwer. Ausschlag-
Ende die finanzielle Verlockung:
ar im Jahr, das 25-fache seines
rofessor am Prager Konservato-
eiste er im Herbst 1892 nach Ame-
drei Jahre bleiben sollte.

ommerferien 1893 verbrachte Dvordk
einer ganzen Familie in Spillville, einem
in Iowa. Es lebten dort 350 Bauern, die

’ten aus Bohmen stammend. Wie prominent
vorak ischen auch in den USA war,

A

S

bewei Zeichnung, die im New York Herold
erscg Sie zeigt den Komponisten an der
Orgdder Dorfkirche.

N

Dvofidk an der Orgel der
Dortfkirche in Spillville

bohmischen Stil

en Kompositionen Dvoraks weisen schon im
(1841-1904) n: die 9. Sinfonie, der der Komponist selbst den
Der Sohn eines Gastwirts und gab, und das Streichquartett op. 96 in F-Dur, das
Metzgers begann seine Musiker- tkanische Quartett bekannt wurde. Wie weit der Ent-
karriere als Organist und Brat-
scher. Seinen internationalen
Erfolg als Komponist verdankte
er auch der Forderung durch Jo-
hannes Brahms. Mit 30 Jahren
hatte er sich durchge
bald in ganz Europa
chischer Nationalk
Dvorak schrieb Werke
tungen: Sinfonien, Solok
Kammer- un i
Opern (dar

Antonin Dvorak ﬂ

ka (z. B. in Zeitungsinterviews) immer wieder sein Interesse an der
ischen Musik® geauflert. Von einer musikologischen Beschiftigung
it solchen Weisen ist allerdings nichts bekannt. Auf seinen Sommer-
altin Spillville freute er sich aus einem ganz anderen Grund:

Lehrer und Pfarrer, alles ist tschechisch, und so werde ich unter den Meinen sein.
.| Ich werde dort sogar Tauben haben und vielleicht auch Darda? spielen. €€

Seine Erwartungen erfiillten sich:
Stiicke einer Sam

gentlich ,nebenbei’ en

die Slawischen Ténze. 99 Das einstockige Steinhaus, das Dvordk gemietet hatte, die Tschecho-Ameri-

kaner, die ihn wie einen Konig willkommen hiefSen, die sanfte Landschaft — das
alles mutete Dvofdk heimatlich an. €€ (Kurt Honolka, 1974)

? Darda: tschechisches Kartenspiel
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Erinnerung an einen Vogelruf

Vor diesem Hintergrund leuchtet die Erkenntnis vieler Dvorak-Kenner ein, dass
auch seine ,amerikanischen‘ Kompositionen mehr von der Volksmusik seiner Hei-
mat geprigt sind als von Negro-Spirituals und indianischen Liedern. Das gilt auch
tir Das amerikanische Quartett. Eine Erinnerung an Spillville ist (im 3. Satz) aller-
dings nicht zu iiberhoren: Ein Vogelruf, den Dvorak ,auf einem Spaziergang durch
die Umgebung von Spillville dem Zwitschern eines ganz merkwiirdigen Voglein
ablauschte” (Otokar Sourek, 1955).

Mit diesem Vogelruf als Vordersatz eines Themas beginnt der 3. S’e uar-
tetts. Thm wird ein um einen Ton kreisender Nachsatz angeftigt. Im weit

lauf des raschen Tanzsatzes dreht es sich nur um dieses Thema, das in v1
Wandlungen und Wendungen diskutiert wird.

Streichquartett F-Dur op. 96, 3. Satz: Molto vivace (T.

Musik: Antonin Dvotak
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Stellen Sie in dem Vogelruf eine rhythmische Besonderheit im 3/4-Takt fest.
Erstellen Sie eine Kleingliederung des achttaktigen Themas (2. Violine).

m Horen Sie den Beginn des Satzes mehrmals. Erstellen Sie eine Taktleiste der T. 1-16.
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Elemente eines Gesprachs
Schon Goethe schrieb in einem Brief an einen Freund iiber das Wesen des Streichquartetts:

99 Man hort vier verniinftige Leute sich unter einander unterhalten, glaubt ihren Discursen etwas abzugewinnen und
die Eigenthiimlichkeiten der Instrumente kennen zu lernen. €€

Tatsichlich hort und findet man in vielen Kammermusik-Werken, auch im 3. ks Quartett, Belege

fiir die Berechtigung von Goethes Vergleich eines Quartettsatzes mit giner,Un
Streichquartett F-Dur op. 96, 3. Satz: Molto vivace (T. 1
Molto vivace <\

Musik: Antonin Dvotak

. 3
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wo Sie vergleichbare musikalische Vorga

In anderem Licht

schiedenen Seit

Abw

chtet werden. Ganz Ahnliches geschieht mit
ngen, die es in immer neuem Licht zeigen. Eine

In einem Gesprich kann eine Thes
dem Thema im Verlauf des Satzes. Es

davon bildet den Mittelteil des Satze \
Streichquartett F-Dur op. 9 149-156) Musik: Antonin Dvorak
e N R
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Beschreiben Sie die Gestalt, die das Satzthema hier angenommen hat.

Horen Sie den ganzen Satz; versuchen Sie dabei, die hier untersuchte Abwandlung des Themas
(T. 149-156) herauszuhoren. Finden Sie Adjektive fiir die Stimmung an dieser Stelle. 13
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Kammermusik

Erweiterungsaufgaben
Input

In seine Instrumentalmusik lief Joseph Haydn mehrfach Anklinge aus stidosteuropii
fen. Haydn und seine Verleger verwendeten dafiir Bezeichnungen wie ,all’Ongarg
zingarese’ (nach Art der Zigeuner®) oder ,in the gypsy style (im Stil der Zigeuner). ird@vischen ungari-
scher Musik und Musik der Roma nicht sorgfiltig unterschieden. Die ,ungaris ;
von Roma-Musikern komponiert, aber fast ausschliefSlich von ihnen musi ielle Art der Inter-
pretation machten sie diese in ganz Europa bekannt. Charakteristisch fir e s sind z. B. eine sehr
freie Vortragsart, Variationen im Tempo, spontane rhythmische *itu sierte Zwischenteile.
Wihrend diese Musik fiir das Publikum in Wien, Paris oder London duf3 tlich eXotisch wirkte, war sie fiir
Haydn Bestandteil seiner Lebenswelt im ungarischen Esterhaza: Zigeuner andas‘) spielten bei Dorffes-
en

ten und gelegentlich bei Hoffesten auf. Zur traditionellen Besetzun, e, Klarinette, Zymbal und

Bass.

a. Horen Sie den Beginn des 3. Satzes des 1795 entstandencygklav ur von Joseph Haydnund ¢ |

verfolgen Sie die Klavierstimme mit. bt
e (T 1= Klav?nme) Musik: Joseph Haydn

her Volksmusik einflie-

Klaviertrio G-Dur Hob. XV: 25, 3. Satz: Rondo all' Oass
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b. Weisen Sie in dem Stiick Finfliisse der in den
Salons des 19. Jahrhunderts grofd in Mode
kommenden ,ungarischen Zigeunermusik* nach.
Betrachten Sie dazu die Notenausschnitte.

O o 4 SN S — i — - -
— - = | 1 o
i —

Horen Sie die Aufnahme des Rondo all’Ongarese durch eine ,Banda’, ein Roma-Ensemble. Beschreiben | ©
Sie die Besetzung des Ensembles. Horen Sie vergleichsweise noch einmal die Aufnahme durch ein C14/C15
Klaviertrio. Arbeiten Sie Unterschiede in der Interpretation der Ensembles heraus.

* Der Begriff wird heute weitgehend als diskriminierend angesehen und hier nur im historischen Sinn verwendet; korrekt sind ,Sinti‘ und ,Roma“.
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Gerauschbilder - auf der Suche nach
neuen Klangen

Der Weg zum Originalgenie

uch eine Geschichte
ieben die Schopfer hinter
erker, die ihre Arbeit so
r des Einmaligen strebten
r nicht in den Sinn, ihre Werke zu

Die Musikgeschichte (und die der
der Individualisierung. Fir viele |
ihren ,Produkten‘ verborgen. Kginstl
meisterhaft wie moglich ausf@e
sie nicht an. So kam es Malern im
signieren.
In der Renaissance wandel Bild*von der Rolle des Individuums.
Der Mensch sollte im Mittel it dem Menschenbild dinderte sich
Albrecht Diirers Signatur (1498) auch das Bewusstsein von d er Kunstwerke. Bezeichnend sind
die Signaturen, mit den e Werke als individuelle Leistungen
dschrift des Kiinstlers wurde zu einem ent-
scheidenden Qualitits akteristisch ist in diesem Zusammenhang
das im Sturm und itbild vom ,Originalgenie’, das den kultu-

rellen Traditionen e Na@mng vermeidet.

(o)

des Or&ellen in der populdren Musik unserer
&
L4

0 ia Therelﬂ\nd Ondes Martenot

Ondes Martenot

I
J

u

C

m cho Ko ten auf der Suche nach neuen Klingen. Schon
n tian Bach te unermiidlich an der Verbesserung von Orgeln
rum ei der Entwicklung der Viola pomposa und der
c war erwmafigeblich beteiligt. Spiter begriifdte Hector Berlioz

ra undene Saxofon enthusiastisch:

»
€8

ngcharakter ist absolut neu und erinnert nicht an irgendein Instrument
enwdrtigen Orchesters. €€

Seit in den 1920er-Jahren — z. B. mit dem Theremin oder dem Ondes Martenot —
rumente mit elektronischer Klangerzeugung eingesetzt wurden, bekam die
angsuche der Komponisten eine neue Dimension. Inzwischen erfiillen Syn-
thesizer alle Vorstellungen beinahe miihelos. Aber schon zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts konstruierten Musiker ,technologische Kasten’, um ihre Klangvorstel-
lungen zu verwirklichen.

Komponistin
Barbara Buchholz a
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Neue Klange

Rebellion der Avantgarde — Werke von
Russolo und Varese

Ohrfeigen und Faustschlage

Zu‘ d'en frithen Experimenten mit neuen Klingen gehoren die 'Arb'elt onarumori ﬂ
Luigi Russolo (1885-1947). Der italienische Maler und Komponist gilt
render Vertreter des Futurismus. Dieser provokative dsthetische Angatz g ri: Brauser
den Jahren vor dem Ersten Weltkrieg Raum. Neben Russland spi alasi Jicori: Prassler, Knisterer

. . N - . . ropicciatori: Scharrer, Reiber
allem Italien eine wichtige Rolle. Von Filippo Tommaso Marinetti sta A )

o . C ) . Scoppiatori: Explodierer

Futuristische Manifest, mit dem im Jahr 1909 die Kunstauffassung der Futu onzatori: Summer
ten artikuliert wurde.

Ululatori: Heuler

Gorgogliatori: Gurgler
Sibilatori: Zischer

99 Bis heute hat die Literatur die gedankenschwere Unbeweglichkei
und den Schlaf gepriesen. Wir wollen preisen die angriffslus
fiebrige Schlaflosigkeit, den Laufschritt, den Salto mortal
den Faustschlag. [...] Wir erkliren, dass sich die Herrlic
neue Schonheit bereichert hat: die Schonheit der Gesch
wagen, dessen Karosserie grofSe Rohre schmiicken, di
vem Atem gleichen, ein aufheulendes Auto |[...] ist sc
Samothrake'. €€

E Erlautern Sie, von welchen Themen

Heuler und Gurgler

Vier Jahre nach dem futuristischen Ma
Freundes Marinetti veroffentlic
musikalische Manifest L’Arte dei ru
der Gerausche). Darin fordert
z.B.auf das Horgeschehgn i
ten oder auf das G
reagiert. Um seine Vo
ruierte er ,Intonarumo
von Kisten mit S i

brane zur Erz
Im Jahr 1911 sc
Stadt erwacht), im In
Schliisselwerk des musikali

1 una citta (Eine
der Gestaltung ein
Futurismus. Luigi Russolo (links) mit seinen Intonarumori (1914)

! Nike von Samothrake: Die Statue der griechischen Siegesgottin, die auf der griechischen Insel Samothrake gefunden wurde, befindet sich heute
im Louvre.
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Risveglio di una citta fiir Intonarumori

Ein aufheulendes Auto

Die Ideen des Futurismus hinterli in alle
zungen Erich Maria Remarques ( -

Luigi Russolo: Automobile in corsa (1913)

Musik: Luigi Russolo
© Prestel Verlag

s Vegfc@ 1e den Beginn anhand der Partitur.
\\ 16

sten n. 1927 erschien in einer Illustrierten in Fortset-
oman Stc@ am Horizont.

%a sauste und knallte plotzlich die zuriickstiirmende

Strafse weifs in der Sonne. Schatten darin und hellere Re-

flexe, Buckel und Locher, der Wagen schwankte hiniiber,
sprang etwas, schoss stdrker vorwdirts. Biequngen, im
Staub gelb von der Sonne durchschienen, Gestein — hin-
durch, herum, Kurve — Kurve, Staub wieder, dichter, an
der Kurve gerade ein Dunkleres. [...] Er visierte mit ge-
kniffenen Augen iiber die Motorhaube. Er sah nur noch
den Taumel des diinnen Schattens in der Staubfahne vor
sich und riickte ihm ndher. Der Wagen schleuderte,
sprang, bog sich durch, flog in wahren Spriingen iiber den
holprigen Lavabasalt, er schleifte durch flache Griben,
knatterte tosend die Steigungen herauf — da weiteten sich
die Nasenfliigel und tranken gierig wieder die grauwei-
fSen Nebelschwaden, Staub, herrlicher Staub. €€

Zeigen Sie Merkmale des Futurismus in dem Ausschnitt aus Remarques Roman.

134
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Sinfonien der industriellen Welt

Zu den Kompomsten,'dle die I‘deen' der 1tahemsc'hen Futuristen aufgrlffer'l, e Ve n
gehort z. B. der franzosisch-amerikanische Komponist Edgar Varese. Er war mit (1883-1965)
Russolo befreundet und verfolgte dessen Entwicklung neuer ,Instrumente’ mit ach dem Musikstudium in Paris

omponist und Diri-
in Berlin; 1915
die USA. Nach
om Impressionis-
gten Schaffensphase
e zu einer radikal

grofdem Interesse. Nach seiner Emigration in die USA kam ein neuer Impuls
hinzu. Varése schrieb: @’ A

9% Ganze Sinfonien von neuen Tonen sind in der neuen industriellen W
gekommen und bilden einen Teil unseres tiglichen Bewusstseins. €€

fand Varés
rache. Seine Innovatio-

Nach der Urauffithrung seines Werks Amériques kam es 1926 in Ph@ i zu elektron?f:r?; iﬁ:g‘le;;gt::ug
tumultartigen Szenen. Die Zuhérer empfanden die Musik als brutal und ro '
dusc

beeinflussten viele jiingere
horten ein Programm heraus; sie empfanden z. B. den Beginn als das omponisten.
bild des Erwachens einer grof3en Stadt. Varese selbst widersprach di

99 Diese Komposition ist die Schilderung eines Seelenzustands, ei
Musik, absolut abgekoppelt vom Lirm des modernen Lebens.

B Horen Sie den Beginn von Vareses Amériques. Beschre
Klanggestalten. Nehmen Sie Stellung zu dem Wider
der Deutung des Stiickes als Programmmusik und
des Komponisten.

Die anderen Seiten des Futurismus

Wie der Expressionismus befasst sich d
neuen, von der Technik geprigten Welt.
Kiinstler des Expressionismus reagiert
ungehemmten Zukunftsglauben. Man
ein Minnlichkeitsideal, das eindeu
Andere fiihlen sich anarchistische
ihnen pflegen auch ein heroisches
Entwicklungen Nahrung gibt. Der Lyr Heym schrieb
ge sich in vielen

Morgenin New York (1925)
99 Es geschieht nichts, n
was nicht diese
schihe doch ei
der erste, der si

nn doch einmal etwas geschehen wollte,
von Alltdglichkeit hinterldsst. [...] Ge-
einmal wieder Barrikaden gebaut, ich wire
s&ch wollte noch mit der Kugel im Herzen den
Rausch der Begeiste n. Oder sei es auch nur, dass man einen Krieg
beginne. Er kann ungerec in. Dieser Frieden ist so faul, 6lig und schmierig
wie eine Leimpolitur auf alten Mébeln. €€

n Leiten Sie aus den Texten auf den Seiten 133-135 fundamentale Merkmale
des Futurismus ab (Grundeinstellung der Kiinstler, Themen der Werke,
Wahrnehmung, Menschenbild).
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Zen-Gartenin Kyoto ‘

Der Kafig wird verlassen — Klangenviron-
ments von John Cage

Die Erfahrung der Stille

Zu den radikalsten und fantasievollsten Erneu r k gehort sicher John
Cage, der 1912 in Los Angeles gebore, u ew York starb. Seine
unkonventionellen Ideen beeinflusst ie Kunstszene. Charakteristisch fiir
seine Denkweise ist seine Reaktign au i urnalisten, seine Person-
lichkeit in einem Satz zusam f; ng auf seinen Namen ant-
wortete er: ,In welchem Kifig man efindet, man sollte ihn verlassen.“
Folgerichtig bekannte er, dass er ers ebensjahr, ,ausgehungert und
durstig®, im fernostlichen Den -Bu&dhismus fand, was er brauchte:

on dem, was dir am ndchsten ist. Im
an vom ,Nicht-Bewusstsein‘. Die Idee

» '
ns
v ana ist nichts Negatives, sondern meint das
n‘ der Dinge, die die Erleuchtung verhin-
ern, (John Cage, 1972)
m

radikal driickt sich Cages Musikdenken in

ken denen er auf die Produktion von
ingen Wdistindig verzichtet und es dem Zufall
igSwas bei der jeweiligen Auffithrung
erkli seinem Stiick 4°33” von 1952 sind
gerausche und Zuschauerreaktionen die

iche Musik, denn der ,Interpret® soll nichts

res tun, als in Stille den angegebenen Zeitraum
éer in Spielhaltung zu verharren.
ost@onstechnik Miinzwurf

Als elbare Folge der Befreiung des Ego im Zen-Buddhismus begann Cage
er 1950er-Jahre, Zufallsoperationen in den Kompositionsprozess ein-
n. So begriindete er die ,Aleatorik (von lat. ,alea‘ fiir Wiirfel). Als Zufalls-
enerator verwendete Cage Miinzen, die er nach Anweisung des chinesischen

kel- und Weisheitsbuches I Ging — Buch der Wandlungen warf.
Aus vorher entwickelten Tabellen musikalischer Parameter wie Tondauer,
Lautstarke, Tempo, Klang und Dichte wihlte er entsprechend der geworfenen
Miinzen aus und schrieb die Komposition nieder. Was wie ein mechanisches
Verfahren erscheint, bedeutete fiir Cage eine musikalische und weltanschauli-

che Offenbarung.

In dieser Phase entstand 1951 das Schliisselwerk Imaginary Landscape No. 4. Es
handelt sich dabei um eine akustische Radio-,Landschaft’ mit 24 ,Interpreten‘ an
zwolf Radios. Sie regulieren nach einer festgelegten Partitur, die von Cage durch

Zufallsoperationen erstellt wurde, den Sender, die Lautstirke sowie Hohen und
Tiefen des Klangs.
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Cages Musikanschauung fand in Europa ein geteiltes Echo. Der franzgosische
Komponist Pierre Boulez warf ihm eine geradezu ,gefihrliche Haltung“ vor, die
zur ,Abdankung des Komponisten* fiihre:

99 So bestinde die unterste Stufe einer Anverwandlung des Zufalls in der Uber-
nahme einer orientalisch getiinchten Philosophie [...]. [Das] bedeutete ein Zu-
fluchtnehmen vor dem Erstickungstod der Erfindung, Zuflucht freilich zu einem
feineren Gift, das jedes kiinstlerische Handwerk schon im Keim abtdtete. €€

Horen Sie Imaginary Landscape No. 4. Diskutieren sie, inwiewei
Begriff ,Musik’ fiir dieses Stiick gelten kann. Uberlegen und erorter
Sie, welche Rolle der Zufall iiber die bei der Entstehung der Komposi-
tion eingesetzten Zufallsoperationen hinaus spielt.

aGestalten Sie in Ihrer Gruppe ein dhnliches Stiick mit
Medien, die Ihnen zur Verfiigung stehen: Radios, MP3-P1
nommene Geridusche (— Workshop ,Komponieren mit
Seite 142) usw. Legen Sie musikalische Parameter fest, Hilfe
von Zufallsoperationen Tonquellen aus und legen Sieg

n Viele Hoérerinnen und Horer setzen bei der Benut
bemedien eine Zufallsfunktion ein, um eine immer g
gespielten Titel zu umgehen. Vergleichen Sie
Musikphilosophie von John Cage.

Weniger Komponist als Erfinder

Cage studierte in den 1930er-Jahren
Schonberg, der — von den Nazis ver

99 After I had been studying wit
berg said: ,In order to write muysi
harmony.‘I then explaiged to
mony. He then said [
it would be as thoug
pass. I said, In this case
against this wall,

no feeling for har-
r an obstacle, that
through whitch I could not
ive to beating my head

John Cage und sein japanischer Zen-Lehrer Suzuki

Daisetsu

Spater antwortete Sc

gehabt habe:

t die Frage, ob er je einen interessanten Schiiler

99 Ja, da war einer, aber der war weniger ein Komponist als ein Erfinder. €€

Stellen Sie anhand der Texte Cages Musikauffassung dar.
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Freiheit und Restriktion — Computermusik

Kolner Studio fiir elektronische Musik

Ein M ,Neuen Musik® war
des Kolner Studios
Musik. Karlheinz
28-2007) und seine
ndeten dort ausschliefd-
“ hergestellte Klange, die
equenz, Amplitude und Dauer exakt
und durch Kopieren und Uber-
indert wurden. Die Ergebnisse
erte man auf Magnettonband und
ie tiber Lautsprecher wieder. So
man erstens die vollige Kontrolle
uber die Klangfarbe. Zweitens war die
Moglichkeit ausgeschaltet, dass ein Inter-
pret die Absicht des Komponisten ver-

fils . Es war also nicht mehr notwen-
di&e musikalische Absicht durch

nschrift immer differenzierter zu
&:ren.

Karlheinz Stockhausen bei einer
Probe im Kolner Studio (1970)

Computermusik und n
elektronische Musik
Elektronische Musik bedient sich
elektronischer Klangerzeuger und
wird {iber Lautsprecher wiederge-
geben. In der E-Musik (Ernste
Musik, ,Kunstmusik’) spricht ma
meist von ,elektroakustaacher
Musik’. Als Computer
zeichnet man Musik
Entstehung Computer
notwendig oder wesentli

n Hil?tronische Klangerzeuger und Computer Steuerdaten

. Wegen der im Vergleich zu Audiodateien relativ geringen
konnte man nun auch auf dem heimischen PC leicht mit ,Sequen-
mmen umgehen. Der Komponist Karlheinz Essl (*1960) dufserte seine

Hinter der an sich begriifsenswerten Manipulationsfihigkeit solcher MIDI-Da-
ten verbirgt sich aber eine tiefere Problematik: Zwar gelangt man rasch zu Re-
sultaten, dies verfiihrt aber zu einem unbekiimmerten [...] Stil, da sich nach-
triagliche Anderungen bequem durchfiihren lassen. Anstelle von kiinstlerischer
Reflexion und Planung tritt [...] das kunsthandwerkliche Gebastel. [...] In ei-
nem Trial-and-Error-Verfahren lassen sich damit Stiickwerke zusammenstop-
peln, denen es oftmals an stringenter musikalischer Logik gebricht. €€

Erlidutern Sie die Bedenken Essls.
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Computermusik heute

Der Musikjournalist Bjorn Gottstein fragt sich,

99 ob die implizite Abhdingigkeit der Ideen von den Apparaten
nicht auch eine kiinstlerische Falle sein kann. Muss man nicht,
iiberspitzt formuliert, schlussfolgern, dass der Komponist sich
nur das vorzustellen in der Lage ist, wofiir die Maschine ohnehin
ausgelegt worden ist. €€

Der Komponist Johannes Kretz fragt nach dem Verhiltnis

99 zwischen kiinstlerischer Kreativitit und Inspiration auf der
einen Seite und der Formalisierung und der teilweisen Implementier
Software auf der anderen Seite. €€

Johannes Kretzim ZiMT

Das von Kretz geleitete Institut ZiMT hat ein Computerprogra
(KLANGPILOT), das er fiir eine internationale Fachzeitschrift so be

99 [A]n environment for sound synthesis, but it is also mea
to bridge the methodical gap between traditional score writ
of electronic sounds. It provides an intuitive interface fo
properties of sound* in a way as close as possible to tradgg8R al scor

° zZimT n
Q Das Zentrum fiir innovative
IS Musiktechnologie (ZiMT) wurde
Q 2008 an der Universitat fiir Musik
und darstellende Kunst Wien ge-
s griindet und steht unter der Lei-
tung von Johannes Kretz. Es gibt
wichtige Impulse auf den Gebie-
ten der computerunterstiitzten
Musiktheorie (Computer Aided
Composition, Artificial Intelli-
gence), der Computermusik (Live
Electronics, Klangverarbeitung,
Synthese) sowie der multimedia-
len Performance (Sensortechnik,
Netzkunst, Medienkunst).

ation iiber die Arbeit von Kretz an. m
xte des Kapitels) folgende 4

ttsteins ,,dass der Komponist sich nur das vor-
zustellen in i lir die Maschine ohnehin ausgelegt worden ist*.

b. Beschreiben Sie ichkeiten der Klangsynthese und der
Komposition mit der Software KLANGPILOT.

c. Nehmen Sie Stellung zur ,Ausschaltung’, der Interpretin bzw. des
Interpreten bei Konzerten.

? spectral properties of sound: engl. fiir spektrale Eigenschaften der Klangfarbe
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Erweiterungsaufgaben

Input

e concréte’ wurde von
eichnet. Dabei wur-
em Mikrofon aufge-
schwindigkeit und Lo-

Die Mitte des 20. Jahrhunderts aufkommen
Pierre Schaeffer begriindet und als ,Lautspre
den konkrete® Klinge aus Natur, Technik ynd
nommen und durch Montage, Schni
ops verandert.
Auch in der Popularmusik \t

schen Moglichkeiten experimentter ispiel dafiir ist Revolution 9 von den
Beatles, in dem sie Tonbandschleifen verinderungen verwendeten. Die
Beatles waren von avantgardisti ten wie Karlheinz Stockhausen
(sie beriefen sich explizit auf d mnen) und John Cage fasziniert und
bauten deren Klangtechniken Stiicke ein.

In den 197

13

ektronisch erzeugte Klinge im Vorder-
elektronischen Popularmusik (oft auch als
et) kommen unter anderem Synthesizer,
zum Finsatz.

al einflussreichsten deutschen Pop-Gruppen.
Zitate beschreiben den Musikstil und das Auftre-

The Beatles (1963)

sik klang wie Science-Fiction, in ihr iibernahmen die Maschinen die
s Serielle der industriellen Produktion wurde endlich in die Popkul-
rsetzt. €€ (Musikjournalist Thomas Winkler, 2010)

b
a

Bis heute treten Kraftwerk in einer uniformierten Biihnenkleidung auf, ver-
ziehen vor Publikum keine Miene, zeigen — Automaten gleich — keinerlei Emo-
tionen. [...] Fiir Kraftwerk gab es den Kiinstler nicht mehr, sie bezeichneten sich
nicht einmal als Musiker, sondern als ,Musikarbeiter. Oder sie nannten sich
gleich ,Menschmaschine‘. €€ (Thomas Winkler, 2010)

93 Wenn du [...] einen eigenen Sound entwickeln willst, musst du neue Wege

gehen oder zumindest die Perspektive verindern. Die Maschinen haben uns da-

fiir die Tiiren gedffnet. Denn Gitarre spielen konnten wir nicht wirklich. €€
(das ehemalige Kraftwerk-Mitglied Karl Bartos, 2013)
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Neue Klange

39 Als Idee — Musik aus Strom — existierte das bei uns schon vorher. [...] Wir
haben dann jahrelang intensiv daran gearbeitet, lebendige elektronische Musik
zu machen, und dafiir eignen sich Laptops natiirlich besonders gut. [...] Wir
waren zwar auch vorher schon mobil, aber das war mit viel mehr Aufbauen,
Stopseleien und Arbeit verbunden. €€

(Bandmitgriinder Ralf Hiitter, 2009, im Interview auf die Frage, wie es dazu kam,
Konzerte ohne direkte akustische Sounds zu geben)

99 Diese verbliiffend einzigartige und talentierte Gruppe hat einje de

ausragendsten und einflussreichsten Stiicke der Musikgeschichte §&ch 1.

Ihr[e] Musik wird weiter die Generationen beeinflussen und inspiriere
(Begriindung der Jury zur Verleihung des ,Grammy fiir das

er
an die Gruppe K 4)

Karlheinz Stockhausen bei einer
Kraftwerk (2013)

o

C20

Horen Sie Ausschnitte aus
(1974) und benenngfaSie
ten Elektropops, :

Horen Sie einen Aus g Boom Tschak aus dem Kraft- (©>
werk-Albu ; 1986 und erldutern Sie den Stilwandel,  ca1

den Kraft

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Soundscapes - klingende Landschaften

Sounddesigns oder Kompositionen mit alltiglichen Ge-
genstinden begegnen uns immer wieder. So experimen-
tieren viele Komponistinnen und Komponisten im Be-
reich der Film- oder E-Musik mit verschiedenen
Klingen. Unter Anwendung diverser Effekte erzeugen
sie mit Hilfe des Computers Klangkompositionen oder
Klanglandschaften, so genannte Soundscapes. Dieser
Workshop bietet Thnen die Moglichkeit, diesen Prozess

UBERSICHT

Diesen Workshop konnen Sie alleine, in Partner- oder
Die Gruppe sollte sich maximal aus vier Personen

Benotigt wird:
- Computer mit der Audiosoftware Audacit

- Aufnahmegerit(e): Smartphone (wen
Mikrofon); besser: portabler Record
handen: mit Windschutz); die Aufna e
WAV- oder MP3-Dateien erstelle

- Kopfhorer

- DIN A3-Papier, verschieden

= USB-Stick zur Sicherung

ifte

Tipp: Meist lohnt sich die An
Tonqualitit hie

<

a eld, unter dem die
stri¢park, Meer, Bahnhof

r Aufnah
Tista

‘___,
Ablauf des

und grenzen Sie [hr Thema ein. Skizzieren Sie dann ei-
nen ersten moglichen Aufbau grafisch auf dem DIN
A3-Papier: Wie soll das Stiick formal aufgebaut sein?
Welche Klinge miissen vorkommen?

Komponieren mit dem Computer
Ein Kreativ-Workshop von Daniel Scharfenberger

selbst zu durchlau-
'y und der Moglichkeit
onventionellen Regeln zu
ene Kompositionen.Die
— wir sind besetzt! ([] c22)
itt aus dem Kompositionsdrehbuch
indruck, wie ein Soundscapes-

kennenzulernen un ki

eeware ver ar ist
anstec, m
i ( vor-

lite, da die
artphones.

on der Klangidee zur Aufnahme

Wie konnte ein dynamischer Aufbau aussehen?
Folgende Parameter sind zur Orientierung empfehlens-
wert:

® Zeit (in Minuten und Sekunden)
® Dynamik

m inhaltliche Stichworte

m Grafiken

m charakteristische Rhythmen etc.
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Klangerkundung

Erkunden Sie IThr Umfeld nach passenden Sounds und
experimentieren Sie mit unterschiedlichen Klingen
und Spielweisen. Erlaubt ist als Soundquelle alles, was
interessant klingt (z. B. kleine Kieselsteine in der Hand
gegeneinander reiben, Schlag mit Hammer auf leeres

Sobald das Grundkonzept ste
dene Sounds auf und iibgrtra
Bearbeitung auf den
die Aufnahmemoglic
mos zu finden, besser sin
eignet. Achten i
Punkte:

weiteren
hones ist

kein Wind herrscht oder dass Sie windgeschiitzt auf-
nehmen. Bei externen Mikrofonen hilft ein Wind-
schutz.

WoRK
SHOP!

Olfass). Diskutieren Sie, inwieweit die erzeugten
Klinge zum Thema passen. Notieren Sie nach Abspra-
che die gefundenen Sounds Spielhinweisen in [hr
,Kompositionsdrehbuch’ Sie diesem einen
Titel.

'3

&

)
§

m Halten Sie Ihr Aufnahmegerit bzw. das Mikrofon
sehr ruhig, damit keine Griffgerausche mit aufge-
nommen werden.

m Achten Sie auf den Abstand zwischen Klangquelle
und Aufnahmegerit. Probieren Sie unterschiedliche
Abstinde aus. Die Lautstirke sollte so sein, dass das
Signal nicht tibersteuert, gleichzeitig aber auch nicht
zu leise ist. Das vereinfacht spiter den Kompositions-
prozess.

Weitere Hinweise finden Sie im Internet unter dem
Stichwort ,Field Recording".

Tipp: Die Ubertragung der Aufnahmen auf den Computer ist meist iiber die USB-Schnittstelle moglich.

Wege zur Musik 2 - Helbling

Legen Sie einen Ordner fiir die Aufnahmen an.
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WORK
SHOP!

Arbeit mit dem Zauberkasten -

eine Komposition am Computer entwerfen

Mit Audacity arbeiten

Audacity bietet als Freeware-Musiksoftware die Mog-
lichkeit, die Einzelaufnahmen zu bearbeiten und spiter
die Gesamtkomposition am Computer zu erstellen. In

Spurinformation

Loschen der Spur ——»

Steuerung von Lautstérke und
Balance im Gesamtklang

einer kurzen Einf
Werkzeuge aufgelis
benotigen.

Sie hier wichtige
r Arbeit in Audacity

Neub der Spur (,Name*)

annen Sie alle anderen Spuren
er ausgewahlten) ,muten’
(= stumm schalten).

r konnen Sie die betreffende
pur (,Name”) muten.

Transportwerkzeuge

Kontrollwerkzeuge

Auswahlwerkzeug: zum Markieren einzeln
Abschnitte fiir die weitere Bearbeitun

$em alle Wiedergabeprozesse innerhalb

ines Audacity-Projekts

Hiillkurvenwerkzeug: zum Gestalten von
Lautstdrkeverldufen innerhalb der Audiospur
ohne die Lautstdrke der Gesamtspur zu dndern

Verschiebewerkzeug: ldsst einzelne Audio-
spuren im Verlauf der Komposition friiher
oder spater erklingen.

Bearbeitungswerkzeuge

Archivieren Samples

(Soundschn

® Importieren teien in Audacity (Datei 2
Importieren 2> Au er ziehen Sie sie durch Drag
& Drop ins Arrangierfenster.

m Bearbeiten Sie die jeweilige Sounddatei, indem Sie
z. B. storende Geriusche am Anfang oder am Ende
herausschneiden (Kontrollwerkzeuge, Bearbeitungs-
werkzeuge).

144

Auswahl in Stille umwandeln:
markierter Bereich wird gemutet

Audio trimmen: Loschen aller Audio-
ereignisse aulRerhalb der Markierung

m Die Gesamtlautstirke des Samples sollte nicht zu
leise sein, aber auch nicht zu laut (Ubersteuerung).
Sie konnen die Lautstirke mit Hilfe des Mixers an-
gleichen (Ansicht - Mixer) oder auch das Hillkur-
venwerkzeug verwenden.

m Speichern Sie das fertige Sample unter einem eindeu-
tigen Namen in einem eigenen Projektordner als
WAV- oder AIFF-Datei (Datei = Exportieren).

Wege zur Musik 2 - Helbling



Kompositionsarrangement erstellen

Erstellen Sie nun aus Ihrer Sample-Bibliothek das ei-
gentliche Kompositionsprojekt in einer neuen Auda-
city-Datei. Ordnen Sie dazu die einzelnen Samples dem
Kompositionsdrehbuch entsprechend an (Kontroll-
werkzeug). Geben Sie den Einzelspuren einen fiir den
Klang passenden Namen (Spurinformation).
Sobald alle Klinge eingefiigt sind, horen Sie erst-
mals Thre Komposition und diskutieren Sie:
m Wie gefillt Ihnen die Zusammenstellung?
® Passen Thema und Arrangement zusammen? Passen
Samples an anderen Stellen besser?

Bearbeitung des Arrangements

Heben Sie zentrale Sounds in ihrer Lautstirke an oder
senken Sie andere, ,begleitende’ Sounds ab. Behalten
Sie dabei immer die Gesamtlautstirke im Auge.

Tipp: An dieser Stelle machen Si

Audacity-Effekte nutzen
Audacity bietet in seinem Effekt-Menii viele Moglich-
keiten, Aufnahmen klanglich zu verandern. Die Tab
stellt eine kleine Auswahl vor. Nutzen Si

WORK
SHOP!

m Gibt es zentrale, ,wichtige* Samples? Gibt es iiber-
tlisssige Klinge? Sind beim Horen Klangideen aufge-
taucht, die noch aufgeno und erganzt werden
sollten?

setzen, sollten
und im Komposi-
ilft auch, eine ,neutrale’

Bevor Sie Ande ung

tionsdrehbuch fe
Horerin i
bitten.

Danebe Si
Balangere

Klinge im Raum mit Hilfe des
iedlich anordnen.

samtmix, weil sich das Lautstirkeverhdltnis
d Hinzufiigen von Effekten noch dndern kann.

keiten de
cken

: en sonstigen Effekte im Menii
u robieren:
&

v

Effekt Wirkung

Equalizer Hohen-, Mitten- er abgesenkt werden.

Hall Klangraume mit

Riickwarts Das Sample wird u

Tempo/Tonhéhe dndern Das Sample wird sghn€ller eben. Gleichzeitig dndert sich die Tonhéhe.
Tempodnderung Es dndert sich

Effekte anwenden
Die Anwendung erfolgt bei allen

zeug). AnschliefSend

Schalten Sie die Sp , um genau

Mischen un
Exportieren
Nach der Effektarbeit
passen Sie die Komposi-
tion im Lautstirkeverhilt-
nis und das ridumliche
Verhalten mit Hilfe des
Mixers an.

Wege zur Musik 2 - Helbling

a&' Tonhohe bleibt gleich.

hoéren zu konnen, wie sich Effekte und Veranderungen
der Effektparameter auf den Klang auswirken. Horen
Sie nach der Einzelbearbeitung das Ergebnis im Ge-
samtklang an und diskutieren Sie in der Gruppe dariiber.

: Eine Komposition wird nicht zwangsliufig besser, wenn sie moglichst viele Effekte

pro Sample enthilt. Weniger ist manchmal meh.

Speichern und Prasentieren

Wenn Sie das klangliche Ergebnis zufrieden stellt, ex-
portieren Sie das Projekt (Datei = Exportieren) als
MP3-Datei oder zum Brennen auf CD als WAV-Datei
bzw. als AIFF-Datei im 16 Bit-Format. Horen Sie sich
die anderen Kompositionen an. Wie vertonten Ihre
Kolleginnen und Kollegen den Titel? Diskutieren Sie
im Plenum alle entstandenen Ergebnisse.
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Janitscharenkapelle (osmani-
sche Miniatur, 1720)

Eigene Weisen und fremde Tone -

Anregungen aus der Volksmusik

Aus fernen Landern

Auf der Suche nach Anregungen
immer schon auch ,dem Volk aufs M

n und Komponisten
nur in der eigenen Volks-

musik, sondern auch in fremden,Ku tiindig. Schon zu Mozarts
Zeit inspirierte die Musik der SC ten zu ,alla turca‘-Stiicken.
Als dann im spiten 19. Jahrhunder: iner Weltausstellung in Paris Musiker

aus asiatischen Kulturen zu horen wa
Maurice Ravel begeistert auf di

ten z. B. Claude Debussy und
. Spiter wurde es immer leichter,
ponistinnen und Komponisten aller
, machen sich das zunutze.

. . . . R
Hoéren Sie Aussch ozarts Ouvertiire zu Die Ent-

fiihrung aus dem S els Impératrice des pagodes C23/C24
aus seiner Ballet ‘oye. Beschreiben Sie jeweils

die ,fremdartig ement s

Barentdnze °
Bisins 20. Ja, ren Tanzbag bei der Landbevolkerung in weiten Tei-

len Europas a .Die &h der Birenfiihrer, zu denen die Tiere ihre

tappischeg B usfii ,#anden oft den Weg in die Werke grofder
L4

N

den Stiicken Haydns und Bartoks. Unter-
and der Notenbeispiele auf Merkmale ihrer cas/ces

Musik: Joseph Haydn

- ™~ &
T T r 1 Il T T Il T T
e ™ i | S —
| T Il e Il T el r O o ¥ &
k4 = ~— "
f ~ — f
Il & & = r 1 o O o o Il Il Il Il Il y 2
[ 1 71T T 1 FFFe T T T T » Py
T T T T T T T oo o o
71— ] e
Musik: Béla Bartok
© Editio Musica Budapest
=T —
= e ] ;ﬁ:!:i
o e * o »
S~ 7 | * 3¢
| | I—
P>~ g T Il
a2 5 ! L 2
- -
L s 4
> >
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Ethnische Einfliisse

Stepptanze aus Argentinien — Malambos
von Alberto Ginastera

Son und Samba

Das Spektrum lateinamerikanischer Musik ist sehr breit. Es reicht vongden Q
Tanzweisen des Altiplano bis zum Son der Musiker des Buena Vista
a
e

Club, von der lirmenden Frohlichkeit mexikanischer Mariachis $S

des brasilianischen Carnaval, vom Tango aus den Grof3stidten a
Plata zu den melancholischen Gaucholiedern der Pampas. Die Liste lie
mithelos fortsetzen — kein Wunder bei einem Gebiet fast doppelt so grofs
Europa. Vom nordamerikanischen Mexiko iiber die Karibik bis zu itze
des Subkontinents reicht Lateinamerika, und es weist ein reiche @F A
sehr unterschiedlicher musikalischer Sprachen auf.

o

Das lateinamerikanische Potpourri

Die Musik Lateinamerikas bietet einen aufSerordentlichen For-
menreichtum. Wenn man trotzdem mit einigem Recht v teid¥neri-

kanischen Musik sprechen kann, so liegt das an Mer n, die I de
kontinents si&

unterschiedlichen Stilen eine Rolle spielen. Die Lande

fast tiberall leben Menschen mit ganz verschiede

* Von den Conquistadoren leitet sich ei
gien bis heute nicht vollstandig verl
kulturelles Erbe.

pt. Aber in
ihrem kollektiven Bewusstsein habe

* Wo die Arbeitskraft der Indios nicht
Nur etwa zehn Prozent der Sklaven
grofdte Anteil aber in die Karibi

* Zuletzt kamen — im 19. und 20.
Teilen Europas hinzu.

er importiert’.
leppt, der aller-

t — Einwandererwellen aus vielen

Eine globale Musi

In aller Regel verschm
ren, oft mit originellen
Missionsstatio
der Indio-Fol

Der brasilianis
nach der Aufhebung

ganze Wesen der lateinamer

er Zeit die Elemente verschiedener Kultu-
rachten Harfen in ihre paraguayischen
aguayas‘ wurden sie zum Standardinstrument

einen Ursprung in afrikanischen Tinzen, die
rei iibernommen und umgestaltet wurden. Das
nischen Musik ist durch Fusionen und Synthesen

geprigt. Man konnte sie als globale Musik bezeichnen. Blinder Harfenist in Paraguay

B Lesen Sie die Texte sorgfaltig. Horen Sie dann drei Musikausschnitte )
und ordnen Sie sie Genres zu, die in den Texten genannt werden. C27-C29

\
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Gaucho in Argentinien
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Alberto Ginastera n
(1916-1983)

Ginastera studierte in Buenos
Aires und New York. In der argen-
tinischen Stadt La Plata griindete
er eine Musikhochschule, die er
tiber zehn Jahre leitete. Die ar-
gentinische Volksmusik beein-
flusste v. a. seine frithen Werke.
In seinem spéteren Schaffen ver-
band er diese Einfliisse mit neo-
klassizistischen oder avantgardis-
tischen Techniken wie
Dodekafonie (— Seite 198) und
Aleatorik (— Seite 136).

José Hernandez n
(1834-1886)

Der Journalist veréffentlichte in
den 1870er-Jahren das Gaucho-
Epos Martin Fierro, das zum
argentinischen Nationalepos
wurde.

Ginastera und die Gaucho-Musik

Wie in vielen jungen Staaten vertraten auch in Argentinien Kiinstler und Litera-
ten die Idee, die nationalen Besonderheiten ihrer Heimat in ihren Werken wider-
zuspiegeln. So idealisierte José Hernandez in seig pos Martin Fierro das Hir-
tenleben der Gauchos in der argentinischen Pg

Auch Komponisten schlossen sich dieser 1
Alberto Ginastera. In den 1940er-Jahren pri igf lieser Zeit besonders
lebendige Verehrung einer ,Gauches .
der landschaftlichen Schonheit seiner dem Vorbild europiischer
Komponisten wie z. B. Béla B’( lichkeit, neue Kompositi-
onstechniken mit Folklore-Elem€n

José Hernandez: Martin usschnitt)

end werde ich sterben,
nd singend miissen sie mich begraben,
und singend werde ich

Cantando me he de morir,
cantando me han de ent
y cantando he de llegar

al pie del eterno Padre; vor den ewigen Vater treten.
dende el vientre de Aus dem Leib meiner Mutter
vine a este mundo, tar. kafigh in diese Welt, um zu singen.

Yo he conocido esta hab" dieses Land gekannt,

en que el paj der Landmann lebte,
v su ranchi o er sein Hauschen hatte
v sus hijos Q’ und seine Kinder und seine Frau.
eli Es war eine Freude zu sehen,
a s Q wie er seine Tage verbrachte.

Gruppe von Gauchos (um 1890)
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Ethnische Einfliisse

Wettstreit im Tanz

Der Malambo ist ein alter Tanz
der Gauchos, der reitenden
Viehhirten auf den riesigen
Estancias der weiten Pampa.
Fiir das Nationalgefiihl Argen-
tiniens spielen sie als Identifi-
kationsfiguren eine ahnliche
Rolle wie die Cowboys in den
USA.

In seiner urspriinglichen
Form ist der Malambo ein
Solotanz, eine Art Wettstreit
der Gauchos. Die Tanzfiguren
beschrinken sich auf kraft-
volle, dynamische Fufibewe-
gungen, bei denen mit Sohle
und Absatz der Stiefel rhyth-
mische Figuren auf den Boden
geschlagen werden. Bei diesem
(dem Stepptanz ihnlichen)
,Taconeo’ gibt es keine festen
Regeln, dem Einfallsreichtum
und der Virtuositit der Tanzer sind keine G
Show-Elemente hinzu; so verwenden Tinzer he
schlag auf dem Boden zusitzliche rhythnpi

Die Begleitmusik verzichtet auf Text;
lenden Gitarrenklangen; selten werden
legiiero, eine aus dem Strunk eines Bau
gefiigt. Charakteristisch ist der 6/8-T
tiberlagert oder ersetzt wird.

Theodor Gotz: Stmu&mpa (182

ater l&en
LJ

, dwuf-

Klatschen
Gruppen.

en des rhythmischen Grundmusters in zwei

B Spielen Sie auf belieb1 trumenten (Klavier, Stabspiele) in steter Wieder-
holung die Akkordfolge I[V-V-I-I. Fiigen Sie dann den Klatschrhythmus und
die Akkordfolge zusammen.

Wege zur Musik 2 - Helbling

Boleadoras n

Ein Lasso mit schweren Ku-
geln, das - kunstvoll geworfen -
zum Einfangen von Kiihen, aber
auch zur Jagd auf amerikanische
StrauBe benutzt wurde.

Pampa n

GroRtenteils baum- und
strauchlose Grasebene zwischen
dem Rio de la Plata und Patago-
nien; Gebiet der argentinischen
Rinderzucht.
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Riickgriff auf Grundmuster

s Lentamente 1#:
Alberto Ginastera hat immer wieder in stilisierter Form auf den Malambo o) —r o
zuriickgegriffen. Er verwendet dabei stets eine Folge von im 6/8-Takt zusam- —
mengefassten Einheiten, die rhythmisch variiert und kombiniert werden kon- p
nen. Ginasteras Malambo fiir Klavier aus dem Jahr 1940 beginnt mit einer lan —1
o : . . . =
samen Einleitung. Dann durchzieht eine Folge von Varianten dieses Must
den ganzen Satz. =
O
v
Malambo fuir Klavier Musik: Alberto Ginastera
© Ricordi
T.2-5 '
e —

I I I

"—'—H_ﬂthty~
T T T s r

Cor - t i
o 7] & & T
i 1 1
PP cresc. poco a poco
(7] (7]
i

T7e

ﬁ:a (7] | — (7] | e—
8 Vi % "‘I Vi : % IH‘% 1 7 T Vi | —— ) Vi Vi
& f° >
T.90-93
o)
26— ! ! -
S
o 3 g P— W W P—
PEESSuSE = i e
— — — 1 ——
T.98-101
|
— f~
Ta® T T T
:D
m ~

fe
# é—/ B a—
Ve
=
il -::~
-
n Verfolg ahme und beurteilen Sie sie anhand des Textes ,Wettstreit im Tanz*. m

Benennen eitenden Tone des Malambo und deuten Sie sie im Sinne der Gauchesco-Tradition.

aHéren Sie den gesamten Satz. Benennen Sie Elemente der Stilisierung des folkloristischen Vorbildes
sowie musikalische Steigerungsmittel.

aEntwerfen Sie fiir die vier Abschnitte des Malambo fiir Klavier Vorschlige zur Instrumentation, die die
Steigerung zum Ausdruck bringen.
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Ethnische Einfliisse

Eine Apotheose des Malambo

Das 1943 uraufgefiihrte Ballett Estancia begriindete Ginasteras Ruhm als fithrender Vertreter national-argenti-
nischer Kunstmusik. Das Ballett wie auch die Fassung einzelner Teile als Orchestersuite berufen sich auf José
Hernandez’ Nationalepos Martin Fierro (— Seite 148) und schildern Szenen aus dem Leben der Gauchos. Den
Schlusssatz nennt der Ginastera-Biograf Gilbert Chase ,eine orchestrale Apotheos mbo in unverstellt
extrovertiertem Ausbruch.“

usik: Alberto Ginastera
ey & Hawkes / Bote & Bock

prr e,

Malambo aus Estancia (Ausschnitt)

]
S
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Horen Sie den Schlusssatz aus Estancia. Erliutern Sie Chases Beschreibung des Satzes anhand des
Horeindrucks und des Notenbilds.

' Apotheose: hymnische Verklirung, Vergotterung
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Rhythmisch strukturierte Rahmen - Musik

Westafrikas

Wer in Europa von ,afrikanischer Musik® sp
Schwarzafrikas, tibergeht dabei z. B. die arabis

152

Das richtige Land, um trommeln zu ler,

indem erzwischen de
ten Akzente klopft
ndichsten Satz zu fi

t immer die Musik
ber selbst die Musik
empfunden werden; fiir
dgungen sind europiische
em gilt, was man in Berich-
s dem 19. Jahrhundert lesen kann: In
iftigungen innerhalb eines rhyth-
ns usik und Gesang ab, das ganze
r Bewegung durchdrungen. Als der ame-
sikethnologe John Miller Chernoff
cra, der Hauptstadt Ghanas ankam,

Schwarzafrikas kann nur v,
die Wahrnehmung untersc
Ohrenin aller Regel *t VO
ten europdischer Rerstn,

Afrika laufen viele alltigly
misch strukturierten
Leben scheintvonr

rikanische Schlagz
1994 auf dem Flug

d

te fast aus! Er schlug fantastische Rhythmen,
kleinen Fingern auf den Grofsschreibungstas-
er auffg schlechten Kopien schaute, um den
ielte er weiter s Rhythmus auf den beiden Umschalt-
iy einer gllitenden Passage iiber Ort und Datum des
ihm fif sgine Darbietung [...] Ich wusste: dies war

trommeﬁ 2 lernen. €€

L4
lichen Merk

erh
n We

‘¢ die so

kan

estafrikanischer Musik gehoren Muster, die
ik ,inherent patterns* (vorgegebene Tonfolgen)
ka weit verbreiteten rhythmischen Patterns ist die
im 6/4- als auch im 12/8-Metrum (,down beat’)
orkshop ,, Afrikanisch Trommeln®, Seite 156):

imba ne Kikwabanga (nach G. Kubik, vereinfacht)

D

[ I
[ I

D

6 J . J
down beat %‘J J J J J

Daraus lisst sich wiederum ein ,Fundamentalrhythmus‘ oder ,resulting pattern’
als Kombination beider Rhythmen ableiten:

Fundamentalrhythmus ﬂ%—J—L‘D:—M—J—LH

Musizieren Sie die ,omele- Formel aus Uganda auf geeigneten Instrumenten.

Wege zur Musik 2 - Helbling



Ethnische Einfliisse

Interesse an Afrika — Musik von Steve Reich

Synthese aus Traditionen

Als Kind spielte Steve Reich (*1936), eine wesentliche Figur der Minimal Music, K
studierte er Philosophie und Musik. Experimente mit Bandschleifen auf Tonban
Idee, durch Wiederholungen einfacher Patterns komplizierte rhythmische Prozesse
ten zu entfalten. Zudem interessierte er sich fiir balinesische Gamelanmusi
Dabei suchte er nach einer Synthese aus den verschiedenen Traditionen:

d Schlagzeug, spiter
ten ihn auf die
ten Instrumen-
ikanische Musik.

99 Fiir einen [westlichen| Komponisten kann nur diskutabel se‘l ik mit
Klangmitteln im Licht der Kenntnis von nicht-westlichen Strukturpri

Ideen der nicht-westlichen Musik sind in Beziehung zu setzen mit den Inst
dem man aufgewachsen ist. €€

enen, d. h. westlichen
schreiben. Die strukturellen
und dem Tonsystem, mit

yotrukturelle Ideen aus nicht-westlicher Musik“ prigen auch Rei ianos aus dem Jahr 1973. Das
25-miniitige Werk besteht aus drei Abschnitten. Zu Beginn v

onAbs onieren die Klaviere 1, 2, 3und 6

ein melodisch-rhythmisches Pattern, die Klaviere 4 und 5 ko nd nach dazu.
Musik: Steve Reich
© Boosey & Hawkes

5

Six Pianos (Beginn von Abschnitt II)

\

AN
N

N
N

N
N

(6-10x) N (6-10 %) N
‘\l\- T ‘\l\- T -\l
et | — ™ A —| | E— " E—"

~
NS

(6-10 %) N (6-10 x) N
- - - Y - T m |

LY 4
7+

N

m Horen Sie die itfer'v4 und verfolgen Sie den Einsatz von Klavier 4 und 5.
mZeigen Sie, wie Reich afffanische Gestaltungsprinzipien in Six Pianos verwendet.

Finden Sie Beispiele in der Musik der Gegenwart, die im Sinne einer Verschmelzung verschiedener kultureller
Einfliisse als ,Weltmusik‘ bezeichnet werden kénnen.

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Kolonialer Ideendiebstahl

Die Suche nach Anregungen aus anderen Kulturen ist in der Geschichte aller Kiinste seit Jahrhunderten ein bekann-
ter Vorgang. Im 18. Jahrhundert faszinierte China die europiischen Kiinstler. Besonders seit dem Beginn des 20.
Jahrhunderts begeisterte man sich fiir afrikanische Kunst. Pablo Picasso (— Seit; (S sich beispielsweise von
ihr inspirieren. So spiirbar waren die Einfliisse, dass das siidafrikanische Kult upg,anlisslich der Johan-
nesburger Ausstellung Picasso und Afrika (2006) den Kinstler ,.eine Art koloni ndi = nannte.

‘N

vyPfizer: Das Ghasel

meine Kunst sich zum Ghasele,

1e allen Formen sich vermahle.
otzlich ist solch bunte Reimerei,
auch des Lebens markiger Kern ihr fehle;
Wandrung selbst bereichert schon den Geist,
bera irgends pliindre oder stehle.

[...]
Des Jsigstlers Kunst und Fassung leihet oft
Deb dem minder kostbaren Juwele.

Pablo Picasso: Frau, ein Kind
tragend (1953)

ders als das siidafrikanische Ministerium beurteilte Gustav Pfizer die
me exotischer Anregungen durch europiische Kiinstler. Der vielseitig
eressierte schwibische Dichter und Ubersetzer lebte von 1807 bis 1890. Er
asste sich mit der Literatur vieler Kulturen. Seine Sicht des Vorgangs kleidete
er in die Form eines Ghasels.

Ghasel (arab. fiir ,G
In Indien, Persien
kei ibliche Gedichtfor
zu 15 Verspaaren und fo
Aufbau: aa /

m Verfolgen Sie die Form des Ghasels an Pfizers Gedicht. Nehmen Sie zu
Pfizers Einschitzung des Vorgangs Stellung.

Diskutieren Sie positive und negative Aspekte einer Verschmelzung ver-

schiedener kultureller Einfliisse. Ziehen Sie fiir Thre Uberlegung auch das
Kapitel ,,Kolonialer Ideendiebstahl® heran.
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Erweiterungsaufgaben
Input

Seit Jahrhunderten waren Menschen, insbesondere Kiinstlerinnen und Kiinstler,
fasziniert von der Kultur anderer, ,fremder* Welten. Daraus entstanden oft regel-
rechte Trends und Moden. Eine davon war die ,Turkomanie‘ im Europa des 17.

und 18. Jahrhunderts. So liefd man sich z. B. in tiirkischer Kleidung portraij
und richtete ,tiirkische Zimmer ein.

In der Musik aufSerte sich diese Mode vor allem in der Faszination fgr die
tarmusik der ,yeni ceri‘ (gesprochen ,jenitscheri‘) der ,Neuen Trup& eut-
schen Janitscharen genannt. Neben der oboenartigen ,zurna’, der Trompe
und den grof3en und kleinen Pauken finden sich darin vor allem jene Schlagi

rumente, die in die Ensembles der Harmoniemusik (— Seite 249) ei
auch ins Orchester iibernommen wurden: Grofée Trommel, Bec g
Schellenbaum.
Jean-Etienne Liotard: Frinkische

. - Fraumit ihrem Diener (1750)
22 Die Militarmusik der Janitscharen wird heute noch auf;

Sie ein Beispiel. Sehen Sie sich das Bild an und fassen
zeichen dieser Musik zusammen.

Janitscharenkapelle

Horen Sie einen
Mozart-Schiilers Fra
trast zwisch ;
f3en sich
erortern Sie
mente. Verwenden
einen Text von Christian

atik einer solchen Ubernahme ,fremder Ele-
die Aussage von Steve Reich (— Seite 153) und
1edrich Daniel Schubart von 1784/85:

99 Der Charakter dieser Musik ist kriegerisch, da er auch feigen Seelen den
Busen hebt. Wer aber das Gliick gehabt hat, die Janitscharen selbst musicie-
ren zu horen, [...] der mufs mitleidig iiber die Nachdffungen licheln, womit
man unter uns meist die tiirkische Musik verunstaltet. €€
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Uberall folgen Rhythmen gewissen GesetzmiRigkei-
ten. In der Regel gibt es einen durchgehenden Puls
(Beat, Grundschlag) in gleichbleibendem Tempo.
Melodik oder Harmonik lassen uns dabei bestimmte
Schwerpunkte fithlen; wir empfinden Takte. Ein Stiick
kann in Zweier- (binar) oder Dreierunterteilung

12er-Guideline | Voriibung 1: Die Guideline im 12/8-Takt

Viele westafrikanische Trommelrhythmen sind ternir;
sie konnen als 6/8- oder 12/8-Rhythmen aufgeschrie-
ben und empfunden werden, klingen aber wie binire
Rhythmen — je nachdem, welche Trommelstimme vor-
dergriindig spielt. Solche Rhythmen nennt man ,poly-
metrisch’,

12er-Rhythmen sind pridestiniert fiir eine polym
trische Gestaltung, da sich 12 durch 2,3,4und 6 t

Hande

Stimme

Schritte

die binare Sil-
ro 12/8-Takt). Das

Q

pPIetzen wchritte ganz gleichmdfig und sprechen Sie die Silben deutlich.

i Afrikanisch Trommeln
Ein Rhythmus-Workshop von Ulrich Moritz

(ternar, triolisch) der,

Es gibt aber au
aus kiirzeren (2 Ac
teln) zusa
Sie Beispie

4

ige’ Rhythmen, die
geren Beats (3 Ach-
ideo ( [ ¢ ) finden

sogenannten 12er- (oder 6er-)Guide-
afrikanischen und kubanischen
er Glocke gespielt wird, werden Sie
eigenen Korper spiiren: Stellen Sie sich
f, stampfen Sie die Beats (untere Zeile),
indische Rhythmussilben (mittlere Zeile)
Sie ﬁg tiir Schlag den Klatschrhythmus

der ersten Zeil

.J o .]
Ta ki te
RF LF

/8-Takt zum 6/4-Takt g

Allmihlich werden die ,,Ta“-Silben lauter als die ,ki“-
Silben. Nehmen Sie dann die FiifSe wieder dazu und
stampfen Sie aufjedes , Ta“. Wir stampfen nun also zwei
3/4-Takte bzw. einen 6/4-Takt.

Hande

Stimme

Schritte

) ., » ., » ., )
g — /) T T T
Ta ki Ta ki Ta ki Ta ki Ta ki Ta ki
G | J J ) ! !
B RF LF RF LF RF LF
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12er-Guideline | Voriibung 3: Vom 6/4-Takt zum (langsamen) 3/2-Takt q

Gehen Sie wie bei Voriibung 1 vor: Stampfen zunachst
weglassen 2 neue Achtel-Silbenformel ,Ta-ke-di-mi“
(3x pro 6/4-Takt) fiir ,Ta-ki einsetzen = aufjedes ,Ta"

betont stampfen, ebenfalls 3x pro Takt. Ergebnis: Wir
klatschen noch das gleiche Pattern, aber diesmal als
sehr langsamen 3/2-Takt :

Hande Jg J J -J ]
>
\

Stimme g
Ta ke di mi Ta ke di mi Ta ke di

mi Ta ke di mi

o

mi

Schritte g ‘J ‘J J

S RF LF RF

12er-Guideline | Voriibung 4: Wechsel zwischen drei Be

Wechseln Sie jetzt zwischen den Beat-Ebenen: 3/2-Fee-
ling (Voriibung 3) - Halbe stampfen; 12/8-Feeling
(Voriibung 1, Seite 156) = punktierte Viertel stampfen;

Von der Bodypercussion zum Trommeln 2

11

Die drei Voriibungen konnen Sie auch trommeln,
auf einer Conga. Den 12/8-Guideline-Rhythm

op folgen-
des Material zum Tr
m kurze Patterns, um
zu gewohnen
trommeln (C
= kurze zweis
spiel zu trainiere
m Breaks und ein Tro
(12 Monkeys)
Die Ubungen, Grooves und Breaks auf Seite 158 stehen
im 6/8-Takt, itber den Noten finden Sie die Handsitze.

ire Spielgefiihl
nik auf Hand-
on) zu verbessern

m das Zusammen-

iick zum Auffithren

Tipp: Beginnen Sie die Ubungen langsam. Am besten tippen Sie die Beats mit dem Fuf$ oder zihlen laut mit:
Entweder die Achtel mit 12 34 5 6“bzw. , Ta-ki-te Ta-ki-te“ oder die punktierten Viertel-Beats.

Wege zur Musik 2 - Helbling

LF

10
6
A

rilbung 2, oben) = Viertel stampfen.
ieren Sie drei Bereiche am Boden: Jeder

ielweise (durchgehende Rechts-
er Hinde, bei Linkshindern Links-

Bleiben Sie im Hand-to-Hand-System und spielen Sie
den ersten Beat mit der rechten und den zweiten Beat (=
vierte Achtel) mit der linken Hand. Zu Beginn werden
nur unbetonte Taps oder Tips (T) leise mit den Finger-
spitzen gespielt. Setzen Sie in diesen Bewegungsfluss
hinein die Akzente: mit dem tiefen Basston (B, in der
Fellmitte mit der flachen Hand gespielt) und dem hoher
klingenden Open-Ton (O, mit der Fingerfliche am
Rand gespielt). Noch hoher und schirfer ist der Slap-
Sound (S). Er wird aus dem Handgelenk und mit ent-
spannten, leicht gewolbten Fingern gespielt.
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SHOP! )

158

Trommeliibungen g

R L R L R L R L R L R L R L R L R L R L R L R L

T T
2

B
©)
R

R

_4Fiy

B T 0 O B T T O T T

.;
0

Tipp: Beim schne eln fi die Taps oft weg und werden durch Pausen ersetzt;

tben ?Lnoch immer im Hand-to-Hand-Feeling.

Beim mehrstimmigen Trommeln ist es immer , hga-, D'Qe-, Cajon-Gruppen oder von gemisch-
dass die Mitspielenden alle Stimmen kennen. ten Besetz n gespielt werden. Eine Anregung fiir

Die zwei Groove-Stimmen (Stimme (2): h¢ nen w, n zweistimmigen Groove finden Sie im
klingend als Stimme (2)) konnen mijt 2 ideo

Zweistimmige Grooves 2
13

~ L R L R L R L R L

. e I e e B 0
T T | B T T 00 0

L R L | R L R L R L

® o B B B
T BB B T T T T T

ipp: Zu den zweistimmigen Grooves passt es sehr gut, die 12[8-Guideline auf einer
Glocke und die punktierten Viertel z. B. mit einer Shekere (Kiirbisrassel) zu spielen.

nnen (als Kontrast) ~ werden. Sie werden auf Zuruf oder Zeichen getrom-

beliebig m ioen Grooves kombiniert — melt: meist ein-, zwei- oder viermal.
R L R R R R
(1) | d. J. L] | | . .
| e [ o o < i 1
0 0 B B B B
R L R L R L R R L R L R L R
®©s — | T 1 | J T ) Tl N L I
8 @ @ @ @ @ @ ‘ L E ‘ ‘ ‘I
B B B B B B B 0 0 0 0 0 0 0 K K

Tipp: Denken Sie sich auch eigene Breaks aus und iiben Sie sie mit der Gruppe ein.
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Trommelstiick 12 Monkeys (]

16

Der Titel 12 Monkeys nimmt Bezug auf den 12/8-Takt.
Die Djembe- und Dundun-Rhythmen sind den elegan-
ten Patterns des westafrikanischen Malinke-Volks
nachempfunden. Dabei schligt ein diinneres Stockchen
die Glocke v oder den Trommelrand, ein dicker Stock
das Fell. Die kleine Basstrommel (3. Stimme) spielt ei-
nen Shuffle-Rhythmus und betont die Off-Beats.

gespielt werden. Alternativen fiir die kleineren

Tipp: Als Ersatz fiir die grofsen Dunduns kénnen andere Bgsstrom
(mit Filzschligel und diinner Decke iiber dem Fell). Stai

WORK
SHOP!

Die Stimme der grofden Basstrommel zeigt die vielfach
trainierte 12er-Guideline in der Glocken-Hand. Der
Break kann als Anfangssi als Groove-Unterbre-
chung, zur Eroffnung de nd als Schluss (von
allen einstimmig) ges ie Aufnahme

(L=] cs ) gibt einen auth!

rums, grofe Standtoms)
uns st der tief klingende Congas
d ben konnen Sie auch Congas einsetzen.
ingt das Stiick aber eher kubanisch.

Musik: Ulrich Moritz

12 Monkeys © Helbling
Groove
s J I
S T 0 O T B
Dj ® ']
] 2 »
B O O T S T
kL. Bstr. J & J J o J
0 0
gr. Bstr. * J ¢ J < J
Break

S ¢
S

s T 0 T O

0 0

Djembe-Thema

B B OO

BBOO

| N

oo

e |

N,

Bass-Thema

h SEENE

00O

R
O

0

0

TN N )l

B B OO S

i g
——

T s s S T 0 0 O

B B O O S B B

o . ] T T T

v 00BBSSSSSS B O B 0 B O B

S =Slap, O = Open, B = Bass, T = Tap, L =Rand oder Glocke, L = Stick auf Stick

Madglicher Ablauf: Break — Groove + Djembe-Thema - Groove + Bass-Thema - Groove + Djembe-Solo - Break
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Programmatische Musik

Mehr Ausdruck der Empfindung -
Tonsymbole bei Beethove

Die poetische Idee

Zu den Verkaufsschlagern der Musikliteratur rtfithrer. Zur Erlau-
terung greifen sie oft zu Bildern, sch n der Stimmungen. Das
ist sicher legitim, wenn es sich um e r Prgerammmusik handelt. Hier
—so sagte Richard Strauss — st ie as formbildende Element
dar. Eigenmichtig und anmaf3ci si ungen aber bei Werken der
absoluten Musik, die Komponisten usgeber) nur mit Buchstaben und

Mit dieser strikten Trenn
Musik wire ein dsthetischer S

immer wieder ausbrach. Aber die Sache nicht.

Szene am Bach

Beethoven am Bach die Pastorale ~ Uber dem 2. Satz vo
komponierend (1834) den Hinweise ,,Andz:
Satzes steht eine bl

infonie, der Pastorale, finden sich die bei-
o“ und ,,Szene am Bach®“. Am Ende dieses

Wachtel

ee

chahmung einer akustischen Szene aus der Natur,
iviellei eethoven beim Komponieren so vor, wie es das idyl-
t. Sie ¢¥gnern sich daran, dass sein Vertrauter Schindler, der

Absolute Musik ﬂ
Instrumentalmusik ohne
inhaltliche Bindung an auler-
musikalische Vorgdnge oder

(e £ onisten notiert hat: ,Hier habe ich die Szene am Bach geschrieben,

oldammern da oben, die Wachteln, Nachtigallen und Kuckucke
haben mitkomponiert.”
usikwissenschaftler Dietmar Holland versteht die Stelle anders:

Von billiger ,Tonmalerei‘ kann keine Rede sein. Die bekannte Vogelrufstelle*
..] ist, musikalisch gesehen, einen besondere Art von Solokadenz der Holzbli-
ser [...] und inhaltlich gesehen, genau der Punkt der inneren Handlung, bei dem
die Stimme der Natur selbst zu tonen beginnt. [...] Beethovens kompositorische
Absicht war es, die natiirlichen Erscheinungen in Musik zu ,iibersetzen’, und er
schreibt deshalb auch im Untertitel der Pastorale die Worte ,Mehr Ausdruck der
Empfindung beim Anblick des Landlebens als Malerei des Landlebens. €6

Programmmusik

der Regel durch
oder eine Inhaltsang
hinweist.

Horen Sie einen lingeren Ausschnitt des 2. Satzes. Vergleichen Sie die @

beiden in den Zitaten angesprochenen Haltungen mit der Stelle aus ¢35
Beethovens Pastorale.
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Der Urmythos von der Macht der Musik

Um 1800 hatte sich Beethoven in Wien durchgesetzt.
Fast alle neuen Werke wurden vom Publikum begeistert
aufgenommen. Beethoven verdiente sehr viel Geld. Ade-
lige machte er sich auch dadurch gewogen, dass er ihnen
Werke widmete. Sein 4. Klavierkonzert eignete er dem
Erzherzog Rudolph zu, der auch sein Schiiler war. Der
2. Satz dieses Konzerts wurde schon von Zeitgenossen
Beethovens in einen Zusammenhang mit einem Urmy-
thos gebracht; bis heute sehen viele in ihm eine musika-
lische Gestaltung einer Szene aus der Orpheus-Sage.
Orpheus, Sohn des Apoll und der Muse Kalliope,
kann durch den Wohlklang seines Gesangs sogar
Tiere, Biume und Felsen rithren. Als seine Geliebte
Eurydike am Tag der Hochzeit durch einen Schlangen-
biss stirbt, folgt ihr Orpheus in den Hades. Mit seinem
Gesang bezwingt er die Herrscher der Unterwelt,
Pluto und Proserpina; das Paar darf den Hades verlas-
sen. Bei der Riickkehr in die Welt der Lebenden mis-
sachtet Orpheus aber das Gebot der Gotter, sich nich
Diese Sage wurde von bildenden Kinstlern, Dicht
Metamorphosen. Christoph Willibald Gluck mach
virtuosen Parodie — zur Grundlage einer Opere
Musikwissenschaftler Attila Csampai:

99 Es diinkt den Horer, als ob Orpheus tiegen sei, um erneut an deren Michte zu
appellieren. Diesmal aber [...] geht es ihm te, sondern um die da unten herrschenden
Miuichte selbst, die er durch seinen Ges mor i u bessern und stellvertretend fiir die ganze
Menschheit zu sittlichem Denken, Fiih n trachtet. €€

rpheus und Eurydike in der Unterwelt (1790)

dike umzu@. So verliert er sie endgiiltig.

rn auf@iffen. Ovid erzihlte sie in seinen
einer &r und Jacques Offenbach —in einer

7 aus &ﬁovens 4. Klavierkonzert schrieb der

Ovid: Metamorphosen (Ausschnj

Also rief der Sénger und schlug zum
blutlos horchten die Seelen un
Damals ist, wie man sagt, de
bei dem Gesang zuers i

eren Sie die weitere musikalische Entwicklung der beiden Themen. L © )

\

B Horen Sie den Satz. A

C37

Diskutieren Sie die Stichhaltigkeit der Deutung des Satzes als Orpheus-Episode.

B Uberlegen Sie, wie die Kenntnis der Deutung Ihr Verstindnis des Satzes beeinflusst hat.

! Eumeniden: die Rachegottinnen der griechischen Mythologie

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Musik: Ludwig van Beethoven

Klavierkonzert Nr. 4 op. 58, 2. Satz

Andante con moto

Tutti

sempre stacc.
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Otto Knille: Tannhduser und
Venus (1873)

Richard Wagner n
(1813-1883)

Nach Lehr- und Wanderjahren u.
a. in Wiirzburg, Konigsberg und
Riga wurde Wagner 1843 Hofka-
pellmeister in Dresden, wo 1845
Tannhduser uraufgefiihrt wurde.
Nach seiner Teilnahme am Auf-
stand 1848 floh Wagner in die
Schweiz. Dort entwickelte er
seine Konzeption eines neuen
musikalischen Biihnenwerks.
1864 rief ihn Ludwig II. nach
Miinchen. In Bayreuth realisie
Wagner seine Vorstell
einem Opernhaus n
Werke. Mit der Ura
vierteiligen Zyklus De
Nibelungen in diesem Ha
wurde seine i
samtkunst:
Vernetzung
Biihnengeschehen
einem dafiir geschaffen

Sinnlich aufblithender Purpurklang -
Wagners Erinnerungsmotive

Tannhdusers Reue

nnhduser und der Sin-
n Jahren zwischen 1842
und 1845. Den’t d agner selbst geschrieben.
Der Stoff folgt ve¥'s en spdtinittelalterlichen Sagen.

Der Ritter und r Tannhiuser hat den Hof des
Landgrafen und de lisabeth verlassen. Er ist der
enus verfallen. Hin- und hergerissen

Richard Wagners ,ro
gerkrieq auf Wartburg

zwischen ihre Sehnsucht nach der reinen irdi-
schen Liebe Elis S er schliefRlich dem Reich der Venus
den Riic s&fUnach Rom, um die Vergebung seiner

Siinden rlosung findet er jedoch erst im Tod.

&

Symbole fiir Ide

In der The
Tannhiusers

jye findet sich die innere Zerrissenheit
dereiner’ Liebe wieder. Dabei spielen Ton-
symbole ein¢ s ,Leitmotive‘ bekannt. Das sind charak-
teri : A4n¢ Person, eine Idee oder ein Gefiihl symboli-
sier gen der Leitmotive deuten in Wagners Wer-

ken v ende psychologische Zusammenhinge an.

Ouve

gner hat den Begriff abgelehnt;
erbindet er sich in der Musikge-
untrennbar mit seinem Namen:
sikdrama. Er hat sich fiir sein spite-
erk eingebiirgert, in dem Dichtung,
sik und szenische Darstellung eine
trennbare Einheit bilden sollen. Die
Musik gliederte sich nicht mehr in Arien,
Rezitative und Ensembles, bildet vielmehr
eine formale und inhaltliche Einheit mit
dem Text.

Daguerreotypie? von Richard Wagner
(1842)

? Daguerreotypie: frithes Fotografie-Verfahren des 19. Jahrhunderts, benannt nach dem franzosischen
Maler L. ]. M. Daguerre

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Der mystische Graben

Eswar ein Anliegen Wagners, sein Werk vom allgemeinen Opernbetrieb
abzusetzen; dazu schien ihm auch ein nach eigenen Plinen gebautes
Opernhaus unerlasslich. Bei der Verwirklichung dieses Vorhabens
wollte zunichst der bayerische Konig Ludwig I1. helfen, der den Kompo-
nisten schwirmerisch verehrte. Er holte Wagner nach Miinchen und
liefd ihn wissen:

39 Ich habe den Entschluss gefasst, ein grofses steinernes Theater bauen zu
lassen, damit die Auffiihrung des Ringes des Nibelungen eine vollkommgue
werde; dieses unvergleichliche Werk muss einen wiirdigen Raum fiir ‘
Darstellung finden. €€

Dazu kam es aber nicht. Widerstande der Staatsregierung und der
ger zwangen den Konig, Wagner zu entlassen. So wurde erst i
1872 der Grundstein fiir ein Festspielhaus in Bayreuth gelegt; W:
hatte die Mittel selbst gesammelt. 1876 wurde das Haus mit Rkein
eroffnet, dem ersten der vier Musikdramen des Ring des un
Seitdem finden in diesem Theater jahrlich die Bayreuthe
statt, bei denen ausschlieflich Werke Wagners gespielt w:

In seiner Abhandlung Das Biihnenfestspielhaus zu Ba,
Wagner die wichtigsten Merkmale der Architektur: Zw
und dem Zuschauerraum sollte ein ,,mystischer Graben® ¢
der ,Unsichtbarmachung des Orchesters® dienen s
richt zu den ersten Bayreuther Festspielen war in,
ten Zeitung zu lesen:

. im Kostiim des Schwanenritters
agners Oper Lohengrin (1910)

r Bithne

L
rbe- Q

Hustrir-o &

elcheseit Jah L

r;@sprochen und geschrieben worden ist, die

99 Vor allem fillt eine Neuerung ins Gewi
Vorrichtung namlich, vermoge welcher das
dersten Theil der Biihne zum
Theil in einer grofSen Ni-
sche, so zwar, dass letztere
nach dem Zuschauerraum
hin sich offnet und die
Schallwellen dorthin wirft.
Die Plitze der Zuschauer
bestehen in einer Reih
Sitzen, die gleichmd
steigen, und deren Hohe
zig durch die Mgalichket
von hier aus
Bild noch deut
men zu konnen, se
stimmung erhilt. €€

usch, sichtbar gemacht wird. [...] Unter dem vor-

3

<

Schnitt durch den Orchesterraum des Bayreuther Festspielhauses

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Eine Fiille von Kombinationen

Uber die Ouvertiire des Tannhduser berichtet Wagner in seiner Autobiografie Mein Leben:

Vorsatz, von der dufsersten
r Fiille von Kombinatio-

99 Die charakteristische und zarte Sonoritit des Orchesters [...] bestirkte mich i
Sparsamkeit in der Anwendung der Orchestermittel auszugehen und so die Mo
nen zu gewinnen [...]. €€

Diese ,Fiille der Kombinationen“ wird Wagner spater durch die Ausiasi u e Differenzierung des
Instrumentariums noch steigern. Auf das Zusammenwirken der K1 und Tonsymbole in der Tannhdu-
ser-Ouvertiire geht der osterreichische Dirigent Kurt Overhofﬂ'

99 Inder asketischen Klang farbe tiefliegender Klarinetten und Fagotte hema des Pilgerchorals an: Es driickt
mit seinen sinkenden Intervallschritten Resignation aus. |...] Aus dem Rhyt Imdfsiger Viertelnotenwerte |...]
r be
d

erhebt sich dann [...] im sinnlich aufgliihenden Purpurklang der C tsamsten Tonsymbole des Meisters
[...]: Esist die in einem scharf punktierten Sechzehntelrhythmus lodische Spaltung des Tones in einem
sichjih aufbaumenden Oktavsprung, der nach leidenschaftlicher er Chromatik kleiner Sekundinterva-
lle sich schmerzlich wieder in die Tiefe senkt [...]: Diesesgin | er Oktav driickt heifSe Reue aus. |[...]
Das Ritornell des Anfangs-Chorals [...] wird dann von fei den Posaunen intoniert: Dadurch [wird] der
anfangs asketische Choral bei seiner Wiederkehr [...] zur elt des ewigen Lichts . €6

usein E Stellen Sie in einer Ubersicht die

a Setzen Sie sich kritisch mit der Analyse von
n dere bolische Bedeutungen in diesem Teil

jeweiligen Klangfarben der Instrument
der Tannhduser-Ouvertiire zusammen

O
ﬂ Horen Sie mit Hilfe der Notenb liapi er f@re und verfolgen Sie die dreiteilige
d
e

Anlage ,Pilgerchoral - Reuemo rchoral’. Erliu ann am Beispiel des Pilgerchorals
Wagners Vorstellungen von der hest% r Ouvertiire.

Tannhﬁuser, Ouvertiire Musik: Richard Wagner

,Pilgerchoral’

Sehr gehalten

_ tenuto molto
2 Klarinetten %‘7
inA 4— 7
Ph =i
2 Fagotte
2 Ventilhdrner| =4
inE
2,
,Reuemotiv
F - t T T } 'h.# T ; t
Bratsche % 'ﬁ," = = +—i3 ,q,,z qi'
A R b = e
P
—
o = ™ 4 ke o be
T |1F = n T T i
Violoncello | Rt =5 1o j =
‘ = —
P
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Wiederkehr des ,Pilgerchorals’ (Partiturausschnitt)

3 3 3 é é é é é .I I .I
'ﬁgﬁg ? E. ? 5"y : ") : "y i 5"y : "y ") f f f
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'da'sc en Gotterwelt gewidmet. Die Verlo-

Im Reich der Venus

Der Mittelteil der Ouvertiire ist Venus und ander,
ckungen gleichen tanzenden Irrlichtern. Ein Sehn!
kunst der Venus Erfolg hat: ein kronende

allmahlich auf, bis die Verfithrungs-

n Horen Sie den Ausschnitt der ,Venusbely-
musikalischen Motive.

n Fassen Sie die Neuerungen zusa Klan& des spatromantischen Orchesters pragen.

,Motiv der Faune’ ,Motiv der tanzenden Irrlichter’

|

) - 0
ggg - = . > > > > >.

% P — T T s T T T T 2 1

:\JJ i - L — T T | T T T — 1
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Claude Debussy n
(1862-1918)

Schon als Kind studierte Debussy
Klavier und Komposition am Pari-
ser Conservatoire. Spater beein-
flussten ihn symbolistische Dich-
ter wie Charles Baudelaire und
Stéphane Mallarmé. Auch die Be-
gegnung mit ferndstlicher Musik
bei der Weltausstellung 1889
hinterlieR in seinem (Euvre Spu-
ren. Debussys Hauptwerke wie
die Oper Pelléas et Mélisande und
das Orchesterwerk Prélude a
'aprés-midi d’'un faune entstan-
den in den 1890er-Jahren.

168

Impression aus Schottland - ein Prélude
von Claude Debussy

Madchen im Kleefeld

Vom Komponieren kann kaum ein junger inn seiner Karriere
leben. Claude Debussy z. B. verdientci hne terhalt als Klavierbe-
gleiter der Singerin Marie-Blanche ald ergab sich aus der kiinstleri-
schen Bindung auch eine enge Jweun aar Vasnier unterstiitzte
den jungen Musiker. Es mach n erk wichtiger franzosischer
Dichter der Zeit bekannt. Debus te sich mit einem musikalischen
Geschenk. Er widmete Marie-BI in ,schottisches Lied auf einen
Text von Leconte de Lisle: en mit dem Flachshaar®. Das Gedicht
beginnt mit einem idyllischen

Charles Leconte de aux cheveux de lin

tten bliihender Luzernen sitzend,
singt dort seit dem friihen Morgen?

ist da hen mit den flachsblonden Haaren,
die Sch'° it den kirschroten Lippen.
i Schonheit des Midchens und setzen es in
m hellen Sommermorgen in Verbindung.

Sur la luzerne en fleur,
qui chante dés le fra
Clest la fille aux c
la belle aux lévre

hilder,
Natu

N
@r griff Debussy den Titel des Gedichts noch ein-
te er ihn an das Ende eines der 24 Préludes fiir Kla-
[171). Auf de Lisles Text muss die Horerin oder der
erzichten, sein Charakter aber spiegelt sich in der Komposition
ie Etiiden im 19. Jahrhundert die Funktion als Ubungsstiick verlo-
, so sind die Préludes von Debussy nun keine Vorspiele mehr, sondern
indige Charakterstiicke.

Die anschlie er
poetischep B1

bussys Musiksprache

In La fille aux cheveux de lin kann man Debussys aufSerordentlich farbige Instru-
mentation, die seine Orchesterwerke auszeichnet, natiirlich nicht nachweisen.
Andere Merkmale seines Personalstils sind dagegen in diesem Stiick klar zu
erkennen:

* uniibliche Tonleitern (z. B. Ganztonleiter)

* Ausweitung der Harmonik

* unklare, mehrdeutige harmonische Zusammenhinge
* neuartige Verwendung traditioneller Akkorde

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Ein Bildtitel als Schimpfwort

Nachdem im Frithjahr 1874 eine Gruppe junger Maler, unter ihnen Claude
Monet, Auguste Renoir, Camille Pissarro, Alfred Sisley, Paul Cézanne und
Edgar Degas in Paris eine Ausstellung veranstaltet hatten, erschien in einer Zei-
tung eine hohntriefende Besprechung. Der Verfasser des Artikels glaubte, mit
dem Begriff [Impressionisten’ eine besonders abfillige und einprigsame

Beschimpfung gefunden zu haben. Er hatte ihn von einem Bild Monets mjg de

Titel Impression, soleil levant abgeleitet.

Mitte der 1890er-Jahre tratin der Anerkennung der Impressioniste’e ¢
r

ein. Nun rissen sich Sammler und Galeristen um die Bilder, die vor

t
worden waren. Heute erzielen Werke von Monet oder Cézanne Millionen

Das Bild im Auge des Betrachters

Kurz nach der beriichtigten Ausstellung erkannte
Georges Riviere, ein Freund der Maler:

3% Einen Gegenstand um seiner Tone willen und nicht
um seiner selbst willen abbilden zu wollen, unterschei-
det die Impressionisten von den anderen Malern. €€

Und im 20. Jahrhundert stellte der Kunsthindler Q
helm Uhde fest: Q’
99 Es handelt sich darum, die Gegenstinple d

8 : R \Q

nicht in ihrer Korperlichkeit, sondern i igen \

Auflosung [wieder| zu geben, die Sonne,
¥
:Q

Luft hervorrufen. €€

Etikett ,Impressionismus’

In Debussys Prélude wird das innere chottischen Heidelandschaft, das
de Lisles Gedicht wachruft, z ik. shalb nicht falsch, in dem Stiick
,impressionistische‘ El bussy selbst hat den Begriff aller-
dings nie auf seine M egenteil: Er fand, dass man Impres-
sionismus als ,beque nutzte, um ,seinesgleichen zu beschimp-
fen“. Dennoch wurde er, a 1920 den Begriff auf die Musik iiber-
trug, zum Hau usikalischen Impressionismus erklart. Viele
Musikwissens s als eine Einengung seiner musikalischen
Begabung:

99 Die musikalische Welt so gedankenlos, dem Stil Debussys das Etikett
Impressionismus‘ anzuhingen — ein Begriff, den Debussy selbst in vielen AufSe-
rungen mit zunehmender Schirfe ablehnte [...]. Es soll [...] nicht verkannt wer-
den, dass Gemeinsamkeiten und Beriihrungszonen mit dem malerischen Im-
pressionismus bei Debussy nachweisbar sind. Aber seine Musik gehorcht ihren
eigenen Gesetzen |...]. 6€ (Klaus Billing, 1967)

Wege zur Musik 2 - Helbling

Q

Claude Monet: Impression, soleil
levant (1872)

Claude Monet n

(1840-1926)

Nach einer Phase realistischer
Malerei wandte sich Monet gegen
1870 dem Impressionismus zu.
Radikaler als andere konzent-
rierte er sich auf die Wiedergabe
farbiger Naturerscheinungen und
auf die Verdanderungen, die sie
durch Licht erfahren.
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5 Cédéz- - Mouvement (sans lourdeur) /\
i %A |

pp P

) ) - -

L

o
o

T Fe ¢t P F

~e

trés doux

v 3 v 3
Py Py

(... La fille aux cheveux de lin.)

r. 8 von Debussy. Weisen Sie

Merkmale seines tils nach (— Seite 168). Bestimmen
onen des Themasin T. 1 ergibt, und
die Tonleit uchen Sie den Bezug zwischen dem

den Akkordin den T. 28-30.

Horen Sie das Pre
erliutern Sie, inwiefern

Verfolgen Sie dabei die Dynamik und | ©
die Stimmung des Stiicks pragt. 40

Carl Marx: Das Mddchen mit
dem Flachshaar 11 (1946)
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August Macke: Ballets Russes
(1912)

Igor Strawinski n
(1882-1971)

Strawinskis Werk entstand in ver-
schiedenen, stilistisch sehr un-
terschiedlichen Schaffensperio-
den. Populdr sind heute
besonders die Ballette im neo-
klassizistischen und folkloristi-
schen Stil und die Orchester-
werke, die der Komponist j
daraus formte.

August Macke
(1887-1914)
Macke wurde
enthalts in
franzosische
1911 schloss er s
kreis des ,Blauen Reite
Franz Marc an. Stark leuchte
Farben prdgen viele seiner Bilder.
Er fiel im Ersten Weltkrieg, ehe
sich sein Talent voll entfalten
konnte.

172

Collage und Zitat - Ballettmusik von
Igor Strawinski

Ballett in Paris

hrhundert war Paris
che Kulturmetropole. Dort waren
presario Sergei Diaghi-
. Pablo Picasso, zur Mitar-
or Strawinski betraute er zuerst
ann mit der Komposition von
gel (1910), Petruschka (1911), Le
ulcinella (1920).

Im ausgehenden 19. u
in vielen Bereichen die
auch die Ballets Russes
lew zog zahlreicl&o
beit heran. Auch de
mit verschiedenen Arran

vier grofden Balle
sacre du printem

eue

Titelsuch
Uber die

winski

eines Balletts Petruschka erzihlte Stra-

atte ic
lotzlich Leb
teich|[!

hartnickige Vorstellung einer Glie-
winnt. [...] Alsich das bizarre Stiick
ach einem Titel, der mit einem einzigen
ik und damit gleichzeitig die traurige Fi-
tnes Tages machte ich vor Freude einen Luft-
he Held aller Jahrmdrkte in allen Lindern
arktplatz mit seiner Menschenmenge, seinen
aschenspielers. €€

ten wer;
rkiinste

8
alten I%land

tszen&vie sie der russische Schriftsteller Nikolai Gogol in
ng schildert, bildet den Hintergrund in Strawinskis Ballett.

olai Gogol: Der Jahrmarkt von Sorotschinski (1831/32)

Ihr habt wohl irgendwann das Donnern eines fernen Wasserfalls vernommen; die
ganze Gegend ist voll von seinem Gedrohn, und ein Chaos wundersamer und un-
bestimmter Laute umwirbelt euch. Nicht wahr, euch fassen ganz d@hnliche Empfin-
dungen im Strudel eines Jahrmarkts, wenn das ganze Volk zu einem einzigen ge-
waltigen Ungeheuer zusammenwdchst und mit seinem vielgliedrigen Leib auf dem
Dorfplatz und in den engen Gassen schreit, johlt und heult? Larm, Geschimpf,
Gemuh, Gebldk, Gebriill - alles flieRt zu einem ununterscheidbaren misstonenden
Gerdusch zusammen. Rinder, Sdcke, Heu, Zigeuner, Kochgeschirre, Weiber, Pfef-
ferkuchen, Miitzen - alles umringt euch grell, bunt, ungefiige und sticht euch in
die Augen.
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Drehorgellied und Spieluhrweise

In einem Satz von Petruschka zitiert Strawinski die simple Melodie eines Dreh-
orgelspielers, die er vor seinem Hotel gehort hatte. Daneben griff er auch auf ein
russisches Volkslied und eine Spieluhrweise zurick.

Drehorgellied Musik: Trad.

Pablo Picasso: Harlekin (1915)

Klebearbeit

Strawinskis komposj
mit einer aus der bilde menden Technik verglichen worden, der (1881-1973)

Collage. Dabei wjird dur (frz. ,coller’ fir kleben‘) verschiedener  Picasso gilt als der bedeutendste
Elemente ein n ffen. Die Jahre um 1920 waren die Bliitezeit ~ Maler des 20. Jahrhunderts. Cha-

der Collage-T ke stammen u. a. von Kurt Schwitters, Max ~ aKteristisch fr sein Werk'ist die
Ernst. Pablo Pi sich standig wandelnde Vielfalt
rnst, Pablo Picas

der Darstellungsweisen: realis-
tisch, symbolistisch, surrealis-
tisch, abstrakt.

n vielen Stellen seiner Werke ist oft Pablo Picasso ﬂ

Beschreiben Sie das Bild von Picasso im Zusammenhang mit der Idee der
Collage.

Horen Sie einen Ausschnitt aus Petruschka. Finden Sie in den Noten
Melodien und Melodieteile aus Strawinskis Vorlagen wieder.
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Musik: Igor Strawinski

© Russischer Musikverlag/Boosey & Hawkes

Petruschka (Ausschnitt)
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Erweiterungsaufgaben
Input

Im 19. Jahrhundert bildeten sich in der Instrumentalmusik die Begriffe ,absolu
tiber die sich ein langer asthetischer Streit entwickelte.

Unter absoluter Musik verstand man Werke, die frei sind von aufSermusika
stellungen von Natur und Technik usw.), in ihr gilt nur das Ideal der ,re
stammt von Richard Wagner, der diese Richtung als historische Fehl
Leben getrennt. Musik diirfe nicht selbst , Zweck® sein, sondern ggiisse

Verfechter der absoluten Musik war der Musikkritiker Ed i seinem Buch Vom Musika-
lisch-Schonen (1854) sagte:

ogrammatische Musik’,

en (Text, Tanz, Vor-
ruck ,absolute Musik*

ische. Seiner Phantasie erscheint
Aych die Poesie und bildende Kunst stellen
iirlicher Deutung, kann der Horer in
nglichkeit heraushoren; allein ebenso-
es musikalischen Werkes [...]. Nun haben
\chtung sei. Es ist ein spezifisch Musikalisches.
Tone, mit der in ihnen ruhenden Moglichkeit
jg.zur Erscheinung gebrachte musikali-
rst wieder Mittel oder Material der
egte Formen. [...] An die Darstellung
o stellt er sich auf einen falschen Stand-
one, welche dann ohne jenes Programm

99 Die Ideen, welche der Komponist darstellt, sind vor allem und z
eine bestimmte schone Melodie. Sie soll nichts anderes sein als sie
vorerst ein Konkretes dar. [...] Geradeso, nur mit ungleich unsi
diesem Musikstiick die Idee jugendlichen Geniigens, in jenem die
wenig als in den genannten Bildern sind diese abstrakten I
wir [...] die Frage [zu] beantworten, welcher Natur das Sc
[...] Das Material, aus dem der Tondichter schafft, |...] s
zu verschiedener Melodie, Harmonie und Rhythmisier
sche Idee aber ist bereits selbstindiges Schone, ist
Darstellung von Gefiihlen und Gedanken. Der Inhalt
eines bestimmten Inhaltes denkt der instrument
punkt [...]. Seine Komposition wird die Uber
unverstindlich bleiben. €€

Diskutieren Sie (evtl. in Partner we es Input-Texts die beiden Positionen pro und

kontra Programmmusik. \

Bruc 1824-1896) 4. Sinfonie, die der Komponist <©j

Horen Sie zweimal den Begi
selbst als Romantische bez4
a. Versuchen Sie die Mus
Hornmotivs vom B

oren im Sinne Hanslicks zu deuten, z. B. die Spannung des
tieren. Welche Intervalle spielen dabei eine besondere Rolle?

S
Horn 1 ;b"; P e B N e
inE 1 E— 1 1 e 1 Fo—— N 1 1
\ 14 \ v ©
mfim p dim

b. Beriicksichtigen Sie beim zweiten Mal die Bezeichnungen, die Bruckner einem Bekannten gegen-
tiber skizzierte: ,Mittelalterliche Stadt, Morgendimmerung, Waldesrauschen®. Gehen Sie dann
auf die Frage ein, ob es sich hier eher um absolute Musik oder um Programmmusik handelt.
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Buddha-Statue aus Tibet

Siddhartha Gautama Buddha ﬂ

(um 560-480 v. Chr.)

Der Sohn eines nepalesischen
Fiirsten reiste ab seinem 29. Le-
bensjahr als Bettelasket durch
Indien und unterzog sich harten
BuRiibungen. Am Ganges, dem
heiligen Fluss Indiens, erfuhr er
seine Erleuchtung (Buddha: der
Erleuchtete). Er griindete einen
Ménchsorden und zog 40 Jahre
lehrend durch Nordindien.

auf Hermann Hesses
sein Interesse fiir die We
Ostens (Hesses Eltern waren zeit-
weise als Missionare in Indien
tdtig). Davon zeugt z. B. sein
Roman Siddhartha. 1946 erhielt
Hesse den Nobelpreis fiir Litera-
tur.

0 Juwel im Lotus - Musik des tibetischen

Buddhismus

Licht aus dem Oste

Der tibetis reut sich im Westen
rug in den letzten Jahr-
zehn erhaupt, der XIV. Dalai
i . Doch das westliche Interesse
t sich bis ins 19. Jahrhundert
er Philosoph Arthur Schopen-
244) beschiftigte sich ebenso
dd Lehren wie Richard Wagner.

erbreitung fand das buddhistische

engut aber vor allem durch Hermann
e, der in seiner ,indischen Dichtung‘ Sid-
tha das Leben und die spirituelle Ent-
Wicklgsg von Buddha fiir westliche Lese-

Lama,

ri nd Leser verstindlich beschrieb:
)

ins Wasser, sah sein Gesicht gespiegelt und spie
r den Arm vom Baumstamme und drehte sich ein
len zu lassen, um endlich unterzugehen. Er sank,
Tod entgegen. Da zuckte aus entlegenen Bezirken
iten seines ermiideten Lebens her ein Klang. Es war
ne Gedanken mit lallender Stimme vor sich hinsprach,
Schlusswort aller brahmanischen Gebete, das heilige

, da der Klang ,0m’ Siddharthas Ohr beriihrte, erwachte sein entschlum-
eist plotzlich, und erkannte die Torheit seines Tuns.

ditation und Mantra-Rezitation

Meditationsiibungen, die zum Teil mit dem Klang ,heiliger® Silben (,Mantras®)
verbunden sind, gehoren zu den wesentlichen Elementen der buddhistischen
Lehre. Das bekannteste Mantra ist Om mani padme hum. Hiufig wird die nicht
eindeutig zu iibersetzende Formel so gedeutet: ,Erhabenes Lob der gottlichen
Kraft, die sich gleich einem Juwel im Lotos in uns entfalten moge.“

Durch die Rezitation von Mantras setzt der Glaubige die in ihnen enthaltenen
magischen Krafte frei: z. B. Abwehr boser Geister oder Reinigung von Korper,
Rede und Geist nach Buddhas Vorbild. Ein wichtiges Ziel der Mantra-Rezitation
ist die Erkenntnis des ,Leerseins‘.

Wege zur Musik 2 - Helbling



Die Erfahrung der Leere

Im sogenannten Herz-Sutra, einem der bedeutsamsten Texte
der buddhistischen Lehre, wird die Erfahrung der ,Leere’
beschrieben.

39 Deshalb gibt es in der Leere keine Form, kein Gefiihl, keine
Wahrnehmung, keinen Willensimpuls und kein Bewusstsein. Es
gibt weder Auge, Ohr, Nase, Zunge, Kérper noch Denken. Es gibt
weder Formen, Klinge, Duft, Geschmack, Objekte der Beriihrung
noch Vorstellung. [...] Hier gibt es kein Leiden und auch keinen
Pfad zur Uberwindung. Es gibt keine Erkenntnis, weder des Erlan-
gens noch des Nicht-Erlangens. €6

Meditation und Musik

Der tibetische Buddhismus hat eine reiche Tradition instrume
Praktiken hervorgebracht. Charakteristisch ist eine spezielle
gesanges, der sogenannte Yang-Stil. Uber einem extrem tie
haltenen Grundton werden einzelne Oberténe horbar
dieser Gesinge ist besonders erfahrenen und ausgebil
ten. Die Konzentration auf einen Ton und die damit
Versenkung in den Klang kann auch auf nicht-buddhi
rerinnen und Zuhorer sowie Singerinnen und Sj
tive Wirkung austiben.

einem
ru r

Instrumente rufen Gotter an

Der Einsatz vielfiltiger Instrumente kont
den meditativen Gesingen. Ein solche
fen Hornern und Oboen, verschied
einer Glocke. Auch hierbei geht es
musikalischer Prozesse als vielme,
seine symbolhaft-magische Bedeut
tiert einen Aspekt des Zust
Geistesschulung auf di

nstrument reprisen-
tung und dient der

Horen Sie einen
Sie auf die Vi
Obertone

a Horen Sie eine

Michael Vetter. Vers

r Monche im Yang-Stil. Achten m
ges und das Mitschwingen der D2

itt aus der Obertonschule des Musikers
D3

Sie, die Technik selbst anzuwenden.

B Horen Sie einen Ausschnitt einer rituellen Musik mit dem typischen <>
Wechsel von instrumentalen und vokalen Abschnitten. Beschreiben D4
Sie den Wechsel und ordnen Sie die Instrumente den im Bild zu
erkennenden zu.

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Ménche des Klosters Drepung
Loseling
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Hans Ulrich Franck: Raubende
Soldaten (1643)

Heinrich Schiitz n
(1585-1672)

Schiitz begann ein Jurastudium,
ging dann aber von 1609 bis
1613 nach Venedig, um bei Gio-
vanni Gabrieli zu lernen. Seit
1614 lebte er in Dresden. 1628
ging er ein zweites Mal nach Ita-
lien, nun zu Claudio Monteverdi
(— Seiten 69, 204). Spater ver-
brachte er fiinf Jahre in Kopen-
hagen und kam Verpflichtungen
an mehreren mitteldeutschen
Hofen nach, ehe er 1645 nach
Dresden zuriickkehrte. Das
Hauptgewicht seines Schaffens
liegt auf sakraler Musik (Motet-
ten, Oratorien, geistliche Kon-
zerte). Die Oper Dafne (1627, die
erste mit deutschem Text) ist
verschollen.

Trost im Gemetzel - ein geistliches
Konzert von Heinrich Schitz

Zwischen zwei Epochen

ssen. Erst seit dem
Platz ein, der ihm
usiker zwischen zwei

Nach seinem Tod war Heinrich Schiitz far 1
Ende des 19. Jahrhunderts nimmt sein
zusteht. Man hat seine herausrage
Epochen und zwei Kulturen erkannt.

99 Er gab die neuen Inhalte, @ rmation gebracht hatte, an eine Ge-
meinde weiter, die nach neuen Aus en suchte, und vermittelte zu-
gleich zwischen Nord und Siid, ateinischer Kultur, [...] hinein-
gestellt zwischen Humanism Ifklirung, Renaissance und Barock, in
die er sich nicht eindeutig ein 1 (Martin Gregor-Dellin, 1984)

Schiitz und seine Ze

um Hofkapellmeister in Dresden ernannt
e wahrende Folge von kriegerischen Ausei-
aten Deutschland, Osterreich und
ieten starb mehr als die Hilfte der
ungen und Seuchen. Auch in Schiitz’
e Spuren. Todesfille im Familien- und

@aterlands (1636)

ehr denn ganz verheeret!
sende Posaun

ie donnernde Karthaun?

, und Vorrat aufgezehret.

Kurz nachdem Schiitz
worden war, begann
nandersetzungen.
Tschechien ware

ern sind geschand’t, und wo wir hin nur schaun
r, Pest, und Tod, der Herz und Geist durchfdhret.

durch die Schanz’ und Stadt rinnt allzeit frisches Blut.
mal sind schon sechs Jahr, als unser Strome Flut
Von Leichen fast verstopft, sich langsam fort gedrungen.

Doch schweig” ich noch von dem, was &rger als der Tod,
Was grimmer denn die Pest, und Glut und Hungersnot,
Dass auch der Seelen Schatz so vielen abgezwungen.

Erstellen Sie mit Hilfe der Texte, des Gryphius-Gedichts, der biografischen
Hinweise und des Bildes von Franck zusammenfassende Notizen iiber Leben
und Schaffen von Heinrich Schiitz.

"' Karthaun: Kanone
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Sie ist lieblich

Den Hintergrund des geistlichen Konzertes Freue dich des Weibes deiner Jugend
hat die Schiitz-Forschung bis heute nicht endgiiltig kliren kénnen. Als Entste-
hungszeit wird oft das Jahr 1620 genannt. Im Jahr zuvor hatte Schiitz die 15-jidh-
rige Magdalena Wildeck geheiratet. Der Text der festlichen Hochzeitsmusik
stammt aus den alttestamentarischen Spriichen Salomos:

39 Freue dich des Weibes deiner Jugend. Sie ist lieblich wie eine Hind
holdselig wie ein Rehe. Lafs dich ihre Liebe allezeit sittigen und erget
allewege in ihrer Liebe. 66

Martin Luther hat diese Stelle in seiner Bibelausgabe von 1522 kong

99 Bleybe bei deim Weib und halte dein Gut, das du es nicht umbringest
Huren, sondern andern damit helffest. Denn kein lieblicher Wese en
ist, wo sich Man und Weib freundlich zusamen halten. 66

Der Wille zur Wortverkiindigung

99 Schiitz [...] war getragen von einer leidenschaftlichen ,Ve
[...] Dabei entwickelte er seine Tonsprache aus der Techpg
[...] mitihrenvielen ,Tonmalereien‘ allmdhlich zu einer | ..
Tonsymbolik, die zuletzt [...] jede Einzelheit der rhyth
tung, der Akkordwahl und Harmoniefolgen, der vokalen
setzung, wechselnde Klang farben, ja formale Dispog

len zur Wortverkiindigung durchdringt. 66 tggSimon Huber, 1961)

Q,.
L Ld o
Freue dich des Weibes deiner MusikafleMwich schiitz
€ s Testament
it _= Lo X3 ’j
Cornetti
N
75"_ t
[
a
_f-‘-h’-—---l— ©
Tromboni |HH-EF } o } ————— } }
| O Z O 0O T ©O- ¢ L L R — . = = R S — R0 LR
¥ ¢ 3 : : ~ : : :
U 4 O Z O O &Zi = D 2 0
e (t-—--e-—*;--; .
I ¥ — v}
f 1 f |
Freu-e dich,
e A’_ﬁ_‘—--i-;-l-E-/ O
I I I LI —— I
T
Voci eu - e dich des Wei - bes dei-ner Ju - gend, freu-e dich,
¥ I ¥ — " 7o
1 f 1 f f
Freu-e dich,
ﬁ T f T f T — f
i L f 1 f 1 f oo o
Freu-e dich,
Basso - © —
continuo " to—72—o0o o7 o1 | | e — C's s}

?Hinde: Hirschkuh

Wege zur Musik 2 - Helbling

Q

ussische Ikone: Kénig Salomo

(um 1650)

Salomo/Salomon n

Nach den biblischen Berichten
war der Sohn Davids im 10. vor-
christlichen Jahrhundert Konig
von Israel und Juda. Er gilt als
Idealbild eines weisen Herr-
schers. Thm werden Psalmen,
Spriiche und das Hohelied zuge-
schrieben.

Madrigalismen ﬂ
Mittel der Textvertonung, wie

sie v. a. in den italienischen
Madrigalen des spaten 16. Jahr-
hunderts (— Seite 10) iiblich
waren: tonmalerische Effekte zur
Wortausdeutung und Ausdrucks-
steigerung, extreme Chromatik,
Kontraste in Harmonik und
Rhythmik.
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Musik und Kult

B Erkunden Sie beim Horen der T. 1-14 die Partitur: Besetzung, Schliissel, Notenwerte.

aStellen Sie dar, wie Schiitz den Affekt der Freude ausdriickt und mit welchen Mitteln er eine Steigerung

erreicht. Betrachten Sie dazu die Noten auf den Seiten 181 und 182.

Freue dich des Weibes deiner Jugend (1. 15-25)

usik: Heinrich Schiitz
Text: Altes Testament
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% = [ o T— t =g 7 O PePig g X —
A2 = T o T I Y J ol
y A T -3 (7] ~ ~ T T T
T [ f T
) % 1
S ! o P o prs x =
el
} O I T 77
7 (T heo ~ - T - = O T - i | -
A \W T L = O O 7 T
LI T O T T
IS T O
.y ) o n
n 1 » L DO
¥ iC) 1§ | I 1§ i I T 1 - [T
18— =L
T
lieb-lich, wie ei-ne Hin - |de,
iy W 1
O O O 10 T
(= O = s | i | | | o= hul y 2 r 1 1= ~
E‘P t 1 e
T
Vodi Sie ist |lieb-lich, sie ist | lieb-lich, wie ei-ne Hin-de,
) o
% y () X | - o 7 © #© | 0] Y _— ) =
) A ‘}/ % =
lieb-Llich, i

Basso

continuo

veranderten

Y

Schildern Sie den gegeniiber dem W, fa
Mittel, die ihn bewirken.

aHalten Sie beim Horen des ga
Sie Griinde fiir Schiitz’ Entscher

erke
iesen Aufbau.

Rembrandts ,Schii

Rembrandt, der 160
liefd neben Zeichnunge
Gruppenbilder ie
mehr als 100,
Schiitz-Portrat

oren wurde und 1669 in Amsterdam starb, hinter-
ngen etwa 700 Gemilde. Berithmt sind seine
. Ebenso bedeutend sind seine Portrits, darunter
ein Bildnis eines Musikers wurde lange fiir ein
enist aber als Legende entlarvt, dass Schiitz auf der
Reise nach Kopenha sterdam Halt gemacht habe. Rembrandt war im Jahr
1633 kaum bekannt, Sch t offenbar nie in Amsterdam gewesen, nichts an Klei-
dung, Haartracht und Haltung lasst auf Schiitz schlieffen und auch das Alter des Por-
tratierten (Schiitz war im Entstehungsjahr des Bildes 48 Jahre alt) erscheint nicht pas-
send. Dennoch bleibt das Bild des selbstbewussten Mannes mit dem Notenblatt eines
der grofdartigsten Portrits der Kunstgeschichte.

Wege zur Musik 2 - Helbling

formalen Aufbau fest. Benennen Sie die Form. Suchen

Rembrandt: Bildnis
eines Musikers (1633)
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Gospel Train und Underground Railroad -
Spirituals

Der Gott der Besitzer

Besiegte und Unterdriickte nehmen oft den G re rren‘ an — vielleicht,
weil sich deren Gotter als die besseren . Nicht anders verhiel-
ten sich die aus ihrer Heimat verschi und in der Neuen Welt zu Sklaven

gemachten Afrikaner. Sie wurde i 4 des Glaubens ihrer angel-
sichsischen ,Besitzer’. Die Lie i ten und Methodisten ihren

tschen wurden die Rhythmen akzentuiert,
odien improvisierend ausgeschmiickt, ein-
One -Mie beim Blues — ,unsauber’ intoniert,
Formeleme§t*wie ,Call and Response* eingebaut.
nd vor erfanden die Sklaven neue Texte, die
sich oftf hesonderer Weise auf ihre Situation bezo-
gen. § entstand eine eigene Form geistlicher Lieder

dei erikanischen Sklaven: Negro Spirituals.

'\\
ei versuchten zahlreiche Afroamerikaner aus dem

nach Kanada, fiir viele Sklaven das ,Gelobte Land’,
r Ohio, die Grenze der Sklavenstaaten zum Norden,

Camp Meeting im Siiden der USA
(1872)

Underground Railroad ﬂ
Das Netzwerk aus Sklave-
rei-Gegnern unterstiitzte
Fliichtende z. B. mit Pldnen
geheimer Routen, Kleidern und
Schutzhdusern auf dem Weg in
die Nordstaaten oder nach
Kanada. In den Jahren zwisch
1810 und 1850 gelangfit Hil
der Organisation, dj
existierte, etwa 10
ven die Flucht.

,Code-Songs‘ verwendet, dienten zur Weitergabe geheimer Nachrich-
deshalb spielen Geschichten aus dem Alten Testament in den Texten der
pirituals eine besonders wichtige Rolle. Viele der in den Spirituals verwen-
egriffe bekamen einen zweiten, verborgenen Sinn. Der Jordan, iiber den der
eg der Juden ins Gelobte Land fiihrte, stand fiir den Ohio; ebenso das Rote Meer,
sich teilte und den Fliehenden den Weg in die Freiheit eroffnete. Mit Hilfe sol-
cher Parallelen enthielten viele Spirituals Hinweise an Fluchtwillige. So spielt der
oft erwihnte ,Gospel Train“ auf die Geheimorganisation Underground Railroad
an. Wade in the Water gibt den versteckten Rat, durch das Wasser zu fliichten, um
den Bluthunden der Verfolger das Aufnehmen der Spur zu erschweren.

n Horen Sie eine Live-Aufnahme von Wade in the Water aus einem
Gottesdienst einer afroamerikanischen Gemeinde. Berichten Sie,
welche der genannten Elemente der afrikanischen Musikkultur
Sie erkennen kénnen.
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Wade in the Watel‘ Musik und Text: Trad.

—3

7.7
Dm7

wade in  the wa - ter,

6 p Dm’ Bb Dm/A
D’ A T T T ¥ l A N
b Il 1y T Il Il Il Il IAY |
—r 1 | —" I I ! f
o o~ ¢ & & 4
wa - ter, God's gon - na troub - le

~e|

:
|

1. See that band all dressed in white, _ God's go . The

2. See that band all dressed in red, God's It
13, Dm’ Dm’ A7 Dm?
- i p— T K T K |
e == — = i
T T T T )] T 1
o= ~ A
. . S~—
lead - er___  looks like an Is - rael - ite.__ the wa - ter.__
looks like the band that_ Mo - ses  lead._ the wa - ter.__

4

Spirituals erobern die Welt

&

Na@ Abschaffung der Sklaverei wurden Spiri-
&uch in den Nordstaaten bekannt. Bald ent-

n Gesangsgruppen, die sie in Konzerten vor-

en. Schon in den 1880er-Jahren kamen z. B. die

gsk Jubilee Singers auch nach Europa. Fast alle Mit-
1

, ieder dieser Gruppe waren Kinder von Sklaven.
Seit den 1930er-Jahren feierten dann vor allem
Gesangsgruppen wie das Golden Gate Quartet mit

Spirituals in der ganzen Welt Triumphe. Spiter wur-
den Spirituals von ganz unterschiedlichen Inter-
pretinnen und Interpreten gesungen: von Stars der
Opernwelt, Rockmusikerinnen und Rockmusikern,
Kirchenchéren und Schlagerstars.

Die Fisk Jubilee Sj

Singen Sie Wade in the Water. Begleiten Sie sich auf geeigneten (auch korpereigenen) Instrumenten
oder mit dem Playback.

Horen Sie drei Aufnahmen von Spirituals. Ordnen Sie die Interpretationen verschiedenen musika-
lischen Genres zu.

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Dschalal ad-Din Rumi n

(1207-1273)

Rumi, den seine Schiiler
,Mevlana’ (Herr, Meister) nann-
ten, wanderte als Kind mit sei-
ner Familie aus Afghanistan
nach Anatolien aus. Er erhielt
1231 einen Lehrstuhl fiir Islam-
wissenschaften in Konya. Spater
wandte er sich der Mystik zu.
Sein literarisches Werk umfasst
tiber 60.000 Doppelverse.

Alles im Universum dreht sich -
Musik der Sufi

Mevlana und die Sufi

Der  Sufi-Orden  der
Mevlevi geht auf Dschalal
ad-Din Rumi, genannt
Mevlana, zuriick. Das
Wort,Sufi’ leitet sich vom
arabischen Begriff ,suf’
(far groben Wollstoff) her
und bedeutet ,Armer".
Ziel des Sufismus ist
es, die Kluft zwischen
dem Individuum und
Gott zu tiberwinden un
dabei die eigenen Wi
wisch-Orden gehore
Weg zu Gott. Das
den der Sufi geho

zulassen. Zur Glaubenspraxis der Der-
uale. Poesie, Musik und Tanz gelten als
fassend; zu den wichtigsten Tugen-

12}

. -t

%)

5
/);E

Ein Weg zu

ssich um ein jahrhundertealtes Ritual mit
wischen seit 800 Jahren als ein Weg, Gott

h, alles ist in Bewegung, wie und warum sollte
(Mevlana)

ich Herz, macht es zu seinem Mittelpunkt. Denn das
aus Gottes. 66
(Fahri Ozcakil, Oberhaupt einer Gruppe tanzender Derwische in Konya)

der Sufi

eale der Sufi spiegeln sich in den Gedichten Mevlanas, den Goethe den
edeutendsten mystischen Dichter der Welt“ genannt hat, wider.

Die sieben Ratschldage des Mevlana

Sei wie das Wasser beim GroRziigigsein und Unterstiitzen.

Sei wie die Sonne bei Mitleid und Barmherzigkeit.

Sei wie die Nacht beim Verschleiern der Fehler anderer.

Sei wie ein Leichnam bei Zorn und Heftigkeit.

Sei wie die Erde bei Bescheidenheit und Anspruchslosigkeit.

Sei wie ein Meer bei Toleranz.

Sei so, wie du (in Wahrheit) bist - oder sei (in Wahrheit) so, wie du dich ausgibst.

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Das Sema-Ritual
Das von Geistlichen geleitete Sema-Ritual vollzieht sich in diesen Schritten: .
Die Instrumente des

L.
2.

~

Erldutern Sie, welche Ideen und Ideale sich in

Héren Sie drei Ausschnitte aus dem S

Der Drehtanz der Sufi
Vor ihrem Tanz legen die Sufi ihre

Grab) und beginnen nun ihren Ta
chentuch) und Filzhiiten (,sikke*

. Instrumentalstiick des ganzen Ensembles (pesrev)
. Drehritual zur mevlevi-Hymne (ayin) mit vier Teilen
. Instrumentaler Schlussabschnitt (und gemeinsamer Abs

Lobpreisung des Propheten (Naat-i-Mevlana) Rituals
Solo-Improvisation auf der Ney (taksim) Ney (orientalische Fléte)
Die Flote symbolisiert den gottlichen Atem: Wie Gott dem Menschen Leben
einhaucht, so weckt der Musiker den Klang des Instruments. Dartiber hinaus W
steht der klagende Ton fiir den Schmerz der Trennung: Das Rohr erinnert sich an

sein Eins-Sein mit dem Schilf und weint, wie die Seele weint, weil sie VO‘

getrennt ist. Auf diese Flote bezieht sich ein Gedicht Mevlanas.

Hor auf die Flote - wie sie erzdhlt,

Wie sie klagt {iber Trennung und spricht:

Seit man mich vom Réhricht schnitt,

Weinen Mann und Frau bei meiner Klage.

Ich suche ein Herz, von Einsamkeit gequalt:

Dem will ich vom Schmerz der Sehnsucht erzahlen.
Wie weit entfernt von seinem Ursprung ist,

Der sich sehnt zuriick nach der Zeit der Einheit.

langgezogenen ,Huuuu ...%)

Tiirkische Ney
auf den Seiten 186 und 187 widerspi

D11-D13

hangemie stehen fiir das

indern (sie stehen fiir das Lei-
nachempfunden sind.
rechte sorgt fiir das Drehen gegen

die Ausfithrenden, die dabei zu hor

die

den Uhrzeigersinn. Di der verschlossenen Haltung vor dem

winden korpe
vertieft und die Vers

nd der Trance. Vielmehr soll durch das Uber-
e z. B. Schwindel) die Konzentration auf Gott
mit dem Transzendenten moglich werden.

Ziel des Tan

Sehen Sie einen Tanz der Sufi. Beschreiben Sie das Zusammenwirken m

von Musik und Bewegung. v

Versuchen Sie mit Hilfe der Beschreibung, die drehende Bewegung der Sufis

selbst durchzufiihren. Beenden Sie sie, wenn Ihnen schwindlig wird.
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Yunus Emre - ein Dichter in Mevlanas
Geist

s B ﬂ Zum Umkreis des Mevlana gehort auch Yunus Emre, der grofdte mystische Volks-
(um 1240-1320) dichter der Tiirkei. Seine Texte wirken auf de ick wie Liebeslyrik. Sie
Emre war vermutlich Mitglied sind jedoch zutiefst religiés und thematisiere il Licbe der Mystiker
455 LUV LI B0l zu Gott. Viele Texte Emres wurden in der odien verbunden zu

dens. Er lebte in Zentralanato- R

lien. Seine geistige Erziehung Volksliedern.

erhielt er wohl bei einem

Sufi-Meister. Es wird angenom- .

men, dass er Mevlana in Konya, Gedicht von Yunus Emre '

de;“ Zf‘;"t”;mtdes S Auch wenn du tausendmal mich plag ichts schreibt dem Liebenden man an -
getrotten hat. Nie wende ich mich von dir ab, de ich mich von dir ab.
Und ndahmst du mir die Seele Ber'¢esus und bei Moses auch,

Nie wende ich mich von dir a i Joseph, Kanaans Prophet
Sagst du’s, geh ich zur Kirche d bei Muhammad Mustafa!
Willst du’s, laut” ich die Glock ie wende ich mich von dir ab.

Erliutern Sie di i dem Gedicht Emres spricht.

h m’t Musik und Text: Yunus Emre
dt. Ubersetzung: Stephan Unterberger
© Helbling

Die Liebe dein

-ni, ba - na se-n ge-rek__ se - ni
sich, dich brauch ich, dich und im - mer dich.

ya-na-rnm di - ni__gu-ni ba - na se-n ge-rek__ se - ni
ieb” brennt in  mir_ Tag___ um Tag, dich brauch ich, dich und im - mer dich.

hschkon aldo (1ist ein stumpfes i, dem 6 angenihert)

ich kann nicht freuen Hab und Gut, 3. Mein Nam’ ist Yunus, dir zur Ehr

och nimmt mir Armut meinen Mut. und tdglich brennt mein Feuer mehr.
Die Liebe dein’ ist Trost allein: In zweier Welten liegt mein Ziel.

Dich brauch ich, dich und immer dich. Dich brauch ich, dich und immer dich.

Horen Sie das Lied in der Interpretation eines Séngers, der sich selbst | @
begleitet. Beschreiben Sie Besonderheiten dieser Aufnahme (Gestal- b4
tung von Gesang und Begleitung).

Musizieren Sie das Lied. Begleiten Sie sich mit Akkorden laut Angaben oder
dem Pattern e—a (Halbe—Viertel).
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Musik und Kult

Erweiterungsaufgaben

Input

Fast immer ist kultische/religiose Musik mit Elementen verbunden, die die Wir-
kung der Kulthandlung steigern: farbenreiche Gewander und prachtige Raume,
Diifte oder Drogen, Tinze und Bewegungen usw. So verschieden wie die duf3e-

ren Formen und Klangbilder kultischer Musiken, so unterschiedlich sind auc

die Ziele, die sie unterstiitzen sollen.
In christlichen Kirchen steht oft das feierliche Gotteslob oder die vertie

Ausdeutung der Schrift im Mittelpunkt. In anderen Religionen hi,e

bei der meditativen Versenkung oder sie fordert das Erreichen ekstatis -

wusstseinszustinde. Haufig wird kultische Musik aus ihrer urspriing

Funktion gelost und in neuen Kontexten vermarktet. So ist wohl auch ieder-

holte Erfolg von CDs mit Gregorianik — seit dem frithen Mittelalte

einstimmige, liturgische Gesinge — zu erklaren: Die CD Chant —

dise der Monche des Klosters Heiligenkreuz in der Nihe Wiens e

ihrem Erscheinen 2008 in England sofort die Top-Ten der P

osterreichischen Bands bisher nur Falco und DJ Otzi gelu
weltweit in dutzenden Lindern tiber Monate die Classi

des spanischen Klosters Santo Domingo de Silos mit
ten Gregorianik-Album, das 1994 Platz 3 der Billboard
Die Monche von Heiligenkreuz weisen eine Verbi
und betonen, man habe den Choral Gesang der En,
zentration auf Gott viel Ubernatiirliches mitsch
grund ihres meditativen Charakters vonpied
spendend empfunden.

Horen Sie einen Ausschnitt aus d
Beschreiben Sie die Musik und ih,

Input

Der osterreichische Percussionist bihger verbindet in seinem Album
Drums 'n’ Chant den Klang vo

menten aus Christentu es Projekt lud er andere Musikerin-

nen und Musiker zur ' ter einen Singer (mit einem mysti-
schen islamischen Lie und eine Ney-Spielerin aus der Tiirkei —und
bezog ebenso Instrume d dem Mittleren Osten in das Arrange-
ment ein. Er sch ung:

99 Ich hitte ni as zu machen. Monatelang horte ich mir

wurde immer vertrauter m usik. Ich bemerkte, welch tiefe Wirkung sie auf
meine Seele hatte und spiirte, dass sie einen besonderen Geist besafs, der gut zum
Geist der Perkussion passte. 66

m Horen Sie einen Ausschnitt aus Drums ’n’ Chant. Beschreiben Sie ihn
und nehmen Sie zu dieser Art von ,Collage* Stellung.

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Wandel in Wien

Am Ende der Romantik - ein friihes Werk

Schonbergs
Im Zentrum der Kiinste m
Manchmal konzentrieren sich die lu Musikgeschichte auf
kurze Zeitraume und enge geogra nzen. So erlebten oberitalieni-
sche Stidte um 1600 gerade'in cher ,Neugeburten’: Die
Oper te sich, die Instrumental-
ik wurde autonom, mit der Mono-
tand eine neue Satztechnik.
chauplatz eines dhnlich tiefgreifen-
Wandels war Wien um 1900. Mit
inahe 1.770.000 Einwohnerinnen
und Einwohnern — fast genau die Zahl

des Jahres 2011 — war die Stadt Zent-
rum eines Vielvolkerstaats und Brenn-
punkt des Kunstgeschehens. Literaten,
kerinnen und Musiker sowie
lerinnen und Maler bildeten eine
zene, in der konservative Asthetik
und kiithner Bruch der Traditionen mit-
einander stritten. Und das birgerliche
Publikum beteiligte sich oft sehr leb-
haft an diesen Auseinandersetzungen.

Wien um 1900 (koloriertes Foto) Q

Stefan Zweig s Tra 0ss
(1881-1942) . ) ) )
Der aus einer begiiterten jiidi- elnen nerungen Die Welt von Gestern beschrieb Stefan Zweig 1942 die
schen Familie stammende n der Jahre vor dem Ersten Weltkrieg:

Schriftsteller fiihlte sich als
Erbe einer europdischen Tradi
tion. Sie spiegelt sic i
romanhaften Biogr
scher Figuren wie in
manistischem Denken
Erzdhlungen wider, Zweig
mit vielen G

rdas goldene Zeitalter der Sicherheit. Alles in unserer fast tausendjih-
sterreichischen Monarchie schien auf Dauer gegriindet und der Staat
selbst der grofse Garant dieser Bestdndigkeit. [...] Jeder wusste, wieviel er besafs
wieviel ihm zukam, was erlaubt und was verboten war. Alles hatte seine
orm, sein bestimmtes Mafs und Gewicht. [...] Man lebte gut, man lebte leicht
und unbesorgt in jenem alten Wien. Und die Deutschen im Norden sahen etwas
dargerlichund verdchtlich auf uns Nachbarn an der Donau herab, die, statt tiich-
tig zu sein und straffe Ordnung zu halten, sich geniefSerisch leben liefsen, gut
g afSen, sich an Festen und Theatern freuten und dazu vortreffliche Musik mach-
mus. 1942 nahm er sich - ver- . .. . .
T ten. [...] Heute, da das grofse Gewitter sie lingst zerschmettert hat, wissen wir

seiner geistigen Heimat Europa endgiiltig, dass jene Welt der Sicherheit ein Traumschloss gewesen ist. 66
- in Brasilien das Leben. Seine

Erinnerungen Die Welt von Ges-

tern waren sein letztes Werk.

Strauss und Si
1934 floh er vor de
terreich aufkeimenden
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Eine nachtliche Szene

Im ,goldenen Zeitalter der Sicherheit“ begann Arnold Schonberg, der zu einem
der grofiten Revolutionire der Musikgeschichte werden sollte, seine Laufbahn.
Zu seinen frithen Werken gehort das Streichsextett Verkldrte Nacht. 1899 hatte
ihn ein langes Gedicht Richard Dehmels zur Komposition inspiriert. Es schil-
dert eine nichtliche Szene:

Nennen Sie romantische Elemente in den Te

Vergleichen und deuten Sie den erste es G@[S.

Eine ernste, tiefe Natur

Verklirte Nacht wurde erst im Jahr, uf rt. Ubef™en Grund fiir die

Verzogerung berichtete Schonbe

99 Eine Wiener Gesellschaft
Verklirte Nacht ab,
einer einzigen unerla

iffiihrung meines Streichsextetts

nicht alle das Werk. Der Kritiker der
orausschauend:

ichtlich Confusem und Hdsslichem manches
en Horer mit unwiderstehlicher Gewalt erzwingt,
ingt. Nur eine ernste, tiefe Natur kann solche

Ergreifende, Riihr
sich thm in Herz und

Téne finden [...]. €6

Wege zur Musik 2 - Helbling

Egon Schiele: Liebespaar (1913)

Richard Dehmel ﬂ
(1863-1920)

Die Hauptthemen des preuRi-
schen Dichters waren Liebe und
Eros. Seine von Ungestiim, Glut
und Pathos gepragten Gedichte
regten so unterschiedliche Kom-
ponisten wie Richard Strauss,
Anton Webern und Kurt Weill zu
Liedern an.
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Aufzeichnungen vom Seelischen

Um die Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert setzte in vielen Lan-
dern Europas, v. a. aber im de achigen Raum, in allen
Kiinsten eine neue Bewegung ressionismus. Zuerst
waren es Malerinnen und M ichtung vorgaben.
Nicht mehr der sinnlic pressionismus) und
der asthetische Genus i unkt stehen. Vielmehr
wollte man das Erlebe klighkeit so stark wie moglich
abbilden. Zur St, u ten Wirkung wurden z. B.
entstellte Formen un Farben verwendet.

Auch Komponisten ald dhnliche Effekte an. Das
Wesen des musik ssionismus fasste Theodor W.
Adorno so zusg Die expressionistische Musik will [...]
Psychogramme collarische, unstilisierte Aufzeich-

Egon Schiele: Selbstportrit
(1912) Elemente des Ne

Um die von Ador
vom Seelischen“ z n, setzte
die Wirkung s
SO zusamme

r ,unstilisierten Aufzeichnungen
omponisten des Expressionismus
otigen Vereinfachung lassen sie sich

Egon Schiele ﬂ
(1890-1918) e Di
Nach Anfangen im Umkreis sei-
nes Freundes Gustav Klimt (—
Seite 31) wandte sich Egon
Schiele vom dekorativen Jugend- o Tl
stil ab und wurde zu einem der
ausdrucksstarksten Maler des Ex-
pressionismus. In der Kritik stan-
den sein gelegentlich AnstoR er-
regender Lebensstil wie die
provokativ erotischen Akte und
Portrdts. Gleichwohl wurde er,
ehe er mit 28 Jahren ap der v
heerenden Spanische
starb, zu einem Sta
Kunstszene. Heute g
Werke international zu
gehrtesten un

ge verlg hre Funktion als Spannungselement, sie
aufg ondern mit Konsonanzen gleichberechtigt
ipatio issonanz’).

dun\ Stiickes an einen Grundton wird aufgegeben

ien, Verzicht auf Tonleiter- und Dreiklangsmelodik
er Extreme in Hohe und Tiefe

: Ausnutzung der Extreme im Leisen und im Lauten

ik: Losung vom Metrum, freie Rhythmik

schreiben Sie die Bilder Schieles auf den Seiten 191, 192 und 194 im
Hinblick auf Absicht und Ausdrucksmittel der Expressionisten.

Untersuchen Sie den Notenausschnitt aus Verkldrte Nacht. Héren
Sie einen lingeren Ausschnitt, der an der notierten Stelle beginnt.
Stellen Sie fest, welche der genannten Ausdrucksmittel des Expres-
sionismus zu finden sind und welche in diesem Stiick zwischen
Spitromantik und Expressionismus fehlen. Schildern Sie Thren
Eindruck beziiglich dieser Stellung des Werks.
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Wandel in Wien

Musik: Arnold Schéonberg

oo

Verkldrte Nacht op. 4 fiir Streichsextett (T. 124-132)

© Dreililien-Verlag

e hebe

4@ e ®

steigernd

Eombe e, o .

T
14

T
——

. B

o) E— I — I I —

i
L
14

1192
15

te be iohe

i

steigernd

cresc. e accel.

steigernd

D

—
 =—r

cresc. e accel,

( 8o
Bk,
N
)
BN
o ™ I
B2 H
(o (o I
Cnl Cnl
Onl Ca 5 ﬁ
[ Easy [ 1n NG 9
X mi.N g
me_ A umﬂ A ﬂ
E=3 |
o | JRRN u H b
X N [y
i\ _
9 Ll IR
o mevv & ey 1 e
s\ e [
gails i
=3
£ .
: : U .
Ol M | IENG | NS
g | G ¢ :
< 0 1 & T 2 ST
o
5 iy L L
2 e s D ™0 0
s S R H ¥ wm,“.
3 o e 0] 4
~ )\
Ll o — [aV] i o~
= = = £ = =2

%

£ M 1] ~ 1] ~ ~y ~
pis, 0 wirg [T 1| (!
R I s N 1S
m Susul St Susul Sl Sl St
it o
\ 0._|_._vl._v l.-vag \. \.WH _rm.N Pam
L NI LYNNEN, LIam o LI
il v
\ 0._|_._vl._v L._vau xo \.WH _SEN Pau
o L JHREY oL X Sy
IDO.EV IM\\
.ntﬂ.r . IENN N txi L0 LIXY
tyill g o] N g .
R allixn wlls s il dw
i@r\\
N |DFL~ JL1ENN e S
(Y8
o
(Y8
L
b
o Saw
e

Rascher werdend

128

AN

steigernd, molto cresc. e accel.

steigernd, molto cresc. e accel.

steigernd, molto cresc. e ag

steigernd, mol

Q
A
X
Nncﬂw
!
.-
8
g
S
S
g
1
S
]
IS}
s L,
3 X
H S
$
2
g
g
Ay
“ LD.Iﬁ?

steigernd, molto cresc. e accel.

193

- Helbling

Wege zur Musik 2



194

Auf dem Weg in die Moderne - ein atonales
Klavierstiick Schonbergs

Zentralfigur Schonberg

Von Arnold Schonberg — ohne Zweifel e ra¥igur der Musikge-
schichte — gingen Impulse aus, die die e 0. Jahrhunderts mit-
pragten; von ihm und seinen Schiil und Schulern stammen viele bei-
spielgebende Hauptwerke. Zu Recht erreichische Komponist
Ernst Kfenek schon im Jahr 1&

dessen wesentliche Werke rela-
so wenig bekannt sind wie die
i doch einen so tiefgreifenden und ver-
genossenschaft ausgeiibt hitte wie

99 Es gibt wohl kaum einen Komp
tiv so selten gespielt, in ihrer to
Werke Arnold Schonbergs u
wandelnden Einfluss auf sei
dieser Meister. 66

(o)
(]

Egon Schiele: Arnold Schénberg

1917 . .

(1917) Die Sensation ka
el S n Bei Veranstaltung hren bis zu seiner Emigration initi-
(1874-1951) ierte, kam es z iele Konzertbesucherinnen und Kon-
Arnold Schénberg wurde 1874 zertbesucher, i ) neuen Ideen zu folgen.
als Sohn einer jiidischen Familie Das grofd tandnis war sicher die Abkehr von der

in Wien geboren. Okonomische Tonalitat, D1 1 aus dem Jahr 1909 waren Schonbergs
Notwendigkeit zwang ihn zu-

nichst zur Arbeit in einer Bank, erst ition. 1911 erschien als op. 19 ein weiterer

spater schlug er sich mit Tatig- ssen besondere Bedeutung oft hervorgeho-
keiten in verschiedenen musika- ben
lischen Sparten (Kabarettmusik,
Chorleitung) durch. Nach einem
kurzen Zwischenspiel in Berlin
fasste Schonberg als Komponist,
aber auch als Lehrer in der musi-
kalischen Welt Wiens FuR. 1933
floh er - inzwischen wieder an
der Berliner Hochschule tatig
in die USA. 1951 star in Lo
Angeles.

horbarer Klinge iiberfillt den Horer, sie zwingen
%en und Mitgestalten. Der materielle Aufwand
ein MiniMum von leicht spielbaren Noten; keines der 9 bis 18
Stiicke iiberschreitet die Mittellage des Instruments, dynamische
endeln fast ausschliefSlich zwischen p und pppp. [...] Das letzte
s op. 19 scheint ein Epilog auf die musikalische Gestalt iiberhaupt zu
inzige melodische Ansitze, Fragmente eines Rezitativs, heften sich an
(Klaus Billing, 1967)

Atonale
Musik ohne die
Ausrichtung auf ein to
trum (Grundton) und ohne
Spannungs- und Entspannungs-
geschehen der Kadenzharmonik

Horen Sie die Nr. 6 aus Schonbergs Sechs kleine Klavierstiicke op. 19 | @ |
und lesen sie in den Noten (— Seite 195) mit. Uberpriifen Sie, ob die o1
Angaben in Billings Analyse zutreffen. Beschreiben Sie die melodische
und harmonische Struktur des Stiickes.
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Wandel in Wien

Sechs kleine Klavierstiicke op. 19, Nr. 6

Sehr langsam (J )

Musik: Arnold Schéonberg
© Universal Edition AG
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Auf Mahlers Tod PrPp
Eine besondere Beziehung verband Ar chon it G ahler,
den er 1903 kennengelernt hatte. Ma ar Vorbeh egen die
neue Tonsprache, iiber Schonbergs esag . ,Ich ver-

stehe seine Musik nicht, aber er ist i t er recht® Trotz seiner
Zweifel setzte er sich vehement fii ponisten ein. Als bei der
Urauffithrung der Verklirten Ngcht ve lose Zuhorer ihrem Unwil-

, nahm auch Schonberg an dem
inzing teil. Er hatte den Tod des ver-

Als Gustav Mahle
Begrabnis auf dem klein
ehrten Kollegen a
ieft, wie auch ein Bild, das Schonberg in
gen des erschiitternden Erlebnisses.

BHOren Sie das Stiick no&¥einmal. Deuten Sie vor dem Entste-
hungshintergrund des Werkes musikalische Eigenschaften
des Stiickes als Trauer-Topoi'.

' Topos = vorgepragtes Motiv, Bild (im tibertragenen Sinn)
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Arnold Schénberg: Begribnis von

Gustav Mahler (1911)
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Wassili Kandinski: Umschlag
zum Almanach der Kiinstler-

gruppe (1912)

Wassili Kandinski ﬂ
(1866-1944)

Kandinski wirkte in Miinchen

und in Russland, spater am
,Bauhaus’ in Weimar und Dessau
und schlieBlich in Frankreich.
Seit 1910 begann er ungegen-
standliche Bilder zu malen. Er
gilt als der erste groRe Vertre-
ter der abstrakten Malerei.

Die Grenzen erweitern

1886 war der russische Maler Wassili Kandinski nach Miinchen gekommen.
1911 griindete er zusammen mit Franz Marc, Alfred Kubin und Gabriele
Miinter die Kinstlergruppe ,Der blaue Reiter’. Mg Bildern der ersten Aus-
stellungen wollte die Gruppe den Bestrebun ie — so Kandinski -

erkbar machen und
kiinstlerischen Aus-

99 heute auf allen Gebieten der Kunst so kr.
deren Grundtendenz ist, die bish
drucksvermégens zu erweitern. €6

Impressionen eines Konz‘

der Malereiund in der Musik in
rliefen. Wie der bisher an den
r,lone an Bedeutung gewann, sich die
lerei der Farbton vom Gegenstand

Esist erstaunlich, wie parallel Entwi
den ersten Jahrzehnten des 20,
Kontext gebundene Klangwe
Dissonanz emanzipierte, so
freigesetzt.

Im Januar 1911 besu Kan ein Konzert mit Werken von Schon-
r spiirte die Wesensverwandtschaft zwi-
nd der Hinwendung zur Abstraktion in

berg:

berg, das ihn begeiste

schen der Atonalititi

99 Sie haben in
stimmter Form i

icht, wonach ich in freilich unbe-

Sehnsucht hatte. Die heutige male-
&n'chts als die Konsonanz von morgen.
ne sich zu kiimmern, wo man es nimmdt.
ichkeiten vorhanden. Das selbstindige
s eigene Leben der einzelnen Stimmen in
as, was auch ich in malerischer Form zu fin-

reiben Sie anhand der drei Abbildungen von Kandinski den Weg in
straktion.

Wege zur Musik 2 - Helbling



Lyrik des Verfalls

Wie in der Malerei und der Musik fanden die Ideen und Mitt
mus auch in der Literatur Widerhall. Zu den bedeutend
Lyrikern zahlt Georg Trakl, der 1887 in Salzburg ge
zugten Themen seiner oft schwermiitigen Gedichte w

und Tod. Zu den bevorzugten Mitteln zihlen freie Rhythm r
und Chiffren. In seinem Gedicht Winterddmmer, iciwsolche %rk-
male in reicher Zahl. &

Im November 1914, bald nach Beginn des Ers s, star lim

polnischen Krakau durch eine Raus
Schlacht, die er als Leiter einer Sanititsk
sinn getrieben.

s
ebte hatte ih&xn Wahn-

¥
<
Georg Trakl: Winterddimmerung (19 Q

aultem siif} und schal

os ihre Schnabel mahen.

ser drdu'n aus stummen Nadhen;
elle im Theatersaal.

Schwarze Himmel von Metall.
Kreuz in roten Stiirmen wehen
Abends hungertolle Krdhen
Uber Parken gram und
Im Gewdlk erfriert ei Kirchen, Briicken und Spital
Und vor Satans Fliichen Grauenvoll im Zwielicht stehen.
Jene sich im Kr Blutbefleckte Linnen blahen
Nieder sieben Segel sich auf dem Kanal.

Begriinden Sie, warum Trakls Gedicht ein typisches Werk des Expressio-
nismus ist.

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Im Zug einer notwendigen Entwicklung -
ein dodekafoner Quartettsatz von Webern

Die Neue Wiener Schule

Um Schoénberg scharte sich eine Gruppe Glei iesen Kreis bezeich-
net man, um sie von der ,klassischen‘ Wiener 3 Mozart, Beethoven)
abzuheben, oft als ,Neue Wiener Sch , cner Schule’. Thre wich-
tigsten Vertreter neben Schonberg (1885-1935) und Anton
Webern (1883-1945). Die hist&he en Wiener Schule war es,
aus dem Ende des tonalen Ko

wicklung vollzog sich in zwei Schritt

* Nachdem das traditionelle D ystenidin der Spatromantik durch immer
uszogern der ,Entspannung’ ausge-
die ,freie Atonalitit® aus.

tler dem atonalen Komponieren neue
ie ,Zwolftontechnik’. Mit dieser Grundidee
as ganze 20. Jahrhundert.

mehr Reizklinge‘ und imm
lotet worden war, pragte sic
* Um 1920 gaben Schonb,
strenge Regeln. Sie k

Egon Schiele: Anton Webern befassten sich viele

(1915)

Die Kompositio r bezogenen Tonen

rgehen. Die Komponisten verlief3en
hr Gehor“. Im weiteren Verlauf entwi-
osition mit zwolf aufeinander bezoge-
One werden in einer bestimmten Reihen-
eihe werden dann die schon aus der ilte-

echnii r Umkehrung, des Krebses und der Umkeh-
rung eleitet eine Reihe mit jedem Ton der chromatischen
nn n sich 48 (= 4 x 12) mogliche Reihenformen.

Die freie Atonalitd
sich—so sagte
ckelte sich d
nen Toénen®

en der Ne@Wiener Schule waren tiberzeugt, , Vollstrecker einer
twic@ zu sein. 1936 schrieb Berg an Schonberg:

doch, [...] dass man nur mehr so wird komponieren KONNEN,
onstige gesamte Gedudel der Internationalen Gesellschaft fiir Neue
ingst schon versunken sein wird. €6

Serielle Musik Der strengste Zwolftoner

Die ,Durchorganisation
Zwolftonmusi i

1930 war die Entwicklung der Zwolftonmusik abgeschlossen. Noch strenger
als sein Lehrer Schonberg wendete Webern die Technik an. 31 Werke umfasst
sein gesamtes Schaffen, deren Wiedergabe nur dreieinhalb Stunden erfordert.
Aber seine Musik ist im hochsten Maf? verdichtet, verlangt deshalb auch von den
Zuhorerinnen und Zuhorern die hochste Aufmerksamkeit. Als Beispiel fiir sei-

struktive auch auf ander . I . . . .

. . nen Stil, der spater in der Seriellen Musik konsequent weiterentwickelt wurde,
Parameter zu iibertragen. Nicht . ; .
i @@ Torlashen wureen dih kann sein Streichquartett op. 28 aus dem Jahr 1938 dienen.

sie anwen
ponisten der
ration dazu angere

Reihen geregelt, sondern auch
Tondauer, Klangfarbe und
Lautstérke.

? Internationale Gesellschaft fir Neue Musik: 1922 in Salzburg gegriindete Vereinigung zur Forderung
zeitgenossischer Musik

Wege zur Musik 2 - Helbling



Wandel in Wien

In den Tagen der Ereignisse

Weberns Streichquartett op. 28 entstand in einer besonderen geschichtlichen Situation, in der er sich aus dem
Zeitgeschehen zuriickzog. 1933 hatte das nationalsozialistische Regime Schonberg aus rassistischen Griin-
den die Professur an der Berliner Musikhochschule entzogen; er war in die USA emioriert. Berg war 1935
gestorben. In Deutschland galten die Werke der Zweiten Wiener Schule als ,e m 12. Mirz 1938
waren die Hitlertruppen in Osterreich einmarschiert, der ,Anschluss‘ an das i ar erfolgt. Am
selben Tag schrieb Webern: ,Ich bin ganz in meiner Arbeit und mag, mag njch “Einen Monat
spater konnte er berichten:

39 Mein Quartett ist fertig! Gerade in den Tagen der Ereignisse %ch cht. Es gibt einen so
herrlichen Satz von Goethe: dass ,unsereinem’ nur geziemt, ein n hervorzubringen und
dass alles Andere von Ubel‘ist! €€

Der weitgehendste Zusammenhang
Im Jahr 1939 beschrieb Webern selbst den 3. Satz des Quartetts:

99 Hier wie dort die 12 Tone der Reihe: das heifSt, hier he
zwischen zwei Gestalten iiberhaupt sein kann: sie sind iden
ist streng periodisch gebaut: Vordersatz: 1. Geige 1-7 in
satz rhythmisch der Krebs des Vordersatzes gelegentli
periodische Gebilde ist nun auch in den 3 anderen Sti
dung: Cello: es bringt im Vordersatz die Tone des Vorders i er in . Geige ist, im Krebs und aufer-
dem dessen rhythmischen Krebs. Ebenso verhiilt sg er Nac@z im Cello zu dem, wie erin der 1.

Gg. ist; in den Tonen aber ist es der Krebs des es wie er i&h

Bratsche liuft!!! 66
S
N

Analogien zu der Kompositionsweis alf aufeinan zogenen
Tonen“ fand Webern an vielen Stell ar fiir ihn
Goethes Idee einer Urpflanze. Im

er weitgehendste Zusammenhang, der
nzum Thema! Es reicht bis Takt 16;
13 incls. [...] Nun aber ist der Nach-

er Re ach die Umkehrung. Dieses
: aber in folgender Canon-Bil-

Urpflanze und Lebensbaum

Wurzel ist eigentlich nichts a
deres als das Blatt, das

engel, der Stengel nichts an-
ts anderes als die Bliite: Varia-

anoch einmal auf:

99 Das ist als ene ,Urpflanze’! Immer verschieden und
dochimmer dasse er wir das Stiick anschneiden —immer muss der
Ablauf der Reihe festzu in. Hierdurch wird der Zusammenhang ge-
wihrleistet; es bleibt im Ohr dOch etwas hingen, auch wenn es nicht bewusst

wird. €6

Parallelen zur Zwolftontechnik entdeckte Webern auch in Werken des
Wiener Jugendstil-Kiinstlers Gustav Klimt, dessen Naturdarstellungener ~ Gustav Klimt: Der Lebensbaum
sehr bewunderte. (1909)

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Streichquartett op. 28, 3. Satz (Anfang)

Sehr flieRend &) =ca. 120

Musik: Anton Webern
© Universal Edition AG
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welche. Einen Verweis gibt Weberns Analyse auf Seite 199.

Horen Sie den ganzen 3. Satz aus Weberns Streichquartett op. 28. Untersuchen Sie dann den Anfang

genauer. Vollziehen Sie dabei Weberns eigene Analyse auf Seite 199 nach.

200

n Jeweils zwei Stimmen in diesem Beispiel bilden einen (zumindest rhythmischen) Kanon. Finden Sie heraus,

D19
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Wandel in Wien

Die Reihe und das ungeschulte Ohr

Ein zentrales Problem der Dodekafonie beschiftigte von Beginn an die
Musikwissenschaft und — viel mehr noch — die Hérerinnen und Horer:

* Treten neben dem Gewicht der Konstruktion alle anderen Aspekte
der Gestaltung und des Erlebens von Musik in den Hintergrund?

* Ist die Horerin/der Horer in der Lage, das musikalische Geschehen
in einer Zwolftonkomposition zu verfolgen?

0b man das alles horen wird

Der Schriftsteller Thomas Mann war wie so viele Kiinstlerinnen
Kiinstler vor dem Nazi-Regime geflohen. Im kalifornischen Exil le
er 1941 nur wenige Hauser von Schonberg entfernt. Gelegentlich t
fen die beiden sich, eine enge Freundschaft entwickelte sich abergmicht.
Im Gegenteil, das Verhaltnis triibte sich sehr, nachdem ei

Roman des Nobelpreistrigers erschienen war: Doktor Faus
Leben des deutschen Tonsetzers Adrian Leverkiihn, erzihl
Freunde. Obwohl in dem facettenreichen Werk auch ei
kunst eine wichtige Rolle spielt, hatte Mann den Ko
gezogen. Die Hauptfigur, die spater allgemein mit

99 Jeder Ton der gesamten Komposition [...
zu einer vorbestimmten Grundreihe aus
kehren, ehe alle anderen erschienen sind.
der Gesamtkonstruktion seine methodis
einzige freie Note mehr. 66

Spiter geht es um die Frage, die i
spateren, noch komplizierteren mus
Horerinnen und Horer beweg

¢ mit der Zwolftonmusik und
rdnungssystemen bis heute die

99 — Aber hast du Ho
er. [...] Wenn du unt
verstehst, durch die die
eine kosmische
nicht héren. A
mung wiirde ein

gste Ordnung, eine sternensystemhafte,
keit zustande kommt, nein, so wird man’s
\vd oder wiirde man horen, und ihre Wahrneh-

Fassen Sie die Probleme mit dem Horen dodekafoner Musik (auch | @
anhand des Mann-Zitats) in eigenen Worten zusammen. Horen b1
Sie den Streichquartett-Satz noch einmal. Diskutieren Sie, ob sich
Ihr Horverstindnis verindert hat.

Wege zur Musik 2 - Helbling

Thomas Mann im kalifornischen
Exil (1946)

Thomas Mann n

(1875-1955)

Thomas Mann wurde in Liibeck
geboren, lebte aber seit 1893 in
Miinchen. 1934 emigrierte er
nach Frankreich, 1939 ging er
in die USA. Nach dem Zweiten
Weltkrieg zog er in die Schweiz.
Mann gilt als bedeutendster
deutscher Erzahler des 20.
Jahrhunderts. Fiir seinen 1901
erschienenen Roman Budden-
brooks wurde ihm der Nobel-
preis verliehen. In diesem wie
in vielen spateren Werken (z. B.
Der Zauberberg, Der Tod in Vene-
dig oder Doktor Faustus) spielen
Kiinstlertum sowie das Verhalt-
nis von Krankheit und Genie
eine wichtige Rolle.
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Erweiterungsaufgaben

Input

r nicht nur in der Musik-
kadenz ballten sich
. der Architektur und
Traditionen befanden

In Wien gab es um 1900 einen tiefgreifenden
entwicklung. In einer Atmosphire zwischen
kiinstlerische Hochstleistungen in der Literatu
der Musik. Konservative Asthetik ur i

sich im Widerstreit.

Das Wiener Kaffeehaus eth Ts i
sondere Funktion als Kiinstlertref] i isciie Werkstitte. Ein bekannter
,Kaffeehausliterat' war Peter Altenbe 919).

Seine Texte sind Momentauf ns in Wien um 1900. Mit weni-

d
gen Andeutungen schuf er fiir , die zwischen den Zeilen lesen kon-
nen, ein Panorama der Gesells allB¥en Beziehungen:
99 Denn sind meine kleingg Sa ungen? Keineswegs. Es sind Extracte!
e

Extracte des Lebens. Da eele und des zufilligen Tages ... €6
Peter Altenberg

99 Peter Altenber, iten, ein seltsamer Idealist, der die
Schonheiten der We in den Aschenbechern der Kaffeehiu-

£ Lesen Si ' exte von Peter Altenberg und interpretie-
: der Informationen aus den Texten oben.

ckest du sinnend hinaus;

ben - - - - plotzlich ist alles aus - - - -.
[l blickest du noch sinnend hinaus - - -!

Berg (1885-1935) vertonte 1912 den Text von Altenberg in
en Fiinf Orchesterliedern op. 4.

a. Benennen Sie die Tone der ersten Phrase und beschreiben Sie die
Vertonung.

b. Horen Sie das ganze Lied. Beschreiben Sie die Form und die grundle-
gende Kompositionsweise (in Bezug auf die Tonalitit).

Musik: Alban Berg
Text: Peter Altenberg

» | | he - A ~
#3‘1 f f —— — — P S—(— — ; f P e G0 — T — f
o ' " T fiel 1 1 ge ke ‘ ve fe

U - ber die Gren - zen  des Al blick - test  du sin - - - nend hi - naus;
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Input

Die Urauffithrung der Orchesterlieder von Berg fand am 31. Mirz 1913 im
,Goldenen Saal‘ des Wiener Musikvereins unter der Leitung Arnold Schon-
bergs (— Seiten 84/194) statt. Neben den Werken von Berg wurden auch Kom-
positionen von Webern, Schonberg und Alexander Zemlinsky gespielt. Zur
geplanten Auffithrung von Mahlers Kindertotenliedern kam es nicht mehr, da
das Konzert abgebrochen werden musste. Spiter wurde es unter dem Name

;Watschenkonzert‘ berithmt.

In zeitgenossischen Berichten steht: '

99 Schon wihrend der ersten Nummern, sechs Orchesterstiicke von An
bern, wurde das Publikum unruhig; man lachte auch und zischte, wihren
Freunde und Anhdinger Schinbergs aus Leibeskriften applaudiert
rufe durchbrausten den Saal, dazwischen gellten Pfiffe und Hohn,
den Galerien schien es zu Tiitlichkeiten kommen zu wollen und au
gab es gegenseitige Bedrohungen, die die Aufmerksamkeit d
der Auffiithrung zeitweilig ablenkten. €6

1-
A

9 [Das Klatschen der Ohrfeigen] war noch das Mel
diesem Abend zu horen bekam. €6 (Oscar

Lesen Sie die Berichte iiber das ,Watschenk
Reaktion des Publikums zu erkliren. Bezie
Horerfahrung mit ein.

Karikatur vom ,Watschenkonzert' (1913)
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Mantua n

Die von den Etruskern ge-
griindete Stadt liegt in der
Ebene des Po. In der Renais-
sance zdhlte Mantua (wie Flo-
renz, Venedig, Verona, Ferrara
und Vicenza) zu den Orten, in
denen Kunstgeschichte ge-
schrieben wurde. Nachdem das
Geschlecht der Gonzaga 1627
ausgestorben war, endete Man-
tuas Bliitezeit abrupt. Wahrend
Napoleons Herrschaft wurde der
Tiroler Freiheitskdmpfer Andreas
Hofer 1810 vor der Porta Nuova
der Stadt hingerichtet.

Frans Pourbus d. J.: Vin
Gonzaga (um 1600)

Die Fanfare der Gonzaga -

Monteverdis Toccata

Mit Pauken und Trompeten - Machtin@

ns ¢ Musik zunichst eine dhnliche Rolle
machtige Raume und lange Treppenauf-
s Herrschenden symbolisieren.

rrschaft, wurden die Aufgaben der Musik im
sollte sie z. B. patriotische Gefiihle
nd kollektiven Trost spenden.

Als Mittel der Reprise
wie prachtige Gewand
ginge: Sie sollte die b

Spiter, nach dem
Zusammenhang mj
hervorrufen, von i

inden able

&

nzaga, ¢

Kiinstler a

lech nzaga war am Ende des 16. Jahrhunderts
Is typischer Renaissancefiirst machte Herzog

zu einem Zentrum der Kunst. Aus den Nieder-

ung, die gerade von Florenz aus ihren Siegeszug antrat: der Oper.

eburtstag eines Prinzen

07 wurde am Hof der Gonzaga der 21. Geburtstag des Prinzen Francesco
eiert. Zu diesem Anlass wurde ein Werk Monteverdis, der inzwischen Hofka-
pellmeister des Herzogs war, zum ersten Mal aufgefiihrt, die ,Favola in Musica‘
L’Orfeo, die heute als erstes Meisterwerk der Operngeschichte gilt (— Seite 68ff.).
Ehe mit einem Prolog die Handlung beginnt, erklingt eine instrumentale Toc-
cata. Heute wiirde man sie vielleicht Ouvertiire nennen. Dieses Stiick hat mit der
Handlung der Oper nichts zu tun. Es ist vielmehr die notierte Form einer bekann-
ten Fanfare, mit der sich (,mit Pauken und Trompeten‘) die Herrscher von Mantua
ankiindigen liefen.
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L’Orfeo, Toccata (Beginn)

Clarino

Quinta

Alto e
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Musik und Macht

Musik: Claudio Monteverdi

N%

N%

strumenten. Die Stimme im
aninstrument iibertragen; der

Musizieren Sie die Toccata a ioen
Altschliissel konnen Sie leicht au

Anfangston ist e'.

E Welche Eigensc
besonders auf den,

iefullfung der einzelnen Instrumente weist
kter des Stiickes hin?

n passenden Akkord. Suchen Sie Griinde
nin dem Stiick.

Horen Sie eine Aufn er Toccata. Beschreiben Sie den Ablauf
und die (Monteverdis Anweisung folgende) Gestaltung durch die
Interpretinnen und Interpreten.

D21
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Volksfest im Green Park — eine Quvertiire fiir den Frieden

George Frideric Handel

Der 1685, im gleichen Jahr wie ]. S. Bach, geborene Georg Friedrich Handel beg
burg, machte dann Karriere als Opernkomponist in Italien und ging schliefdlj
Hannover) nach London, wo er ab 1712 dauerhaft lebte. Bald sah ihn das eng
Nach seinem Tod im Jahr 1759 wurde er in der Westminster Abbey beigesetzs
,George Frideric Handel".

chestermusiker in Ham-
iner Zwischenstation in
inen der Seinen an.
anten Grabmal steht:

In einer 1785 erschienenen Biografie schrieb der Komponist C s Burney:

99 Hindel war zwar kein geborener Englinder, er widmete aber Teil seines Lebens dem Dienst

unserer Nation. 66

Feuerwerksmusik ohne Geigen

Zwar waren im England des 18. Jahrhunderts die Rechte dgg B sgepragter als in den absolutistischen
Staaten. Trotzdem war Hindel bei seinem ,Dienst an d atj uf gute Beziehungen zum Adel angewiesen.
Als 1748 mit dem Frieden von Aachen der 6sterreichis ieg endete, erhielt Hindel den Auftrag zur
Komposition einer Festmusik. Sie sollte im Rahmen s im Green Park gespielt werden. Der Konig
hatte genaue Klangvorstellungen, wie ein Brief des efehlsigRrs der @Mugillerie belegt:

dndel empfiehlt jetzt zwolf Trom-
en und zwolf Horner; anfangs waren
echzehn vorgesehen, und ich erinnere
mich, dass ich das auch dem Konig er-
zdhlte. Er hatte im Allgemeinen etwas
gegen das Musizieren, aber als ich ihm
sagte, wie viel Militdrmusik da spielen
wiirde, war er schon zufrieden und
sagte, hoffentlich wiirde es keine Gei-
gen geben. €6

Hindels Suite wurde dann als Beglei-
tung zu einem Feuerwerk im Green Park
aufgefiihrt, und zwar mit einem gewalti-
gen Aufgebot an B aar Kesselpauken und zwolf Trommeln unterstiitzt wurden. Zwolf Tage
spater liefs Hin chern und reduzierter Bliserbesetzung spielen, in der Fassung also, die
entsprach und heute meist verwendet wird.

r bei der Freilichtauffithrung Mitwirkenden (— Noten Seiten 207/208).

ﬂ Horen Sie eine tation des Einleitungsteils der Ouvertiire (— Noten Seite 207). Nennen Sie
musikalische Mittel, die (neben der Besetzung) fiir die prachtige Wirkung sorgen.

Horen Sie den Allegro-Teil (— Noten Seite 208). Erstellen Sie eine Taktleiste der T. 1-12, aus der
deutlich wird, wie ihm Hindel eine an Mehrchorigkeit erinnernde konzertierende Gestalt gibt.
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Musik und Macht

Musik: Georg Friedrich Handel

ks, Ouvertiire (Einleitungsteil)
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Musik: Georg Friedrich Héndel
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ks, Ouvertiire (Allegro-Teil)
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Musik und Macht

Ein Name als Symbol -
Verdis Gefangenenchor

Verdis Schicksalsjahr

Der 1813 geborene Giuseppe Verdi galt schon in jungen Jahren als vielverspre-
chender Opernkomponist. Dann kam das Jahr 1840. Uber dieses Schicksals
jahr diktierte er als alter Mann seinem Freund und Verleger Giulio Ric

39 Im April wurde mein kleiner Junge krank. Kein Arzt konnte die UgSshe
Leidens finden, und, langsam hinsiechend, starb das Kind in den ArmeWsej 7
Schmerzen fast wahnsinnigen Mutter. Ein paar Tage darauf erkrankte met

terchen, und auch dieses Kind starb uns. Allein, das war noch nicht ge e

ersten Junitagen wurde meine Frau von einer schweren Gehirnentzij
len, und am 19. Juni 1840 trug man den dritten Sarg aus meiner W

Wunder, dass sie durchfiel. Verdi fasste einen Entschluss:

Giuseppe Verdi (1845)

3 Vom Ungliick gebeugt, durch den Misserfolg verbitt ] ir ein,
dass in der Kunst kein Trost fiir mich sei, und fasste de

eine Note zu komponieren. €6

Da dringte ihm ein Freund ein Libretto auf. Wide

39 Zu Hause angelangt, warf ich das Heft mit n Sto den
Tisch. Im Fallen hatte sich das Manusknint qgé e das sste
wie, hefteten sich meine Augen auf die r mir % d jener
Vers blickte mir ins Gesicht: Va, pensiero ch dugc®og die fol-

genden Verse und wurde mdchtig von ih

Eine symbolische Siegesverhei ?

Es war das Libretto zu Nabucco, i ie Hinde fiel. Der Inhalt ist o nere n
eine komplizierte Geschichte mit iblichen Ingredienzen wie Liebe  Nach 1820 bildeten sich in

und Verrat; sie spielt in Jerusa on. Am Ende wird das jiidische ~ Italien viele patriotische Grup-
Volk aus der Gefange abylonische Konig Nebukadnezar ~ Pen und Binde. Spater wurde

Giuseppe Garibaldi zum promi-

II. ISF bekehrt und pr 1 Vo.lk Isr'ael ]ehova. ' e e A Al
Die Handlung eri ohl an die Situation seines Landes. Italien gung, die eine Vereinigung des
war — nach einem bose ichs — nur ein ,geografischer Begriff*, vielfach zerteilten Landes an-

des Papstes, der Bourbonen, der Konige strebten. Am Ende des langen
Kampfs um das Risorgimento

Hfibsburger. Verdi war, wie viele Italiener i) ke Vido-
in einer Heimat ohne Vaterland. rio Emanuele II. zum italieni-
schen Kénig gekront.

zerrissen zwisc
von Sizilien u
seiner Zeit, ein

39 Es kann keine Frage s s sich der Erfolg vieler frither Opern Verdis nicht
nur aus ihrer kiinstlerischen Qualitit, sondern zu einem guten Teil auch aus ihrem
Engagement fiir die nationale Sache erkldrt. [...] In dem geknechteten Italien
wirkte das wie eine symbolische SiegesverheifSung. Von nun ist auf Jahre hinaus Ver-
dis kiinstlerische Entwicklung eng mit dem politischen Aufschwung seiner Heimat
und ihrer grofSen Freiheitsbewegung verbunden. €6 (Wolfgang Marggraf, 1982)
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Verse fiir den Patrioten

Die Verse des Librettos, die Verdi zuerst ins Auge gefallen waren, inspirierten ihn
zu einer hinreiféenden Melodie. Aus der Menge der in babylonischer Gefangen-
schaft geknechteten Hebraer hebt — zuerst einstimmig, dann sich zu immer breite-
rer Wucht entfaltend — ein Freiheitslied an:

Va, pensiero, sull'ali dorate; i ldenen Fliigeln,
va, ti posa sui clivi, sui colli, ange und Hiigel,
ove olezzano tepide e molli i

l‘aure dolci del suolo natal! ' r eimaterde duftet.

Del Giordano le rive saluta, je Ufer des Jordan,

di Sionne le torri atterrate ... ten Tore Zions ...

0 mia patria si bella e perduta! Vaterwand, so schon und verloren!

0 membranza si cara e fatal! 0 Bsinnerung, so lieb und verhangnisvoll!

B Lesen Sie Text und S ¥er .
Musik: Giuseppe Verdi
Text: Temistocle Solera

Va, pensiero, sull’ali dorate (Ausschnitt)

Cantabile, tutti sotto voce

Va, pen-sie - ro, sul-la -l i - sa sui cli - wvi, sui col - i, 0-ve_0-

Fo——777 — c’
0

==

lez - za-no te - pi-dee

. -

Qe dol - «c__ delsuo - lo__ na - tal!

Verdi an den Hauserwanden

Nabucco, im Mirz 1842 in Mailand uraufgefiihrt,
war ein rauschender Erfolg. Dabei spielte bestimmt
eine Rolle, dass die Handlung, an deren Ende ein
befreites Volk auf der Biithne steht, die Italiener zur
Identifikation einlud. Va, pensiero wurde zur Hymne
des Risorgimento (— Seite 209), Verdi zum Symbol.
Bald war der Ruf ,Viva Verdi“ an den Hiuserwinden
zu lesen. Man verstand ihn als Chiffre fiir den Ruf
nach dem Konig eines vereinten Italien: ,Vittorio
Emanuele, Ré D’Italia“.

Patrioten schreiben die Parole, im Hintergrund beobachten oster-
reichische Soldaten (1859)
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n Singen Sie die ersten acht Takte des Chores.

Horen Sie den Chor. Verdi wird gelegentlich vorgeworfen, sein
Orchestersatz sei zu schlicht. Beschreiben Sie die Begleitung des

D¢
Chores. Beurteilen Sie sie im Hinblick auf den Vorwurf. m
Der Konig von Babylon
Nebukadnezar II., der bei Verdi zu Nabucco wurde, war

eine der bedeutenden Herrschergestalten der Antike. '

Von 605 bis 562 v. Chr. war er Konig von Babylon. Er

vollendete z. B. den groféen Bau, der als ,Turm von Babel*

in der Bibel erwihnt wird. Unter seiner Herrschaft Q

wurde Babylon, das im heutigen Irak am Euphrat lag,
onsstrafde und das Ischtar-Tor' wurden unter Nebukad-
nezar vollendet.
Auch bei der Sicherung und Ausdehnung seines
Reiches war der Konig sehr erfolgreich. Er schlug den $

zur prachtigsten Stadt der Welt. Die berithmte Prozessi-
agyptischen Pharao Necho, eroberte Syrien und zer,

storte Jerusalem. Im Jahr 597 v. Chr. fithrte er einen
grofgen Teil der Bev()lkerung ]udiias in die ,baby err aufde"&w-'ror, einem der Einganggtore der
sche Gefangenschaft'. StQisBabylon o &

An den Wasserfliissen Babylons

L
N
Die babylonische n

Der biblische Psalm 137, den vermutlich emi asste, ent-

hiltein Klagelied der gefangenen Jude rtin Lutiiet schuf @4gSprachgewal-  gefangenschaft

tige Ubersetzung ins Deutsche. Spa Klagelie@allen Kiinsten  Es waren vor allem Angehdrige

vielfach aufgegriffen. Q der jiidischen Oberschicht, die
von Nebukadnezar in mehreren
Ausweisungsaktionen ins Exil
gezwungen wurden. Die meisten
Historiker meinen, dass es den

Martin Luther: Bibeliiber e m 137 (Ausschnitt) Entfiihrten in Babylon recht gut
ging. Sie wurden keineswegs als
An den Wassern zu ir u neten, wenn wir an Zion gedachten. Sklaven gehalten, konnten sich
Unsere Harffen hinge n, die drinnen sind. Denn daselbs hiessen in vielen Berufen frei entfalten
uns singen, die uns gefa d in unserm heulen frélich sein. Lieber und ihre Traditionen Pﬂege"- 60
singet ein Lie n wir des HERRN Lied singen in frembden Landen? Jahre dauerte das Exil. Dann
Vergesse ich e meiner Rechten vergessen. Meine Zunge g?“egﬁeldef Perszrkolmgberzs
miisse an mei o0 ich dein nicht gedencke, wo ich nicht lasse ie Babylonier und erlaubte den

Juden die Riickkehr.

Jerusalem meine h e sein.

! Ischtar-Tor: heute im Pergamon-Museum zu Berlin
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Die beste Propaganda -
ein Durchhalteschlager

Die Doppeldeutigkeit von Musik

Der englische Dirigent Simon Rattle hat i che Bedeutung von

Musik gesagt:

es ist gleichzeitig unmaog-

eides gleichzeitig. 66

-anster Joseph Goebbels gekannt

und schamlos ausgeniitzt:

99 Das ist die beste Propaga en unsichtbar wirkt, das ganze of-
fentliche Leben durchdrmgt, ffentliche Leben iiberhaupt von der
Initiative der Propaganda tnis hat. €€

Radio Belgrad send

99 Es ist unmoglich fiir Musik, pOll
lich fiir Musik, unpolitisch zu s

Diese Doppeldeutigkeit hat der NS

oldatensender Belgrad® konnten ab
len Fronten erreichen. 50 Prozent
der Deutschen horte lichen Wunschkonzert der Wehrmacht
ther gingen.

sten des Deutschen Reichs entwickelten,
ng an der Front und in der Heimat beein-
produktionen verbreitet, waren durchzo-
ie ,Davon geht die Welt nicht unter” oder ,Ich
gescheh’n®. In diesen Zusammenhang gehort
s voriiber, das Fred Raymond im Frithjahr 1942
der Sangerin Lale Andersen wurde es schnell zu

Leistungsstarke Ru e der

r Interpretgs

Schl%

Textvarianten

Ein halbes Jahr nach der Entstehung des Walzerlieds
trat im Kriegsverlauf eine Wende ein. Ende November
1942 wurde in der Schlacht um Stalingrad die 6.
Deutsche Armee eingekesselt. 150.000 Soldaten fan-
den den Tod, tiber 90.000 gerieten in Kriegsgefangen-
schaft. Nur 6.000 kehrten in ihre Heimat zuriick.

Die Entwicklung an den Fronten beriihrte auch Ray-
monds Walzerlied. Es verbreiteten sich karikierende
Textvarianten, die den vermeintlich unpolitischen
Anstrich des Walzerlieds ins Gegenteil verkehren:

Deutsche Soldaten auf dem Weg

. 99 Es geht alles voriiber, es geht alles vorbei, zuerst Adolf Hitler, dann seine Par-
in die sibirischen Lager

tei; ... im Monat Dezember gibt's wieder ein Ei, ... mein Mann ist in Russland,
ein Bett ist noch frei. 66
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Es geht alles voriiber Musik: Fred Raymond

Text: Kurt Feltz, Max Wallner
© EDITION MAJESTIC ERWIN PAESIKE

1. Auf Pos-ten in ein - sa- mer Nacht, da steht ein Sol - dat und halt t von Han-ne

Wol-ken am Him-mel, sie zieh'n ja al-le zur Hei-

~——
und dem Gliick, das zu Hau-se blieb zu - riick.__ 2. Die und sein

hin zie-he ein-mal auch

die blei-ben sich  treu.___ Es es geht al-les vor-bei.___

4
@' ommt auch mal die Zeit,
er Landser? schon freut,

pieB, da liegt schon sein
eb’ner Urlaubsschein.
t er bei Hannen zu Haus'
erbett griindlich sich aus,
darum fallt der Abschied doppelt schwer,
doch sie sagt: Jetzt wein ich nicht mehr!
Es geht alles voriiber ...

Doch e
uf di
den
unt

2.Und als sie voll Sehnsucht ihn rief,
da schrieb er ihr gleich einen Brief:
Liebe Hanne, bleib’ mir gut,
und verliere nicht den Mut!
Denn gibt es auch Zunder und Dreck,
das alles, das geht wieder weg;
und vom Schiitzen bis zum Leut
da ist die Parole bekannt:
Es geht alles voriiber...

Singen Sie das Li Sie sich mit Hilfe der angegebenen Akkorde (z. B. mit Klavier oder

Gitarre).

aHéren Sie lagers Es geht alles voriiber und stellen Sie musikalische Merkmale
test (Form, ik, Rhythmik, Harmonik). Zeigen Sie auf, inwiefern die musikalischen
Mittel die Funktio es unterstiitzen.

Horen Sie eine antifaschistische Variante des Schlagers, die Lucie Mannheim 1943 fiir den deutschen | ©
Dienst der BBC sang. Vergleichen Sie sie mit dem Original und arbeiten Sie Gemeinsamkeiten und D26
Unterschiede heraus.

2 Landser = volkstiimlich fiir Heeressoldat
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Dir unser Herz, dir unsere Hand -
Nationalhymnen

Staatssymbole

Alle Staaten beniitzen Symbole als dufdere Zej
verstindnisses: Staatssiegel, Staatsfeiertage,
in diesem Zusammenhang die Nati

jirde und ihres Selbst-
esonders wichtig ist
zur Begriiffung und

Ehrung von Staatsoberhiuptern ges auch bei anderen Gelegenheiten,
z. B. bei Sportveranstaltungetﬂe i hymnen sind Lieder mit
Texten, in denen alle Facetten Pimioti eten konnen. Nicht immer

bleibt es bei Bekenntnissen der Hel
heifdt: ,Dir unser Herz, dir unsere Ha
onalstolz seinen Ausdruck. Thy
in deren letzter Strophe er ein

ie in der Hymne Belgiens, wo es
et auch ein iibersteigerter Nati-
echt in seiner Kinderhymne blof3,
g ausdriickt:

Und weil wir dies Land v m, nd das Liebste mag’s uns scheinen,
lieben und beschirmen A so wie andern Volkern ihrs.

Jacques de Breville:

La Marseillaise (um 1910)
MErbrtern Sie tung, di®Brecht derhymne ausdriickt. Finden Sie
eine Erklarun itel. o
Hymnent Q

Zwei ﬂ Im Wesentli n inde en von Nationalhymnen zwei unterschied-
wei Hymnen

Die Marseillaise wurde 1792 liche Gesinn ; inde nungen widerspiegeln:

als Kampflied der franzosi- o dv i em Charaketer.

schen Rheinarmee von dem Pi- e An ei i 9 iimpferische Haltung.

onieroffizier Rouget de Lisle

gedichtet und komponiert. Q

Volkstiimlich wurde das Lied, LgtSarseillaise (Frank\ Musik: Rouget de Lisle
nachdem es wahrend der Revo- @

lutionswirren ein Freiwilligen-
bataillon aus Marseille beim

A
A T
oo WY /B
L X 4

—] —
n

i 0 )
| @ @ T " g g T ¢ T @ I A e

Einzug in Paris gesungen b ' 4 o
hatte.
Land der Berge wurde nach de v . .
Zweiten Weltkrieg zugdlatio- ap er Berge (Osterre1ch) Musik: Johann Baptist Holzer
nalhymne Osterreic
Text von Paula Pre p = o — — ;
. . 8N T ) 0 g T o @ F @ @ g o e 4 | T T [ gl@ o g I 1 & |
wurde eine Melodie NS z ! i — -
die lange Mozart zuges
ben wurde. T igh sta
sie wohl va .
Holzer, einé d vo i1 Horen Sie die beiden Melodien mit dem inneren Ohr. Bestimmen Sie die

zarts Wiener Fre musikalischen Merkmale in den Beispielen, die jeweils die Zuordnung zu

einem der Hymnentypen begriinden.

Stellen Sie dieselben Uberlegungen in Bezug auf Ihre Landeshymnen an.

Horen Sie zwei weitere Hymnen. Ordnen Sie sie jeweils einem Typus
zZu. D27/D28
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Hymnen werden zitiert

Hymnen eignen sich sehr gut als musikalische Zitate. Besonders bei Komponisten des 19. Jahrhunderts finden sich
viele Beispiele. In dieser Zeit dienten solche Zitate meist der Betonung der eigenen Stirke, der Erinnerung an Helden
und Siege. Als ein iibersteigerter Nationalismus im 20. Jahrhundert zu Katastrophen gefiihrt hatte, standen viele
Kunstschaffende nationalen Symbolen skeptisch gegeniiber. Nun dienten Zitate von anderen Zwecken.

The Star-Spangled Banner stammt aus der Zeit des britisch-amerikanischen Krie ). Die britische
Flotte hatte ein Fort der Amerikaner angegriffen. Nach einer Nacht des Bombardem Sternenbanner
immer noch iiber dem Fort. Von diesem Ereignis inspiriert schrieb Franci er spater mit der
Melodie eines alten englischen Trinklieds unterlegt wurde. Seit 1931 is led Banner die Natio-

nalhymne der USA. '

The Star-Spangled Banner (Ush)

-Spa

Musik: Trad.
Text: Francis Scott Key
ler, Editions/La Marguerite/SMUSICS

G Em D D’
e — — |
—4— = —— f | e — | —]
Q) .\: _J. ;l. _J. L4 o [ 4 [ 4
Oh say!  Can you see, by -y light, what so
whose broad  stripes and bright  stars thro - il - ous fight o'er the

5 G D’ G
fH & I\ A
e i I f f f 1 |
O— . —— —— f H
oJ [ & ;I-
proud - ly we hailed at s Q gleam - ing,
watched, stream - ing?

And the rock - ets” red

air, gave proof thro” the

night that our flag

p7sus4

land____  of the free and the home of the brave?

Ein Banner wird zerf

In den Jahrenn
kriminierung
Ein radikales Beisp1
Musikfestival in Woodsto

ic USA in eine moralische Krise. Ihre Rolle im Vietnamkrieg und die Rassendis-
menteren Protesten, an denen sich Kiinstler oft an fithrender Stelle beteiligten.
itik stellt die Version der Nationalhymne dar, die der Gitarrist Jimi Hendrix beim
ahr 1969 spielte.

. Horen Sie eine Interpretation der amerikanischen Hymne bei einem Festakt, danach Hendrix’ legendare |
Interpretation. Beschreiben Sie, wie er im ersten Teil (bis zum Wiederholungszeichen) mit der Melodie 0257530
verfihrt. Benennen Sie mit Taktangaben drei Stellen im zweiten Teil, an denen Hendrix lingere Einfii-
gungen in den Notentext vornimmt. Beschreiben Sie Klangereignisse, die Sie an diesen Stellen horen.
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Erweiterungsaufgaben

Input

Bei der Musik als Symbol fiir politische Macht ionalhymnen eine wich-
tige Rolle, denn sie sollen Identitit stiften un, sc efithle wecken. Be-
sonders bewegt ist die Geschichte der ostergei eshymne.

In der Habsburgermonarchie war v. i ymne mit der bekann-
ten Melodie Haydns giiltig: Gott erhalt iser, spater: Gott erhalte, Gott
beschiitze. In der Ersten Repub ar 29 das von Staatskanzler
Karl Renner personlich gedichtéte eutschoSterreich, du herrliches Land als
Hymne gebriuchlich, obwohl sie nie o elegt wurde. Von 1929 bis 1938
wurde zur Haydn-Melodie der T tionalen Dichters Ottokar Kern-
stock Sei gesegnet ohne Ende ve er Zeit des Nationalsozialismus wurde
— wieder auf die Haydn-Melo d, Deutschland, iiber alles gesungen.
Paula Preradovit und einer Melodie,
stammt, zur Bundeshymne erklirt. 2011

wurde eine ,geschlecht erung’ gesetzlich festgelegt (,Heimat gro-

Ber Tochter und Soh Jubelchoren®).
In Deutschland ga nde dgg Zweiten Weltkrieges zunichst keine
offizielle Bundes

Am 12. Mirz 19
ben an das Auf?

99 Der Mini 4| das offizielle Verlangen zu stellen, dass
Deutschland WA n-Hymne als eines alten osterreichischen
m dadurch vor der Welt den osterreichischen
mentieren. 66

der ost hische Ministerrat folgendes Schrei-

die mit ihrer dritten Strophe ,Einigkeit und Recht
mne wieder ein.

Diskutieren Sie das Schreiben des Ministerrates, gehen Sie
dabei auf die Bedeutung von Hymnen ein. Kann man Threr
Meinung nach von einem ,6sterreichischen Anspruch auf
diese Melodie“ sprechen?

m 1989 erschien der Popsong I Am from Austria von Rain-
hard Fendrich. Er entwickelte sich in der Folge zur ,heim- 031
lichen Bundeshymne Osterreichs". Vergleichen Sie dieses
Lied mit der offiziellen Bundeshymne und diskutieren Sie
die jeweilige Eignung zu einer Hymne.

Rainhard Fendrich (2006)
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Input

Ein anderes musikalisches Symbol Osterreichs sind die Wiener Philharmoniker.
In ihrer Entwicklung spiegelt sich die politische Entwicklung Osterreichs wider.
Sie wird wegen der internationalen Berithmtheit des Orchesters und seiner Funk-
tion als Statussymbol Osterreichs bis heute diskutiert: Bereits vor 1938 waren 25
Prozent der Musiker der Philharmoniker ,illegale‘ Parteimitglieder. Bis Kriegsende
1945 waren fast 50 Prozent Parteimitglieder. 15 Musiker wurden 1938 aus ,rassi-
schen Griinden‘ aus dem Orchester entfernt. Auch nach dem Krieg gab es z
keine Aufarbeitung: Ein 1945 wegen seiner nationalsozialistischen Betitig
aus dem Orchester entferntes Mitglied war von 1954-1969 Gesch

afihrerer
Wiener Philharmoniker. Er soll 1966 dem hohen NS-Funktionir unﬂ
Kriegsverbrecher Baldur von Schirach einen Ehrenring der Philharmonike

zweiten Mal iibergeben haben, nachdem der erste verloren gegangen w;
Carsten Fastner schreibt 2005 in dem Artikel ,Denn Musik mac ch
im Falter:
Titelblatt einer Broschiire zur Aus-
39 Der Zweite Weltkrieg war noch nicht zu Ende, da verschrig¥ich ich  stellung Entartete Musik

schon wieder dem Schonen. Aus gutem Grund: Mithilfe der
Land nicht nur trosten, sondern bastelte auch erfolgreich

Nachmittag des 27. April 1945 fand im Grofsen Saal des er erstg

Auftritt der Wiener Philharmoniker im befreiten Wien s

Dirigent dieses Konzerts war Clemens Krauss, ein

99 Man muss sich das vorstellen: Im Berlj
Tage bis zu seinem Selbstmord ab, [...] ein
Zweite Weltkrieg noch nicht zu Ende [...].
an einem dsterreichischen Mythos gearbei
dass die Nazidespoten uns auch in siebe ' i s nicht rauben
konnten, die 6sterreichische Seele, die z i usik Gestalt ge-
worden ist. [...]. In diesem zutiefst g
ohnehin lingst eingemeindet hatte;

en ist der
r bewusst

E en schonen Traumereien vom ver-
blassten Ruhm verpasste der K ] enigen Ausnahmen abgesehen, die
eigene Gegenwart. Wi , Baden-Baden und Koln eine Avant-
garde formierte, die n unumkehrbar empfundenen Bruch mit
ien um Restauration. Noch nicht einmal das

acht. Gehen Sie dabei besonders auf die
und ,,die dsterreichische Seele“ ein.

«

Begriffe ,,Opfermythos
b. Stellen Sie weitere Recherchen zur Rolle der Wiener Philharmoniker

wihrend des Dritten Reiches an. Machen Sie sich auch mit der heutigen
Eigensicht der Philharmoniker vertraut (www.wienerphilharmoniker.at).
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Musik des Widerstands

Hier wird der Mensch gequalt -
ein Protestlied des 19. Jahrhunderts

Ein garstig Lied - die Wirkung politi

durchzogen von Lie-
ot wandten. Dass solche
ielen, ist kein Zufall. In
von ihnen hielt:

Die Geschichte des deutschsprac
dern, die sich gegen Unterdriickung,
Lieder in unserem Liedschat

ine
Goethes Faust kann man lese’l

99 Ein garstig Lied! Pfui! Ein politi leidig Lied! €6

dert. In Schulbiichern fande i latz, die Kirche — meist im Dienst
der Michtigen — verba i den sie auf fliegenden Blattern ver-
breitet, die rasch verlor rstim 20. Jahrhundert dnderten sich diese

Q 4
\\nds, v. a. in Schlesien, in den Ruin. Hinzu
amen das Gewinnstreben der Zwischenhind-

\: ler und die Untitigkeit der Berliner Regierung.
Q Die Bevolkerung verelendete und wehrte sich
Q mit Aufstinden. Die Geschehnisse wurden im

Generalbericht betreffend die Unruhen der Kat-
tunweber 1844 festgehalten:
Kithe Kollwitz: Weberzug
(1897) bende des 3. Juni zogen etwa 20 Personen bei den Gebiuden der Kauf-
wanziger vorbei und sangen ein Spottlied auf die genannten Kaufleute;

es entstand hierdurch Ldrm, und der Gerichtsmann Wagner verhaftete einen

ilnehmer, den Webergesellen Wilhelm Maeder, und brachte ihn in das Poli-

igefangnis. Das abgesungene Lied wurde ebenfalls ergriffen. Eine Abschrift
desselben lege ich gehorsamst bei. 66

ImgVerlauf der Industrialisierung trieb der aus
d eingefithrte mechanische Webstuhl
ic' H

auswebereien in vielen Teilen Deutsch-

Dieses Lied der schlesischen Weber verbreitete sich im Lauf der nachsten Jahre.
Je nach den ortlichen Gegebenheiten entstanden immer neue Strophen; weit
iiber 30 sind (meist auf Flugblittern) erhalten.

n Singen Sie das Lied der schlesischen Weber nach Moglichkeit ohne Beglei-
tung.
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Das Lied der schlesischen Weber Musik und Text: Trad.
9 O T T 1‘\ T T Y T t F—I_I T |

1. Die Welt, die ist__ jetzt ein - ge - richt’_ noch

5

A Il
T -—

>

T
ANIV4 T IH i T T I
oJ ! 14 ]
man  nicht erst ein Ur - teil spricht, das Le -
2. Hier wird der Mensch langsam gequalt, 4, Was kilmn’
hier ist die Folterkammer, Kartoffeln satt

hier werden Seufzer viel gezahlt
als Zeuge von dem Jammer.

3.Ihr Schurken all, ihr Satansbrut,
ihr hollischen Damone,
ihr fresst der Armen Hab und Gut
und Fluch wird euch zum Lohne.

Vorbild und Kontrafaktur

Die Melodie des Liedes geht auf eine alte, weit verbrei
schlesischen Rebellen unterlegten der Melodie ihren
Lieder hdufig angewandte Technik nennt man Kongue

ein Schloss in Osterreich. Die
ext. Diese de im Bereich der politischen

Musik und Text: Trad.

liegt ein Schloss_ in gar schon_ er - bau-et, von

Mar mor - stein_

ge - mau-ert.

4. Man fiihrt ihn zum Gericht hinaus,
die Sprossen muss er steigen;
man reicht ein seidnes Tiichlein her,
die Augen zu verbinden.

2.Darinnen liegt ei
auf seinen Hals

5., Verbindet mir die Augen nicht,
ich muss die Welt noch schauen;
ich seh’ sie heut und nimmermehr
mit meinen schwarzbraunen Augen.”

E Singen Sie die Ballade. Bemiihen Sie sich um einen textangemessenen Ausdruck.

B Begriinden Sie, warum die Technik der Kontrafaktur gerade bei politischen Liedern hiaufig angewendet wird.

! Feme: heimliches Gericht
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Ein Bild der Not

Das Leid der Weber war ein frithes Beispiel fiir die Folgen der Industrialisierung,

die in der Mitte des 19. Jahrhunderts auch in Deutschland fiir einen Strukturwandel

sorgte. Die Grafikerin und Bildhauerin Kithe Kollwitz schuf 1897 einen Zyklus
von sechs Radierungen, die die chlesiens Heimarbeitern
eindrucksvoll nachzeichnen.

Das Elend des iolN
Der Weberaufstaii®'is das a von Gerhart Hauptmanns

Drama Die Weber. Das It das Geschehen grofitenteils his-
torisch detailgetreud

will, spielt auch ¢ lesischen Weber eine wichtige Rolle.

Kithe Kollwitz: Not (1897)
Gerhart Haupt

ie Webe 1892@e aus dem 1. Akt)

DREISSIGER: also, rt mir das noch einmal und zieht mir
einmal so eine&te Halbbetrunkener, so eine Bande von
iimmeln ﬁ Aause voriiber wie gestern abend - mit diesem

L
/ tg @enen Se woll?
R wird sc ssen, welches ich meine. Ich sag’s euch also,
or ic ch einmal, dann lass” ich mir einen von Euch raus-
holen, uf Ehre, ich spaRe nicht- den {ibergeb” ich dem Staats-

anwa d wenn ich raushekomme, wer dieses elende Machwerk

v@m Liede ...

ER: Das is a schee Lied, das!
G

Noch ein Wort und ich schicke zur Polizei - augenblicklich.
Ich fackle nicht lange. Mit euch Jungens wird man doch noch fertig

werden. Ich bin doch schon mit ganz anderen Leuten fertig
geworden.

BACKER: Nu das will ich glob’n. Aso a richtiger Fabrikante, der wird mit
zwee-, dreihundert Webern fertich, eh man sich umsieht. Da lasst a
ooch noch ni a paar morsche Knochen iebrich. Aso eener, der hat
vier Mag'n wie 'ne Kuh und a Gebiss wie a Wolf. Nee, nee da hat’s
nischt.

DREISSIGER (zu den Beamten): Der Mensch bekommt keinen Schlag mehr bei uns.

BACKER: 0Oh, ob ich am Webstuhle d’rhungere oder im StralRengrab’n, das is
mir egal.

Lesen Sie die Szene aus Hauptmanns Die Weber mit verteilten Rollen.
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Deutschlands Leichentuch

Das Elend des neu entstandenen Proletariats bewegte auch Heinrich Heine. 1845
schrieb er sein Gedicht Die schlesischen Weber. Es ist von keinem groféen Komponis-

ten vertont worden. Das verbliifft besonders angesichts der Flut an Kunstliedern im
19. Jahrhundert.
B Vergleichen Sie Heines Text in Bezug auf seine Aussage und seine Gest

mit dem proletarischen Lied der schlesischen Weber.

aSuchen Sie nach Griinden, warum Heines Gedicht im 19. Jahrhu

T
der auf8erordentlich reichen Produktion klavierbegleiteter Sololieder
Vertonung erfuhr.
Ary Schefter: Heinrich Heine
(1847)

Im diistern Auge keine Thréne, L. . n
Sie sitzen am Webstuhl und fletschen die Zdhne S e
Deutschland, wir weben Dein Leichentuch
Wir weben hinein den dreifachen Fluch&

Heinrich Heine: Die schlesischen Weber (1845)

Heine gilt auRerhalb Deutsch-

lands als der groRte deutsche
Dichter neben Goethe. Beliebt
° ist bis heute seine friihe (ro-

mantische) Lyrik. Im Jahr 1831
g emigrierte er nach Frankreich.
Dort arbeitete er v. a. als Es-
sayist und kritischer Journa-

(&)
Q list. Heines geschliffene

(1797-1856)
Wir weben, wir weben!

Ein Fluch dem Gotte, zu dem wir
In Winterskalte und Hungersn
Wir haben vergebens gehofft u

Schreibweise wirkte iiber Gene-

Ein Fluch dem Konig, de rationen stilpragend.

Den unser Elend nich

Wurm erquickt -
eben!

ir weben Dein Leichentuch,
in den dreifachen Fluch -
Wir weben, wir weben!

1975 vertonte der Schlagerkomponist Christian Bruhn (*1934) Heines
Gedicht. Horen Sie die Interpretation des Liedes durch die Schlager-
und Chansonsangerin Katja Ebstein. Diskutieren Sie die Angemessen-
heit von Komposition und Interpretation.

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Martin Luther King n

(1929-1968)

Der Baptistenprediger wurde in
den 1950er-Jahren zu einem
der fiihrenden Kampfer gegen
die Rassendiskriminierung in
den USA. 1964 erhielt er ,fiir
seinen gewaltlosen Kampf ge-
gen die Rassentrennung und
filir seinen Einsatz fiir die Biir-
gerrechte der schwarzen Bevol-
kerung in den USA” den Frie-
densnobelpreis. 1968 starb er
bei einem Attentat.

Bob Dylan (1960er Jahre)

Lieder gegen das Unrecht - ein Song
der Biirgerrechtsbewegung

Civil Rights Movement und Folk Reviv

c 0.Jahrhundertwur-

eder als Mittel im

ampf gegen Unterdriickung

Diffamierung verwendet.

' e entstanden etwa in Spa-
\ nien unter Francisco Franco,

in Chile oder in Griechenland

withrend der Militirdiktatur,
in Siidafrika in der Zeit der
Apartheid.

Im engeren Sinne steht der

Begriff ,Protestsong" aber fiir
ein Genre der populiren
Musik aus den USA. n aktuellen politischen Themen bildeten sich
im KontextderBiir hts-und¥@iedens ungder 1950er-und 1960er-Jahre.

Zwischen 1955 entwickelte s&%en USA parallel zur Biirgerrechts-
bewegung ein ,Folk R ie das il Rights Movement kommt auch die
Folk-Bewegu en’. Man knﬁl@an bei klanglichen Vorbildern und politi-

schen Funk eigene siktradition, adaptierte und aktualisierte
herkommlich wie s und Spirituals, Blues- und traditionelle
Fol 00 ie (191 67) und Pete Seeger (1919-2014) wurden zu
Sch n dgs Folk Ry Protestsongs wie Where Have All the Flowers

Gone verc gen ins kollektive Bewusstsein ein.

in einem Unterrichtsgesprach zusammen, was Sie tiber die ameri-
he Biirgerrechtsbewegung wissen.

politische Hymnen

In der Tradition des Folk Revival steht Bob Dylan (*1941). Zahllose Musikerinnen
Musiker sahen in ihm ein kiinstlerisches Vorbild. Viele seiner iiber 200 Songs
agten das Lebensgefiihl und das politische Denken einer Generation. Die Uber-
windung von Rassentrennung und Diskriminierung, die Ablehnung von Krieg und
Gewalt, eine freie humane Gesellschaft — Dylan brachte diese Leitgedanken auf den
Punkt in Songs wie The Times They Are A-Changin’, Masters of War, A Hard Rain’s
A-Gonna Fall und Blowin’ in the Wind. Mit ihrer bildkraftigen Sprache avancierten
diese Songs zu politischen Hymnen.

Im Jahr 2016 wurde Dylan fiir sein dichterisches Werk der Nobelpreis fiir Literatur
zuerkannt. Diese Entscheidung fand allerdings in der Kunstwelt keine allgemeine
Zustimmung. Emporung rief auch hervor, dass Dylan nicht bereit war, den Preis
personlich entgegenzunehmen.
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Musik des Widerstands

Die Stimme seiner Generation

39 [Wenn Dylan] Gitarre, Mundharmonika oder Klavier bearbeitet und neue Songs schneller schreibt als er
sie sich merken kann, dann besteht kein Zweifel mehr, dass sein Talent aus allen Nihten platzt Dylans Stimme
ist alles andere als hiibsch. Er versucht bewusst, die herbe Schonheit eines Feldarbei angen, der auf der
Veranda gedankenverloren vor sich hin singt. 66 w York Times, 1961)

The Times They Are A-Changin’

1. Come ga-ther ‘round, peo - ple, where-ev-er you roam,

grown, and ac-cept it that soon you’ll be drenched to If your time to you is worth

fogtimes, they are a - chang-in’.
@thers
d

your command

oad is rapidly agin’.

et out of the new one if you can’t lend your hand
b times they are a-changin’.

Q& line it is drawn
he curse it is cast
The slow one now
Will later be fast
As the present now
he Will later be past
There’s a bat i . The order is rapidly fadin’
rattle your walls And the first one now will later be last
For the times they are a-changin’.

sav-in’,  then you bet-ter start swim-min’ or you

2. Come writers and critics

Who prophesize with your pen
And keep your eyes wide

The chance won't come again
And don't speak too soon

For the wheel's still in spin
And there’s no tellin” who that it’s na
For the loser now will be later to wi
For the times they are a-changin’,

3. Come senators, congressmen
Please heed the call
Don't stand in the doorway
Don't block up the hall
For he that gets hurt

Horen Sie den Song. Sie sich mit Hilfe der Unterstreichungen Rhythmus und Textverteilung | ©_
an und singen Sie ihn zur eigenen Begleitung oder zum Playback. D33/D34

m Der Text prophezeit gesellschaftliche und politische Umbriiche. Recherchieren Sie und stellen Sie eine
Chronik der Ereignisse zwischen 1965 und 1973 zusammen und iiberpriifen Sie, inwieweit Dylans
VerheifSungen eintraten.
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Bombenanschlag im Irak?

Anti-Bush-Proteste (2005)

Pink (*1979)

Die amerikanische Pop- und
Rocksdngerin Pink
Alecia Beth Moore
Pennsylvania gebo
internationale Erfolg
langte sie A
Jahre mit i
Marmalad
ted und Just
weiterer Folge ma
auch mit politik- und g
schaftskritischen Songs au
sich aufmerksam. Mit mehr als
34 Millionen verkauften Ton-
tragern ist sie eine der erfolg-
reichsten Musikerinnen der
heutigen Zeit.

Post fiir den Prasidenten - ein Lied
gegen einen Krieg

Bush-Jahre

George W. Bush (*1946) amtierte von 2001 b
Seine Gegner warfen ihm vor, seine Innen- u
der Arbeitslosigkeit, zum Anstieg der ; oheren Zahl an Men-
schen ohne Krankenversicherung g i rschuldung verdoppelte
sich wihrend seiner Regierungszeit na ehr Skepsis und Proteste
sorgte seine Aufsenpolitik. DerQsc Ju Saddam Husseins im Irak

mit Waffengewalt zu beseitigen,

3. Prisident der USA.

rvt. Der Irak versank in biirger-
istinnen und Zivilisten zum Opfer fie-

Pinks Meinung

Zu den engagierten
viele Kiinstlerinne
Im Jahr 2006, als
den USA hiuften,
duflerte sich Pz

d Gegnern von George W. Bush zihlten
uch die Pop-/Rock-Singerin Pink.
ush-Administration in Europa und
hie Politik ungerithrt weiterverfolgte,

»I
dot
opini

roud act that we live in a country where we can
ere wl\ ve dissent, talk, communicate and share our

Sie de des Liedes und untersuchen Sie ihn nach politischer
liche ik. Priifen Sie, ob und inwieweit sich diese Kritik-
t Fakten decken.

Sie den Song.

gen und musizieren Sie die 1. Strophe und den Chorus des Songs.
Zur Unterstiitzung konnen Sie das Playback verwenden. o

Beschreiben Sie die Videoaufzeichnung einer Live-Auftithrung des m
Songs. Gehen Sie dabei besonders auf die Entsprechungen zwischen 18
Text und visueller Gestaltung ein.

> Bei einem Bombenschlag auf einen GrofSmarkt in Bagdad fanden im Februar 2007 mindestens
65 Menschen den Tod.
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Musik des Widerstands

Deal' MI‘. PreSIdent Musik und Text: William Hort Mann, Alecia B. Moore
© EMI Music/Sony/ATV Music
Bb F/A Gm’ F/A Bbsus2

Nah nah nah nah nah nah nah nah nah_

F/A Gm’ F/A
’ h ] / T " T /
= —r —t = =
L4
o = * &
come take a walk with me._ ist two peo-ple and
F/A F/A
0, / /
T E— T
H—FL—>= I I — 1 g— i) I A_ T i ]
o ¢ o5 & & - - SR & & oy @ * & -
you're not bet-ter than me._ I'd like to ask you some w 5 i we can speak hon-est-ly.__
B, Eb Bb/D Cm B , F/A
B2 ———— ——— —— *; T - i
Il Il Il ]
What do you feel__ when you see__ - less on the street?
Eb Bb/D Cm Bb F/A
B —_—3 ]
h . e - ]
— f ]
s

fore49 you go to sleep?
Gm ( ) F Ebsus2

How do you sleep___

J T T
SEES
to say_ good-bye?_

How do you walk____  with your_ head_ held high?_

Ebsus2
f —F — f
i. -j- % .I’ 'L T T .JI. T
_ s 3
e-ven look___ me in the eye and tell me why?
Verse Bridge
Dear Mr. President, were you 2 Are you a lonely boy? Let me tell you ‘bout hard work minimum wage with a baby on the
How can you say, no child is left b ’ way. Let me tell you ‘bout hard work rebuilding your house after the
We're not dumb and we're not blind. bombs took them away. Let me tell you ‘bout hard work bulding a bed
They're all sitting in your cells while you pave the road to hell. out of a cardboard box.
What kind of father would take his own daughter’s rights away? Let me tell you 'bout hard work, hard work, hard work.
And what kind of father might hate his own daughter if she were gay? ~ You don’t know nothing ‘bout hard work hard work, hard work.
I can only imagine, what the first lady has to say - Dear Mr. President, you'd never take a walk with me -
You have come a long way from whiskey and cocaine. would you?
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Protest im Jazz — eine Freiheitshymne aus

den Ghettos

You Are from the Source

Als Dollar Brand 1932 in Kapstadt geboren

ethnischen Gruppen. So begegnete er schqn i
schiedener Art: Karneval- und Straf3
Musik chinesischer, indischer und m
sendungen mit US-amerikani
verschiedenen Formen afrikanische, ik. Als]
diese Einfliisse auf und verarbeitete s1c¥

yrt ein Gemisch von
theit Musik ganz ver-
der Methodistenkirche,
olkerungsgruppen, Radio-
& Blues, vor allem aber

had structure very similar to our

99 We played a lot of boogie w hen:
e M gs. We never regarded the music as
ei was just the music of our brothers
ers in another part of the world. And

Abdullah Ibrahim beim Culture
and Resistance Festival in
Botswana (1982)

226

i our corner there were great piano players:
y didn’t play Jazz however; they played tra-
ion ... pure African Tradition. €€

1962 gte Brand, inzwischen ein angese-

hen zzmusiker, die Aufmerksamkeit von

D@Ellington (1899-1974). Der legendire

ioband-Leiter bewunderte Brands Spiel

t zuletzt wegen der vielfiltigen Ein-

S Qﬁsse, die darin lebendig wurden. Sein Rit-

terschlag fiir den jungen Kollegen ist tiber-

liefert: ,You're blessed because you come
from the source.“

rn

astende Darstellung der im Zitat erwahnten ,rein afrikanischen Musik-
st kaum moglich. Zu viele unterschiedliche Musizierformen haben sich
riesigen Kontinent herausgebildet. Einige Elemente konnen allerdings als
tir schwarzafrikanische Musik gelten:

Bei sehr vielen afrikanischen Liedern singt eine Vorsingerin oder ein Vor-
sanger einen Teil (,Call‘) und andere antworten im Chor (,Response’).

In Schwarzafrika ist Musik fast immer ein Gemeinschaftserlebnis;

eine strikte Trennung zwischen Musizierenden und Publikum gibt es nicht.
Wiederholungen werden nicht als ermiidend empfunden. Rhythmische und
melodische Patterns werden zyklisch angeordnet; eine ,Entwicklung* (wie in
der europiischen Kunstmusik) wird nicht angestrebt.

Haufig ist schwarzafrikanische Musik von iiberaus komplexen rhythmischen
Strukturen gepragt (— Workshop , Afrikanisch Trommeln®, Seite 156).
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Musik des Widerstands

Dollar Brand wird Abdullah Ibrahim

Nach der ,Entdeckung’ durch Duke Ellington verliefd Brand seinen Heimatstaat
Siidafrika, der damals in grofen Teilen der Welt wegen seiner Apartheidspolitik
gedchtet war. In den folgenden Jahrzehnten lebte er vor allem in den USA.

1968 trat Brand zum Islam tiber und nannte sich fortan Abdullah Ibrahim.
In seinem Exil blieb er stets politisch engagiert. Von New York aus, wo er seine
Band Ekaya (,Heimat‘) nannte, unterstiitzte er die siidafrikanische Freiheitsbe-
wegung. Als nach dem Ende der Apartheid Nelson Mandela zum Staat
denten der Siidafrikanischen Republik gewihlt wurde, spielte Abdullah
him bei seiner Amtseinfithrung.

Where It's Happening

Manenberg (oder Mannenberg) ist eines der Gebiete von
wahrend der Apartheid-Regierung bewusst zu Ghettos der

lebten sehr viele Menschen auf engstem Raum. Fehlende I
gel an kommunalen Einrichtungen, tiberaus problematisch
gen fiithrten zu Bandenbildungen und zu einer hohen Krigi
1976 wurde aus den schon lange brodelnden Unruh
schen Townships ein landesweiter Aufstand. Im
Ghetto Soweto protestierten Jugendliche gegen die Ein
als Unterrichtssprache. Die Polizei schlug eine
Hunderte, darunter viele Kinder, starben. Die
Townships iiber und hielten bis 1978 an. Zur H
Stiick, das Abdullah Ibrahim im selbemgyla
Where It’s Happening aufgenommen hat
Land Texte der Wut und des Widerstands

ein
rg Is

ganzen

Ein Polizeifahrzeug in den Strafen einer siidafrikanischen Township (1990)
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Apartheid

Die Politik der Apartheid
ikaans fiir ,Trennung’) sor-
der Griindung der
ipshen Union (1910)
en diskriminie-
en die Bevdlke-
e, Farbige,
Schwarze und Asiaten. Dabei
ie ,kleine Apartheid’
kte Abgrenzung im tdg-
lichen Leben, die ,groRe Apart-
heid’ fiir die rdumliche Verban-
ung Nicht-WeiRer in
Townships und ,Homelands’.
Das Wahlrecht blieb WeiRen
vorbehalten. 1994 endete die
Apartheid mit der Wahl Nelson
Mandelas zum Staatsprdsiden-
ten der Republik Siidafrika.

Afrikaans n

Die Sprache der ,Buren’, der
niederlandischen Einwanderin-
nen und Einwanderer entwi-
ckelte sich aus holldndischen
Dialekten des 17. Jahrhun-
derts. Seit 1925 ist das
,Kaphollandische’ neben

dem Englischen in Siidafrika
Amtssprache.
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Blick in das Ghetto Mannenberg (2000)

99 Djulle kan maar New York toe gaan, ek bly here in
bleib’ hier in Mannenberg.] 66

Mannenberg (Spielmodell)

Eine legenddre Aufnahmesitzung

Seine Karriere in westlichen Lindern
unterbrach Abdullah Ibrahim in den

t
Vv

@
N

en fiir einige Aufenthalte
at. Dort fand 1976 die

14 Minuten dau-
Mannenberg statt.

m Studio ein Klavier

s nach der Art afrikani-
nds prapariert und im
ndert war. Er improvisierte

r Phrasen, die von den beiden
isten aufgegriffen und fortge-
fithrt wurden. Am Ende hort man

n Satz in Afrikaans:

Du kannst ja nach New York gehen, ich

$

Musik: Abdullah Ibrahim (Dollar Brand)

© ABDULLAH IBRAHIM EKAPA
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Entwerfen

Klavier, Gitarre,
Sie auch iiber dem zweitaktigen harmonischen Muster.

MHéren Sie den Beginn und den Schluss der Originalaufnahme des Stiickes. Halten Sie fest, welche

il
il

msetzung des Spielmodells mit Thnen zur Verfugung stehenden Instrumenten (z. B.
Bpiele, Melodieinstrumente). Setzen Sie Thren Entwurf praktisch um. Improvisieren

Elemente afrikanischer Musik [hnen begegnen. Beziehen Sie dabei auch die Texte dieses Kapitels Da‘k7}nlaa

in Thre Uberlegungen ein.
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Erweiterungsaufgaben

Input

Das Lied Die Arbeiter von Wien wurde im Zuge der Arbeiterauf-
stinde 1934 gegen den Austrofaschismus bekannt. Der Schriftstel-
ler und Journalist Fritz Briigel (1897-1955) schrieb den Text, die
Melodie stammt von einem sowjetrussischen Marschlied. Obwohl
der Aufstand scheiterte, fand das Lied schnell Eingang in das inter-
nationale antifaschistische Liedrepertoire.

Informieren Sie sich iiber den ,Februaraufstand‘ 1934 und die
Situation der Zeit.

MHéren Sie das Lied, interpretieren Sie den (hier abgedru
und stellen Sie Vermutungen an, warum sich das Lie
national verbreitete.

Die Arbeiter von Wien

Wir sind das Bauvolk der kommenden Welt,

Wir sind der Sdmann, die Saat und das Feld.
Wir sind die Schnitter der kommenden M
Wir sind die Zukunft und wir sind die Ta
So flieg’, du flammende, du rote Fahne,
Voran dem Wege, den wir ziehn.

Wir sind der Zukunft getreue Kidmpfer, \:
Wir sind die Arbeiter von Wien. Q

Die Punk-Subkultur leh
geln auf und ist eher ej
sik. Hiufig sprechen
Diskriminierung an. All
round nebenein
aus Bielefeld. I
Verlieren und G
Freiheit. Oft coverten
wie Die Arbeiter von Wien.

Input

i iche Werte und gesellschaftliche Re-
sel gegeniiber Institutionen als nur Mu-
men wie Arbeitslosigkeit, Polizeigewalt und
n im Punk-Rock Kommerz und Underg-
ar von 2002 bis 2008 eine Punkrockband
s um den Kampf, den Widerstand sowie das
r Alben hiefd bezeichnenderweise Fiir Brot und
istische, antifaschistische Lieder und Arbeiterlieder

. . . y
m Horen Sie eine Fassung des Liedes der Commandantes. Welche E

Griinde kénnte die Band fiir das Covern des Liedes Die Arbeiter von D40
Wien gehabt haben?

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Geschafte mit Musik

Kunst geht nach Brot — Konzertleben und
Musikindustrie

Schmieren um des Geldes willen
Vom Applaus des Publikums kann dgr Kiigst eben wie —nach dem

Bibelwort — ,,der Mensch vom Brot n war die ,wirtschaftli-
che* Seite ein Aspekt der Musikgesc ublikum nur am Rande
interessierte. Man war gern ﬁz Y da er ,um der Sache willen‘
arbeiten. Das Bild vom ,armen Mu ‘ passte in dieses Klischee.

s Kulturleben trug, die meisten
ht nur Kiinstler, sondern auch
ihre Kunst verkaufen und davon
ain sich birgt, lasst sich aus Aufle-
Jahr 1801, einer Zeit, in der er auch

In Wirklichkeit waren, seit das Biir
Musiker — Komponisten wie
selbststindige Unternehmer
leben. Dass diese Konstellati

Theodor L. Weller: Schalmei- aufjede Sache sec ehr, wenn ich’s mir angelegen sein
bliser (1844) lassen will: man a ' ir; ich fordere, und man zahlt. €6

gebot und Nachfrage tiberaus giinsti-
gliicklich; 1818 schreibt er:

%er mit einem Stiick Notenpapier in Ber-
d schmiere manches um des Geldes und des
he habe ich’s gebracht, dafs, um einige Zeit fiir
gew , ich immer vorher soviel schmieren um des Gel-

,dafSich @ushalte bei einem grofien Werk. €6

ie Welt (N Musik gewaltigen Anderungen ausgesetzt. Die Schall-
Rundfunk eroffneten neue Formen des Musikhorens. Das Publi-
lin immer mehr Teilhorerschaften. Im Verlauf dieser Prozesse nahm
rktung von Musik auf Tontragern geradezu industrielle Ausmafse an.
s anwachsende Produktion zielte natiirlich in erster Linie auf die Horer
arer Genres. Fiir sie wurden immer neue Arten der Verbreitung gefunden.
er auch das Konzertleben nahm einen vorher unvorstellbaren Aufschwung.
s gilt sowohl fiir die Rock- und Popmusik als auch fiir die ,klassische® Musik.

n Stellen Sie anhand der beiden Beethoven-Zitate die grundsatzliche Schwie-
rigkeit dar, die sich aus der Doppelfunktion (Kunstschaffende und Unter-
nehmerinnen und Unternehmer) ergibt.

n Nennen sie ,Teil-Horerschaften im heutigen Musikbetrieb.

! akkordiert: verhandelt, vereinbart
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Recherchieren und referieren sie iiber Tontriger, die seit der Erfindung der Schallplatte durch Emil Berliner

im Jahr 1877 entwickelt wurden.

Das ideale Publikum
Auf die Frage nach dem idealen Publikum fiir seine Konzerte antwortetegder Rian endel (*1931):
ei

3 Jung, mittel und alt. Ohne Husten, Handys und Horgerdite. Und au;er s isgerung. 66

Konzerte, bei denen das Publikum diesem Ideal entspricht, sind,
nur inder abendlindischen Kulturgeschichte vorstellbar. Andere

Musikkulturen kennen kaum musikalische Veranstaltungen, die Q

,nur zum Zuhoren® und gegen Eintritt besucht werden. Fast
d Br(@%OOS)
Beschreiben Sie andere Arten des Musikhérens und n: ) unkti&u on Musik auf3erhalb des

iiberall ist die Musik mit Funktionen verbunden. Aber auch im
,JKunst‘-Verstindnisses. Beziehen Sie dabei au usike@ e,

abendlindischen Raum beschrinkt sich das,Hoéren mit Anda,
auf klassische‘ Sinfonie- oder Kammermusikkonzerte.
&
scher @( zusammen.
§

heodor W*Adorn: 3-1969) teilte in einer — wegen seiner poin-

das Pub in sieben Gruppen ein:

zelheiten und sieht darin auch den Sinnzusammenhang.

angt und urteilt begriindet. Er versteht Musik, wie man eine

n deren Grammatik und Syntax weifS.

3. Der Bildungshorer Kenntnisse iiber Musik, ist aber unfihig zum strukturellen
Horen. Er urteilt alt des Gehorten.

4. Der emotionale ich antiintellektuell, beruft sich auf die ,Gefiithlswerte‘ der Musik.

5. Der Ressentiment-

B Stellen Sie wesentliche Merkmale eines Konz

Adornos Hortypen

Der Soziologe und Musikwissenschaf
tierten Aussagen hochst umstrittene

1. Der Experte erkennt alle musi
2. Der gute Zuhorer vollzieht Zu
Sprache versteht, auch we

6. Der Unter usik als blofée Reizquelle. Thn hat die Musikindustrie im Blick.
7. Der Gleichg sche, Antimusikalische leidet an den Folgen eines Erziehungsdefekts in
frither Kindheit.

n Studieren Sie die Horertypologie Adornos. Schitzen Sie ein, wie viel Prozent Ihrer Bekannten den einzelnen
Gruppen zuzuordnen wiren.

Ordnen Sie sich selbst nach Adornos Typologie ein.
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Kathedralen der Musik

Bis weit in das 18. Jahrhundert entsprachen die Konzertsile dem Publikum, fiir das gespielt wurde. Der Mann-
heimer Hofkapelle lauschte man beispielsweise im Rittersaal des kurfiirstlichen Schlosses. Erst mit dem Beginn
des offentlichen Konzertlebens kam das Bediirfnis nach eigenen Salen auf. Dazygghrieb E. T. A. Hoffmann:

99 Dieallgemeine Begierde, im Konzert nicht allein zu horen, sondern auch aspringen nach Plitzen

der Musikwelt berithmt
irgertums wider, in der
tische Gliicksfille:

In der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts wurden Konzertsile geb
sind. Ihre prunkvolle, an Kathedralen erinnernde Gestalt spiege
die Musik eine fast religiose Rolle spielte. Viele dieser Sile gs

ikvereinssaal in Wien, von der
GeS8Schaft der Musikfreunde gebaut,
it hat 1.750 Sitzplitze.

es Amsterdamer Concertgebouws

e Der Golde

D

Der Goldene Musikvereinssaal in Wien

ur Gruppe von sechs Personen initiiert.
ten Zaal mit seinen fast 2.000 Sitzplitzen
das erste Konzert statt.
Cz tgie Hall in New York wurde von dem Stahl-
ma n An Carnegie finanziert und 1897
eroffnet. Hegv

at der grofde Saal 2.800 Sitzplitze.

B Beobachten Sie einen Ausschnitt aus ein i zert. ieren Sie dann E. T. A. Hoffmanns m
Aussage tiber das Sehen im Konzert. Wel lem riinden seine Forderung? 19
'\
aen statt Schuhschachteln
@e Ausrichtung auf ein Podium entspricht nicht
en Vorstellungen der heutigen Architektur von
offenen, ,demokratischen’ Gebiuden. Deshalb
wandte man sich von der rechteckigen ,Schuh-

schachtel-Form des 19. Jahrhunderts ab und suchte
nach anderen architektonischen Losungen.

° Besonders umstritten war lange Zeit die Berliner
Philharmonie mit ihren 2.440 Sitzen, die in den

frithen 1960er-Jahren nach Plinen Hans Scha-

rouns entstand. Heute ist der Bau ein Wahrzeichen

Berlins und wurde zum Vorbild vieler neuer Kon-
zerthiuser.

n Studieren Sie den Sitzplan der Berliner Philhar-
monie. Was unterscheidet diese architektonische
Losung von einem traditionellen Konzertsaal?
Bedenken Sie dabei Sichtverhiltnisse und Akus-
Sitzplan der Berliner Philharmonie tik, aber auch das Raumgefiihl des Publikums.
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Geschafte mit Musik

Programme im Wandel

Die Gestaltung der Konzertprogramme war stindigen Ver-
inderungen unterworfen. Die Betrachtung des Aufbaus, der
Werkauswahl, der Mitwirkenden und der Dauer erlaubt
Schliisse auf gesellschaftliche Regeln und wirtschaftliche
Gegebenheiten. Das zeigt ein Vergleich zweier jeweils fiir
ihre Epoche typischer Konzerte der Jahre 1790 und 2013.

Vergleichen Sie die beiden Programme hinsichtlich des
Aufbaus, der Mitwirkenden, der Dauer, der gespielten
Werke und der 6konomischen Gegebenheiten.

Q
Ao
Q

Freitag, 22. November 2013, 20:00 Uhr
Miinchen, Philharmonie im Gasteig

Werke:

Franz Schubert
Stabat Mater fiir Chor und Orchester g-Moll D 175
Symphonie h-Moll D 759, Unvollendete

Ludwig van Beethoven
Messe C-Dur op. 8

Mitwirkende:

Luba Orgonasova, Sopran
Gerhild Romberger, Mezzosopran
Christian Elsner, Tenor

Michael Volle, Bariton

Chor des Bayerischen Rundfunks
Symphonieorchester des Bayerischen Rundfu

Dirigent:
Thomas Hengelbrock

Die Favoriten des Publikums

die Konzertprogramme zum grofiten Teil aus zeitgendssischen
n Konzerten vor allem die Meisterwerke der Vergangenheit vorge-
Auffithrungen, die die beiden grof3en Miinchner Sinfonieorchester in
tnstler waren darin mit je einem Werk vertreten. Die ,Favoriten‘ kom-

Bis weit ins 19. Jahrhundert hinein
Kompositionen. Heute werde
stellt. Aufschlussreich i
der Saison 2011/12 s
men aus anderen Epoc

L. Janacek (1854-1928) 6 | A. Bruckner (1824-1896) 5
L. v. Beethoven (1770-1827) 5 | k. Mendelssohn (1809-1847)
F. Schubert (1797-1828) 5 | M. Ravel (1875-1937)

Studieren Sie die Statistik und fassen Sie zusammen, in welchem Ma{$ die verschiedenen Epochen der Musik-
geschichte in den Konzertprogrammen beriicksichtigt wurden.

m Uberlegen Sie, welche Griinde fiir diese Verteilung verantwortlich sein konnten.
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Rituale und Regeln

Eine bose Lithografie von Honoré Daumier aus dem 19. Jahrhundert zeigt ,Cla-
queure’ in einem Pariser Konzert. Diese Form des vom Veranstalter bezahlten
Applauses ist heute aus der Mode gekommen. immer noch ist der Beifall
unverzichtbarer Bestandteil eines jeden Kon amerikanische Schrift-
steller Arthur Miller begriindete dies so:

99 Wenn die Leute 75 Dollar fiir eine uss diese Summe auch
irgendwie durch den Schlussbeifall ger

In vielen Lindern ist Klatsch#li . likum besonders begeis-
tert ist, stampft es mit den Fafen. icht nur in sidlichen Landern aufSert
man seine Anerkennung auch durch ben sind die aus anderen Musi-
karten bekannten Begeisterun i fter zu horen, und aus England
und den Niederlanden stam Ovations’. Aber das Klatschen zwi-
schen den Satzen eines Werk Klassik und auch noch im 19. Jahr-
hundert durchaus iiblich war, grober Verstof3 gegen die Anstands-

regeln angesehen.
Honoré Daumier: Claqueure

(1864) Erlautern Sie de
applaudieren.

es’, zwischen den Sitzen eines Werkes zu

Beobachten und

ie den us nach einem Konzert des m
Erler Fes

? 19
O

? 4
usiker in aller Regel Frack. Diese Kleiderre-

tellung als Diener herriihrt, ist heute aus meh-
nche Orchester weichen — wenigstens gelegent-
Der Dirigent Erich Leinsdorf forderte dies schon

ist ein Symbol, das die falsche Botschaft aussendet. [...] Was wir
it der Musik machen, hat mit dem Frack nichts zu tun, er ist hier ein
s Gewand. Ganz abgesehen davon, dass er in der Musizierpraxis auch die

Bekleidung ist. 66

Frack
Der Frack besteht aus e1
Jacke mit k
benschwa
hat an den
Seidenbander. Da
ein weiBes Frackhem
ner gestarkten Hemdbrust
Baumwoll-Piqué und eine
weiRe Fliege, dariiber eine

weiRe Frackweste. Stattdessen Beobachten Sie ein Orchester, das die gleiche Passage einmal in All- m
tr.agen Musiker oft eine Leib- tagskleidung bei einer Probe und dann ein zweites Mal in Konzert- 20
SR, (UITIETSICE Gk kleidung spielt. Schildern Sie Thre Eindriicke.

Erliutern sie die Griinde, die Erich Leinsdorf gegen das Tragen des Fracks
im Orchester anfiihrt.

Nennen Sie weitere Berufe mit typischer Kleidung; untersuchen Sie auch
dort ihre Bedeutung und ihre praktische Eignung.
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Geschafte mit Musik

Zwei Taler Entreegeld
Heinrich Heine berichtet im Jahr 1836 von einem Konzertbesuch in Hamburg:

99 Mein Nachbar, ein alter Pelzmakler, nahm seine schmutzige Baumwolle aus den Ohren, um bald die kostbaren
Téne, die zwei Taler Entreegeld kosteten, besser einsaugen zu konnen. €€

Zwei Taler entsprachen damals dem halben Monatslohn eines Arbeiters. Konzer n also den Rei-
chen vorbehalten. Heute wird meist nur ein geringer Teil der tatsichlic Kartenverkauf
eingenommen. Das o6ffentliche Konzertwesen im Bereich der klassisch o wie der Opernbe-
trieb — wird in deutschsprachigen Landern weitgehend durch Zusclﬁehd and finanziert. Den-

noch sind klassische Konzerte auch in unseren Tagen nicht fir alle

Berliner Philharmoniker 34-130 € 28-44 €

Miinchner Philharmoniker 18-61 € 21-43 €

Sdchsische Staatkapelle Dresden 13-70 € | Phi orchester Vorpommern 13-31 €
2r Ziirich 20-120 €

Wiener Philharmoniker (Neujahrskonzert bis 940 €) | 26-118 € | T w

Qﬂi um V&rschiedenen Seiten kritisch
2 Mk

weil die erziehung schon von Kindheit an

u acken@so dem grofSten Teil der Menschheit

Q (Hanns Eisler, 1927)
'\

kt E1 nd dl@iner Kritik enthaltenen Forderungen.

So ist es verstindlich, dass dieses Konzertwesen
betrachtet werden:

99 Dass ein Besitzloser Musikkenner wird, ist a
intensiv einsetzen muss. Der Genuss von kompli
heute verschlossen. €6

Erliutern Sie den kritischen Ansat
Nehmen Sie Stellung dazu.

Schandmal fiir die Reichen

Im Jahr 2003 beschloss die Hambur rschaft den Bau eines Konzert-
er Hansestadt werden soll. Am

Rande der Speicherst harmonie 110 Meter in die Hohe.

Spiter versch ruch gegen das Projekt. Denn statt der
urspriinglich v illionen Euro verschlang der Bau bis zu seiner
Eroffnung am als eine Milliarde Euro.

Recherchieren Sie im Internet iiber die Kosten anderer 6ffentlicher Bau-
ten (Schulen, Krankenhiuser, Stadien).

m Diskutieren Sie vor diesem Hintergrund die Berechtigung des Hamburger Die Elbphilharmonie in Hamburg
Baus auf Staatskosten. (2015)
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Musikalisches Recycling — Coverversion
und Parodie

Klonen kann sich lohnen

Schon immer wurden in der Geschichte der ik erfolgreiche Titel

in ,Coverversionen’ nachgesungen und ,na ie Griinde fiir das
Covern und n konnen sehr unter-

schiedlich sein;

Imitg s, Soutld und Bithnenpriasenz einer
Band wer ichst originalgetreu nachgeahmt
Tr1 ands).
0

s werden — mehr oder weniger ver-
ind n Interpretinnen und Interpreten
i

verod . um dadurch neue Zielgruppen zu

ongs werden — manchmal in parodisti-

cher”
ARSht — in genretypisch gegensitzliche Arran-
geme, erfiihet.
I D@ Again

ney S (*1981) gehorte nach dem Erscheinen
es ers ums 1999 zu den erfolgreichsten Pop-
‘ tars. ops!... I Did It Again setzte sie sich weltweit

Die Coverband The Cavern Beatles (2012)

and ze der Popcharts.

Interpretin: Britney Spears
© GV-MXM/KOBALT MUSIC/IMAGEM LONDON LIMITED

Britney Spears bei ihrer ,\World Tour* (ZQ :Q
OOPS.’. oo I Did It A_(b Musik und Text: Karl Martin Sandberg, Rami Yacoub
h ¥ & N

(instr.)
T T |
" l T y 2 Il 7] 7] Il T y 2 1
- Il Il Il PN Il I 1 KN & /A | Il Il Il Il Il PN 1
N | Il Il Il Il [ [T N T Il Il Il Il Il 1
A L4 L4 L4 [ J CJ CJ ;[.J L4 [ J L4 L4 L4
eah, yeah, yeah, yeah, yeah! Yeah, yeah, yeah, yeah, yeah, yeah!
Bb ASUS4 A
— f < i T T f T
—o e — — —— e e—— !
ot _.L _JJ — ;[. o v _
L o @
I think I did it a - gain._ I made you be-lieve__ we're more than just friends._ Oh, ba-by,
9 0 Dm A/CH Dm Bb Asus4 A
7 Ih T % — % - T 1 . l -

that I'm se-ri-ous.__—  ’'Cause to

it might seem like a  crush, but it does-nt mean
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Geschafte mit Musik

13 Gm’ A7 Bb C C A7
o} I N
Il D IR Il Il Il Il i
~—
lose allL_  my sens - es, that is  just so  ty-pi-C’lly me. Oh, ba - by, ba - by.
7, Dm A7 Dm ¢’
7 f T
— T —
S——— A
Oops! I did it a- gain._ I played with your heart,_ got a lost i
Dm A7 Dm c’ '
21
I T % —
SE===== —
— L4 qd- 4 o
Oops! You think I'm in love, that I'm sent from a - bo I'm not that in-no-cent.
Verse 2
25 Dm A7
D’ A T ]
x> —F—F T +——+—1— = |
ﬁj%d—d—d—ﬁd—d—‘—d—‘—d—f—ﬁ 4 2 4 S0 = =
~— - - v ¥3 53

You see, my prob-lem is this:__ I'm dream-ing a

y 5
N

NS,
J b y
FQ

lose all___ my sens -

Dm A7

Oops! I did it a-gain._ your heart, got a lost in the game,_

’ Fsusé f A Dm
T 1 | A N | | P—
T D= T N N T AT T T | E— Il |
T o | o 17 1T T T T T T Il |
o—
o 4
that I'm sent froma - bove. I'm not that in-no-cent.

Horen und sehen Sie den'Wong zuerst im Original.

m Singen Sie den Titel zu einer live musizierten Begleitung oder zum Playback.
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MUSIK UND GESELLSCHAFT

They Did It Again

Britney Spears’ erfolgreicher Song inspirierte eine Viel-
zahlvon Interpretinnen und Interpreten, es in Coverver-
sionen unterschiedlichst t wieder zu tun’.

Die finnische Band odom besteht seit
1993. Stilistisch wird ,Black Metal‘ zuge-
ordnet. Dies tal entwickelte sich zu
Beginn der .aCharakteristisch sind der
aggres von satanischen Elemen-
ten geke i
Alexi Laiho, Sianger und Gitarrist von Children of Bodom

r aus Wien waren in den Jahren zwi-
und 2013 auch in Deutschland auf dem
sehr erfolgreich. Die Besetzung der Band
die Qriginal Oberkrainer, eine iiberaus
Volkstiimlichen Musik, die sich
t Oberkrain in Slowenien nannte.
obal Kryner blieb allerdings nicht
r-Sound stehen.

Global Kryner

962 geborene Max Raabe ist Singer und Leiter

ges Tanzorchesters, das sich auf Schlager und Tanz-

sik aus den 1920er- und 1930er-Jahren spezialisiert

hat. Aber auch mit Neukompositionen wie Kein Schwein

ruft mich an oder Klonen kann sich lohnen erreichten

Raabe und das Palastorchester ein grofdes Publikum.

Mehrmals traten sie sogar in der New Yorker Carnegie
Hall auf (— Seite 232).

Max Raabe

Entwickeln Sie aus der Analyse der Bilder und Texte Vorstellungen dariiber, wie Oops!... I Did It Againin den
drei Coverversionen klingen konnte.

Horen Sie die Coverversionen des Titels. Kommentieren Sie die Interpretationen. Beziehen Sie sich <© )
dabei auch auf den Text ,,Klonen kann sich lohnen* (— Seite 236). E3-E5

238 Wege zur Musik 2 - Helbling



Geschafte mit Musik

Zur Wiederverwendung

Die Wiederverwendung und Umformung von Musik ist kein neues
Phinomen. Im Barock hielt man Musikstiicke nicht — wie es dann in
der Romantik iiblich wurde — fiir unantastbare Geniestreiche. So
kunstvoll sie gestaltet waren, sie behielten doch den Charakter des
zum Gebrauch Bestimmten. Das erlaubte es den Musikern, recht
unbefangen damit umzugehen. Musterbeispiele lieferte Johann Sebas-
tian Bach. Werke italienischer Komponisten, die ihm gefielen, arbei-
tete er fiir seine Zwecke um (— Seite 115). Aber auch mit seiner %

nen Musik verfuhr er oft 6konomisch.

Herkules am Scheideweg

Im September 1733 komponierte Bach zum 11. Geburtstag des
prinzen von Sachsen das ,dramma per musica‘® Hercules am Sc
weg. Herkules, der Sohn des Zeus und der Alkmene, ist der beri
teste Held der griechischen Sage. Nachdem er den Verfiihr, n de
Wollust widerstanden und sich fiir den schweren Weg der
schieden hat, fithrt er die Heldentaten aus, die als die zwg
arbeiten bekannt wurden, u. a. die Reinigung der Sta
oder die Entfihrung des Hollenhundes aus der Un chen Kaffeehaus in Leipzig
wurde die weltliche Kantate aufgefithrt. Darin muss s1 ird von einer Altstimme ver-
korpert — zwischen einem Leben voll Reichtum eine ndhaften Zukunft entscheiden.

Energisch weist er die Verfithrungen der Wollu .

\ Musik: Johann Sebastian Bach
\ Text: Christian Friedrich Henrici (Picander)
®

Pompeo Batoni: Herkules am Scheideweg
(1742)

&

Hercules am Scheideweg Bwv 2 chni

_ ) N \
‘.) T IAY T N
Str. N [ @ T ey @)

IN
T

i —— Er—
i ——— —

17

ANV & A S S 7 AR I B AN - ). T W] Il T Il
) % Y =
p
e £ o &, e o & 2 ée e
Alt o A ————. oa yr— — % =¥
174 TR T T
Ich  will dich nicht ho - will € _nicht wis-sen, ver - wor-fe - ne_ Wol-lust, ich ken - ne__ dich

Basso
continuo

E Horen Sie den Beginn der Arie des Herkules. Charakterisieren Sie den Affekt des Stiickes und erliutern
Sie, mit welchen musikalischen Mitteln er hervorgerufen wird.
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Parodie n

In der mehrstimmigen Vokal-
musik vom 16. bis zum 18.
Jahrhundert steht der Begriff
fiir die Verwendung einer schon
vorhandenen Musik in einem
neuen Werk. Dabei wird meist
nicht nur der Text ersetzt wie
beim Kontrafaktur-Verfahren
(— Seite 219), vielmehr sorgen
kompositorische Umformungen
flir die Anpassung der Musik an
den neuen Text.

S

Das Zimmermann’sche Uus

Wiederbegegnung

Am Ende des Jahres nach der Geburtstagsfeier des jungen Prinzen arbeitete
Bach an den sechs Kantaten, die er dann zu seinem Weihnachtsoratorium
zusammenfasste. In diesem beim Publikum his heute beliebtesten seiner
es die Wollust abgewie-
und das Stiick steht
t die Glaubigen an:
ten, den Liebsten bald

sen hat. Allerdings hért man nun einen ganz
in einem vollig neuen Zusammenhapg. Dje /
,Bereite dich, Zion, mit zirtlichen
bei dir zu sehen.“

Die Melodie ist fast noten

’u
Charakter des Stiickes dem netie

man in der Musik als ,Parodie‘ beze

eben. Aber Bach hat den
ngepasst, eine Vorgehensweise, die

Musikalische Rettungsak
St

ze Weihnachtsoratorium aus Musik, die
wendet wurde. Und nicht nur in diesem,
en wie z. B. seiner Hohen Messe in h-Moll
s Paggdieverfahrens. Zeitersparnis mag
éginal und Parodie den gleichen
enn z. B. aus einem Huldigungs-
rrscher durch einen neuen Text ein

ott wurde. Aber oft beschreibt die Par-
ndere Empfindung als das ,Original‘.

eine g@
n sol llen verliert das Argument der Zeitoko-
i &hgkraﬁ. Man darf vermuten, dass manche
ng sogar mehr Zeit erforderte als eine neue

ition: Ein Text musste gefunden und der Musik
tig angepasst werden, Instrumentierung und
ulation mussten je nach den Gegebenheiten verin-
t werden, andere Stimmlagen der Singer erforder-
ten Transpositionen in neue Tonarten.

Eine andere Begriindung scheint stichhaltiger: Fest-
kantaten, etwa zu einem fiirstlichen Geburtstag, waren
,Gelegenheitswerke‘, Bestellungen fiir einen Tag. Liegt
es da nicht nahe, dass Bach seine Kompositionen iiber
diesen Tag hinaus retten wollte, indem er sie in einen
anderen Zusammenhang stellte?

Erstaunlicherweise bes
frither schon fiir ande
sondern auch in viel
bediente sich Bachl
dabei eine Rolle

esang au

m Horen Sie noch einmal den Beginn der Arie des Herkules. Horen Sie
dann denselben Ausschnittin der Altarie aus der 1. Kantate des Weih- es/e7
nachtsoratoriums. Vergleichen Sie die musikalischen Gestaltungs-
mittel mit denen, die Sie bei der Arie des Herkules notiert haben.
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Geschafte mit Musik

Schmahkritik und Lobeshymne - die Rolle
der Musikkritik

Der leichteste Beruf der Welt

Nachdem die Musikkritik im 17. und 18. Jahrhundert vor allem Kompositi-
onskritik war, wandte sie sich im 19. Jahrhundert zunehmend der Fra
lung zu, was eine gute Interpretation ausmache. Uber Wirkung und We
Musikkritik gingen und gehen die Meinungen weit auseinander. Dggengli
Musikschriftsteller Ernest Newman (1868-1959) schrieb an eir‘

den Musikkritiker:

Hanslick gehorte zu den

ern der Musikwissen-
ls eigenstdndige uni-
are Disziplin. Als Kritiker
nahm er in iiberaus pointierten
ufsdtzen fiir die klassische
radition (Brahms) und gegen
die ,Neudeutsche Schule’
(Liszt, Wagner) Stellung.

39 Mein lieber Joseph — mit gemischten Gefiihlen habe ich Deinen
ten, in welchem Du mir mitteilst, dass Du [...] als Musikkritiker b
bist. [...] Bist Du sicher, dass Du die unnatiirliche Gabe und den u
Mut hast, um dem Ideal der Niedertrichtigkeit leben zu kénnen,
Dir von dem Augenblick an erwartet, an dem Du Kritike
kann Dich allerdings beruhigen. Der Beruf des Musikkriti
in der Welt. €6

Der einflussreichste Musikkritiker des 19. Jahrhun
schitzte die Wirkung der Kritiker auf die Kiinstler s

3 Die Kritik ist gegen den wirklichen Wert ode,
allmdchtig. Von tatsichlichem Einfluss ist sie
Recht hat. Das Publikum ldsst sich nichts weism
Eindriicken, und diese sind meistens — night 1

Und Georg Kreisler (1922-2011) besch
einen ganz besonderen Musikkritiker:

Der Musikkritiker

Heute findet jede Zeitung groRere usikkritiker,
Und so hab auch ich die Ehre und mac iere als Musikkritiker.
Ich hab zwar ka Ahnung, was Mgk ist, de
Aber ich weil® sehr gut,guas K hter, umso mehr freu'n sich die Leut.

Es gehort zu meinen ichten als Musikkritiker,

Sollt" ich etwas Schd ich’s unterbinden als Musikkritiker.

Mich kann auch kein K a ich ja nicht verstehe, was er tut. Otto Bohler: Wagner vor dem
Drum sag ich vop,i t nachdem er tot ist, ist er gut! Thron des Kritikers Eduard

Hanslick (um 1870)

d Text: Georg Kreisler
© Georg Kreisler

Horen Sie einen Aus t aus Kreislers Lied. Fassen Sie dann die | ©
drei Aussagen iiber Musikkritik und Musikkritiker zusammen; s
dufdern Sie sich zu den verschiedenen Schreibhaltungen; beschreiben
Sie ggf. Thre Erfahrungen mit Musikkritiken.

E Erlautern Sie die Aussagen der Karikatur.
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Musik, die man stinken hort

Die schirfsten Verrisse' von Hanslick galten Wagner, aber auch iiber Werke anderer grofer Komponisten
fillte er vernichtende Urteile, z. B. iiber Tschaikowskis Violinkonzert:

99 Friedrich Vischer behauptet einmal, [...] es gebe Bilder, ,die man stinken s atkowskis Violin-Con-
cert bringt uns zum erstenmal auf die schauerliche Idee, ob es nicht auch M, en konnte, die man
stinken hort. 66

mpfunden werden, keh-
ein Urteil des deutschen

Solche Kritiken, die von Kiinstlerinnen und Kiinstlern als beleidig
ren in der Geschichte immer wieder. Sie miissen von den Betriffen

ma
e

Bundesverfassungsgerichts von 1991- hingenommen werde

99 Eine herabsetzende Auﬁerung nimmt [...] erst dann den Char
mehr die Auseinandersetzung in der Sache, sondern die Diffami

chmdhung an, wenn in ihr nicht
nim Vordergrund steht. €6

Kreativitatsmangel o alt?

I
le stschaffende und Kunstwerke steht
egeniiber, die die Leistung einer Kiinstle-
immel hebt. Diese Extreme lassen sich
Popmusik beobachten. Uber das 1999

Wo es britischen Siangers Joe Cocker
er Kritiker @Qver Hiitttmann:

ist [... gem ordindr. Cocker mag schlechtere
und gew iagre’ Platten%acht haben, selten aber eine so medio-
, die mehrheitlich im Spiilwaschgang in
rend Cocker seine Tone dazu gibt wie
hat sich Cocker mittels Nikotinpflaster ab-
eine Kur giabe gegen chronischen Kreativitits-

Den vernichtenden
hiufig eine Berich
rin oder eines Kiin!
auch bei der
erschienene A
(1944-2014)

i
t

ngern unserer Zeit. Seine Stimme ist pure Naturgewalt, kraftvoll,
exzessiv [...]. Ob Balladen, blu estein, Soul-Stomper oder geradlinig strukturierte Popsongs, seine
Dimensionen zu heben, macht ihn zur dauerhaft strahlenden Licht-
gestalt im Rockb : m No Ordinary World [...] bestdtigte Joe Cocker, dass er immer noch
so unvergleichli ie vor 32 Jahren. €6

m Machengie si den Beschreibungen von Cockers No Ordinary World eine Klangvor- | ©_
bberpriifen Sie Thre Vorstellung anhand des Horbeispiels. Diskutieren Sie  es/ew0
iken. Singen Sie den Song zum Playback oder zur eigenen Begleitung.

Suchen Sie in de

usziigen aus Kritiken nach Elementen einer Schméhkritik.

Diskutieren Sie die Angemessenheit des Verfassungsgerichtsurteils zur Schmihkritik.

2 schlockig: Im Englischen ein aus dem Jiddischen stammendes Lehnwort fiir ,billig*, ,schibig’
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Geschafte mit Musik

NO Ordmary World Musik und Text: Lars Gustaf Anderson, Steven Allen Davis
© CHRYSALIS/BMG

1. My day_ starts off the same,_ it looks like it might

2. Ev-ry-bod-y's got a dream,_ ev-ry thought and ev-'ry
4 A st Esus4 A
P A IVl — T T Il Il
Wm%
N N— K 4 '.%‘ :
S——— . .
__ ‘cause I can see_ the sun.__ v 1 say my lit-tle ¢ run-ning down_ the
7 ¥ to see_ the clouds,. I won't give it to get in - side_ my
o Fm’ ‘ Esus4
Al
Il Il
S~———

S~—
stairs, the streets are go-ing no - where, but I don’t car

mind ‘cause all that real-ly mat - ters is here and n en you're ly-ing close.to me,_
A H padd9 I_E E7sus4
y
ul Il 1 P >y P >y |
e s e e H
noth-ing’'s gon-na get__ me down. /2. 1t or-di-na - ry world_

you are all the joy__ I need. ~

]

when you're here__ with me. I have the space__ to breathe.

17AH'HE
Al

o ~
gl L e | T e e

It's no or-di-na - ry wor : with me.__ I see in-side_ my dreams

Dm3j9 E (1. Tsus4 Tsus 4
20 Au # g A l E — A l E | b
/0 e g @ @ 5 g T a6 N B g g o I ¥ = kL
oo T ——— — I I ] i SS——
oJ e =

__ ev-ry dia-mond, ev-"ry pear[;< ar-di-na - ry world,

no or-di-na - ry world._

no rea-son_ to take our time,_
Interlude

D.S. al Coda

sur-ren-der to like good re-li -  gion._ It’s no or-di-na_ ry world.
o

Fim D Fim D A Repeatand fade
“hup

no or-di-na - ry world, __ no or-di-na - ry world._
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Hit-Ragouts — Medley und Potpourri

Eine zusammengeflickte Harlekinsjacke

Das Prinzip, aus mehreren Musik
zunehmen und sie zu einem ne
tion. 1711 erschien das erste Pot
dert waren v. a. Potpourr,
lodien sehr beliebt.

rigsame Teile heraus-
ufiigen, hat Tradi-
ck. Im 19. Jahrhun-
populirer Opernme-

Ve damals Kritik auf sich.

Allerdings zog’
Bemangelt wurde e1 it an kompositorischer Erfindung, feh-
lende Ausarbeitung must Ideen, insgesamt der Unterhal-
tungscharakter so n ts. Ein Musiklexikon von 1837

Ic a
bewertete das Pot »ein buntes Allerlei ohne jede kiinstle-
rische Einheit“ u il88ph Arthur Schopenhauer geiflelte
es 1852 als

99 cineaus n an honetten® Leuten vom Rocke abgeschnit-
ten, zusam arlekinsjacke — eine wahre musikalische
Schandli r Polizei verboten sein sollte. 66

openhauers Kritik an Potpourris.
Titelblatt eines Potpourris fiir
Klavier (um 1880) QQ
&ssen

chope ers anderte nichts an der Beliebtheit von Pot-
s. | enteil, im 20. Jahrhundert befligelten techni-
keiten hi die die Herstellung und Verbreitung solcher
efligelsai®™Hinzu kam die zunehmende funktionale Bindung
.an Taiy Show, Party. Und eine ebenso gewichtige Rolle spiel-
marktungsstrategien, etwa bei Gala- oder TV-Auftritten von
annen und Kiinstlern.

isthetischen Bewertung des Verfahrens iiberwogen weiterhin die

n Einschitzungen. So urteilte der Spiegel 1981 iiber ein Medley mit
ien der Beatles:

Arthur Schopenhauer ﬂ
(1788-1860)

In seinem philosophischen
Gebdude stellt Schopenhauer

die Welt als ein Ideenreich dar.
Die Kiinste - und an erster
Stelle die Musik - spielen
dabei eine besondere Rolle,
weil sie dem Menschen helfe
sich von seinem Woll, i
machen und das w
der Dinge zu erke

Was die Kdufer sich da beatlen lassen, ist der Aufguss eines Aufgusses. Die
ekundenschnipsel der Pilzkopf-Klassiker, unterlegt mit einem simplen Dis-
co-Klatsch-Rhythmus von 118 Beatschligen, geben sich als frisierte Montage
von Originalmaterial der Fab Four. €6

tung populdrer Melod1
in willkiirlicher Reihenfolg
durch Uberleitungen verbunden m Erlautern Sie, inwiefern funktionale Bindungen und Vermarktungsstrate-
werden. gien die Produktion von Medleys befliigeln.

* honett: rechtschaffen, anstindig
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Pause fiir den DJ

»DJs, gonnt euch eine Pause und eurem
Publikum das Beste der neuesten Discomu-
sik“. Mit diesem Slogan pries das New Yor-
ker Unternehmen Disconet ab 1977 seine
Dienste fiir Club- und Radio-DJs an. Dis-
conet-Abonnenten erhielten jeden Monat
eine Schallplatte mit fertig abgemischten
Disco- Medleys. In den 15 bis 20 Minuten
dauernden Folgen wechselten Ausschnitte
aktueller Hits mit Kostproben neu erschien-
ener oder noch unvero6ffentlichter Songs.
Per Fragebogen meldeten die Abonnenten
an Disconet zuriick, wie das Publikum die
neuen Songs annahm. Diese Informationen
wiederum dienten Plattenfirmen als Ent-
scheidungshilfen bei ihren Vermarktungs-
strategien.

Mehr geht nicht

Q
Ao
Q

ine Auszeichnung (1984)

Jaap Eggerm

Vinylsingles n
Vinylsingles (kleine Schall-
platten) wurden mit einer
Geschwindigkeit von 45 Umdre-
hungen pro Minute abgespielt
und enthielten auf der A- und
B-Seite meist je einen Song,
insgesamt etwa flinf Minuten
Musik.

Stars on 45 nannte sich ein Studioprojekt aus Holland, 1980er
ren weltweit enorme Verkaufserfolge feierte. ,4 au ;

Schallplattenformat an: Stars on 45 reihte Auss
Kompi-
cht Beat-
erwenden.
sikerinnem Studiomusi-

nander; nicht zu Unrecht las man auf der Platte
Fiir das Projekt war der niederling
WocheTMainweg die obers-
In der Folge schwappte eine

Eggermont (*1946) verantwortlich. D
wertete Songs von ABBA, den

lation aus Venus (Shocking Blue), Sugar,
les-Titeln liefden sich allerdings aus r
Daher nahm Eggermont die Songs
kern neu auf.

Im Jahr 1981 dominierte Stars Iy,
ten Ringe der Charts in Europ
Medley-Welle auf den Markt; Egge
Rolling Stones und Stevie W,

p
tellung zur Funktion dieses \)
E11

Hoéren Sie Stars on 457

Medleys.
Gestalten St edien (Computer, Audioschnittsoftware
— Workshop ,,Ko mit dem Computer®, Seite 142) aus passenden
Songs Medleys, die unt®schiedlichen Funktionen gerecht werden
(Disco, Warenhaus, Geburtstagsfest, Trauerfall). Achten Sie auf bruchlose
Uberginge.

Stars on 45 —nicht nur in
Deutschland der Hit des |ahres
1981
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Contredanse ﬂ

Im 17. Jahrhundert entstand

in Frankreich der Contredanse
als rascher Tanz in geradem
Takt. In den folgenden Jahr-
hunderten verbreitete er sich
in verschiedenen Ausprdgun-
gen iiber ganz Europa. Der
tiberaus beliebte Gesell-
schaftstanz fand nun auch Ein-
gang in Oper und Operette. In
der Grundaufstellung stehen
sich die Tanzerinnen und Tan-
zer paarweise gegeniiber, daher
die Bezeichnung ,Contredanse’
(,Gegeneinandertanz’).

§

Bienvenue au Bal! - der Quadrillen-
Boom im 19. Jahrhundert

Hofballe fiir alle

Schon im 18. Jahrhundert durfte auch das fr
billen teilnehmen, die wihrend degpKa a
Dazu gestaltete man die prachtigen
wurden angebracht, Parkett unggOrc
In der Zeitschrift France Musi

gertum an den Hof-
er Oper stattfanden.
ronleuchter und Spiegel
Bithnenhohe angehoben.
9 konnte man lesen:

ns um:

3. Feb

in Mode. Niemals zuvor waren
nd zahlreicheren Gesellschaft

99 Die Opernbille waren in diese
diese ndchtlichen Feste von ein
besucht worden. €6

In Stadt und Land

Auf den Hofbillen war
beliebt. Gegen Ende d
zierte Tanzfolgen '
Frankreich aus fa
In Frankreich edanse in der Form der ,Quadrille’
Stadt und Land und Musilimyrkt an. Bei 6ffentlichen Billen (,bals
populaires®) enso veliebt %in Ausflugslokalen. Strome von Tanz-
begeisterte sgiwhl bei Konzertveranstaltern als auch bei den
Wirten fiir e s Ge

O
@
Q
A N

nderts entwickelten sich daraus kompli-
, die zu vier Paaren getanzt wurden. Von
reitung.

Quadrille (um 1810)

Wege zur Musik 2 - Helbling



Lapoule La trénis

Auf den Billen regulierten Tanzmeister die Koordination der tanzej
der Regel wurde die Quadrille von jeweils acht Personen —also vier Paa

die sich je zu zweien im Quadrat gegeniiberstanden. Dabei etgiierte
Hauptfiguren, auch ,Touren genannt:

1. Le pantalon (,die Hose*, geht auf ein volkstiimliches Lie

2. L’été (,der Sommer*, aus einem populiren Contredans or-

gegangen)
3. Lapoule (,die Henne', geht auf eine Melodie zuriick, in de
Hiihnergegacker nachgeahmt wird)
4. Lapastourelle (,die junge Hirtin‘, geht auf das C
pastourelle zuriick)
5. Finale

L 4

O\Q
Der bekannte Tanzmeister Trénitz fithr werter Tour
noch La trénis ein. Neben den Hauptfig ra je Tanzmeis-

ter — als ,K6nig der Quadrille® galt P peddusard — auc ne Varianten
und Erweiterungen ein, mit denen si

Uber die Beine ins Ohr

In der ersten Halfte des 19. Jahr
Pariser allgegenwartig.
vorab in Gestalt fiinf-
— bekannt zu machen.
ausloten, wie die Zeitung

Quadrille im kulturellen Leben der
die Balle als Forum, um ihre Opern
ourris — passend zu den Hauptfiguren
die Publikumswirksamkeit ihrer Melodien
23. Mirz 1834 berichtete:

99 Der grofst

sie im Theater ho
keiten Popularitit zu
sprechen, durchqueren sie u

ikums tanzt fast immer eine Oper, bevor es
serer Komponisten haben also zwei Moglich-
: Wenn sie nicht direkt unseren Gehorsinn an-
re Beine, um ins Ohr zu gelangen. 66

Die Balle stahlen den Opern und Sinfonien regelrecht die Show:

99 Uberall entthront die Quadrille die Arie, iiberall beschimpft der Walzer die Bar-
carole, erdriickt die Sinfonie, erstickt die Kavatine. 66 (Le Ménestrel, 28. Januar 1828)

Wege zur Musik 2 - Helbling

Philippe Musard n

(1792-1859)

Der in Tours an der Loire gebo-
rene Violinist, Dirigent, Kom-
ponist und Tanzmeister wurde
zundchst in England bekannt,
wo seine Tdnze auf den Londo-
ner Hofbdllen gespielt wurden.
1830 kehrte er nach Frankreich
zuriick und leitete in der Pari-
ser Opéra-Comique sehr erfolg-
reich Bille.
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Boomender Notenmarkt

Bald waren Bearbeitungen von Quadrillen fiir Klavier zu zwei und vier Hinden oder Partituren fiir kleine Ensembles
tiberall erhaltlich. Zu den Klavierfassungen spielte und tanzte man Quadrillen auch in den Pariser Salons, oftmals
mehr schlecht als recht. Der franzgsische Schriftsteller Gustave Flaubert (182
Roman Die Erziehung der Gefiihle aus dem Jahr 1869:

schreibt dies in seinem

99 Man zog das Klavier aus dem Vorzimmer in den Salon. Die Vatn
mit furioser Heftigkeit einen Kontretanz an, auf die Tasten schlag

nd [...] stimmte [...]
dig stampfendes Pferd,
sonnet schlug Rader, die

tan [...]. 66

Debardeuse zuckte wie ein Clown, der Pierrot machte Beweg

Le bal masqué — Quadrille populaire (Ausschnitt aus der

Musik: Philippe Musard

o — e & & & e
A6 y S =" o e e T T T oo % Y Y ¥ ¥
= e e I e o e e e S e e ==

g% b B I | \f\ I I I

L4 LNLA o oo o ee 2323
976 s88¢ s8s¢| vy s858 S22 :55¢ ss 5 22 22 55 <3
833 el ey $ 3335 S 3852 SRR A EES ST S S S
AR AN A AR A AR A N A
—
* =~

%y ltea, BEerf e s Zer £ 2 L G.G EEffee

h \\\1 V| e | """" === 7 1'1'&—‘;\&—‘;\
I I

e e e 33 32 fec e e ss e o 5 5

et e e e T ???Fﬁ?ﬁﬁ?%%%??:’ﬁ
[ = A AR A % A A

“ , ree FEf o o b e e, = &
e S — ey
% : ; |

¥4 —_— | —— f

g3 85 58 - 538 88| borar eor g b

et s SE=s==ceecoce st
— V e e e &
35’“‘9% L L N N . | F \\'\.F\EFf g

igb,;,;,;,;, ey
T T 1”4

SN e o 8 g2 2ls |

Er=ss=cs=sr=s= e e e e S|
> y - Y ot *— *— &1 — T T — 17 et
vy yrovl v ’ ' ' 1%

m Horen Sie einen Ausschn
Melodik und Rhythmuys. Beac

ticks und betrachten Sie die Noten. Analysieren Sie Harmonik,
abei auch den Titel Poule (Huhn). E12

Stellen Sie Ve Erfolgsrezept dieses Stiicks gewesen sein konnte.

rreichte die Quadrille nicht lange nach 1820. In der Walzer-Quadrille begegnen
opaische Gesellschaftstinze, sondern auch zwei Erfolgsgeschichten: ,Quadrillo-
ie betielen hier wie dort ein Massenpublikum. Noch heute ist die ,Quadrille-Francaise*
(in eher gemifdigte o) fixer Bestandteil des Wiener Opernballs. Dabei wird sie zu einem Potpourri aus
Johann Strauss’ Operette Die Fledermaus getanzt (— Workshop ,Quadrille — Hohepunkt eines Balls®, Seite
250). Es spricht fir den Geschiftssinn des Walzerkonigs, dass er die profitable Publikumswirksamkeit der
Quadrille auch in Osterreich erkannte.

manie‘ und ,

* Mademoiselle Vatnaz: eine der Hauptpersonen des Romans
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Erweiterungsaufgaben

Input
Die meisten Komponistinnen und Komponisten waren und sind auch selbststan-

dige Unternehmerinnen oder Unternehmer, sie miissen von ihrer Kunst leben und
tiir eine moglichst weite Verbreitung ihrer Werke sorgen. Dazu gehort auch deren
Wiederverwertung in Bearbeitungen fiir andere Besetzungen und andere Fupkti

nen (z. B. als Unterhaltungsmusik). Ein gegen Ende des 18. Jahrhunderts s
liebtes Instrumentalensemble fiir derartige Arrangements war die We'ﬁrbr

und oft zu horende ,Harmoniemusik":
te
ot
0

39 Harmoniemusik, nennt man diejenige, die aus lauter Blasinstrumen
zwar gewdhnlich aus zwey Oboen, zwey Clarinetten, zwey Hornern
bestehet. €6 (Musikalisches

Ab April 1782 wurde diese Oktettbesetzung mit der Einrichtun
lich-koniglichen Harmoniemusik* durch Kaiser Joseph II. in
und Vorbild fiir viele Adelige:

99 der Junge fiirst liechtenstein | ...] will eine Harmonie Mu,
cher ich die stiicke seizten soll. €6 (Mozart im Brief vom 23

Allerdings wies eben jener Fiirst Liechtenstein 1791
denz von Harmoniemusik als Statussymbol hin: , i
sondere Harmonie halten, wenn ich nicht dadurc

den Mahlzeiten war Harmoniemusik verla
ren von Opern arrangierte man fiir Harm em breiten

einen Vater:

99 Nun habe ich keine geringe arbeit.
auf die harmonie gesetzt seyn — so
meiner den Profit davon ... sie gl
monie zu setzen |...]. 66

ss meine Opera
— und hat anstatt
chwer es ist so was auf die har-

(Musikalisches Lexikon, 1802)

Wolfgang Amadeus Mozart

ie Harmoniemusik allmihlich in das (1780)

In den 40er-Jahren des
Blasorchester tiber.

m Gehen Sie aufdi 1eS&W Arrangements fiir die Bearbeiter und den
urspriingli ; in. Versuchen Sie die Situation auch aus der
es zu beurteilen: In Osterreich besteht ein

Urheberschutz nach dem Tod der Schopferin oder des Schopfers.

Bearbeitungen von Mozarts Opern schrieb unter anderem Johann @
Nepomuk Wendt (1745-1801), Oboist in der kaiserlichen Harmonie- 13
musik. Horen Sie das Finale aus dem 3. Akt von Mozarts Le nozze di
Figaro in einer Bearbeitung von Wendt. Beschreiben Sie die Instrumentie-

rung und ihre Wirkung.

Wege zur Musik 2 - Helbling 249



250

| Quadrille = Hohepunkt eines Balls
Ein Tanz-Workshop von Christine Hefel

die beschrieben und in
dargestellt werden.
Musterchoreogra-
en Figuren und einige
haltet und Ihnen als Anregung fiir
: rreihung der Figuren die-

D ([-] e) finden Sie die

Dieser Praxisworkshop erginzt die Informationenzum  finden Sie neun Ein
Thema Quadrille auf den Seiten 246-248. Die Quad-  Videos (in langsa
rille frangaise war seit 1840 in Wien als Gesellschafts- ~ Auféerdem gibt es
tanz sehr beliebt. Heute noch tanzt man Quadrillen bei ~ fie ([1] 22),
Baller6ffnungen oder Mitternachtseinlagen, sowohl i
bei grofien Traditionsbillen als auch bei Volkstanzfes-
ten. Gestalt und Abfolge der Figuren sind zwar traditi-
onell iiberliefert, man kann sie aber ohne weiteres
variieren und frei kombinieren. In diesem Workshop

Grundlagen
Aufstellung

Damen ®® und Herren #% nebeneinander, lockere chzi on 1 bis 8 (,Achter‘); Vorwirtsschritte
Handfassung mit angewinkelten Armen (Bild@); die mer mit dem rechten Fufl, Riickwirts-

Paare stehen sich in etwa zwei Meter Entfernung g t dem linken.

geniiber (Bild @):

Durch Nebeneinanderaufstellung mehrerer Haltu

Paar-Gruppen konnen Sie zwei zueinander gewan: der H Dame fiihrt, legt er die rechte Hand

Stirnreihen bilden. umi ifte (Bild @).

. SQ Paar 1 Paar 2
N - -
{Q a e -

O s =

Tanzfigure

Figur 1: Chain x8) L

1. Achter: Damen un e vier Schritte aufeinander zu und l6sen die Handfassung. Der Herr geht jeweils
durch das me aufden vorbei; 1-4: ab 5 fithrt der Herr die Dame in einer Halbkreisbewegung

nach link

2. Achter: in Gegenbewegung wie zuvor zuriick auf den eigenen Platz
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WORK
SHOP!
Figur 2: Balance (1x8) g

1-4: Damen gehen diagonal aufeinander zu (1-3), bei 4 Knicks; 5-8: riickwirts an den Platz

= =\: - :\=
HEm— s :"\Q =

Figur 3: Tour de main (1x8) g

1-8: Die Partner wenden sich zueinander, legen die re Hinde oben anIei nd machen mit 8 Schritten eine
ganze Drehung im Uzs

Figur 4: Chaine des dames (2x8) g

1. Achter: Damen — mit 3 Schritten aufeinander zuge
ab 5 fithrt der neue Partner die fremde Dame mit einer

i 4 re Halide obe inanderlegen, Viertelkreis re;
n Platz

i/:/z :

2. Achter: alles in Gegenrichtung zum ej n Part

Figur 5: Promenade (2x8) g

1. Achter: beide Paare gehen re an
tiberliegenden Platz stehen

rehen sich dann als Paar li herum und bleiben auf dem gegen-

2. Achter: einz rchgehen (Herren innen, Damen auf3en), dann wieder als Paar li herum drehen
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WORK
SHOP!
Figur 6: Variierte Teilfigur von La poule (4x8) g

1. Achter: Dame 2 und Herr 1 tauschen Platz: gehen rechtsschultrig aneinander vorbei

»

oD > @ - - ® [l
[ J < @ - - ® [ 1)
- ® L _1J - o
- ® C 1) - ® [ _1J

in ldrehung nach li, die
andercKichtung blicken, legen die

2. Achter: Dame 2 und Herr 1 gehen aufeinander zu, legen die li Hande a
anderen beiden drehen sich so, dass die Damen in die eine, die Herr

4

Hinde aneinander und bilden so eine Kette

S

M -

. — i
3. Achter: in der Kette bleiben, alle bei 1 Seitschritt nach re, bgi 2 I it Tipp; 3/4: gegengleich; 5-8: wie 1-4

‘.o—oaa

err fith Dang eils auf den fremden Platz

4. Achter: Paare stellen sich wieder nebeneinander,

Q 00 ae “\ ae := :
*—e *—e
S el (9 D
‘o -
¥
Durch Wiederholung von Figur 6 gelangen di ' zurii ’Ausgangsstellung
L
N
Figur 7: Variierte Teilfigur von \
1. Achter: Paar 2 geht zu Paar 1 (1-3), 5-8:Paar 2 geht riickwirts zum eigenen Platz zuriick
- @ - >
o @ - >
‘® o ~
.o p-rd >
2. Achter: Paar 2 geht zu P 1bt dort und stellt sich an die freie Seite von Herr 1, Hinde reichen (1-4),
Herr 2 geht riickwi
-
-
- ® o -
- ® P >
3. Achter: bei lden mit den Hinden ein ,Tor!, gehen auf den gegeniiberliegenden Platz und drehen sich um,
Herr 2 wechselt ebe n Platz (unter dem Tor durch), jetzt stehen zwei Damen zwei Herren gegeniiber (1-8)
»
o
- . =3 O
. ®> ‘  o — e:

252 Wege zur Musik 2 - Helbling



WORK
SHOP!

4. Achter: Herr 2 und Dame 1 wechseln die Plitze zur Ausgangsstellung

[ Qe [ @ -
P e - - e -
(L J > @ - -® [ ]
- < - -® P~
Figur 8: Variierte Teilfigur von La pastourelle (4x8) g Q
1. Achter (wie La trénis): Paar 2 geht zu Paar 1 (1-3), auf 4 Knicks bzw. Ver — ar 2 geht riickwirts
zum eigenen Platz zuriick '
- o - > o ~
w®» < > ® e >
‘e o -® ~
o € - - ® .
2. Achter: Paar 2 geht zu Paar 1, Herr 2 bleibt dort und stellt sichan d il er Dame 1, Hinde reichen (1-4),

Dame 2 geht riickwirts auf den alten Platz (5-8)

- -
a® @ -
S S
‘o 4 ' - -

3. Achter: die Dreiergruppe geht vor (1-4), dann K ieder riickwirts zuriick (5-8)
- > -
- -~ -
- ® > ‘® -
-® > -® @ -
- 5 -
- > -

4. Achter: Dame 2 geht zu Herr 2, der sieder zuriick an de gangsplatz fithrt

inale (2x8)
erbeugen sich (4), gehen wieder zuriick (5-8)

Figur 9: Variierte
1. Achter: beide

[ 3 @ - D L
aP @ - < P e - >
< o» — ' ® e
- ® @ - ® @

2. Achter: Wiederholung von 1-8, am Schluss aber Drehung in eine Kette mit Blick nach vorn

aa aa
W TN
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Komponistinnen und Komponisten in ihrer Zeit

Geschichte und Geschichten - Hilfen zum
Werkverstandnis

Kunstwerke als Spiegel ihrer Zeit

Es gibt ganze Bibliotheken von Ges rinnen und Musiker
und die Entstehung ihrer Werke. davon aus, dass die personliche
Befindlichkeit der Komponiergade s Schaffen hat: Beetho-
ven soll Geld verloren und d&gflan Di r den verlorenen Groschen
komponiert haben. Zur Erhellun hintergrunds und zum Verstind-
nis des Werks tragen solche Anekdot bei, zumal sie oft genug frei
erfunden sind.

Anders als mit solchen G
gibt nur wenige Kunstwerke,
Antwort auf soziale Zugginde
auf Ereignisse. Zugleic i
und zeigen bisher unb

ilt es sich mit der Geschichte. Es
ein Spiegel ihrer Zeit wiren, eine
ische Entwicklungen, eine Reaktion
tige Werke oft ihrerseits neue Prozesse aus
auf.

Pozzoserrato: Gartenkonzert mit
Kurtisanen (um 1600)

urti?ne — Barbara Strozzi

d Zem

e |4 Giulio Strozzi adoptiert die neunjihrige
rlan 1gen Dienerin; vermutlich ist er auch der leib-

Kurtisanen n

Die Herkunft des Wortes vom
franzosischen ,Courtisienne’
(Hofdame) weist auf die ur-
spriingliche Stellung von Kurti-
sanen hin. Diese lieRen sich
ihren oft luxuriosen Lebensstil
von Adligen finanzieren. Sie
waren keineswegs gering ge-
achtet. In Kunstkreisen der
Renaissance und mehr noch

grﬁn?w Kunstvereinigung, die Academia degli Unisoni.
darf als Frau kein regulires Mitglied sein. Dennoch spielt sie in
ie eine pragende Rolle. Sie nimmt an Diskussionen teil und tragt
anstaltungen der Gesellschaft ihre eigenen Werke vor.

Einfluss. Neben kg, Barbara Strozzi veroffentlicht ihr Opus 1, das sie (mit ihren eigenen
Attr‘j‘:t‘v‘tét ir"l‘(’fr orten) ,als Frau allzu kithn ans Licht“ bringt. Im gleichen Jahr wird ihre
von ihnen auch kiinst te Tochter geboren. Der Vater bleibt — wie bei ihren anderen drei Kindern

Fahigkeiten
Jahrhunder —unbekannt.

nen dann
die zu gesells
kulturellen Zentre

(LEYH Barbara Strozzis zweites Werk wird gedruckt; dazu gehort La vendetta,
dessen Text von ihrem Vater stammt.

({rH Nach dem Tod ihres Vaters kann Barbara Strozzi vom Komponieren
nicht leben. Mit Geldgeschiften, als Singerin und Kurtisane hilt sie sich tiber
Wasser.

254 Wege zur Musik 2 - Helbling



Komponistinnen und Komponisten in ihrer Zeit

La Querelle des Femmes

Barbara Strozzi lebte in einer Zeit, in der sich eine Entwicklung andeutete,
die im 20. Jahrhundert zu einer neuen Rollenverteilung fithrte. Im deutsch-
sprachigen Raum sprach man vom ,Geschlechterkampf’, in Frankreich schlug

sich ,La Querelle des Femmes® in literarischen Auseinandersetzungen nieder,
und bei den Abenden der venezianischen Kunstgesellschaften war das Thema
ebenfalls beliebt. Dort mischte auch Barbara Strozzi mit, wie ein Protoko

der Academia degli Unisoni aus dem Jahr 1638 beweist:

9 Frage eines Mitglieds: Welche Waffen der Liebe sind stirker: e T
oder die Musik?
Antwort Barbara Strozzis: Meine Herren, unzweifelhaft wiirden Sie sic
Musik entscheiden, denn ich weifs, dass Sie mir die Ehre ihrer Anwesenheit bei
serer letzten Zusammenkunft nicht gegeben hdtten, wenn ich Sie da e
hiitte, mich weinen statt singen zu horen. ¢«

Bernardo Strozzi: Barbara
Strozzi als Flora in der Acade-

. . mia degli Unisoni (um 1640)
Die Ansicht des Papstes

In einem Edikt von Papst Innozenz XI. aus dem Jahr 16
was die Kirche von musizierenden Frauen hielt:

39 Musik schadet im hochsten MafS der fiir das weibli
Bescheidenheit, weil sie dadurch von ihren eigentlichen Ges
gungen abgelenkt werden. Es sollen weder ledige no
Frauen [...] das Singen oder Spielen eines Instrum

Finden Sie (z. B. anhand von Progra en k

spielplanen und Ausstellungskataloge
sche Kiinstlerinnen im heutigen Kul

Giulio Strozzi: Die Rache [La vend.
Die Rache ist eine siiRe Leidenscha
Qual regt Qualen an,

Vergeltung ist ein groRes Ver

Entschuldigungen u
ich ist. Glaube nicht,

sie redet von Krieg in ihrer Brust.
Die Rache ist
Nachdem sie selbst Rach men hat, wird sie auch
dem keuschesten Liebhaber nicht vergeben, der sie liebt
und wieder gutzumachen versucht, nun, da die Stolze,

Unbesiegbare den Respekt vor ihm verloren hat.

Die Rache ist eine siil’e Leidenschaft [...]
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La vendetta (Erstdruck aus dem Jahr 1651, Ausschnitt)

Musik: Barbara Strozzi
Text: Giulio Strozzi

La vendetta fiir zwei Violinen und Basso continuo (A cm
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Komponistinnen und Komponisten in ihrer Zeit
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E Vergleichen Sie die Arietta n
Bezeichnung fiir eine kleine
modernen A be. zeichnung o
Arie in einem musikalischen
B Biihnenwerk.
Machen Si1

Duett n

Gesangsstiick fiir zwei Stim-
men mit oder ohne Instrumen-
talbegleitung; auch Bezeich-

horen Sie dann

Beschreiben Sie den Aufbau des Stiickes (Grofégliederung, Besetzung und

musikalische Gestaltung in den Abschnitten). nung flr das Ensemble von
zwei Sdngerinnen und Sangern.
B Das Stiick stammt aus Strozzis Opus 2 mit dem Titel Cantate, ariette e Stiicke fiir zwei Instrumente

duetti. Uberlegen Sie sich, welcher Begriff am ehesten zutrifft. nennt man Duia,
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Ein Meer von Kantaten -

Johann Sebastian Bach

Ach wie fliichtig BWV 26 — Werk und

i ¥PEH Bach verlisst Kothen, wo er sechs gl wiruchtbare Jahre als
Hofkapellmeister verbrachte. Er tibggni ierte Amt des ,direc-
tor musices’ der Stadt Leipzig und dal atan der [homaskirche.

WAL Nach fortwihrenden S‘e

chenpersonal ist Bach verbittert. Er schreibt er, ,fast in stetem Verdruss,
Neid und Verfolgung leben.“ Deshalb t
zu verlassen und wieder ein we

ta .
(¥ETH Bach stirbt in Leipzig! tr ehrerer Anliufe keine neue Stelle
gefunden. Kirchenmusikdaat 1 en 20 Jahren seines Komponierens
kaum noch eine Rolle el
Johann Jakob Ihle: Johann . .
Sebastian Bach (1720) Ein ehrbar einge nes
in sei i tadt Leipzig unterschrieben, dass

svertrag mit
arf"§ngezognen Leben und Wandel mit
wolle.“ Tatsichlich war sein dufderer
einen Kreis beschrinkt.

&in Halle geborene Hindel zunachst nach
n‘% schliefdlich in London heimisch zu werden,

mkreis der mitteldeutschen Linder heraus.

Kantate n

Nichtszenische Gattung der
Vokalmusik, in der Formen der
Oper (Rezitativ, Arie, Chor) ver-
wendet werden. Die Kirchenka
tate ist die wichtigste Form
protestantischen Sa ik.
Bei der Sonderfor
kantate, werden die

B dnktheit entwickelte Bach eine geradezu unglaubli-

t, g 1thm heute sicher das Attribut ,Workaholic* eintriige.
Unterricht am Thomas-Gymnasium hatte er stets Privatschii-
verantwortlich fir das offizielle Musikleben in der Stadt und fiir
tung der Gottesdienste in den vier Hauptkirchen, darunter in der
- und der Nikolaikirche. Er befasste sich mit Instrumentenbau und
als Experte im weiten Umkreis zur Begutachtung neuer Orgeln geholt.
Jber ein Jahrzehnt lang leitete er neben dem Kirchendienst ein privates
chester, mit dem er jede Woche zwei bis drei Konzerte gab.
Aber diese unglaubliche Arbeitslast verschwindet neben der kaum fassba-
ren Fiille seines kompositorischen Werkes, das — aufder dem Musiktheater —
alle Gattungen und Formen seiner Zeit beriicksichtigt. Die ,Kantatenjahre’
sind dafiir ein markantes Beispiel. Zwischen 1723 und 1727 fithrte Bach an
jedem Sonntag des Kirchenjahres (aufder in den Wochen vor Ostern und im
Advent) eine Kantate auf. Uber 200 sind erhalten.

n Finden Sie heraus, welche Pflichten eine Kirchenmusikerin oder ein
Kirchenmusiker unserer Tage zu erfillen hat.
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Komponistinnen und Komponisten in ihrer Zeit

Fallen und Vergehen

Die Kantate, die Bach fiir den 19. November 1724 komponierte, gehort zu den Choralkantaten. In allen Sit-
zen wird die Melodie eines Kirchenlieds verarbeitet, das Michael Franck im Jahr 1652 komponiert hat. Zwei
Textstrophen verwendete Bach fiir den Eingangs- bzw. Schlusschor:

ach wie Men-schen

nich - tig ist  der

1. Ach wie fliich - tig,

bald ver - ge - het, so Le - ben, se - het!

Q

singen.

bald ent-ste-het und auch wie - der

2. Ach wie fliichtig, ach wie nichtig sind der Menschen Sachen!
Alles, alles, was wir sehen, das muss fallen und vergehen.
Wer Gott fiircht’, bleibt ewig stehen.

Pragen Sie sich die Choralmelodie ein, indem Sie die be

Ach wie fliichtig BWV 26, Kantate, Eingangschor.

Musik: Johann Sebastian Bach

° Text: nach Michael Franck

Horn

Y

Oboe 1

Oboe 2

i
i

Oboe 3

U

iy
NS SN % AN N

ViolineI

Violine IT

Viola

Sopran I~ —

Alt

Tenor

Bass
Ach wie fliich - tig, ach wie fliich-tig, ach wie nich - tig,
Basso ey : (Eid e = ettt
continuo e s s == e
7 # 6
5 i
2 2
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n Horen Sie den Eingangschor. Beschreiben

E16

Sie, wie Bach im Chorsatz Francks Melodie

verarbeitet.
Instrumentalstimmen.
Setzen Sie die Ergebnisse Ihrer musikalischen

n Beschreiben Sie die motivische Arbeit in den

Analyse in Bezug zur Textaussage.
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Komponistinnen und Komponisten in ihrer Zeit

Alles ist eitel

Das Lebensgefiihl der Menschen im Barock bewegte sich zwischen Weltgenuss
und Todesbangen, Lebenshunger und Jenseitssehnsucht. Francks Kirchenlied
und Bachs Kantate widmen sich einem Teil dieses Spannungsfeldes, dem Vani-
tas-Gedanken. Vanitas steht fir die Vergeblichkeit und ,Eitelkeit® (Nichtigkeit)
des Seins und aller Begierden. Die Unbestindigkeit des Materiellen, die Todes-

gewissheit ist auch ein zentrales Thema in der Literatur und der bildende
Kunst des Barocks. Sicher spielt dabei eine Rolle, dass die verheerenden
des DreifSigjihrigen Krieges im kollektiven Gedichtnis verhaftet waren.

Pieter Claesz: Stillleben mit Glaskugel (um 162

Du siehst, wohin du sie
Was dieser heute ba
Wo jetzt noch Stadte s

, kein Marmorstein.
onnern die Beschwerden.

der leichte Mensch bestehn?
as wir fiir kostlich achten,

it, als Schatten, Staub und Wind,
m, die man nicht wiederfindt.
ig ist, kein einzig Mensch betrachten!

Beschreiben Sie Symbole der Vanitas in Claesz’ Bild. Deuten Sie die Glas-
kugel, in der sich das Atelier des Malers spiegelt.

m Lesen Sie sorgfiltig das Sonett von Gryphius. Tragen Sie es dann vor.

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Vanitas-Stillleben ﬂ

In der bildenden Kunst ist

das Vanitas-Stillleben zum fes-
ten Begriff geworden. Beson-
ders die Maler des 17. Jahrhun-
derts stellten oft Objekte
zusammen, die fiir die Kiirze
des menschlichen Lebens und
die Vergdnglichkeit aller irdi-
schen Giiter stehen. Dabei ver-
wendeten sie eine reiche Sym-
bolsprache, die uns heute
nicht mehr in allen Aspekten
zugdnglich ist.

Andreas Gryphius n

(1616-1664)

Gryphius studierte und lehrte
an der Universitdt in Leiden
(Stidholland). Er reiste durch
mehrere Lander und kehrte
nach dem DreiRigjdhrigen
Krieg in seine Geburtsstadt
Glogau zuriick. Seine Lyrik ist
vom Blick auf den Krieg und
personlichen leiden gepragt.
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Von Esterhaza in die Welt — Joseph Haydn

Sinfonie Nr. 85 B-Dur, La Reine — Werk und Zeit

(¥4 Haydn wird Vizekapellmeister, spater Ka
Esterhazy in Eisenstadt und Esterhdza und blei

ister des Fiirsten Nikolaus
in diesem Amt.

dn sechs Sinfonien.
onigin Marie Antoi-
ilt eines der grofdten
as, dessen Mitglieder
ezahlt werden. Fiir jede der
, s fonien' erhilt Haydn ein fiirstli-

p¥LEH Fur eine Freimaurerloge in Paris ko

aydns Werke sind inzwischen in

ropa bekannt. In Paris, wo im sel-

ahr die Revolution beginnt, hérte man

ine Sinfonien begeistert. Auch in Ame-
a werden seine Werke gespielt.

ach dem Tod des Fiirsten wird die
K aufgelost. Haydn zieht nach Wien.
I folgenden Jahren reist er zweimal
n London, wo er als grofiter lebender

Komponist i r beko in England die Anregung zu seinen wich-

tigsthe S ratorj Schopfung und Die Jahreszeiten.
Ein ind
A kume us H*Zeit in Esterhdza kann man ein lebendiges Bild

v e dem Sch@m der ungarischen Steppe gewinnen:
er, sam&n Subordinirten allezeit in Uniform, und nicht nur er
Nikolaus I. Joseph Ester- ﬂ n selbst sauber erscheinen, sondern auch Alle andere von ihm De-

hazy (1714-1790) n dahin anhalten, dass sie [...] in weissen strimpfen, weisser wische,
Graf (spater Fiirst) Esterhazy ert, und entweder in zopf, oder in harbeutel, Jedoch durch aus gleich

war ein typisches Mi de en lassen. 66 (aus Haydns Anstellungsvertrag)
osterreichischen H

kratie. In seiner . . .
Laufbahn brachte er Ich konnte als Chef eines Orchesters Versuche machen |[...]. Niemand in

Feldmarschall, Die aufw iner Nihe konnte mich irre machen und qudlen, und so musste ich original
Hofhaltung j werden. €6 (aus einem Brief Haydns, 1881)

Bartolomeo Pesci: Schloss
Esterhdza (1780)

99 Nun da sitz ich in meiner Eindde — verlassen — wie ein armer WaifS — fast
in Westungarn) verha ohne menschliche Gesellschaft — traurig [...] Diese schone Gesellschaften? wo
zum Beinamen ,Der Prachtli ein ganzer Kreis Ein Herz, Eine Seele ist — alle diese schone musicalische

bende’. ’Allerdings blieb der . Abende? €6 (aus einem Brief nach der Riickkehr von einem Aufenthaltin Wien, 1790)
Pomp nicht ohne Folgen: Bei

seinem Tod hinterlie® Nikolaus
seinem Sohn einen gewaltigen Beschreiben Sie, welche personlichen und kiinstlerischen Vor- und Nach-
Schuldenberg. teile fiir Haydn mit dem Leben auf Esterhaza verbunden waren.

merresidenz Este
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Komponistinnen und Komponisten in ihrer Zeit

Haydn auf dem europdischen Markt

Im Vertrag zwischen Haydn und dem Fiirsten Nikolaus Esterhdzy war festge- Urheberrecht heute n

schrieben: Im Laufe der Zeit gelang es

g hopferischen Musikerin-
usikern immer bes-
e an ihrem geisti-
u wahren.
vertritt deren
eute die AKM (Au-
toren, Komponisten und Musik-
). Sie erhebt z. B. bei
talterinnen und Veran-
staltern oder Rundfunkanstal-
ten Gebiihren fiir geschiitzte
usikstiicke und verteilt die
Gelder nach bestimmten
Schliisseln.

99 Durchlaucht solle er Vice- Capel-Meister verbunden seyn solche Musicalien zu
Componieren, wasvor eine Hochdieselbe verlangen werden, sothanne Neiie- Com-
position mit niemand zu Comuniciren, viel weniger abschreiben zulassen, sondern
fiir Thro Durchlaucht eintzig, und allein vorzubehalten, vorziiglich ohne vjavi .
sen, und gndidiger erlaubnus fiir Niemand andern nichts zu Componiren. €

Wie wenig Haydn diese Bestimmungen ernst nahm, zeigt die Gesc!i

,Pariser Sinfonien‘:

* 1785 verkaufte er sie an die Freimaurerloge und iibertrug ihr er-
lagsrecht.

* Eine Abschrift derselben Sinfonien iibersandte er zwei Jahre
preuflischen Konig Friedrich Wilhelm II.

* Im selben Jahr verkaufte er die Sinfonien an den Wiener, ia mit
der Versicherung, dass ,er ganz allein damit bedienet

1788 bezahlte und veroffentlichte der Londoner Verle
Sinfonien‘, Haydn hatte sie ihm mit der Versicheru
»noch nicht aus der Hand gegeben® habe.

* Im selben Jahr kiindigte auch der Pariser Verl
der Sinfonien an.

Erldutern Sie, welchen Umbruch im
mit seinen ,Pariser Sinfonien‘illustriert

Marie Antoinettes Lieblingssat

Als Maria Antonia, die jiingste Tj § eichischen
Kaiserin Maria Theresia, den fran onfolger hei-
ratete, war sie 15 Jahre alt. Da
zwischen den beiden S ie Antoinette — S0
hief3 die Prinzessin n ailler Hof mit sei-
ner steifen Etikette as Grollen der heranna-
henden Revolution spiir
und die Vergni
Massen.

Als sie im Ok

richienne‘ erboste die

es Jahr nach Ludwig X VI,

hingerichtet wurde, och auf dem Weg zur Guillo-

tine den Gaffenden ihre tung. In den Kerker nahm sie

angeblich die Noten ihrer Lieblingsmusik mit, jene Sinfonie,

die bis heute den Beinamen La Reine trigt. Fur den Variati-

onssatz dieser Sinfonie hatte Haydn als Hommage an seine

Auftraggeber ein franzosisches Lied als Thema gewiahlt: La  Marie Antoinette als fiinfzehnjihrige Erzherzogin
gentille et jeune Lisette. (um 1770)

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Sinfonie Nr. 85 B-Dur, La Reine, 2. Satz: Romance, Allegretto Musik: Joseph Haydn

VL II

Horen Sie das Thema und beschreiben
Sie Form und Melodiegestaltung.

Horen Sie den ganzen Satz. Stellen Sie ©
fest, wie viele Variationen Haydn dem E17/ E18
Thema folgen lasst.

Ludwig Seehas: Joseph Haydn (1783)
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Komponistinnen und Komponisten in ihrer Zeit

3. Variation
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Horen Sie die 2. und 3. Variation. Beschreiben Sie (auch mit Hilfe des Notentextes) Haydns Vorgehen.

E18
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Das Traumreich der Poesie -
Frédéric Chopin

Nocturne F-Dur op. 15, Nr. 1 — Werk u

H Frédéric Chopin beendet in Warsc au
attestiert ihm , besondere Begabung,

dium. Sein Zeugnis

i8E\H Wihrend Chopin sich i\* ich im geteilten Polen Auf-
stindische gegen die russische . n beschliefdt, im Ausland zu

itXER Chopin glinzt mit dem r Klavierkompositionen in den Pariser
Salons. In offentlichen Konze i
Mal auf. Auf dem Podium fiihlt ; ohl. Er bekennt: ,Ich bin fiir Konzerte

George Sand: Chopin bei der Konzert ausstehe.”
Arbeit (1841)

Chopin geht mit sechs Jahre alteren Schriftstellerin

George Sand ein, m Tod endet. Mit ihr verbringt er

einen Winter auf er sich Hgi von seiner Lungenkrankheit erhoftt.

Cho

Melancholi

gne letzte Lebenszeit ist von quilender

Ein polnischer Franzose n
Chopin war der Sohn einer

polnischen Mutter und eines darunter viele Kiinstler, Schriftsteller und Wissenschaftler. In
aus Frankreich eingewanderten die Fliichtlinge auf Emigranten anderer Nationen. In Deutschland
Xizegsn;;;iigzﬁeghi';fnfiﬂgen de Zensurbestimmungen Schriftsteller und Journalisten zum Gang
heute als einen der i Ab - | gezwungen; die bekanntesten waren Heinrich Heine und Ludwig

auch der Komponis Zu ihnen stiefd spiter auch der revolutionire Denker Karl Marx.

blieb seinem Heim

im Innern treu.
Mensch vom ersten Range

99 Es ist Chopin, der nicht blof$ als Virtuose durch technische Vollendung
glanzt, sondern auch als Komponist das Hochste leistet. Das ist ein Mensch vom
ersten Range. Chopin ist der Liebling jener Elite, die in der Musik die hochsten
Geistesgeniisse sucht. Sein Ruhm ist aristokratischer Art, er ist parfiimiert von
den Lobspriichen der guten Gesellschaft, er ist vornehm wie seine Person. Ja,
dem Chopin muss man das Genie zusprechen, in der vollen Bedeutung des
Worts, er ist nicht blofS Virtuose, [...] er ist Tondichter, und nichts gleicht dem
Genuss, den er uns verschafft, wenn er am Klavier sitzt und improvisiert. Sein
wahres Vaterland ist das Traumreich der Poesie? €6 (Heinrich Heine, 1837)
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Komponistinnen und Komponisten in ihrer Zeit

Arbeitsstelle Salon

In den feudalen Epochen konzentrierte sich das kulturelle Leben auf die Adelshofe. In der Kultur des 19. Jahr-

hunderts iibernimmt der grof¢biirgerliche Salon einen Teil dieser Aufgaben. Besondere Bedeutung gewinnen die

Salons in Wien, Berlin und Paris. Sie bestimmen das gesellschaftliche Leben, sie si h der Platz, an dem

politische und wirtschaftliche Kontakte gepflegt werden.
Fast alle Salons wurden von

Damen der Gesellschaft gefiihrt. In

Paris traf man sich z. B. in den

Salons von Marie d’Agoult, der

Lebensgefihrtin von Franz Liszt '
(1811-1886). Ein anderer wichtiger

Salon war der von Chopins Freun-

din George Sand. Kiinstler sind im

Salon als Giste hochwillkommen;

sie steigern sein Ansehen und

seine Bedeutung. Viele von ihnen
sind empfinglich fiir die elegante
und geistvolle Atmosphire. Cho-
pin berichtet iiber einen Salon in
Wien, den er auf dem Weg nach

Paris 1831 besuchte: Henryk Siemirad i im Salon des 6‘$ Radziwilt (1887)

99 Der Mond schien hertlich, die Fontinen spiel sevolle Dyft ger herausgestellten Treibhausblumen
erfiillte die Atmosphdre, kurz, eine bezaubernde euch orstellen, wie schén gebaut der Salon
ist, in dem gesungen wurde, riesige Fenste : eranu erall Spiegel und wenig Licht. €6
S

stl 1ger vergniigliche Freizeit als wesentlicher
dort akte, gewinnen Schiilerinnen und Schiiler,
pin einewl seines Lebensunterhalts durch Auftritte im
spie

In aller Regel aber sind die Abende im S
Teil des Berufes. Musikerinnen und
machen ihre Werke bekannt. So erw
Salon, wo er iibrigens nur sehr selten

sker kn

Schwarmerin fiir die Emanzipa

Sehr ,biirgerlich’ war dge Kr
einen Gegenentwurf
1878, zwei Jahre nac

, den George Sand um sich versammelte. Ihr Leben stellt geradezu
.Jahrhunderts dar, wie man im Illustrierten Lexikon fiir das Volk von

99 Diejunge Fr
herrschenden
terarische Kreis

erliches und nicht immer sittenstrenges Leben, ganz im Geist der damals
ich wie ein Mann, um frei in Paris umhergehen zu konnen [...], wurde in li-
erliefs sich nun vollig ihrer Neigung zur Schriftstellerei. [Wenig Lob| kann
dem Gedankeninha ane gezollt werden, in denen sie sich als Verfechterin der exzentrischsten sozia-
len, politischen und relig Ideen, als begeisterte Demokratin, Schwirmerin fiir die Emanzipation der
Frauen und erklirte Feindin jedes kirchlichen Autoritditsglaubens zeigt. 66

Uberlegen Sie, ob es in unserer Zeit Institutionen gibt, die die Aufgabe der Salons des Biirgertums ausiiben.

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Nachtgedanken

Die Nacht nahm im Fithlen und in den Werken
der Romantik eine zentrale Stelle ein. Viele
ntik sahen in der Uner-
t Grauen und Todesah-
nung. Zugl n sie die Nacht als
i r die grelle Realitat
e geheimnisvolle Fins-
rsame Triume und sehn-
ngen.

ersuchen Sie das Bild von Carus und
dicht von Eichendorff unter dem
tspunkt der romantischen Doppel-
t der Nacht.

t
as

Gustav Carus: Wald und
Wasserfall im Mondschein
(1830)

: Mondnacht (1837)

Die Luft ging durch die Felder,
Die Ahren wogten sacht,

S Es rauschten leis die Walder,
i st.Q So sternklar war die Nacht.
L
eine Seele spannte

it ihre Fligel aus,

durch die stillen Lande,
ls floge sie nach Haus.

&

Ch leine Formen

nur wenigen anderen Komponisten konzentriert sich Chopins Werk auf
strument, das Klavier. Neben den beiden Klavierkonzerten bevorzugt er
ine Formen:
* Tinze; dabei haben neben Walzern diejenigen besonderes Gewicht, in denen
er Elemente der polnischen Musik aufgreift (Polonaisen und Mazurken)
e Ftiiden, die mit Technik-Studien kaum zu tun haben, sondern iiberaus
anspruchsvolle Charakterstiicke darstellen (z. B. Revolutions-Etiide)
* Préludes; keine ,Vorspiele’, sondern geschlossene, stimmungsvolle musikalische

Bilder (z. B. Regentropfen-Prélude)
* Nocturnes; Nachtstiicke, die ohne Programm Seelenzustinde ausdriicken
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Komponistinnen und Komponisten in ihrer Zeit

Nocturne F-Dur op. 15, Nr. 1 Musik: Frédéric Chopin
A-Teil
Andante cantabile //\

S : 2 E
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D) T
P semplice 3 3 3
e tranquillo Jj—j J Jj—j J Jj—j J J_ J
P i =
b= ] l : % %

sempre legato

.
B-Teil
Con fuoco
25 A 6
.-.-,-’ e —— pr—— — P —— P p——
SV @ _| o _| o _ | & | & | e e e | _ I —
*
y 2
P
T o =i LI T T
=i et et oy I r | r |
L — - o o
L
K. ' %
o) %7 & e IP
s 1D o | o @ g e ——— : ,/ :j £ 5
L) ] I T T T T " 1{; >y Vi

;

A =
-

mHéren Sie das Nocturne op. 15, Nr. 1. Nocturnes weisen oft die bei Charakterstiicken gingige ABA-
Form auf. Beschreiben Sie die prigenden Merkmale der beiden Teile (u. a. Melodiefithrung, Dynamik, e
Rhythmik, Tonalitit). Beziehen Sie sich auf die romantische Doppelsicht der Nacht (— Seite 268).
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Kiinstler im Exil — Béla Bartok

Konzert fiir Orchester - Leben und Werk

Ungarn im Dritten Reich n (EELH Béla Bartok ist weltweit anerkannt, in ilt er als Nationalkompo-
Nach dem Ende des Ersten nist. Der Anschluss des Nachbarlands Oster; agHitler-Reich entsetzt
Weltkriegs und damit der Habs- ihn. Am meisten bedriickt ihn , die eminente agiich auch Ungarn die-

burger Doppelmonarchie wurde sem Riuber- und Morderstaat ergibji

Ungarn eigenstdndig. In den

Jahren vor dem Zweiten Welt- . . . .

krieg riickte der Staat immer 1940: Ungarn ha_t sich auf die cite dsmeschlagen. Rechtsnationale
e am dhe Fsdiistiadian Repressionen greifen um sich 6 ht e

rika.
,Achsenmachte’ heran. Auch ) )
die wirtschaftliche Abhangig- ELYH Bartoks finanzielle und gesu
keit von Deutschland wurde det an Blutkrebs. Die USA fiihre

immer gréRer. Seit 1942 nahm da aufwenig Interesse.
Ungarn militdrisch am Kriegs-

geschehen teil. Ab 1944 be- L% Krankheitskosten un sl eit haben Bartdk in eine dufderst

setzte die Rote Armee schritt- Kire Situati .. der Diri S K itzki

weise das Land. prekire ituation gestiir er Dirigent Sergei Kussewitzki um
ein Werk.

e Situation ist erbarmlich, er lei-
ntenkrieg, Bartoks Werk stof3t

XY Das Konzert

siert sich fiir den

d zum triumphalen Erfolg. Man interes-

fina@e Not ist itberwunden.

&

&

ne relativ komfortable Anstellung an der
ies an der Last des Exils dndern konnte, zei-
en Jahren in Amerika:

ist der Abschied. Eigentlich ist diese Reise ein
m gewiss Unertriglichen. [...] Weifs Gott, wie und
arbeiten kann. €6 (1940)

nicht, ob ich iiberhaupt noch Kompositionsarbeit machen werde.
Kii che kreative Arbeit ist gewohnlich ein Ausfluss an Kraft und Lebens-
lle diese Konditionen fehlen mir [...]. €6 (Miirz 1942)

93 Das Schrecklichste an Allem ist, dass die Zukunft absolut triibe sein wird.
n sieht kein Ende, und die Zerstérung Europas (der Menschen und der
nstwerke) geht weiter, pausenlos und unbarmherzig. Und das Schicksal des
armen Ungarn mit der russischen Gefahr im Hintergrund. €6 (Mitte 1942)

99 Von der Columbia Universitit hat man mich entlassen; es scheint, sie haben
fiir mich kein Geld mehr. [...] Ich hdtte es wohl nie gedacht, dass dies das Ende
meiner Laufbahn sein wiirde. [...] Das ist eine Schande, aber nicht fiir mich. €6

(Dezember 1942)

Uberlegen Sie, ob Sie vergleichbare Situationen von Kiinstlerinnen und
Kiinstlern im Exil in unseren Tagen kennen.
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Komponistinnen und Komponisten in ihrer Zeit

Ich soll kein Deutscher mehr sein

Bartoks Exilanten-Schicksal erlitt wihrend der Hitler-Jahre ein grofSer Teil der
geistigen Elite Europas. Wie er, so landeten unter vielen anderen Bertolt Brecht
und die ganze Literatenfamilie Mann in den USA. Auch der in New York gebo-
rene Maler Lyonel Feininger, der 50 Jahre in Deutschland gelebt hatte, kehrte
mit seiner jiidischen Frau nach Amerika zurtick.

Klaus Mann: Ich soll kein Deutscher mehr sein (1934)

tet, verstoRBen zu werden. Auf diese Weise wird uns offiziell bestdtigt, daR wir n
zu tun haben mit seiner Schande, und auch: dal die Machthaber unseren Kampf geg
die Schande sehr wohl bemerkt haben - warum sonst die Wut? Bestdtigt wir,
schlieBlich, daR wir nicht ganz unwiirdig sind, spater - eines Tages - Biir
terlandes zu sein, das wir als solches wieder anerkennen. Denn: nicht {ibe
mir leidlich gut geht, ist mein Vaterland; aber dort, wo téglich das Infams
und wo stiindlich das Allergrasslichste vorbereitet wird, ist es nicht.
nun offentlich bestatigt [...].

Was die Machthaber mir im Praktischen antun konnten, hatten sie
vorher angetan. Was mir gehort, hatte man schon gestohlen, w
gab, war schon verboten; mein abgelaufener Pal} schon nicht
Was kann man mir nehmen? Doch nicht die Hoffnung, dass
entstellten Stiick Welt - Deutschland - einmal wieder mein ec

Bertolt Brecht: Gedanken iiber die Da

Schlage keinen N
Wirf den Rock a

Stufe ist
hier.

r Zaun der Gewalt zermorschen,
renze aufgerichtet worden ist
egen die Gerechtigkeit.

m Schildern Sie die unterschiedlichen Grundhaltungen von Bartok, Brecht
und Klaus Mann in Bezug auf ihre Situation im Exil.

Wege zur Musik 2 - Helbling
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Mit meinem groRen und schonen Vaterland steht es jetzt so, dal’ es eine E.m ~

Lyonel Feininger: Manhattan, I
1937)

Bertolt (Bert) Brecht ﬂ
(1898-1956)

Brecht, ein {iberzeugter Sozia-
list, kehrte aus dem Exil nach
Ost-Berlin zuriick. Dort zeigte
er dem Regime gegeniiber eine
zugleich engagierte und dis-
tanzierte Haltung.

Als Dramatiker, Lyriker, Regis-
seur und Theatertheoretiker
gehort er zu den Jahrhundert-
gestalten, als politischer Dich-
ter wurde er Vorbild fiir viele.
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Aus der Not geboren

Als der Dirigent des Boston Symphony Orchestra, Sergei Kussewitzki, Bartok
im Jahr 1943 mit der Komposition eines grofden Orchesterwerks beauftragen
wollte, lehnte dieser zunichst ab. Er befiirch wegen seines schlechten
Gesundheitszustandes die Arbeit nicht vo konnen. Kussewitzki
konnte seine Bedenken zerstreuen und Barté in die Arbeit:

99 In meinem Gesundheitszustand
plotzlich. Vielleicht ist dieser Besser

ich das Werk fiir Kussewitzki ﬂﬁste

ingetreten, und zwar
chreiben (oder umgekehrt!), dass

Sehnsucht nach der wahren He

Das Konzert fiir Orchester, das eisceentstand, ist ein Meisterwerk der

sinfonischen Literatur. Der aftler Dietmar Holland empfindet
Béla Bart6k (1940) den 4. Satz als ein ,Bild der ve sucht nach der wahren Heimat“. Er

beschreibt die drei Themegndi ische Material des Satzes bilden:

, die so klischeehaft ungarisch klingt, wie
als scharfen Kontrast zu der echten Volks-
iegen (Schon, wunderschon bist
stisch ein Gassenhauer ein, der in
ehdrs Lustiger Witwe herbeizitiert,
e Fortfeizung des Couplettextes (,Da kann man

gcht habgn,ganz sicher aber die kleinbiirgerliche Ba-
@ Faschisten in Ungarn darstellt. Die fal-

99 Auf ein slowakisches Bauernlied folgt eine sentime
man sich gemeinhin ungarische Musik vorstellt. Bay
musik, ein populires Operettenlied aus der Zeit z
du, Ungarland). In die Wiederkehr [des Volksli
grotesker Verzerrung das frivole Couplet Heut
iibrigens eines Komponisten, den Bartok se
leicht vergessen das teure Vaterland’) mag B
nalitit, die ihm zur brutalen Stiefelmusik
sche Idylle wird von der gnadenlose

1. Das slowakische Volkslied

© Boosey & Hawkes
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gAnalysieren Sie die drei Themen in Bezug auf Melodik, Rhythmik, Tonalitit und Grundcharakeer.
Horen Sie den Satz und notieren Sie dabei die Abfolge des Auftretens der Themen.
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Komponistinnen und Komponisten in ihrer Zeit

Die Notwendigkeit elitdrer Kunst -
Sofia Gubaidulina

Fachwerk — Werk und Zeit
Sofia Gubaidulina wird in Tschistopol geboren.

fE¥EH Der Vorsitzende des Verbandes sowjetischer Komponisten tadelt 6
lich Gubaidulina (und andere) wegen ihrer ,nonkonformistischen‘ We

LB R Gubaidulinas Werk verbreitet sich auch in den Lindern de ;
wird haufig zu Festivals eingeladen.

Gubaidulina tibersiedelt nach Deutschland und lebt emg@pier Nihe

von Hamburg.

Gubaidulina und das System

das System und die Kiinstlerin fremd. Ihre Werke lj
,offiziellen Kulturideologie aufbauenden und op
sen, waren zu ,elitir. 1988, konnte Gubaidulina i

schrift des Komponistenverbandes ihre K i

99 Mir scheint, dass sich eine Nation, di

Uberlebens hinaus grofSe Aufgaben stel be
ib

braucht. [...] Aber wenn es keine Kiins
sind, auf eine moglichst grofle Popul

verzichten, dann kann dies zum Sc s
Kunst wie die Luft zum Leben. €
Nehmen Sie Stellu es

Ein Zeugnis der B

wegen bereit
gingigkeit zu
brauchen solche

Gubaidulina war angesic
Werke im Wes

politik in ihrer Heimat gezwungen, ihre
ie Staaten des Westens luden sowjetische
eshalb gerne ein, weil sie damit die Unfrei-
ieren und seine Machthaber drgern konnten. Auf
ntwortete Gubaidulina:

heit im Ostblock
diese Situation angesp

39 Diese ganze ,Export*-Situation ist nur deshalb entstanden, weil irgendwel-
che Funktiondre, die sich mit der Organisation von Konzerten beschiftigten,
aus personlichen Griinden den natiirlichen Gang der kulturellen Entwicklung
im Land gebremst haben. Der Grund liegt darin, dass unsere ganze Musik ein
unerwiinschtes Zeugnis der Befreitheit war. 66

Wege zur Musik 2 - Helbling
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fEELH Sie studiert in Moskau mit einem ,Stalin-Stipendium‘ Kompositi
[E¥EH Gubaidulina griindet die Gruppe Astreja, die auf russischeg, ka
schen und asiatischen Volksmusikinstrumenten improvisiert. b

Sofia Gubaidulina (2002)

Sowjetische Kultur- n

ideologie

Nach der Oktoberrevolution ge-
nossen sowjetische Kiinstlerin-
nen und Kiinstler zundchst eine
Zeit des freien Experimentie-
rens. Ab etwa 1930 aber wurde
erwartet, der Kunstideologie
des ,Sozialistischen Realismus’
zu folgen. Man verlangte, das
Leben der Sowjetmenschen zu-
gleich realistisch und optimis-
tisch darzustellen. Wer sich
dieser Asthetik nicht beugte,
musste die hartesten Folgen
befiirchten (— Seite 107).

273



Ein atmendes Monster

Schon bei der Arbeit mit der Gruppe Astreja in den 1970er-Jahren hatte sich
Gubaidulina intensiv mit Instrumenten der Volksmusik befasst. Spater gewann
eines dieser Instrumente in ihrem Schaffen ej esondere Bedeutung: das
Bajan. Diese russische Variante des Akkord Is dessen am hochsten
entwickeltes Modell mit den meisten klangl eiten. Gubaidulina
begriindet ihre Vorliebe fiir das Instrument:

99 Wissen Sie warum ich dieses Mo

Musikalisches Fachwerk '

99 Der Titel dieses Werks kann auf met
chitektur zuriickgefiihrt werde ;

usiasmus fiir die Fachwerk-Ar-
n Bau unerlisslichen konstruk-
o Fenster- und Tiirstocke und De-
ten geometrischer Muster, die zu
it der Zeit scheint ein noch tieferes

ckenabstiitzungen formen ve
dsthetischen Phinomene

der Musik etwas an diesen Stil Erinnern-
(Sofia Gubaidulina)

Phinomen. Ich dachte,
des zeigen. €6

Fachwerkbauten ﬂ
Fachwerkbauten sind in vie-

len europdischen Landern
nordlich der Alpen verbreitet.
Dabei wird ein Skelettbau aus
Holz durch schrdg eingebaute
Streben ausgesteift. Die Zwi-
schenrdume fiillt man mit Mau-
erwerk oder verputztem Holz-

wie Zapfen oder Nute.

geflecht. Bei der Verbindung

der Holzer verzichtet man so

weit wie moglich auf Nagel

oder Schrauben und verwendet

stattdessen kunstvolle ,zim-

mermannsmalige’ Techniken°

1 alte Flecken’, die Innenstadt Freudenbergs

Horen Sie den Beginn von Fachwerk. Uberlegen Sie, welche Werkei-
genschaften in der Sowjetunion die Einschitzungen ,formalistisch’,
selitir und ,volksfern‘ bewirkt haben konnten.

m Suchen Sie in dem Beginn des Werks Stellen, die Sie an Gubaidulinas
Bezeichnung ,atmendes Monster“ erinnern.

Beschreiben Sie Strukturen im Noten- und Klangbild, die mit Fach-
werk-Techniken vergleichbar sind.
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Komponistinnen und Komponisten in ihrer Zeit

Fachwerk fiir Bayan, Percussion und Streichorchester (Beginn)

Musik: Sofia Gubaidulina

© Sikorski Musikverlag
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Erweiterungsaufgaben
Input

Kompositionen entstehen unter dem Einfluss von kulturellen, politischen, sozial
Kraftefeldern. Fir das Bild der Musikerin und des Musikers spielen deshalb n,
oft auch fiktionale Texte, Anekdoten und andere miindliche Uberlieferungen ei
gers Oswald von Wolkenstein ist durch Urkunden, Briefe und Lieder gut doku

d geschlechterspezifischen
isch erwiesenen Fakten
eben des Minnesin-

von Wolkenstein (— Seite

m Lesen Sie den mittelhochdeutschen Text eines autobiografischen Lie, W
22). Fassen Sie die darin beschriebene Lebensweise eines A rigentes 4. Jahrhundert zusammen.

Oswald von Wolkenstein: Es fiigt sich

Es fiigt sich, do ich was von zehen jaren alt,

ich wolt besehen, wie die werlt wer gestalt.

mit ellend, armuet mangen winkel, haiss und kalt,
hab ich gepawt bei cristen, Kriechen, haiden.

Drei pfenning in dem peutel und ain stiicklin brot,
das was von haim mein zerung, do ich loff in not.
fremden freunden so hab ich manchen tropfen rot
gelassen seider, das ich wand verschaiden.

Ich loff ze fuess mit swerer puess, bis das mir starl
mein vatter, zwar wol vierzen jar nie ross erwarb,
wann ains roupt, stal ich halbs zu mal mit valber
und des geleich schied ich da von mit
Zwar renner, koch so was ich doch und
auch an dem rueder zoch ich zue mir, da
in Kandia und anderswo, ouch wider
vil mancher kitel was mein bestes kl

gen Lampart, Frankreich, Ispanie
traib mich die minn auff m

s von sturmes band,
ider vast berant;

die Swarzen Se lert mici vas begreiffen,

Do mir zerbrach mit ungemach mein wargatin,

ain kauffman was ich, doch genas ich und kom hin,
ich und ain Reuss; in dem gestreuss houbguet, gewin,
das suecht den grund und swam ich zu dem reiffen.
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an kel: in mancherlei Winkeln
wt: fand ich Quartier

in f und) Not von

urch falsche F ... rot: Blut

: seitdeO glaubte zu sterben

puess: BuR
ahrlich

auBer ei

desg
fi

g
<

Litauen, Tartarenland
Lombardei ... kiinges: Kdnigen
Minne ... mit eigenem Geld
(im Heer von) ... paid: beide
maurisch ... kastilisch
lombardisch, russisch

wenn es notig war

die Pfeife spielen

Meersesarm (?), Halbinsel

die mich bewahrten ... Fesseln
des Meeres schnell durcheilt
ein Fass zu umklammern

mein (Handels )Schiff

kam davon

Gefecht ... mein Kapital, Gewinn
ans Ufer

vierzehn Jahre lang
as ich raubte, stahl
schied ich davon
aufbursche, Pferdeknecht
er zog ich

. auch wieder zuriick
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Komponistinnen und Komponisten in ihrer Zeit

E Vergleichen Sie Oswald von Wolkensteins Leben, wie er es in seinem autobio-
grafischen Lied beschreibt, mit zwei Biografien, die Sie im Kapitel ,Kompo-
nistinnen und Komponisten in ihrer Zeit“ (— Seiten 254-275) kennengelernt
haben. Beriicksichtigen Sie dabei die folgenden drei Aspekte:

¢ die Komponistin bzw. der Komponist auf Reisen (z. B. Studienreisen,
Emigration)

* die soziale Stellung

* berufliches Selbstverstindnis der Komponistin bzw. des Komponi

m Horen Sie den Beginn von Es fiigt sich und lesen Sie im Noten’
schnitt mit. Héren Sie anschliefRend das Lied Her wirt, uns tiirstet
und arbeiten Sie Unterschiede der beiden Lieder heraus. Beacht
Sie dabei besonders Inhalt, Form, Besetzung und das Verhilt

zwischen Sprache und Musik. Oswald von Wolkenstein

Es fiigt sich (Ausschnitt)

Musik und Text: Oswald von Wolkenstein

o}
p > } L— i L—

2 E d

s fiigt sich,

X
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- stalt.
| n n | n
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T T T y 2 1
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Mit el - lend, ar - muet win - e\ haiss  und kalt,

4 4
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-

e o
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hai - den._

Musik und Text: Oswald von Wolkenstein

] —r——F—r 2
2 = 2 ! ! =
Trag auf wein, trag auf  wein, trag auf wein!

pring her  wein, pring her  wein,

_ dir dein sael - den me - re. Nu schenck ein, nu schenck ein, nu schenck ein!

Singen Sie das Lied Her wirt, uns tiirstet im Kanon.

! saelden = Einkommen, Verdienst

Wege zur Musik 2 - Helbling



278

VWA im Fach Musik

Ein Schreib-Workshop von Brigitte Lion

Step by Step
Das Erstellen einer wissenschaftlichen Arbeit sollte in sechs Schrit

Schritt 1:  Themenidee entwickeln = Betreuungsperson wihlen rizisi
(zentrale Fragestellung)

Schritt 2:  Exposé verfassen = Zeitplan und Gliederung eg

Schritt 3:  Literatur recherchieren und auswihlen - relevante Tex

- Zitierweise festlegen

Schritt 4:  Mit dem Schreiben beginnen - Gliederung ﬁinleitung, Schluss
und Abstract gegen Ende formulieren

Schritt 5:  Letztes Feedback der Betreuungsperson ejfplen *kturlesen (lassen)

und Zitate priifen - Uberginge optimi

erpieren

Schritt 6:  Verzeichnisse erstellen > Dokument

T —

Schritt 1: Idee — Thema - Fragestellu

rpriifen = Arbeit abgeben

&

Blick hinter die Kulissen von Musicals,
eranstaltungen oder Opernhiusern werfen?

Wie finde ich das richtige Thema?
inma
Ko
h mit einer potenziellen Betreuungsperson und erkunden
svon Ihnene, et wird und mit welcher Unterstiitzung Sie rechnen konnen.

Denken Sie an Ihre personliche Vorlieben, Gi
sikrichtungen, Kunstschaffende od
Sie spannend finden? Oder wollten

Tipp: Vereinbare

Beispiel ,Tanzfilme": Diese T
weit gefasst und bedarf einer
nen Sie folgendermafen v
m Begriff, Formen, Gesc

Jahren)
Zeitraum, Ort, : dene Ara‘ des Tanz-

Singing in the Rat

® Analyse eines Filmmusicals: z. B. Grease (1978)

m Teilaspekte herausgreifen: z. B. Breakdance-Subkul-
tur in Tanzfilmen anhand von StreetDance 3D (2010)

Tipp: Entscheiden Sie auch hier nach Ihren personlichen Stirken: Haben Sie eine Vorliebe fiir Personenportrits?
Soll Tanz oder Musik im Zentrum Ihrer Arbeit stehen? etc.
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WORK
SHOP!

Wie finde ich eine geeignete zentrale Fragestellung (Themenprazisierung)?

Sie benotigen fiir Ihre Arbeit eine Themenstellung, die
eine wissenschaftliche Herangehensweise motiviert.

Wihlen Sie ein fiir Sie spannendes Fachgebiet und for-

mulieren Sie einen einfachen Satz, der mit ,Mich

interessiert ...“ beginnt. Und setzen Sie mit folgenden

Fragen fort:

® Was genau will ich herausfinden und beschreiben?

® Warum mochte ich das (Themenmotivation)?

= Wie sollte ich am besten vorgehen (Methodik), z. B.
vergleichen, analysieren, Interviews fithren und aus-
werten?

m Was kann ich dabei herausfinden (mogliche Ergeb-
nisse)?

Tipp: Verlieren Sie die

Schritt 2: Exposé - Gliederung - Zeitplan
Ein Exposé ist eine Grobplanung der Arbeit. Dabej

1. Thema, Arbeitstitel

2. Forschungs- und Erkenntnisstand:
dieses Thema (in der Fachliteratur
kannt?

3. Fragestellungen: Welche (zentrale
len untersucht werden?

4. Vorgehensweise: Mit welchen Me
arbeitet (z. B. Text-, Noten-, Fj
forschung, Interviews etc.)?

Die Gliederun
verzeichnisses
allem durch eine
punkte mit Ziffern:
m Kapitel: 1, 2, 3 etc.
m Unterkapitel: 1.1, 1.2, 1.3 etc.

m evtl. weitere Untergliederung: 1.1.1, 1.1.2, 1.1.3 etc.

s spiteren Inhalts-
h vom Exposé vor
in Haupt- und Unter-

Sie wird tiblicherweise als Frage oder Hypothese
formuliert.

Zentrale Frage- bzw. T
Tanzfilm konnt i
Beispiel 1 (e

schen Mugik-/T:
Singing i {
Beispiel

n zum Beispiel

e Beziehungen zwi-
Handlung sind in
.nachweisbar?

~S0zialfilm, Liebesfilm, Satire
entsprechenden Arbeit konnte
hiedliche Formen von Tanzfil-
d vergleichend untersuchen.

beim Schreiben nie aus den Augen; sie dient
Ihnen als durchgehender roter Faden.

diesel&ﬁst vorgehen:

rauche ich zu deren Erliuterung
enes Unterkapitel?
oder Praxisbezug: Was steht im Vorder-

endete Quellen: Priméir- und Sekundirliteratur

Punkte spiegeln auch den Aufbau und die Inhalte wider, die Ihre ausgearbeitete

Einleitung spiter enthalten sollte.

Der Zeitplan wird am besten riickwirts, vom Abgabe-
termin aus, erstellt. Schreibprozess, Recherche und
Exzerpieren sind zeitlich in etwa gleich lang zu
kalkulieren.

Tipp: Formulieren Sie schon wihrend der Recherche jene Aspekte in kurzen Texten aus, die mit Sicherheit
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in der Arbeit auftauchen sollen. So iiben Sie bereits das Schreiben.
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WORK
SHOP!

Schritt 3: Recherchieren - Exzerpieren - Zitierweise festlegen

Die Recherche konnen Sie im Internet beginnen. Auch
wenn Wikipedia nicht als zitierfahige Quelle anerkannt
ist, findet man hier zu fast jedem Stichwort hilfreiche
Literaturangaben. Zudem sind Seiten von Universita-
ten und Bibliotheken sehr empfehlenswert. Google hat

Exzerpieren ist die Kunst, themenrelevante Textstellen
effizient zu finden und zu notieren. Die Fundstellen
kann man spater wortlich zitieren: unter doppelten An-
fithrungszeichen und mit genauer Seitenangabe (z. B.
Mack und Biicker, 2013, S. 15.). Oder man gibt den In-
halt der angegebenen Passage sinngemif3 in eigenen
Worten wieder (Paraphrase), beginnend mit ,Vgl. (,Ver-

Schritt 4: Schreiben - Gliederung iib

Im Grunde eignet sich jedes Kapitehals
Schreiben. Es empfiehlt sich jedoch

Fassen Sie darin die wesentliche

al mit der Betreu-
im Hinblick auf Ihr Be-
blauf, die verwendeten
ittel sowie die Bespre-
chungen mit der Betreu-
ungsperson knapp do-
kumentieren soll.

mit Google Scholar eine eigene Suchmaschine fiir wis-
senschaftliche Texte: http://scholar.google.com. Aber

auch der Gang in die Schul- oder Stadtbibliothek ist oft
sehr hilfreich.

Tipp: Ve i ichst aktuelle Literatur.
gleichel !:

Mack und Biicker, 2013, S.15-17.Es
gibt untersc

Zitierweisen: mit Fufdnoten
rierung, danach: Autor, Jahres-
B. Mack & Biicker, 2013, S. 15) oder
mit Klammern. Sie miissen sich —
e mit Threr Betreuungsperson — fiir

ch
ek ntscheiden und diese konsequent beibehalten.
Tipp: Informieren,S bsite http:/[www.ahs-vwa.at iiber Richtlinien und
{ orgaben, insbesondere unter , Formale Kriterien®,

O
(&
g, Schluss, Abstract

eit z en (Fazit). Gut sind auch Ausblicke aller
A t'\ Welche Fragestellungen konnten sich an die
By 1sse [hrer Arbeit anschlief3en?
&ist es an der Zeit fiir den Abstract, der pragnant
Thema, Fragestellung und zentrale Ergebnisse in-

Einlei

liederungs- und Unterpunkt eine realistische Seitenanzahl fest.
Beachten Sie dabei die vorgesehene Gesamtlinge der Arbeit.

orrekturlesen - Zitate priifen

Optimieren Sie auch noch die Uberginge zwischen ein-
zelnen Kapiteln und Absitzen, damit sich Thre Arbeit
moglichst fliissig liest.

Uberpriifen Sie im Zuge des Korrekturlesens auch
sorgfiltig alle wortlichen und paraphrasierten Zitate.
Denn das saubere Zitieren stellt das wichtigste formale
Kriterium fiir die Qualitit der Arbeit dar.

Tipp: Bitten Sie jemanden um eine griindliche Korrektur Ihrer Arbeit. Dazu gehort auch das
Ausmerzen von Wortwiederholungen oder iiberfliissigen Fiillwortern.
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SHOP!

Schritt 6: Recherchieren - Exzerpieren - Zitierweise festlegen

Das Literatur- bzw. Quellenverzeichnis enthilt alle ver-
wendeten Materialien: In der Regel sind es Biicher (Mo-
nografien, Sammelbiande, Lexika), Noten und Internet-
links in alphabetischer Reihenfolge.

Wichtig: Wihrend im Textteil der Arbeit mit Kurzzita-
ten gearbeitet wird, miissen die Angaben im Literatur-
verzeichnis vollstindig sein, z. B.

Mack, Lorrie und Biicker, Trixi:

Das ist Tanz! Von Ballett bis Breakdance:

Alles iiber berithmte Tanzer und Choreografen.
London: Dorling Kindersley, 2013.

Umgang mit Noten

Ihre Arbeit kann auch musikalische Analysen (z. B. eine
Werkbetrachtung) erfordern. Fiir die Recherche bietet
sich zunichst die Petrucci Music Library (http:/[imslp.org)
an. Dort finden Sie nur Noten von Komponistinnen
und Komponisten, die linger als 70 Jahre verstorb
sind. Zudem sind die Editionen oft veraltet; mo
und kritische Ausgaben finden Sie in Bibliotheke
Universititen. Zusatzlich wachsen im Internet die
talen Bestande hochwertiger (kostenlose
ausgezeichnete Einrichtung ist z. B. die
zart-Edition (http://dme.mozarteum.at).

Tipps zur musikalischen An

an und studieren Si
m Beschreiben Sie ans
schehen detailliertin S
m Filtern Sie d
schnitt hera
Interessantes ge
nichts zu sagen.

iche fiir jeden Ab-
der Melodik etwas
auchen Sie zur Harmonik

Literaturempfehlungen

m Bischoff, Enrico: Leitfaden fiir das Schreiben einer wis-
senschaftlichen Arbeit, URL: http://arbeitschreiben.de
(letzter Zugriff: 11.05.2015).

Wege zur Musik 2 - Helbling

Das Inhaltsverzeichnis enthilt alle Haupt- und Unter-
punkte samt Seitenzahl. Vergessen Sie nicht das Titel-
blatt, den Abstract und die Selbststindigkeitserklarung
in Ihr Gesamtdokument

dem Ausdrucken in ein PDF um.
dem Druck das Layout
"die Fufinoten ,verrutscht?
eck’ empfiehlt sich ein erneuter Blick
i Website http:[[www.ahs-vwa.at.

Tipp: Wandeln

on Notenbeispielen macht Analysen
mfangreicheres Notenmaterial kann
rer erscheinen). Sie miissen wie

t werden. Dies sollte in einer
schehen, ebenso wie das Auswei-
) der Noteneditionen im Literatur-

s Wohltemperierte Klavier |
WV 846-869). Hg. von Alfred Diirr. Kassel:
Q Birenreiter Verlag, 1989.

® Meiden Sie bei der Ausarbeitung ein streng chrono-
logisches Vorgehen.

m Machen Sie immer wieder Absitze (mit Zwischen-
uberschriften) und stellen sie logische Zusammen-
hange her. Schlief3en Sie [hre Analyse mit einem Re-
stimee; gut sind auch Zwischen-Fazits.

m Schreiben Sie moglichst objektiv. Vermeiden Sie
Wertungen oder Klischees wie ,Die geniale Einzig-
artigkeit des Komponisten“ oder ,Der sonnige Mo-
zart®,

m Peterson, Birgit: Die 99 besten Schreibtipps. Fiir die
vorwissenschaftliche Arbeit, Matura und das Stu-
dium. Wien: Hubert Krenn Verlag, 2013.
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Beispielhafte Reifeprufungsaufgaben von momas Neunold

Gavotte als Sinfoniesatz - ein Vergleich
zwischen Klassik und Neoklassizismus

Materialien
Texte TX 1 Sergei Pro ymphonie classique
TX 2 nie classique von Prokofjew
TX 3 onie classique von Prokofjew
Notenbeispiele | NB 1 Joseph Hay aus der Sinfonie La Reine
NB 2 w, Gavotta aus der Symphonie classique
Horbeispiele (- ) E17 J ance (Thema) aus der Sinfonie La Reine
(-] 2 i Prokofjew, Gavotta aus der Symphonie classique
John Hoppner: Joseph Haydn Input

(1791) Der Begriff des, en’ wird eine

y$ dazu verwendet, etwas als ,zeitlos
dererseits dient er als Epochenbe-
ike oder die Zeit der ,Weimarer‘ und
. Im Neoklassizismus des 20. Jahrhun-
%‘ik aus dem Blickwinkel der Errungen-
euchten.

Qe Unterschiede und Gemeinsamkeiten der Wie-
assizismus an Hand von Textzitaten und zweier

n Sie einen kurzen Uberblick iiber die beiliegenden Materialien: ©
. Zusammenfassung der Textzitate C2/E17
b. Beschreibung der Noten- und Horbeispiele

Analysieren Sie die beiden Sinfoniesitze von Joseph Haydn (1732-1809)
und Sergei Prokofjew (1891-1953) einzeln (Form, Tonart, Instrumenta-
tion, Tonalitat, Melodie). Als Hilfestellung fiir eine harmonische Analyse
sind tiber den Noten Harmoniesymbole abgedruckt (entlehnt aus der Jazz-
musik). Diese sind in den Originalnoten nicht enthalten.

Vergleichen Sie die beiden Stiicke, fassen Sie die Ergebnisse Ihrer Analyse
zusammen und deuten Sie diese, indem Sie die Zielsetzung der Prasentation
beriicksichtigen. Versuchen Sie auf Grund Ihrer Analyse eine Definition des
Begriffs ,Neoklassizismus'.

Wege zur Musik 2 - Helbling



Begriinden Sie Ihre personliche Einstellung zu sogenannter klassischer Musik*
(z.B. personliches Verstiandnis des Begriffs, Horgewohnheiten, Musiziererfah-
rung, Erfahrungen aus dem Musikunterricht, Lieblingsstiicke etc.).

B Zeigen Sie Thre musikpraktischen Kompetenzen wihrend der Prasentation
wahlweise, indem Sie

a. wihrend des Anspielens der Horbeispiele in den Noten mitzeigen oder

mitdirigieren; N

b. den typischen Gavotte-Rhythmus auf der Cajon demonstrieri ;

c. ein ausgewahltes Thema aus den drei Notenbeispielen mit eine
Instrument anspielen oder singen.

Text 1

Der russische Komponist Sergei Prokofjew schreibt iiber die Ents
Symphonie classique:

39 Den Sommer 1917 verbrachte ich in volliger Einsamk
Petersburg; [...] So entstand der Plan einer Symphonie i
[...] Es schien mir, dass Haydn, wenn er jetzt noch lebt
Komposition beibehalten und gleichzeitig etwas von d

hitte. Solch eine Symphonie nun wollte ich komponi
klassischen Stil. 66

Symphoni

&

N
Q Sergei Prokofjew (1918)

Blick zu-
rster Linie

Text 2

Der Musikwissenschaftler Hubert Wi

L4

39 Sergej Prokofjew ist unter seinen Ze denerste, d
riick auf die Wiener Klassik richtet. |[... .
das Produkt einer Sommerlaune: lei i odisch klar.
[...] Dass dieses Werk sich dariiber hi i ‘r%ir einen neuen
musikalischen Stil, den Neoklassizi nnte er keines-
wegs ahnen. [...] Fiir ihn selbst b in die Klassik iibrigens eine

einmalige Episode. €6

Text 3

Der amerikanische rnstein sagt zum Thema Humor in
Music iiber Prokofjew

nterschied zwischen der Satire und den eben
genannten an die, Karikatur und Burleske|. Die Satire
er Absicht, Neues zu schaffen und vielleicht
sogar etwas Schones; en Worten, sie hat ein besonderes Ziel. Die Pa-
rodie aber macht sich nu des SpafSes willen iiber etwas lustig. Das wird
euch deutlicher werden, wenn ihr in der Musik diesen Unterschied hért. Eine
der besten musikalischen Satiren, die je geschrieben wurden, stammt von dem
modernen russischen Komponisten Prokofieff. [...] Das ist reine Satire und
aufserdem ein sehr schones Musikstiick. Und weil es so schon ist, ist es nicht
Parodie, sondern Satire. €6 Leonard Bernstein (1945)
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NB 1: Sinfonie La Reine, 2. Satz: Romance, Thema (Klavierauszug)

Musik: Joseph Haydn

Eb Bb Eb Eb Ab/Eb
Allegretto .
A 50— | | =z
L oo W) 2N V3 & & =i 4
9 o @
rr
= —=
o~ —
& T
Cm F’/Ic  Bb
6 |
)’ A \Il7 T
¥ 4% }V‘ =i

[ | 1R

s IHERS

BTl
==
o
M
"
o
o !

" Bb7 Eb
H | J - P)
pL A 7 S -
i —— i —
ey S — —
VA } Il Il Il Il
oJ
H | [r—— ———
A S ————
A g e o &
e e e e
Eb Ab/Eb
e —
17
"L ‘ ’_’_’_‘
p A J— ——_—
A g —© )
L oo W) Y r7)
- i

Orchesterbesetzung: Flauto, 2 i, 2 Cornt und Es, Violini I, Violini II, Viole, Violoncelli e

Contrabassi

mponierte die Sinfonie La Reine um 1785. Der Beiname ,La Reine®
1e Konigin) entstand vermutlich deshalb, weil die franzosische Konigin
Antoinette diese Musik sehr liebte und sie als Protektorin in eine Kon-
zertreihe in Paris aufnahm. Als Marie Antoniette im Zuge der Franzosischen
volution hingerichtet werden sollte, nahm sie angeblich die Noten dieses
tiickes in den Kerker mit. Haydn verwendete fiir diesen Satz das franzosi-
sche Lied La gentille et jeune Lisette. Der Satz ist als Variationensatz kompo-
niert, das Noten- und Horbeispiel enthilt nur den Beginn, das Thema.

Das Thema der Romance hat den Duktus einer barocken Gavotte. Typisch
fiir diesen stilisierten Tanz ist der Alla-Breve-Takt (2/2) mit einem langen
Auftakt im Wert einer halben Note sowie der hofische, galante Charakter
der Melodie.

fr

Jean-Baptiste Gautier Dagoty:
Konigin Marie Antoinette (1775)
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Beispielhafte Reifepriifungsaufgaben

NB 2: Symphonie classique, 3. Satz: Gavotta (Klavierauszug) Musik: Sergei Prokofjew
D c B F§ Ci#m 47 G D A Bm
Non troppo allegro - > - .
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Fag. Celli

Orchesterbesetzung: 2 Floten, 2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Fagotte, 2 Trompeten, 2 Horner, Pauken, Streicher
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Coverversionen in der Rock- & Popmusik -
Original und Bearbeitung von Proud Mary

Materialien

Horbeispiele A38 | Proud Mary (Creedence

E24

Notenbeispiel | NB

((irgezcg;nce Clearwater Revival Input
John Fogerty, ein Mitglied orgihen Band Creedence Clearwater
Revival (CCR), schrieb den i Rock-Song Proud Mary (= Name
eines Schaufelraddampf; f sissippi) im Jahr 1968. Ein Jahr spiter

s und wurde von CCR auch beim beriithm-
als Hohepunkt der US-amerikanischen
standen viele Coverversionen von Proud

0&& Tina Turner aus dem Jahr 1970.

&ge des Rock-Songs Proud Mary und der

Ike & Tina Turner (1971) reichen Coverversion.

Aufgabenstellung

Q

Fassen Sie den Inhalt des So teszusammen. S Sie auch einen Bezug zum Titel Proud Mary her;
tithren Sie dabei zentrale Te :

nen Sie seine Formteile mit passenden Begriffen: Chorus (Refrain),
terlude (Zwischenspiel), Bridge etc. Zeigen und benennen Sie dariiber
eadsheets.

E a. Studieren Sie das Lead
Verse (Strophe), Intro
hinaus wesentliche

b. Horen Sie
Teilaufga

R und notieren Sie den musikalischen Ablauf mit Hilfe der in

egriffe.

orspiel und betrachten Sie T. 1-6 in den Noten (Akkordfolge: CACAC | @ |
Sie nun, diese Phrase auf einem Instrument entweder rhythmisch (z. B.

z.B. Keyboard, Gitarre, E-Bass) auszufiihren. Alternativ konnen Sie die
Stelle mit iebigen Silbe sprechen oder singen. Erlautern Sie anschlief3end das Phinomen ,Synkope".

Horen Sie mehrfa
AGF

a. Horen Sie einen Atisschnitt (00:00-00:59) in der Version von Ike & Tina Turner und fithren Sie
Abweichungen zum Original von CCR an.

b. Horen Sie nun die vollstindige Version von ke & Tina Turner im Vergleich. Benennen Sie wesentliche [* /%
Unterschiede zwischen Original und Coverversion. Gehen Sie dabei auf Tempo, Besetzung (vokal &
und instrumental), Singweise und die jeweilige Stilrichtung ein.

Wege zur Musik 2 - Helbling



Beispielhafte Reifepriifungsaufgaben

PrOUd Mal‘y Musik und Text: John Fogerty (CCR)
© Jondora/Warner Chappell/Burlington Music
o A C A D
fH & [ [
I — I
o — —
D
-
{fan f i i 1 I I T P -
I
S~—
Left a good job__ in the cit-y,
11 D
)_#
", L n
y 4% ot 1 T 1 T T 1 T T T T I Jr—

I I I

S~—
and I nev-er lost a min - ute of sleep-ing

Cleaned a lot of plates in Mem - phis, _ down in New Or - leans,_

27, D 0.5. ol -O
T 1 f f 7
l..-n-—-.n-'—-—lg-‘— I
NS a— =~ m— y o ol 1o _S———

. . . hé . .
but I nev-er saw the good_ sid t-y il I&N a ride on the ri-ver-boat queen.

STy 17 6

4 WA + Y — R S 7R = % % Ali\ % y 2 - % : : ﬂ
Y T i

” ‘é—‘,*&vi

Qroll - in’ on the riv - er____
— T T T %ﬁ Irf% % % T T T T y 2 1
N 2000 e & 4 )y & & e 1

N—r ~

bet you gon-na find_ some peo - ple who live.__
D.S. (Chorus -fade out)

P— p— — — _—— Yo— T N
— Il Il Il Il Il 1 Il Il Il Il y 2 |
I IR I Il Il L1 Il Il Il T
\I'_--"--. ] ) & @ @ " 1
—— S~—
You don’t have to wor= ou have no mon-ey. Peo-ple on the riv-er are hap - py to give._

-_—

Ubersetzungshilfe
working for the man — fur'&le (unterdriickerische)
Organisation/den Staat arbeiten; to pump a lot of pane —
Benzin tanken; to hitch a ride — mitfahren

Schaufelraddampfer Mississippi
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Musiklehre kompakt

Oktavidentitat Tone im Oktavabstand werden grundsitzlich als identisch empfunden; deshalb wer-
den sie mit den gleichen Tonbuchstaben benannt. Zur Unterscheidung der Oktavbe-
reiche werden Grof3- oder Kleinbuchstaben und Zusatzzeichen (Striche ¢’ oder Zif-
fern c¢') verwendet. In der abendlindischen Mu
Oktave in zwolf gleich grof3e Abstinde (Halbtone

ais/b cis'/des! diglles' gis'[as'

a h g a
f
P4
|"Eﬂ‘ = [ & ]
AN2 Y] b
DI £v]
Stammtone buchstaben a, h, ¢, d, e, f, g bezeich-

Notenschliissel Als Bezugspunkt fiir die onen werden Schliissel verwendet:
G-Schlissel (Violins ) :
C-Schliissel — ,,c!* %E%Hgﬂ'
F-Schliissel (Basssc en. q' c f

Versetzungszeichen @andert werden:
Kreuzvorzeid #ton um einen Halbton, an den Notenna-
men wird die 3 . . .
y A\ 1 1 1
B-V i mton um ei-
nen wird die Silbe g gis d des fis f
,es” b;a—as;e —es.
t die Wirkung eines Vorzeichens auf.
Enharmonik tierte% erden als gleich klingend identifiziert (z. B. gis — as)
Intervalle schen zwei Tonen bezeichnet man als Intervall.

T T T
| | |
T T T
1 1 1

0
e

O O
O ©
RS o RS 4 RS 4 R g

Quarte Quinte Sexte Septime Oktave

tervalle konnen feiner bestimmt werden. Sekunden, Septimen, Terzen und
exten konnen —je nach der Anzahl der dazwischenliegenden Halbtonschritte — klein
er grofd sein. Quarten, Quinten, Prim und Oktav kénnen auch vermindert (z.B. ver-
inderte Oktav a —as') oder tibermifdig (z.B. iibermifdige Quint c — gis) auftreten.

Konsonanz, Dissonan Intervalle konnen als Konsonanzen (Wohlklinge) oder Dissonanzen (Missklinge)
empfunden werden. Konsonanzen rufen die Wirkung von Entspannung hervor, Dis-
sonanzen die Empfindung von Reibung, sie streben nach Aufldsung in eine Konso-
nanz. Die Einstufung in diese grundlegenden Kategorien ist von kulturspezifischen
Faktoren abhingig. In der europiischen Musikkultur nach 1600 wirken z.B. Sekun-

den und Septimen eher dissonant, Terzen und Sexten konsonant.
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Tonleitern (Skalen) sind der Hohe nach geordnete Folgen von Tonschritten zwi-  Skalen
schen zwei Rahmenténen (fast immer eine Oktave).

In der abendlindischen Musikgeschichte herrschten iiber viele Jahrhunderte  Heptatonik,
siebentonige (heptatonische) Skalen mit fiinf Ganz- und zwei Halbtonschritten gnik
(diatonisch) vor.

Der frithen abendlindischen 2 B dorisch 6ne (Modi)
Musik liegen sogenannte Kir-
chentone (Modi) zugrunde.
Wesentlich fiir den Charakter
der einzelnen Modi ist die
Lage der Ganz- und Halbton-

schritte.

Aus den mittelalterlichen Modi
bildete sich im 16. Jahrhundert
das Dur-Moll-System heraus,
das die mitteleuropaische Mu-
sik pragt.

Neben der natiirlichen Mollton-
leiter, die dem dolischen Modus

Dur-Moll-System

natdrlich

entspric.ht, finden sich auch ‘die De |oro ©
harmonische Molltonleiter )

. harmonisch
und melodisch Moll.

In der neueren Musik werden Chromatik, Ganztonleiter
haufig chromatische Tonlei-
tern (von griech. ,chroma‘ fiir
,Farbe‘), also Halbtonleitern
mit zwolf Toénen, oder Ganz
tonleitern mit sechs Topen ve ‘ i .

wendet.

e

Pentatonik

V.a. in der Volksmusik
sich oft auch pen i
griech. ,penta’
dien, die auf
verzichten.

12 12

e}
)

In anderen Kulturen wie z.B. in der arabisch-islamischen und in der indonesi- ~ Skalen anderer Kultur-
schen Musik gibt es eine Vielfalt von Skalen und Tonabstinden, die sich mit unse- kreise

rem Notensystem nicht abbilden lassen, weil sie andere Tondistanzen als Ganz-

und Halbténe verwenden. In der Musikwissenschaft werden diese Abstinde in

Cent (100 C = 1 Halbton) gemessen.
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Notenwerte

Punktierung

Triole

Metrum

Rhythmus

Takt

Taktarten

Auftakt

Synkope

290

Notenwerte geben Auskunft iiber die relative =~ Note Pause |
. . . . . o G Not
Dauer einer Note innerhalb eines musikali- © - | anzeNote
schen Zusammenhangs. Die absolute Dauer ’J |
& - | Halbe Note

ist abhidngig vom Tempo des Stiicks. Aus-
gangspunktist die ganze Note. Jede Note kann

in zwei gleich grofle geteilt werden. Jeder Viertelnote
Note entspricht ein Pausenzeichen gleicher
Achtelnote
Dauer.
Sechzehntelnote
' & Zweiunddreifdig-
s g
stelnote

halben Wert.
g der Noten-
enden Ziffern / \

n die Stelle von zwei )
iner Triole. M—

Achteltriole

Ein Punkt hinter der Note verld mi

n
Abweichungen von der binaren (
werte miissen durch einen Bo,

angezeigt werden. Treten
Noten desselben Werts, sp

T
m

Der gleichmaflige Sc eine sikstiil ft auch als
Puls empfunden, wir genannt.

Rhythmus entst r Fotge meis@erschiedlicher Notenwerte.

N
Der Takt ist ein tiir ppierung von Notenwerten zu einer be-
stimmt¢ bl m Tak ). Diese Einheit wird als Bruchzahl am Zei-

it
en; nzahl der Schlige (Zihlzeiten) im Zihler, ihr
otenwerte in einem Takt muss dieser Angabe ent-

e
i ein 1&1 Betonungsschema, in dem zwischen schweren
ihlzeiten lwrschieden 123 12 3 123 123

ird a@te Zihlzeit

v
v
v
v

erade) Taktarten, die sich in Zweiergruppen gliedern lassen (2/4, 4/4);
ungerade) Taktarten, die sich in Dreiergruppen gliedern lassen (3/4, 6/8);
Taktarten mit ungleichmafSiger Untergliederung (z.B. 5[4 = 3/4 + 2[4 oder
3/4).

iicke konnen mit einem vollen Takt (abtaktig) beginnen oder mit einem unbeton-
n Teiltakt (Auftakt), der am Ende zu einem Volltakt erganzt wird.

Bei einer Synkope wird die Betonungsordnung im Takt gestort, indem eine Beto-
nung auf eine an sich leichtere Zihlzeit vorgezogen wird.

1234 1234 12 3 1 2 3
Synkope Synkope
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Musiklehre kompakt

Der Quintenzirkel stellt die Tonarten Quintenzirkel
und ihre Verwandtschaftsverhiltnisse
schematisch dar. Dabei nehmen die
Kreuz-Vorzeichen mit steigender Quin-
tenreihe, die B-Vorzeichen mit fallender
Quintenreihe zu. Die Molltonarten
konnen parallel dazu im Abstand einer gg

kleinen Terz abgelesen werden.

Unter der Harmonik eines Musikstiicks ~ As
versteht man die Art der mehrstimmi-
gen Klinge sowie deren Zusammen-
hang, z.B. als charakteristische Ak-
kordfolge innerhalb einer Tonart. Man
unterscheidet dabei zwischen Konso-
nanz (Wohlklang) und Dissonanz (Missklang).

Als Akkord bezeichnet man einen Zusammenklang von min, Akkord
denen — nicht im Oktavabstand stehenden — Tonen.
Unter den konsonanten Akkorden besitzt der Dreikl Dreiklang,

grofSte Bedeutung. Er besteht in seiner Grundform a Grun Umkehrungen
liegenden Terzen. Werden ein oder zwei Tone eine Ok zt, spricht m n
einer Umkehrung des Dreiklangs.

lo)
b’ 4 I
y 40 1
[ an) O 1 O
ANAV4 > ~ 1 P24
0 © e ©
Grundform

akteristische  Dur- und Moll-Dreiklang
on grofder und
rz—grofde Terz).

Dreiklinge der Tongeschlechter Dur un
Klangqualititen, die sich durch die unt
; Moll: klej

Neben den Dreiklingen existieren wet . . Weitere Akkorde

der Musik des 20. und 21. |
Rolle spielen.

reiklang errichtet werden. Die Hauptdrei- Hauptdreikldnge
ominante) und V. Stufe (Dominante).

Aufjedem Ton einer
klinge sind auf der . (

Hauptdreiklin 8 8 P
O © [® ] ~— 1
\" \
Subdominante Dominante
Die Abfolge von Dreiklingen in einer bestimmten Anordnung wird Kadenz genannt. ~ Kadenz
0
Kadenz in C-Dur: 7 q
#g:%:ﬂ
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Motiv und Thema

Periode

Gliederung

Wiederholung

Variation

Kontrast

Musikstiicke konnen in aller Regel in grof3ere oder kleinere Abschnitte gegliedert werden.
Das Motiv ist dabei die kleinste sinnvolle musikalische Einheit. Mehrere Motive schlief2en
sich zu einem Thema zusammen.

Ist ein Thema symmetrisch aufgebaut, bezeichnet man e
Musik der Wiener Klassik und des 19. Jahrhunderts als
tigen Teile nennt man Vordersatz und Nachsatz.

Zusammenhang mit der
eren beide meist viertak-

Zur Kennzeichnung der einzelnen Abschnitte s1 rwendet man bei einer

Feingliederung Kleinbuchstaben, bei einer Gr ng Grof3buchstaben. In der Popu-

larmusik kommen zur Grobgliederunlg&Be inleitung), ,Vers* (= Stro-
8 i ,,Out

phe), ,Chorus (= Refrain), ,Bridge* (= e Nachspiel) zum Einsatz.
Im Wesentlichen existieren drei Prinzipien des
Stiicks:

Wiederholung (a—a): Der Abschnitt e C
e

angs zwischen den Teilen eines

s identisch.

Variation (a' — a%): der jeweils fo
Wird ein Abschnitt auf einer an.

wird verdndert, ist allerdings ahnlich.
wiederholt, spricht man von Sequenz.

= I

>
Motiv b?

Nach;rsxz
1 of3e Strukturen wie z.B. ein Sonatenhauptsatz konnen auf diese Weise
s den (— Seite 101). Haufig vorkommende Formverlaufe sind:

Dreiteilige Lied- oder Bogenform wie z.B. bei einem Menuett
oder bei vielen Charakterstiicken. Der Kontrast zwischen den

Teilen kann dabei sehr ausgepragt sein.

Bogenform :

Rondo A—C—A (usw.): Abwechseln von wiederholten und kontrastierenden Abschnit-
ten (Kettenrondo). In der klassischen Musik kommt haufig das
Bogenrondo vor (A-B-A-C-A-B-A).

Variations-Satze

e
A—A'—A* (usw.): Von einem Thema ausgehende Reihung von dhnlichen, aber
nicht identischen Abschnitten, z.B. bei einem Variations-Satz
oder einem variierten Strophenlied. Der Grad der Abweichung
der Variation vom Thema (A) kann dabei sehr differieren.
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Klangfarbe entsteht in der Musik v.a. durch die Verwendung unterschiedlicher Instru-
mente, die Besetzung. Diese wird in einer Partitur festgehalten, in der die Stimmen aller
Instrumente — geordnet nach Familien und Tonhohe — untereinander notiert sind.

Franz Schubert: Sinfonie C-Dur, D 944, Beginn des 4. Satzes

Allegro vivace

p L2 f eef
Querfloten foz==== =
Vs Vs
Oboen %’gi = 3>
Holzblasinstrumente o
. 1)) >
Klarinetten @3 =5
o
Fagotte g :: E
LS5
S
P
Horner in C % eSSt
S
T Do
. rompeten . —
Blechblasinstrumente P fez ==
Alt/Tenor
Posaunen
Bass
Schlaginstrumente Pauken in C/G
Streichinstrumente

sem rausschnitt auf fortis-
omponist die Palette der Lautstarke.

Die dynamischen Angaben beschrin

PP p mf —_—
pianissimo piano mezzoforte crescendo decrescendo
sehrleise  leise lauter werden  leiser werden

empoangaben sind:

Presto accelerando ritardando

langsam gehe sehr schnell schneller werden langsamer werden

Genauer sind Metrono en fiir die Anzahl der genannten Notenwerte pro Mi-

nute (z.B. Viertel = 60).

Unter Artikulation versteht man in der Musik die Spielweise der einzelnen Tone, z. B.
Legato: Noten unter einem Bogen sollen ohne Unterbrechung erklingen.

Staccato: Punkte unter oder iiber der Note deuten an, dass der Ton kurz gespielt wird.
Akzente (>) fordern die besondere Betonung einer Note.
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Dynamik
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Artikulation
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Personenverzeichnis

Adler, Guido 102

Adorno, Theodor W. 192, 231

Ali Pascha  40f.

Altenberg, Peter 202

Antonius von Padua 105

Arnim, Achim von 30

Bach, Carl Philipp Emanuel  90f.

Bach, Johann Sebastian 115, 239, 240, 258ff.
Bartok, Béla 146, 270ff.

Beatles — The Beatles

Beethoven, Ludwig van 98, 100f., 125, 160ff., 230, 254

Bellotto, Bernardo 113

Berg, Alban 84, 86, 198f., 202
Berlioz, Hector 110f., 132
Bernstein, Leonard  282f.
Brahms, Johannes 15

Brand, Dollar — Ibrahim, Abdullah
Brecht, Bertolt 214, 271
Brendel, Alfred 231

Brentano, Clemens 30, 32
Bruckner, Anton 176

Brueghel d. A., Jan 71

Briigel, Fritz 229

Buddha, Siddharta Gautama 178
Bush, George W. 224
Cage, John  136f., 140
Campion, Thomas  24f.
Canal, Antonio 113
Casanova, Giacomo 79
Children of Bodom 238
Chopin, Frédéric  266ff.
Cocker, Joe  242f.
Commandantes 229
Corelli, Arcangelo ~ 122f.
Creedence Clearwater Revival (CCR) 577
Debussy, Claude 146, 168ff,

Dehmel, Richard 1
Der Tannhauser
Dowland, John 24
Dschalal ad-Din Rumi
Dvofak, Anto

Eichendorff, Joseph
Eisler, Hanns 235
Elisabeth I. von England 25, 46
Emre, Yunus 188

Esterhazy, Nikolaus I. Joseph 262
Fendrich, Rainhard 216

Filtz, Anton  92ff.

Fitzgerald, Ella  50ff.

Fogerty, John 57, 59, 286f.

Friedrich, Caspar David

Gesualdo, Carlo  10ff,

Giacosa, Giuseppe 8
Ginastera, Alfpcto
Global Kryne

Goethe‘ohan
. HK

21

63

20

a, Franz 202

Klimt, Gustav 31, 19
Kollwitz, Kdthe 218,
Kraftwerk  140f.
Kreisler, Georg 241
Kretz, Johannes 139
Kubik, Gerhard 152

, 151

ndinski, Wassili ~ 196f.

:King, Martin Luther 222

9
220

Lenin, Wladimir Iljitsch ~ 106f.

Ligeti, Gyorgy 18
Lisle, Charles Rouget d
Lucier, Alvin 19
Ludwig II. von Bayern

e 214

164f.

Luther, Martin 181, 211

Machaut, Guillaume de
Macke, August 172

6f.

1, 26ff., 130, 186, 199, 218

98, 131, 146, 216, 262ff., 282ff., 292
16f., 116, 221, 235, 266

up,
Hendri i

ernandez, José

Herman 8
, Georg
interseer, Ha
offmanw Theodor Wilhelm
olzer, Baptist 214
i dullah  226ff.

Mahler, Gustav ~ 30ff., 37, 102ff., 195, 203

Majakowski, Wladimir
Malewitsch, Kasimir

107
107
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Personenverzeichnis

Mann, Klaus 271 Stalin, Josef Wissarionowitsch  106f.
Mann, Thomas 84, 201 Stockhausen, Karlheinz 138, 140
Marie Antoinette  262f., 284 Stockmeier, Wolfgang 18

Marinetti, Filippo Tommaso 133 Strawinski, Igor 88, 172ff.
McCorley, Roger (,Roddy’)  46f. Strozzi, Barbara  254ff.

Mevlana — Dschalal ad-Din Rumi SiiRmayr, Franz Xaver 155

Monet, Claude 169 Tannhduser 22
Monteverdi, Claudio ~ 68ff., 180, 204f. Tasso, Torquato 11, 204
Moses  84ff. The Beatles 54, 24

Mozart, Wolfgang Amadé  76ff., 92, 95ff., 116f., 146, 160, Tiedge, Christoph
214, 249 Tiepolo, Gio, iB

Murger, Henri 80 Toulouse-L“:, r de

Musard, Philippe  247f. Trakl, Georg 1

Nebukadnezar II. 211 Turner, Ike & Tina

Nolde, Emil 86

Paganini, Niccolo  116f.

Palestrina, Giovanni Pierluigi da  8f.

Peyroux, Madeleine 53

Pfizer, Gustav 154

Piaf, Edith  60f.

Picasso, Pablo 154, 172f.

Pink (Alecia Beth Moore)  224f.

Ponte, Lorenzo da  76ff.

Preradovi¢, Paula 214, 216

Prokofjew, Sergei 111, 282f., 285

Puccini, Giacomo  80ff.

Raabe, Max 238

Rabe, Folke Alvar Harald Reinhard

Rachmaninoff, Sergei  118ff.

Ravel, Maurice 146

Raymond, Fred 212f.

Reich, Steve 153

Remarque, Erich Maria 134

Rembrandt van Rijn 183

Rosseter, Philip  24f.

Rubens, Peter Paul 204

Rumi, Dschalal ad-Din 186

Russolo, Luigi  133ff.

Salomo/Salomon 181

Schaeffer, Pierre 140

Scherchen, Hermann

Schiele, Egon  191ff., 198

Schonberg, Arnold

Schopenhauer, Ar

Schostakowitsch;

Schubert, Franz 21,

Schiitz, Heinrich ~ 180ff.

Schwitters, Kurt  35f., 173

Senesino (Francesco Bernardi)  72f., 75

Silcher, Friedrich  15ff.

Sinatra, Frank  54f.

Smith, Bessie 53

Spears, Britney  236ff.

von der 22f.
22, 164ff., 176, 178, 241f.
191,

22, 276f.

18

Wege zur Musik 2 - Helbling 295



296

Sachverzeichnis

Absolute Musik 160, 176
Affekt(-darstellung) 8, 10, 68, 73, 90, 240
Afrikaans 227
Aleatorik 136, 148
Apartheid 222, 227
Arie, Arietta, Arioso
Arirang  44f.
Atonale Musik, Atonalitat
Audacity  142ff.

Ayre 24

Ballett 120, 146, 151, 172
Barform  22f.
Basso continuo
Belcanto 83
Bighand 54
Black Metal 238
Blues 50, 52f.
Bohéme  80ff.
Bolschoi-Theater 120
Buddhismus 136, 178f.
Bure 42f.

Chanson  60f.

Choral 6f., 166f., 189, 258f.
Civil Rights Movement 222
Claqueur 234

Collage 35, 172f.
Computermusik ~ 138f.
Concerto grosso  112ff.
Contredanse  246f.
Countertenor 25, 75
Country-Rock 57
Cowboys 48
Deklamation (rhythmische)
Der Blaue Reiter 196
Derwisch 186

Des Knaben Wunderhorn 3
Disco  244f.
DJ 245
Dodekafonie — Zwol
Elbphilharmonie

70, 72ff., 81, 83, 86, 95, 239f., 257

192, 194, 196, 198

24, 68,72, 122, 256

70,

Entartete Kuns
Fachwerk  274f.
Fin de Siécle 30f., 202
Folk 218, 222
Folklorismus — 147ff.
Frack 234

Futurismus 107, 133ff.
Gangsta-Rap 62

Gaucho  147ff.
Generalbass — Basso continuo
Ghasel 154
Gregorianik 189
Harmoniemusik 249
Homofonie
Iglau 102

Impresgrio 7
Intor#lri
Irische Musi

Isorhythmie

289

15, 99, 232ff.

106, 1 41ff.
24ff

, omposition  35f.

10ff., 181

imer Manieren 92

Qeditation 178f.
M

elisma, melismatisch 70
Messe  6ff.

Minimal Music 153
Minnesang, Minnesanger
Mississippi 58

Modi — KirchentGne
Monodie  68f., 72, 190
Motette 8

Musica riservata  10f.
Musikdrama 164
Musique concréte 140
Nationalsozialismus 217
Neoklassizismus 283
Neue Wiener Schule, Zweite Wiener Schule
Obertongesang 179

Omele-Formel 152

Ondes Martenot 132

Oratorium 240

16, 22f., 164, 276f.

198f.
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Organum 6

Parodie 240

Pastorale 27, 160

Pattern  152f.

Pest  38f.

Polyfonie 8

Potpourri — Medley
Protestlied, Protest Song  218ff.
Rap 62f.

Rezitativ, rezitativisch 70, 86
Risorgimento 209

Saz 41

Scat, Scat Singing  50f.
Sema-Ritual 187

Serielle Musik 198

Sinfonie  90ff.

Solokonzert  116ff.

Sonate, Sonatensatz 90, 100f., 108ff., 122f.
Sonett 11, 261

Spiritual 185

Sufi  186ff.

Suite 92, 151, 206

Swing  54f.

Syllabik, syllabisch 70
Theremin 132

Tonsymbol  160ff.
Troubadour 22

Tirkisch 40

Underground Railroad 184
ungarische ,Zigeunermusik’ 131
Urheberrecht 263
Vanitas-Stillleben 261
Verismo 83

Volkstiimliche Musik 63
Watschenkonzert 203
Weberaufstand  218ff.
Wiirzburger Residenz 124
Zwblftontechnik 148, 198ff.

Wege zur Musik 2 - Helbling

297



Alphabetisches Verzeichnis der Lieder und Songs

Agit 40
Arirang YA
Auf dem Berge, da gehet der Wind 49
Careless Love 52
Das Lied der schlesischen Weber 219
Dear Mr. President 225
Die Liebe dein riss mich mit sich 188
Es geht alles voriiber 213
Es liegt ein Schloss in Osterreich 219
Herr wirt, uns tiirstet 2717
How High the Moon 51
Innsbruck, ich muss dich lassen 20
La vie en rose 61
Loreley 17
No Ordinary World 243
Oh, du lieber Augustin 39
Oops!... I Did It Again 236
Paints and Dogies 48
Paldstinalied 23
Proud Mary 59
Roddy McCorley 47
Sarie Marais 42
Saturday Ni 56
Sing a Song 67
The Star-Spangled Bann 215
The Times They Are A-Changin’ 223
Wade in the Water 185
What Then Is Love but Mourning 24
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Noten

S. 18: Vater unser © MOESELER-VERLAG KARL HEINRICH; S. 18: Rondes Nr. 1 © HANSEN EDITION WILHELM STHLM AB/EDITION WIL-
HELM HANSEN GMBH/BOSSE GUSTAV VERLAG (deutsche Ubersetzung der Auffiihrungsanweisungen); S. 51: How High the Moon ©
WARNER CHAPPELL MUSIC INTERNATIONAL LTD/CHAPPELL UND CO. GMBH & CO. KG; S. 52: Careless Love © HANDY-BROTHERS-MUSIC
CO INC/EMI MUSIC PUBLISHING LTD/EMI MUSIC PUBLISHING GERMANY GMBH/FRANCIS DAY AND HUNTER LTD; S. 55 u. 56: Saturday
Night © BARTON-MUSIC CORP/CHAPPELL UND CO. GMBH & CO. KG/SAMMY CAHN MUSIC PUBL CO/IMAGEM MUSIC GMBH/CHAPPELL
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