HELBLING

h




Zu diesem Arbeitsbuch ist erhaltlich:

MEDIENPAKET

+ 5 Audio-CDs

Gesamtaufnahmen, Playbacks, Originalaufnahmen, Grooves,

Horbeispiele zu den Aufgaben
+ 1 DVD (auf DVD-Playern abspielbar)

Unterrichtsvideos zu Instrumentenkunde, Tanz & Bewegung, Werkbetrachtung
+ 1 CD-ROM (PC- und MAC-tauglich)

Flash-Animationen, Losungen zu allen Aufgaben als PDF

ISBN 978-3-99035-183-3
ISMN 979-0-50239-140-9
ST455

Mit Erlass des Bundesministeriums fiir Unterricht, Kunst und Sport vom 18.4.1989 gemdl § 14
Abs. 2 und 5 des Schulunterrichtsgesetzes, BGBI. Nr. 472/86, und gemall dem Lehrplan 1988 als
fiir den Unterrichtsgebrauch an allgemein bildenden hoheren Schulen fiir die 5. und 6. Klasse im
Unterrichtsgegenstand Musikerziehung zugelassen.

Mit Bescheid vom 02.04.2014, GZ:BMUKK-5.028/0002-B/8/2013 erklart das Bundesministerium fiir Bildung
und Frauen die aktualisierte Fassung des Werkes ,,Wege zur Musik — Band 1 Oberstufe" als geeignet.

Schulbuchnummer: 2027

Impressum

Redaktion: Matthias Rinderle, Kathrin Pfurtscheller

Umschlaggestaltung: Isabelle Pfluger, Marinas Werbegrafik, Innsbruck

Umschlagmotive (v.l.n.r.): Kerem Unterberger; flickr (Anirudh Koul); corbis; wikipedia; corbis
Layout-Design: Helmut Mangott, Innsbruck

Layout und Satz: Georg Toll, Innsbruck

Notensatz: Susanne Hoppner, Neukloster

Illustrationen: Eike Marcus, Berlin

Druck: Athesia Druck, Innsbruck

STL54
ISBN 978-3-99035-182-6
ISMN 979-0-50239-139-3

1. Auflage A18/ 2021

Alle Drucke dieser Auflage konnen im Unterricht nebeneinander verwendet werden, sie sind inhaltlich
unverandert. Die letzte Zahl bezeichnet das Jahr des Druckes.

© 2014 HELBLING, Innsbruck - Esslingen < Bern-Belp
Alle Rechte vorbehalten

Das Werk einschlieBlich aller Inhalte ist ganz und in Ausziigen urheberrechtlich geschiitzt. Kein Teil des
Werkes darf in irgendeiner Form (Druck, Fotokopie oder anderes Verfahren) ohne ausdriickliche schriftliche
Genehmigung des Verlags nachgedruckt oder reproduziert werden und/oder unter Verwendung
elektronischer Systeme jeglicher Art gespeichert, verarbeitet, vervielfdltigt und/oder verbreitet bzw. der
Offentlichkeit zugédnglich gemacht werden. Alle Ubersetzungsrechte vorbehalten.

Es darf aus diesem Werk gemaR 8§42 (6) des Urheberrechtsgesetzes fiir den Unterrichtsgebrauch nicht
kopiert werden.



Inhaltsverzeichnis

Inhaltsverzeichnis

Die Welt der Tone

Der Schall 6
Musikinstrumente 1 14
WORKSHOP Drumming 20
Musikinstrumente 2 24
B EXKURS Gitarre & E 40
Das Orchester L6
B EXKURS Die Stimme im Orchester 51
Die Stimme 54
WORKSHOP Voicing 58
Die Schallaufzeichnung 60
n Musiklabor
Tonsysteme 66
Musik aufschreiben 76
WORKSHOP Umgang mit der Partitur 84
Melodie — Rhythmus — Harmonie 88

B Musik in Form

Gestaltungsprinzipien musikalischer Formen 98
Formen von Einzelsdtzen 1 105
B EXKURS Die Orgel und Bach 111
Formen von Einzelsdtzen 2 114
B EXKURS Das Klavier im Wandel der Zeit 122
WORKSHOP Ein Musikreferat halten 126
Polyfone Formen 128
Mehrsatzige Formen (Gattungen) 135
B EXKURS Das Konzert als Veranstaltung 154
Programmmusik 159
. EXKURS Original und Bearbeitung 164

© Helbling, Innsbruck  Esslingen « Bern-Belp Wege zur Musik 1 3



- Wege zur Musik

n Musik und Stimme

Das Kunstlied

Zur Ehre Gottes

WORKSHOP Sprechen iiber Musik

Musik auf der Biihne

EXKURS Urheberrecht in der Musik

B Jazz und Popularmusik

Jazz

WORKSHOP Hip-Hop-Tanz
Rock, Pop, Schlager

WORKSHOP Videoclip

ﬂ Musikgeschichte kompakt

Die Musik des Mittelalters

Die Musik der Renaissance

Die Musik des Barock

Die Musik der Klassik

Die Musik der Romantik

Die Musik des 20. Jahrhunderts

Verzeichnis der Lieder, Songs und Spielstiicke

Quellenverzeichnisse

Symbole

n Arbeitsaufgabe

n vertiefende oder anspruchsvollere Arbeitsaufgabe

o vertiefende Lerninhalte

L Wege zur Musik 1

Tonbeispiel
(= Audio-(Ds)

Videobeispiel
(= pvD)

Computeranimation
(= (D-ROM)

168
174
184
186
204

208
220
224
242

246
248
250
252
255
258

261
263

© Helbling, Innsbruck e Esslingen « Bern-Belp



Tone

~ ey S

1 Die WEI* e,

= Worksh min

nte &y

N

= Der Schall
> Musikint e s
u
i

e @me im Orchester

timme2

icing

shop:
ie Schallaufzeichnung

© Helbling, Innsbruck  Esslingen « Bern-Belp Wege zur Musik 1



Die Welt der Tone
Der Schall

@ Nach dem @ Die schwingender’
Anschlagen molekiile geben ihresSe-
schwingt die wegung an benachbart
Stimmgabel. Der weiter; dadurch breitet

Resonanzkorper
(Holzk&stchen)
libertragt diese
Schwingungen
verstdrkt auf die
Luft.

sich die Schallwelle in

ingungen pro
de) horen.

saule etc.)Wi cht, verdrangt die ihn umgebenden Molekiile

usch - Ton - Klang

ffen auf unser Ohr viele unregelmaRige Ein-
elschwingungen, so hdéren wir ein Gerdusch.
Ist die Bewegung regelmaRBig, spricht man von
periodischen Schwingungen. Diese erzeugen
den Schall, den wir als Ton/Klang wahrnehmen.

Ton/Gera

UnregelmaRige (a
dische) Schwingunge
nennt man Gerdusche,
regelmaRige Schwingun-
gen Tone bzw. Kldange.

se Schallwellen pflanzen sich von der Schall-

h?n langs (,longitudinal’) der Ausbreitungsrichtung.
(Druckwellen) haben keine Wellenberge und -téler wie ,Trans-

d bewegen sich als Verdichtungen und Verdiinnungen fort.
ie — ob fest, fliissig oder gasformig -
indigkeit in der Luft betragt bei 20 Grad ca. 343 Meter pro Sekunde,
a. 1.500m/s, in Eisen ca. 5.100 m/s.

kann Schall iibertragen. Die

0 5 10 ms

Gerdusch, unperiodisch
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Amplitude und Frequenz

Als harmonisch wird eine Schwingung bezeichnet, wenn sie als ,Sinusfunktion’
beschrieben werden kann. Dabei gilt:

Wenn die Nimmt die Frequenz einer
Amplitude Schwingung zu, wird der Ton
einer Schwin- hoher. Das Malk der Frequenz
gung groRker ist Hertz! (Hz). Der Frequenz-
wird, erhoht bereich des menschlichen
sich die Laut- Horens ist individu

J e T | stérke. JMF schieden (zwische

und 20.000 Hz).

J '
Ordne die vier abgebildeten Wellenformen nach der Lautstarke
zu laut) und nach der Tonhohe (von tief zu hoch).

/TN 1]
~ ~ nn
N N \

J \VJ

A B §
leise
tief

Oszillogramme

Ein natiirlicher Ton besteht in der er Su?on Sinustonen, die
melzen. Pnysikalisch betrachtet
mittels eines ,0szillografen’) zeigen

gen die komplizierte Uberlagerungs-
ener Vokal a). Die Zahl und Stérke der

J/

7 7
0 5 10 ms 0 5 10 ms
Sinuston, 200 Hz Klang, 200Hz, Vokal a

4
V

Der Schall

Lautstarke/
Tonhohe

Die Amplitude bestimmt
die Lautstarke, die Wel-
lenlange die Tonhohe.

Hunde horen bis zu 50.000 Hz.

Tonel/Klange

Musikalische Tone sind
fast immer ein Gemisch
von mehreren periodi-
schen Schwingungen,
es sind Klange mit einer
bestimmten Klangfarbe.

1 Benannt nach dem Physiker Heinrich Hertz, 1857-1894, der als erster Versuche iiber die Ausbreitung elektromagnetischer Wellen

machte. Ein Hertz bedeutet eine Periode pro Sekunde.
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Die Welt der Tone

Teiltonreihe (Naturtonreihe)

Harmonische Partial- oder Teiltone entsprechen der ,Naturtonreihe'. Diese kann
man anhand der Schwingungen einer Saite in ihrer Gesamtheit (Grundton) oder
in Teilen (Obertone) veranschaulichen.

Grundton (1. Teilton) @

2. Teilton=1. Oberton, o
eine Oktave hoher als 1

3. Teilton,
eine Quint hdher als 2 e

L. Teilton, 0
eine Quart hoher als 3

5. Teilton, 6
eine grofRe Terz hoher als &4

6. Teilton, G
eine kleine Terz hdher als 5

7.Teilton @

LI 315 2/3  5I7 3/t 4I55/6 67

[

Teiltone 8 9 10 11 12 13 14 15 16

”oo[,eb.o.h_o.ﬁ

Die ,harmonischen’ Teil-
tone eines Klanges s
hen physikalisch
Sollten unharmo
Teiltone beteiligt s
spricht man von Ton
gemisch.

P

0

[}

Y e
ISy N IS IS NS S S I IS NS I S [ Y Y I S|

av Quint Quart grofie kleine grofer kleiner diatonischer
1:2 23 34 Terz Terz Ganzton Ganzton Halbton
45 56 8:9 9:10 15:16

Du kannst die Teiltone mit einer Gitarre sichtbar und hérbar machen: An-
zupfen einer ganzen Saite ergibt den 1. Teilton (Grundton). Wenn du die
Saite genau in der Mitte, bei einem Drittel, einem Viertel usw. leicht be-
rithrst und die Saite dann anzupfst, horst du (leiser als den Grundton) die
abgebildeten weiteren Teilténe (,Flageolett'-Technik, siehe Info rechts). Je
hoher du kommst, desto anspruchsvoller wird das Experiment.

Hor eine Tonaufnahme und verfolge dabei die Partialtone im
Notenbild.

8 Wege zur Musik 1 © Helbling, Innsbruck  Esslingen « Bern-Belp



Einen Beweis fiir das Vorhandensein von Teiltonen kannst du in einem zwei-
stufigen Experiment (Teilaufgabe a und b) finden:

a. Besorg dir ein Stimmgabelpaar mit Klammer. Wenn beide ganz gleich ge-
stimmt sind (ohne Klammer!), kannst du verfolgen, dass beim Anschlagen
einer Gabel die andere mitklingt. Die erste Gabel sendet Wellen aus, di
zweite wird dadurch zur Schwingung angeregt, wenn sie dieselbe ,Reso
nanzfrequenz' hat. Wenn man die Stimmung einer Gabel durch Aufsetze
der Klammer leicht verdndert, tritt dieses Phanomen nicht auf.

2 Stimmgabeln Schwingungsii

b. Driick am Klavier einen der Teiltone 2 bis 6 a turtonreihe @1
nieder, dadurch hebt sich der Dampfer dieser Sai die Saj nn
frei schwingen. Schlag nun kurz und krafti i Can. ilton

: e n

anderen To

S

schwingt mit und beginnt zu klingen. Mi 0 funk-

Die ganzzahligen T
Pythagoras durc

annte schon der griechische Philosoph
int und Quart (Abstdnde zwischen den
ischen Antike als Konsonanzen (Wohlklange),
Terzen und Sexten.

(Missklang). Der Begriff Dissonanz (dis=aus-
eichnet Intervalle und Akkorde, die der Horer als
nicht ,wohlklinge indet. Physikalisch gesehen haben diese Frequenzen
ein hoherzahliges Verh . Z.B. entspricht die kleine Sekund einem Teilungs-
verhaltnis 15:16 (siehe linke Seite) gegeniiber der Konsonanz Quint mit dem
Frequenzverhaltnis 2:3.

Bei der Einschatzung, ob es sich um eine Konsonanz oder Dissonanz handelt,
spielen Horgewohnheit und Tradition eine groRe Rolle. So werden heute Disso-
nanzen eher als ,Reizklange' statt als Missklange empfunden.

Helbling, Innsbruck e Esslingen ¢ Bern-Belp

Der Schall

Ein klingender Kdrper

gt einen anderen mit

rstben Eigenfrequenz

R nzfrequenz) zum
gen.

Schwingungs-
iibertragung

Das Flageolett-Spiel
(siehe Aufgabe 1) ist auf
vielen Saiteninstrumen-
ten moglich: Der Spieler
erzeugt an bestimmten
Punkten durch leich-
ten Fingerdruck einen
Schwingungsknoten und
schlagt/zupft dann die
Saite an.

Flageolett

Von Pythagoras leitet sich eine
Weltanschauung ab, deren
Anhanger sich Pythagoreer
nennen. Sie gehen davon aus,
dass der Kosmos eine nach
bestimmten Zahlenverhdltnissen
aufgebaute harmonische Einheit
bildet und dass nicht nur in der
Musik, sondern in allen Lebens-
bereichen dieselben Gesetzma-
Rigkeiten gelten (sollten).

Wege zur Musik 1 9



Die Welt der Tone

Die Klangfarbe (eines
Instruments) ist abhan-
gig von der Anzahl, Aus-
wahl und Lautstdrke der
Obertone, oft beeinflusst
durch die Spielweise.

Klangfarbe

Blockflote
Akkordeon

Klangschale

Horn

g | F W NP

Fagott

Klangfarbe

Bei der menschlichen Stimme und bei Musikinstrumenten klingen also auBRer
dem Grundton noch eine Reihe von harmonischen Teiltonen in verschiedener
Starke mit. Sie bilden das so genannte Teiltonspektrum, das die Klangfarbe — bei
Sangern spricht man gern von ,Timbre' — bestimmt.

Das Hervortreten von Teilténen bei einem |
abhangig. Aber auch die Instrumente einer Gatt
eine spezielle Klangfarbe (z.B. hat jede Violine i

ge (mit mehr oder mit

n Auf der Gitarre kannst du scharfere chere
weniger Obertdnen) erzeugenExper, : die Saiten ndaher beim
Steg oder in der Mitte bzw. i.d ha .
Hor die Klangbeispiele zu fiinf Instr nd kreuze in der Ta-
belle unten an. Orientiere di i Ton und Lautstarke am
e

ist von dessen Bau
Einzelexemplare
Klangfarbe).

ersten Beispiel (Blockflote). dje Auswahlbegriffe zur Be-
schreibung der Klangfarbe n die rechte Spalte der
Tabelle ein.

Klangfarbe

10 Wege zur Musik 1

sschwingvorgang ¢

g eines Schallerzeugers vom Ruhezustand in den schwingenden
nnt man Einschwingvorgang. Der gegenteilige Ubergang (Abnahme
tude durch Energieverlust) heiRt Ausschwingvorgang. Diese Vorgange
n in Sekundenbruchteilen statt und sind neben der Klangfarbe fiir das Er-
n eines Instrumentes von groRer Bedeutung.

a. Einschwingzeit

b. ungedampfte Welle c. Ausschwingzeit

© Helbling, Innsbruck e Esslingen « Bern-Belp



Der Schall

Fiir einen typischen Instrumentenklang sind Ein- und Ausschwingvorgang ebenso wichtig wie die [
Klangfarbe. Hor Tonbeispiele (mit Ansagen) zum Trompetenklang (a) und zum Klavierklang (b). Be-  [\4
schreibe dann kurz die Auswirkungen der angegebenen ,Manipulationen’ m auf die Erkennbarkeit
des Instrumentenklanges.

a. Trompete b. Klavier
1: weiches, allmdhliches Anblasen des Tones 5: A aus W. A. Mozarts
2: direktes, hartes ,AnstoRen’ des Tones Moll KV 457
3: m 1+2 mit vertauschten Ein- und Ausschwingvorgangen : aSlbg ¥ispiel, aber mit

4: ,normaler' Trompetenklang auf riickwarts

Erkenntnis:

Resonanz

Ein weiteres akustisches Phanomen ist das Mitschwingen
(Resonanzfrequenz) nicht entspricht. Wir sprechen in die

Wir kennen das von Resonanzkdrpern bei Musikinst
frequenzen enthalten, die idealerweise den gesamt
Resonanzkdrper bei allen mit dem Instrument erze
bendtigen in der Regel Aerofone und Elektrofone.

sind so konstruiert, dass sie viele Eigen-
s Instruments abdecken. So schwingt der

S’t. Keinen Resonanzkdrper haben/

Testet mit einer Stimmgabel die Resonanzf; npacht Gegenstditden (z. B. Schrank) bzw. Kdrperteilen (z. B.
Bauch). Stellt zuerst fest, wie gut die Res ei und | in der linken Spalte der Tabelle die Eigen-
schaften der Resonanz an. Kreuzt ¢i3 2 chaft egenstandes an, die am ehesten zutreffen.

gefiillt
grol | klein weich | hart

Summe:

Auswertung: Zieh er rechten Spalte alle Kreuze bei Gegenstdanden, die ihr als gut/mittel beurteilt habt,
farbig nach. Zahlt schlielich zusammen, wie viele Kreuze sich bei den einzelnen Eigenschaften befinden
und tragt die Zahl unten ein (Summe). Schreibt die drei Eigenschaften mit den meisten Punkten in den Er-
gebnissatz.

Ergebnissatz: Gute Resonanzkdrper sind eher . und

© Helbling, Innsbruck e Esslingen ¢ Bern-Belp Wege zur Musik 1 11



Die Welt der Tone

Gehorsinn

Keiner der iibrigen Sinne
des Menschen ist so ge-
nau wie der Gehorsinn.
Er kann z.B. winzigste
Positionsunterschiede
von Schallquellen erken-
nen. Das Gehirn wertet
den Zeitunterschied des
eintreffenden Schalls

Das Ohr

Die Schallwellen werden von der Ohrmuschel aufgefangen und gelangen iber
den duReren Gehorgang zum Trommelfell. Diese Membran libertragt die Schwin-
gungen vom duReren Ohr auf die im luftgefiillten Mittelohr (rot) aufgehangten,
miteinander verbundenen Gehérkndchelchen (Hammer, Amboss, Steigbiigel). Sie
verstdarken die Intensitdt der Schwingungen etw s Zwanzigfache; fiir
den Druckausgleich sorgt die Ohrtrompete.

Der Steigbiigel gibt die verstarkten Druckw
das mit Fliissigkeit gefiillte Innenohr (li i
genannt) befindet sich das Cortische Or

vale Fenster an
r (auch Schnecke
0.000 Sinneshdrchen
e Harchen setzen den

einen Nerv zum Gehirn
oremptindung kommt.

auf die Ohren aus und
bestimmt so die Posi-
tion der Schallquelle.
Das Gehor ist auch sehr
anpassungsfahig. Spre-
chen mehrere Personen
gleichzeitig, konnen wir
eine Person ,herausfil-
tern' und verstehen.

besetzt, die mit Nervenfasern in Verbind
hydraulischen Druck in elektrische*ul e
lielsli

weitergeleitet werden, wo es sch

ovales Fenster

Hirnnerv

Ohrtrompete

Bereits wenige Tage nach der
Befruchtung beginnt der nicht

einmal ein Millimeter groBe Em-

bryo Ohransdtze auszubilden. n
In der 17. Woche ist die HOr-
schnecke (Cochlea) bereits voll-
standig und in ihrer endgliltigen
GroRe entwickelt und das Gehor
ist funktionsfahig.
Spater nehmen wir dann gha
meisten Eindriicke mit d
Augen auf. Trotzdem m&
unsere Ohren Sinnesreize
genauer als die Augan. Auch
im Schlaf nehme
Gerdusche wahr.
dem Gehirn.

: Geh mit einem Partner/einer Partnerin an einen
nd VE@ ihm/ihr die Augen. Begib dich dann irgendwo in
d lass ein Teises Gerdusch ertonen (Schnippen, Pfeifen, Piepsen
...). Dein/e Partner/in zeigt auf die (vermeintliche) Schallquelle.
iere und priif in zehn Versuchen die Richtigkeit der Angaben (durch
en). Wiederholt dann den Versuch, wobei sich dein/e Partner/in ein
halt. Was ist das Ergebnis eures Experiments?

BH:B:-HB-

richtig

mit beiden Ohren
nicht erkannt

richtig

mit einem Ohr
nicht erkannt

Ergebnis:

12 Wege zur Musik 1 Helbling, Innsbruck e Esslingen o Bern-Belp



Der Schall

Horschaden

Werden wir einem starken Knall oder langer andauerndem Larm (Rockkonzert,
Kopfhorer) ausgesetzt, kann es zu Hérschdden kommen. Wenn Larm hoher In-
tensitdt [> 85dB] auf das Ohr einwirkt, fiihrt dies schon nach Stunden zu einer
Horstorung, die bei langer dauernder Belastung irreversibel ist. Ort der Schadi-
gung sind die Haarzellen im Cortischen Organ der Schnecke.

Larm am Arbeitsplatz

Durch Larm am Arbeitsplatz verursachte Schwerhdrigkeit ist eing der
ten Berufskrankheiten. Besonders larmgefdahrdet sind Arbeiter i‘
Autoproduktion — aber auch Orchestermusiker (siehe Karikatur)!

006 bis 2011 haben die
rschdaden bei Kindern und Ju-
gendlichen um 26 % zugenom-
men. Hauptverantwortlich dafiir
diirfte vor allem zu lautes Horen
mit Ohrhorern von MP3-Gerdten
und Mobiltelefonen sein. Sie
erzeugen im Gehorgang einen
Schallpegel von bis zu 110dB.

. = Die MaReinheit fiir die
e : Unter- Intensitdt eines Schall-

haltung ereignisses ist das Dezi-
0dB 50dB 60 dB bel. Bei 0dB horen wir

nichts; Gerdausche bis
30dB empfinden wir als

Dezibel

still leise leise ruhig; dauernder Larm
macht schwerhorig. Bei
mittleren Frequenzen
Schreien, ui..othek, Rockkonzert, gnd regteln er:g'zt ein
Mofa Presslufthammer Diisentriebwerk egelunterscnied von
10dB eine Verdoppelung
70dB 80dB 110dB 120dB oder Halbierung des
Lautstdrkeeindrucks.
laut laut unertraglich Schmerzschwelle

Helbling, Innsbruck e Esslingen « Bern-Belp Wege zur Musik 1 13



Die Welt der Tone
Musikinstrumente 1

Es gibt viele Moglichkeiten, die unzahligen Musikinstrumente nach Gruppen einzuteilen. Eine klassische Einteilung
sieht so aus:

a N

Idiofone (Selbstklinger)

Membranofone (Fellklinger)

Ein schwingendes Fell erzeugt den Pauke ...

Die Tonerzeugung erfolgt
durch Klingen des ge-
samten Instruments, z. B.
Becken, Gong, Stabspiele,
Rasseln ...

rch Zupfen, Schlagen oder
ingung versetzt.

ente, z.B. Geige

ente, z.B. Gitarre

strumente mit Saiten, z.B. Klavier

s

\_ /
a N

Elektrofone

Der Ton wird durch elek-
trischen Strom erzeugt
oder verstarkt.
+ Elektromechanische
Musikinstrumente, z.B.
E-Gitarre Ein (schwi
Elektronische Musik- . Blasinstr
instrumente mit voll-
standig elektronischer
Klangerzeugung, z.B. -
analoger Synthesizer
+ Digitale Musikinstru-
mente, z.B. Digitalpiano

- /

r Querfloten

ohrblatt, z.B. Klarinette
Rohrblatt z.B. Oboe
Trompete

I oder Harmonikainstrumente

ofone, z.B.
nins

Es gibt auch eine Einteilung der
Instrumente nach der Spig
* Blasinstrumente

+ Schlaginstrumente
* Streichinstrumente

n gezeigte Ubersicht hat auch ihre Schwéchen.

elche Kategorie gehort z. B. die Cajon?

In welche Kategorie gehdrt ein Tamburin (Rahmen-
trommel mit Schellen)?

In welche Kategorie gehort ein Hackbrett?

14 Wege zur Musik 1 © Helbling, Innsbruck  Esslingen « Bern-Belp



Musikinstrumente 1

Idiofone

Selbstklinger bestehen meist aus Holz, Metall, Kunststoff, Stein oder Glas. Heute n
findet man Idiofone als Rhythmusinstrumente in allen Kulturen der Welt, aber X

auch als Schulinstrumente (,0rffinstrumente’) und im Schlagwerk des Orchesters. Idiofone

Stabspiele (Xylofone mit Holzstdben, Metallofone mit Metallstdben) und Celesta
(mit Klaviatur) sind Melodieinstrumente.

iofone schwingen als
nzes und bendtigen
i espannte Saite

embran. Man un-
Sieh dir eine Liste von einigen Idiofonen an. Such dir drei davon au 8 eidet:

chiere iliber sie und berichte der Klasse davon. . Schiittelidiofone oder

Rasseln: Schellen-
baum/-ring, Maracas,
Schiittel-Ei ...

+ Aufschlagidiofone: Tri-
angel, Becken, Holz-
block, Gong, Glocke,
Stabspiele ...

» Gegenschlagidiofone:

Idiofone (Auswahl)

Becken, Celesta, Cowbell, Glockenspiel, Gong, Guiro, Holzblock;
ten, Klangstdbe (Claves), Marimbafon, Metallofon, Rasseln, Rohreny
Schellen, Tamtam, Triangel, Xylofon

hier ein. Zimbeln, Klangstdbe
(Claves), Kastagnet-
1 2 ten ...
+ Schrapidiofone: Guiro ...
L 5
Membranofone

Die meisten dieser ,Trommeln' haben Q@Iassen sich n
daher nicht auf genaue Tonhdhen stim ist®ig Pauke, deren
Membran (aus Kalbsfell oder Plastik) i ist. Membranofone
Rohrentrommeln bestehen aus ej i seitig mit einem ) _
Fell bespannt ist. Typische Beispiel Bei Membranofonen wird
- Kleine Trommel, Snaredrum, warr—Effekt) Sl Sct;laffelL(msls(jt ge;
+ GroRe Trommel, Bassdru oder zweitellig) spanite Jiernaut) aure
sind: Spielen mit der Hand oder
: mit Schldgeln (Sticks) zum
. Congas: einfellige, pa weise. éinden. gespielte Fasstrommeln afri- Klingen ggebra(cht. )
kanischen Ursprun ka entwickelt
+ Bongos: klei Handen gespielte Einfelltrommeln aus

+ Djembe: ein armige Trommel aus Westafrika

Bei Rahmen ist ein Fell iiber einen leichten Rahmen gespannt.
Haufig sin hen (Schellentrommel/Tamburin).

Es gibt auf der ganzen Welt
unzdhlige Formen der Mem-
branofone, von kleinen Rah-

Hor fiinf Klan
in die Liste ein.

2 mentrommeln bis zur grofRten

4 3 Taikotrommel aus Japan: Sie hat

L 5 einen Durchmesser von Uiber
zweieinhalb Metern und wiegt

" — - - fast vier Tonnen.
[Auswahlworter: Cajon - GroRe Trommel - Kleine Trommel — Pauken — Tamburin j
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Die Welt der Tone

Ethnopercussion ¢

Als ,Ethno-Percussion’ bezeichnen wir Schlaginstrumente (engl. Percussion), die aus
unterschiedlichen Gegenden der Erde stammen und oft in internationaler Musik, im
lazz, in Rock- und Popmusik oder in der ,Weltmusik' verwendet werden.

(kleine Becken)
Bestandteil an-
empelmusik. Hier
sind Fingerzimbeln zu

Bei der sanduhrformigen
Talking Drum presst
der Spieler die
Spannschniire mit
dem Arm zusam-
men und verandert
damit die Tonhohe.
So kann er ,Sprach-
melodien' auf die
Trommel libertragen.

Vorderer Orient,
Asien

Die Tabla ist das bedeu-
tendste Schlaginstrument
der nordindischen Musik
und wird immer paarweise
gespielt.

Afrika

e

Die kleinen Einfelltrommeln
Bongos haben einen recht
durchdringenden Klang.
Beim Spielen hdlt man sie
zwischen den Knien.

Lateinamerika

Die Cajon entwickel-

te sich aus holzernen
Transportkisten. Diese
dienten den afrikani-
schen Sklaven in Peru als
Ersatz fiir ihre Trom-
meln, deren Verwen-
dung ihnen die spani-
schen Eroberer verboten
hatten.

Gongs mit einem ,Schlagbuckel
in der Mitte sind in Siidostasien
weit verbreitet und werden oft
in Ensembles gespielt (z.B. im
,Gamelan’).

Die Conga is
eine einfellig

Weitere ,Kleinperkussion’ aus Lateinamerika

ﬁ Cowbell
Maracas %
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Musikinstrumente 1

a. Trag die Namen der abgebildeten Instrumente in die freien Kastchen ein.

b. Ordne jedem Instrument den dazugehorigen geografischen Begriff zu, indem du die Startpunkte mit den
Zielpunkten in gerader Linie (mit Lineal) verbindest. Stimmen alle Verbindungen, treffen die Linien auf
bestimmte Buchstaben. Trag diese Losungsbuchstaben unten in der Reihenfolge ein, die sich im Buch-
stabenfeld von links nach rechts ergibt. Das Losungswort ist ein weiteres Percussion-Instrument.

Nordindien

Y
o W
0
¥ ’
Westafrika
Wy &

Ordne die Instumente in der T, | Iklingern m den Selbstklingern zu. Verwende dafiir die
entsprechenden Fachausdriic r Unt@ung das Video an.
1

Pauke Claves
Becken Tom-Toms

Triangel Marimbafon

Kleine Rohrenglocken

us Edgar Varéses Komposition lonisation fiir 13 Musiker, die insgesamt 38 (!) 7

Effekt- und Schlaginstrumente, unter anderem zwei Sirenen, Rohrenglocken, Celesta und Klavier zu 4
bedienen haben. Welche Schlaginstrumente kannst du horen? At

© Helbling, Innsbruck  Esslingen « Bern-Belp Wege zur Musik 1 17



Die Welt der Tone

n Das Drumset

Schlagzeug Zur heutigen Standardform des Drumsets gehoren Snaredrum, Bassdrum, Tom-

Toms, Hi-Hat, Becken und Kleinperkussion wie z. B. die Cowbell. Der Schlagzeuger
Das Schlagzeug oder kann sich die Kombination individuell zusammenstellen, variieren und seiner
Drumset (drum =Trom- Spielweise entsprechend anordnen. Neben dem akustischen Drumset gibt es
mel) ist eine im Jazz heute auch ein elektronisches Schlagzeug, bei den e digital erzeugt und

sowie im Rock & Pop
ibliche Kombina-
tion unterschiedlicher
Schlaginstrumente. -

liber Lautsprecher ausgegeben werden.

Becken

Bassdrum mit
FuBRmaschine

zeugspielen stellte der ameri-
kanische Rockmusiker Andrew
W. K. auf: Ganze 24 Stunden
spielte er vom 19. bis 20. Juni Elektronisches
2013 am New Yorker Times Schlagzeug
Square ohne Unterbrechung. (E-Drum-Set)

18 Wege zur Musik 1 Helbling, Innsbruck e Esslingen o Bern-Belp



Musikinstrumente 1

Ergdanze den Liickentext. Zur Unterstiit-
zung kannst du das Video Drumset

heranziehen. 2

EinDrumsetsetztsichausverschiedenenInstru-

menten zusammen: , Hi-Hat,

, mehrere Tom-Toms, mehrere

. Das Ride-Becken wird meist fiir

den Grundrhythmus verwendet, die Chrash-
Becken fiir Akzente.

Die Bassdrum wird mit dem rechten FuB iiber

ein gespielt. Mit dem Pedal fiir die

unten am Resonanzfell anliegende

geschlossen. Den fiir die Snaredrum typischen Schnarr-E

Metallspiralen. Die gibt es in versghie nd GroRBe im Drumset: Je grofRer die

Trommel, desto der Klang.

abhangig vo nder und rhythmisch exakt bewe-
us auf ,Luftschlagzeug' ausprobieren. Tipp:

&
t tritt a@virtuelles FuBpedal der Bassdrum
O\Q

mit dem Stick auf einer virtuellen Snaredrum

Recw spielt liber der linken mit dem Stick eine virtuelle Hi-Hat

H Drummer miissen Hande und FiiRe gleichzeiti
gen konnen. Du kannst einen oft verwendeten Gr
Ube zundchst nur zwei ,Instrumente’ glei

T
[<Y)
=)

Bassdrum alternativ (fiir Knner)

B Schlagzeuge i hniken (bzw. die Instrumentierung) auch auf Notenlinien, allerdings mit
Bassdrum ;EH Snaredrum J—— Hi-Hat

Versuche auc n Rhythmus mit Luftschlagzeug zu spielen.

Helbling, Innsbruck e Esslingen « Bern-Belp Wege zur Musik 1 19
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Drummiﬁg von Ulrich Moritz

= -
Die ,Regeln’ der Rhythmussprache sind auf der In diesem Trommel-Work
ganzen Welt die gleichen: Es gibt einen durchge- - einige Ubungen, um d ltechnik auf
henden Puls in gleichbleibendem Tempo: den ,Beat’
oder Grundschlag. Ihr kdnnt doppelt, dreimal oder « kurze zweisti
viermal so schnell spielen wie der Beat. Ihr kdnnt
Pausen lassen und Offbeats spielen: Der Beat pul- « ein kurzes Tro
siertin euch weiter.

Die Qualitat eines Trommelrhythmus wéchst mit [ dienen, vor den
der Sicherheit und entspannten Genauigkeit der artonplatte klemmt. Er/Sie
Bewegungen und Kldnge. Ideal ist es, wenn man nteil und kann den Kar-
seinen eigenen Rhythmus gut spielen und gleichzei- Klebestreifen an den Stuhlbeinen
tig den anderen zuhdren kann. Sitzt beim Uben im befe e konnt ihr als Trommelersatz
Kreis; alle bekommen eine Trommel. (vorsi

- ,dun’ist der tiefe Basston (B), in der Mitte der Schlagfl

. ,da’ist der viel hoher klingende ,Open Ton’ (O), mit de am Ran spielt.

Trommeliibungen
Sprechen und Trommeln
Sprecht die folgenden Rhythmen erst, bevor ihr sie tro Dazu gibt®s nur z unds:
r flachen Ha spielt.
in

Fir die Ubung unten benétigt ihr einen/eine /ipa(Lehrer/in oger Schiler/in). In der
ersten Zeile seht ihr einen einfachen Sprechrh 2 = Spiell in spricht ihn vor, alle
sprechen ihn zwei- oder dreimal nach. Dgan r folge mmel-Signale:
,Rechts!”: Alle spielen nur mit der rech 4
,Links!“: Alle spielen nur mit der linken \\
,Beide!”: Alle spielen mit beiden Hande
pen-Tone (5. Zeile).
ie richtigen Sounds (B bzw. O)

LSpezialisten!”: Eine Hand spielt alle
,Freil”: Alle haben freie Wahl de
spielen!

da
R
) J
(0]
L
(5) J
(0]
R+L
o beide Hiande o J o H
B B (0] (0] (0] B
R R L L L R
o Spezialisten- e J_‘. J J ] Y I — :
Hand B B o o o B Il ,Open Ton’ (O)
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Erfindet schlieBlich selbst dhnliche Rhythmen. Im Trommelkreis kann nacheinander jeder
einen Rhythmus vorsprechen und die anderen versuchen, ihn nachzutrommeln. Einige An-
regungen bieten die folgenden Notenbeispiele:

0cd 4L I ) , e

da dun da da  dun
0c. 1+ S L+ o
dun da da

dun dun

Hand-zu-Hand
Grundlage dieser Methode ist die durchgehende Rechts-links-Bewe

Linkshdandern links-rechts). Die meisten Schldge sind unbetont und den
Fingerspitzen auf dem Trommelfell gespielt; sie heiBen Taps oder Tip:
Spielt die nachsten Ubungen anfangs nicht schnell! Sprech er mit: beim

Bass ,dun’, beim Open ,da’. Versucht, die Beats mit dem Ful3 z
Klasse kann den Achtelbeat laut mitzahlen: ,1 und 2 und 3 un

Wenn ihr spater schnell spielt, fallen die Taps oft weg
bleibt aber trotzdem beim ,richtigen’ Handsatz! Auch in
durchgehende Bewegung weiter.

R

L R

R L R L R R L R L R L
B B T T T Q B (@] (@] B B (0] (0]
R L R L L Q L R L R L R L
B B B T T (0] (0] O O T T T T
R L R L R L R L R
d 4 J Al
o v il
B () O T T B B O O B K
R L R L R L R L R L R L

B T T B T O T B B B T T T T T
R L R L R L R L R L R L R L R L

P o e e s s s e s e e
B T T o T T O T B T T O O T O T
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Zweistimmige Rhythmen

Zweistimmig (spater auch drei- oder vierstimmig) zu trommeln macht SpaR, weil die
Stimmen zu ,kdampfen’ scheinen und sich gleichzeitig gegenseitig beleben, ,anfeu-
ern’, ergdnzen. Nichts trainiert das Zusammenspiel so gut wie in der Mehrstimmigkeit
aufeinander zu horen.

Um einen wirkungsvollen Gegensatz zu den zweistimmigen Grooves zu schaffen, spi
ihr die Breaks (auf Zuruf, ein, zwei- oder viermal) einstimmig (K=Klatschen). Die zwei
Stimmen konnt ihr z.B. so aufteilen:

- mit hoher und tiefer klingenden Congas

+ mit zwei Djembe- oder zwei Cajén-Gruppen

- eine Stimme auf Congas, die andere auf Djemben oder Cajéns '

R L R L R L R
’
T o}
GrooveﬂRL L L
~ 0 O B T O O
R L R L R L R
i .
B T T T T T°TOTTT
Groove @ R L R L L LQLRLRL
el 1 T )
o o T T O T
L R L R L R L
I
o T T O T T T
Groove @ L R L R L R L
e O B
T T B B T T B

S p 7
I ol
[ N s
. Nl
.

Break @ {
(6] o (6] K
R R R
Break @ % J . o 2 H
B B B
R L R R R L R R
Break @ . . ,‘ ,‘ 2 J j % il ;l 2 ) J H
o o B B o o B B K K
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Trommelstlick Groove-Rap

Ein oft gespielter Rhythmus der Pop- und Rockmusik kommt im Groove-Rap in drei
Variationen vor: im ,Spezialisten-Handsatz (Groove 1), im ,Hand-zu-Hand'-System mit
durchgehenden Achteln (Groove 2) und mit durchgehenden Sechzehnteln (Groove 3).

Als Uberleitungs-Fill trommelt ihr im letzten Takt des Rap-Teils Bass-Achtel bis zur 4.
In den Groove-Teilen kdnnen Solisten/innen ein improvisiertes Solo trommeln.
Anfangs sollten diejenigen, die den Rap-Text sprechen, in diesem Teil aufhéren z
(1

trommeln. Die anderen miissen den Groove leise weiterspielen.

Wer es sich zutraut, kann versuchen, beides gleichzeitig auszufiihren: di
zu trommeln und den Text (verstandlich!) zu rappen.
Groove-Rap '

» Groove 1: ,Spezialisten-Handsatz*

Musik: Ulrich Moritz
© Helbling

R L R R L R L R
—e—o‘ o I‘ J & ® J } }
B O B B O B B O

» Rap: unter dem Text den Groove weiterspielen

Tl J J FrJi

Die-ser Rhyth-mus hier_
mal ein Land,
Schlag-zeug spielt__
horst  ja, dass es

Zeig mir
Das____
Doch du

i

R L

= %7’
A
A
1
\\'

Je

.
- B

» Dann: Rap w

» Groove echzehnteln

L R L RL RLRTIL R L

7x

B TBTTTOTTT

» Dann: Rap wie oben, aber mit dem Sechzehntel-Groove unterlegt

» Schluss: am Ende des Raps
VBN Groove 1 — Rap (+Groove 1) — Groove 2 — Rap (+Groove 2) — Groove 3 — Rap (+Groove 3)

© Helbling, Innsbruck  Esslingen « Bern-Belp Wege zur Musik 1
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Die Welt der Tone
Musikinstrumente 2

n Chordofone

Schwingende Bei den Saitenklingern entstehen Tone durch vib aus Darm, Seide,

Saite Metall oder Kunststoff. Eine Saite schwingt abe Ganzes, sondern
auch mit ihren Teilen: Die ldngste Schwin héhe (Grundton).

Eine Saite kann in Das Mitklingen der Obertdne (siehe Seit nstrument seine un-

Schwingung versetzt verwechselbare eigene Klangfarbe.Der R Korpus') verstdrkt die

werden, indem man Schwingungen. i

sie zupft, streicht, mit Wenn man eine Saite an den Schwij knoten nur leicht mit dem Finger

Schldgeln oder mit Ham- beriihrt, erhilt man einen Oberton als so Flageolett-Ton. Die Tonhdhe
merchen anschlagt. hangt von der Lange, Dicke und Sp de ab.
Als Regel fiir die Saite
und ihre Tonhohe gilt:
+ dicker — langer — weni-
ger gespannt > tiefer
* diinner - kiirzer — mehr
gespannt > hoher Bei den Streichinstrument ite mit einem Bogen, einem mit Ross-
haar bespannten Holzg n gebracht. Die Tonhdhe der einzel-

nen Saiten wird durch Finge dem ,Griffbrett’ (Verkiirzung
der Saite) verdndert. pisten Streichin ente haben keine ,Biinde' auf
Gitarre), so kan

Ton durch ,Vibr
diger gestalten

Streichinstrumente

Der bekannte Geiger Giovanni

Battista Viotti (1755-1824) soll
gesagt haben , Le violon, c'est
I'archet” (,,Die Geige, das
der Bogen"). Damit drii
aus, wie wichtig der Bo
das Spiel und fiir den Klan
Streichinstrumente,i

der Saite. schwingende Violinsaiten

reichen

Wie funktioniert das Streichen? Das mit ,Kolofonium‘, einem Baumharz, ein-
geriebene Rosshaar hat eine hohe Haftkraft. Beim Anstreichen wird die Saite
daher zundchst in Strichrichtung gezogen, bis die Riickholkraft der Saite groRer
ist als die Haftreibung und sie zuriickschnellt (,Stick-Slip-Effekt'). Die Kunst des
Streichers besteht darin, den Bogen mit dem richtigen Druck und der richtigen
Geschwindigkeit zu fiihren, damit die Saite in der richtigen Frequenz und ohne
Nebengerdusche (z.B. Kratzen) erklingt.
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Die Violinfamilie

Die Streichinstrumente wer-
deninvier GroBen gebaut und

unterscheiden sich daher auch ,‘? a2
in der Tonhohe, Klangfarbe '\3 8 8
und Verwendung. Die Stim-
mung der Saiten entspricht o) © 8]
dem Schema rechts: — ° o

g =

8

Kontrabass Violoncello Viola' i

Kontrabass
(Bass)

Violine
(Geige)

Die Violine (Geige)

Die Kunst des Geigenbaus
Jahrhunderts (Antonio Str
hervorragende Mej i
Absam (Tirol) und

Die Viola

der Streicher-
familie; sie ist etw nd um eine Quint
tiefer gestimmt als di ine. Die Notation

erfolgt im Altschliissel: E

cl

Die Viola ist

Helbling, Innsbruck e Esslingen ¢ Bern-Belp

ch im deutschen Sprachraum gab es
Klotz in Mittenwald, Jakob Stainer in

Musikinstrumente 2

Oonen zum Teil sagenhafte
ise. Den Spitzenwert erreich-
ne im Juni 2011 in London
steigerte Stradivari-Violine:
Ein unbekannter Bieter bezahlte
12 Millionen Euro.

Die Violine entstand
Ende des 16. Jahrhun-
derts. Seit Mitte des 17.
Jahrhunderts spielt sie
in der Instrumentalmu-
sik eine fiihrende Rolle.

Violine

Uber Bratscher gibt es viele
Witze, da die Bratsche im
Orchester bis in die Mitte des
19. Jahrhunderts eine unter-
geordnete Rolle hatte und als
vergleichsweise leicht zu spie-
len galt. Darum iibernahmen
frilher oft schlechtere Geiger
den Bratschenpart.

Beispiel: ,Warum fiirchten sich
Bratscher auf Friedhofen?" -
»Zu viele Kreuze" [schwierig zu
spielende Kreuzvorzeichen].
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Die Welt der Tone

Das Violoncello (Cello)

Das Violoncello ist das Tenor-Bassinstrument der Violinfamilie; es wird mit einem
Stachel auf dem Boden aufgesetzt und zwischen den Knien gehalten.

Der Kontrabass

Der Kontrabass ist als Nachfahre der Gambenfa
in Quinten, sondern in Quarten gestimmt. Der
die Notation. Bis in die Klassik spielte dpg.K

Violoncello. Besonders wirkungsvoll ist

wiegend im Jazz angewendet wird '|Zupf

achte Seite) nicht
Oktave tiefer als
ab pe Stimme wie das
cato des Kontrabasses, das vor-

Das Streichquartett

Entwickelt wurde das Streichquarte

X allem von Joseph Haydn, seine Blj
Streichquartett reichte es in der Wiener Klassik.
van Beethoven setzte mit seine
komponierten Streichquar
MafRstabe fiir alle spateren
Wurden Streichquartett
hundert noch meistens
im privaten Kreis aus
te die Besetzung a
professionelle Musiker.

Das Streichquartett mit
zwei Violinen, Bratsche
und Violoncello ist die
wichtigste Gattung der
Kammermusik.

Du horst er, gesag ngbeispiele fiir Violine, Viola,
ass. 0 chtig zu.

s Instrumentes durch spezielle Techniken, die besondere
prkungen erzeugen. Beschreibe diese am Beispiel von
of Pendereckis (geb. 1933) Capriccio fiir Siegfried Palm (fiir
cello) mit fiinf Adjektiven.

Baryton nennt sich ein c
ahnliches Streichinstrument
v.a. im 18. Jahrh
det wurde. Es b
Resonanzsaiten,
mit der linken Hand z
kann. Leopold Mozart nan
das Baryton ,,eines der an-
muthigsten Instrumente". Fiirst

Beschaftigt euch in Partnerarbeit mit der Computeranimation .
Streichquartett, bei der das Menuett aus Mozarts Serenade Eine
kleine Nachtmusik erklingt. Diskutiert die Fragen a bis c.

a. Ware eine Ausfiihrung nur mit Viola und Violoncello und Viola befriedigend?

Esterhazy liebte und spielte das b. Wadre die Kombination von erster Violine und Violoncello denkbar?
Instrument; der in seinem Dienst

stehende Joseph Haydn kompo- c. Welche Bedeutung haben die Stimmen von Cello, erster Violine, Bratsche und
nierte tiber 100 Werke dafiir. zweiter Violine fiir den Gesamtklang?
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Musikinstrumente 2

Die Gambenfamilie ¢

Eine zentrale Stellung im geschichtlichen Werdegang der Streichinstrumente
nimmt die Viola da gamba (,Kniegeige’) ein. Im 16. und 17. Jahrhundert wurde
sie in mehreren GroRen als Familie gebaut.

Im Unterschied zu den Violin-Instrumenten besitzen die Gamben in der Regel
sechs oder sieben iiber Biinde laufende Saiten. lhr Schallkorper hat einen flache
Boden, abfallende ,Schultern' und Schalllocher in (-Form.

Sieh dir das Video Gambe an und trag dann in die Tabelle Merkma
der Gambe und des Cellos ein.

Anzahl der Saiten

Biinde vorhanden?

J. C. Weigel: Viola da Gamba
(1710)

Form des Bodens

Bogenhaltung

Form der Schalllécher

Es war auch iiblich mehrstimmige Musikstiicl rschiedenen
,Familienmitgliedern' der Gambe zu spielen. Eine etzun

nennt man Consort. Gib an, in welcher Bes #
gespielt wird.

Diskantgambe(n)

Kontrabassgambe(n) r )

Zupfinstrumente

Neben der Gitarre (siehe Seite

mt aus Zentralasien und ist in der Tiirkei
eit verbreitet.

das liber einen Rahmen gespannt ist, bildet den  Geschlagen statt gezupft:
Beim Hackbrett, einem alpen-
itar hat einen Resonanzkdrper aus einem ge-  landischen Volksmusikinstru-

Kiirbis. Die Biinde auf dem langen Hals sind ver- ~ Mentund beim Zymbal, einem
wichtigen Instrument der

ungarischen Volksmusik, werden

. lalaika ist d isch . I die Saiten meist nicht gezupft,
Die Balalaika ist das russische Nationalinstrument. sondern mit KIsppeln aus Holz

* Die Zither ist ein Volksmusikinstrument der Alpenlander. Welt-  5,505chiagen. Sie sind also

bekannt wurde sie durch Anton Karas und seine Zither-Kom-  ejgentlich keine Zupfinstrumen-
Sitar position zum Film Der dritte Mann. te, obwohl sie oft dazu gezihlt
werden.

+ Die Laute (siehe Seite 28)
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Die Welt der Tone

Die Laute ¢

Die Laute stammt urspriinglich aus dem arabischen Kulturkreis, sie hieB dort
,al-'ad". Im 13. Jahrhundert kam sie nach Europa und wurde zu einem der be-
liebtesten Instrumente der Renaissance.

lhre Hochbliite erlebte die Laute im 16. und 17. Jahrhundert; sie wurde als

Soloinstrument, als Begleitinstrument zum Lied eralbassinstrument
(siehe Seite 80) verwendet.

Tiefe Lauten mit zusdtzlichen Basssaiten nen e , Chitarrone oder
Erzlaute.

- - ; Sieh dir das Video an, in dem ger no nvirtuose Rolf
Laute aus Die Gesandten von Hans Lislevand sein Instrument v I S ichtigsten In-
ra

Holbein d.J. (1533) formationen zu einem Kurzre men.

Die Harfe

: Die Harfe ist eines der dltesten un
§: reichsten Musikinstrume
® Form der Bogenharfe diirf;
SchieR- und Musikbogen e
Die Harfe war das Attrib
o tarischen Konigs David
v Sagengestalt Orpheu
E., Meistersinger verwende
instrument.
Im 8. Jahrh
Wenn bei der Harfe das Doppel- in Irland. Tirole usi
pedal um eine Stufe gedriickt Erfindu

wird, erhdht sich der dazuge-
horige Ton um einen Halbton-
schritt, bei der zweiten Stufe
um zwei Halbtonschritte. Daher
ist die Doppelpedalharfe in
Ces-Dur gestimmt: ces > ohne
Pedal, c > erste Pedalstufe,
cis > zweite Pedalstufe

rzun
roRern. astian
Doppel-
mton in  Agyptische Bogenharfe, Grab des
en kann. Nacht (15. Jh. v. Chr.)

“&Kufbau und Technik der Harfe — Geschichte und Technik
le — Spielweise und besondere Spielformen. Fasst die Er-
ge e schriftlich zusammen.

6

,Clavis' bedeutet zundchs
einfach ,Schliissel’. Gem
urspriinglich eine Verbi

zwischen Tonnamen und erinstrumente
hohe, also eine mit einem

staben bezeichne ei Klavierinstrumenten (siehe Exkurs Das Klavier im Wandel der Zeit, S. 122-125)
dfe man ma_nCh rden die Saiten mit Hilfe eines Tastenanschlags auf einer Klaviatur indirekt
die Tasten einer | m Klingen gebracht. Im engeren Sinne sind damit vor allem die Nachfahren des
Sofg('jr.‘gTd'etBeth')Ch'l”b | gegen Ende des 17. Jahrhunderts in Italien erfundenen Hammerklaviers gemeint:
aut die taste se std er. n Uber eine spezielle Mechanik schlagen Himmerchen gegen Saiten. Da man auf
Notenschrift legte man die Ton- . . . . . .

- diese Weise laut (forte) und leise (piano) spielen konnte, nannte man dieses
hdhe durch vorangesetzte Ton- .

Instrument Pianoforte.

buchstaben als ,Notenschliissel’ X X . .. .
fest. Im Englischen bedeutet Auch mit dem Clavichord, einem Vorldufer des Pianoforte, konnte man schon -

,key' bis heute gleichermaRen: in begrenztem Umfang — dynamisch spielen. Beim Cembalo hingegen war dies
Schliissel/Tonstufe/Taste/Noten- nicht moglich. Bei diesem Instrument werden die Téne durch AnreiRen mit einem
schliissel. Federkiel erzeugt, daher auch der Name ,Kielfliigel'.
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Aerofone
Bei den Blasinstrumenten entsteht der Ton durch die in einer Rohre schwingende n
Luftsdule, die auf verschiedene Arten zum Klingen angeregt werden kann: N
« Ein gebiindelter Luftstrom wird auf eine scharfe Kante gelenkt, an der er durch Tonlocher/
Luftwirbelbildung hin- und herpendelt (FI6teninstrumente). Klappen
+ Ein einfaches Rohrblatt schldgt auf einer festen Unterlage beim Durchblasen vo
Luft periodisch auf. Dadurch wird der Luftstrom unterbrochen und die Luftsiu i gllen Holzblasinstru-

e kann man die

in Schwingung versetzt (Klarinette, Saxofon). .
gende Luftsdule

- Zwei diinne Rohrblattchen (Doppelrohrblatt) schlagen periodisch gege Zuhalten von Ton-
(O.bo‘?' Engllschho'r.n, Fagqtt). . . . I6chern/Klappen verdan-

* Die Lippen des Bldsers wirken wie zwei gegeneinander schlaggnde , S e cEclEe s cliE
die den Atemstrom periodisch unterbrechen (Blechblasinstrur$e onhéhe beeinflussen.

Tonerzeugung bei Floteninstrumenten
Langsfloten mit einem ,Block’ leiten den Luftstrom auf das ,Labi Sch ¥i-
dekante.

FIoten mit einem an der Langs- oder Querseite ange te loch
erlauben die Modifikation des Tones durch die Lippen d 1S ru.a.den

Anblaswinkel variiert.

Die Blockflote hat ein schnabelférmiges Mundsti
Die Luft stromt durch die Kernspalte (den Windka-

nal), die sie auf die Lippenkante (das Labiu - A
Bis zur Mitte des 18. Jahrhunderts war di indkanal
schiedenen Tonlagen gebaute Blockflote

schend; danach verlor sie zu Gu e

klingenden Querflote an Bedeutu 4

Die Querflote — friiher meist aus Holz \Q Kante im Anblasloch

E Kante=Labium

heute fast ausschlieBlich aus Me

hergestellt. Sie hat einen gro g und
spielt als Solo- und Kammermu sowiQ
im Orchester eine wichtige . @ te Ins-

trument des Orchesters ist ; ihr Ton  Mundlochplatte
ist scharf und schrill.

Schon in der Renaissancezeit
baute man ganze ,Familien’ von
Instrumenten. Bei der Blockflote
gingen die GrolRen von

der ca. 16 cm kurzen
,Garkleinblockflote’

(siehe Bild) bis zur

Hor flinf Klang
Instrument. (Ach

reib die jeweiligen Nummern zu dem
chen bleibt leer.)

Blockflote

Querflote zweieinhalb Meter
langen ,Subgrof3-
bassblockflote'.

Piccoloflote
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Rohrblattinstrumente

\\ Die Rohrblattinstrumente gehdren wie die Floten
Tonerzeugung \ )

zu den Holzblasinstrumenten.

Bei Rohrblattinstrumen-
ten wird der Luftstrom
durch ein oder zwei
Rohrblatter periodisch
unterbrochen und so in
Schwingung versetzt.

Bei Instrumenten mit
Doppelrohrblatt schwingt
ein symmetrisches Paar
von Rohrbldttern gegen-
einander (z.B. Oboe).

Bassetthorn
(Alt-Klarinette)

Die Oboe entstand im Das Englischhorn
17. Jahrhundert und ist eine Altoboe
ist seit dieser Zeit und wird oft fiir
fixer Bestandteil melancholische
des Orchesters. lhre Melodien
moderne Klappenme- eingesetzt.
chanik entwickelten

Instrumentenbauer

vor allem im 19.
Jahrhundert.

te wird sie

ereichen
et: solistisch,
mer- und Orchestermusik,
z und in der Blasmusik.

77 Bass-
=< Klarinette
170

Das Fagott ist ein
tiefes Doppelrohr-
blattinstrument
und wie die Oboe
fester Bestandteil

im Jahre 1840. Es gehort zu den Holzblas-
} instrumenten, da der Ton
vl q des Orchesters. wie bei der Klarinette mit
) Sein vielseitjgs einem einfachen Rohr-
Klang kan ‘ blatt erzeugt wird.

Alt-
saxofon

Instrument im
Orchester. Seine
Rohre ist fast sechs
Meter lang und
viermal geknickt.

Bariton-
saxofon

Sopran-
saxofon
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n Du horst Klangbeispiele zu den Rohrblattinstrumenten in der
Tabelle.

a. Beschreibe ihren Klangcharakter mit Adjektiven. Die Auswahl unter
der Tabelle gibt dir Hilfestellungen.

A10-19

b. Ordne die Nummernansagen richtig zu und trag sie in die rechte
Spalte der Tabelle ein.

) Instrument Teilaufgaben

a. Beschreibung des Klangs

Oboe

A1o
© I3
A12
(o | A13
All+
A15
A16

Englischhorn

Es-Klarinette

B-Klarinette

Bassklarinette

Tenorsaxofon

Baritonsaxofon

a17 | Fagott
a8 | Kontrafagott

Auswahlworter: blechern, dumpf,
geheimnisvoll, geisterhaft, grazid
melancholisch, ndselnd, plump, ru
starr, voll, weich, witzig, zart

Driick das Ende eines Trinkhal
rohrblatt’: Nimm es zwische
dann einen Teil des Halm

n. Es ent eine Art ,Doppel-
nd p?ft hinein. Schneide
e, wie sich"der Ton verandert.

gelegentlich zur Piccoloflote,
ttisten zur Bassklarinette und
zwei Solokonzerte: fiir ein Holz-
Nebenform'. Um welche Instrumente
le richtigen Antworten ein.

B Im Sinfonieorchester
Oboisten zum i
Fagottisten
blasinstrume
handelt es sich

A20/21

Oboe Einfachrohrblattinstrumente

Holzbldser

Flote & Piccoloflote
Doppelrohrblattinstrumente

Klarinette & Bassklarinette

Fagott & Kontrafagott
Floteninstrumente

Helbling, Innsbruck e Esslingen ¢ Bern-Belp

Musikinstrumente 2

Sonstige
Rohrblatt-
instrumente

Aulos: antikes Doppel-
rohrblattinstrument,
meist paarweise gespielt

Zurna [surnal: in der
Tiirkei und auf dem
Balkan verbreitet

N ’ e,

Auch der Dudelsack
ist ein Rohrblatt-
instrument.

Wege zur Musik 1 31



Die Welt der Tone

Blechblasinstrumente

Bei Blechblasinstru-
menten erzeugen die
schwingenden Lippen
des Musikers den Ton.

Tonerzeugung

Nicht alle Blechblasinstrumente
sind aus (Messing-)Blech, z.B.
das Alphorn, aber bei allen
erzeugen die schwingenden
Lippen des Musikers den Ton.

Die Tuba
wurde 1835
erfunden
und ist seit
damals als
Bassins- &=
trumentin
Verwen-
dung.

Mit der Posaune konnte
schon vor 600 Jahren allg
Halbtone spielen.

Funktion des Zugs
(bei der Posaune)

32 Wege zur Musik 1

Der Spieler presst die Atemluft
durch die gespannten Lippen
und bringt sie in Vibration.

Das Mundstiick unterstiitzt ihn
dabei. Die so entstehenden
Luftschwingungen erzeugen

in der Rohre des Instruments
eine ,stehende’ Schallwelle, es
erklingt ein Ton.

Die heutige Form
des (Wald-)Horns
gibt es seit etwa

100 Jahren.
v

Das ventillose, kr
Naturhorn war u
lich vor o

Ende des ¥
hunderts

onhohe: Durch unterschiedlich starke Lip-
penspannung kann der Spieler bei gleicher
Rohrldnge nur einige ,Naturtdne' erzeugen.
Fiir alle anderen Tonhéhen muss die Rohre
verlangert werden: durch Herausziehen
eines U-férmigen Rohrstiickes (Zugposau-
ne) oder durch Umlenken des Luftstroms in
zusitzliche Rohrstiicke mit Ventilen (andere
Blechblasinstrumente).

Trompeten-
mundstiick:

Seit 1830 baut man Trompeten
mit drei Ventilen. Heute gibt
es zwei Formen, solche mit
Dreh
sol

ilen (oben) und
it Pump-
n (unten).

Die Barocktrompete
hatte noch keine
Ventile.

s vivivm

Funktion
< der Ventile
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Musikinstrumente 2

Fiir eine bestimmte klingende Rohrldange kann der Spieler durch unterschiedliche Spannung der Lippen einige
Naturtdne erklingen lassen. Der Grundton (= 1. Teilton), auch Pedalton genannt, ist bei den meisten Instrumenten
schwer zu spielen und musikalisch nicht ergiebig. Daher beginnt die gebrauchliche Naturtonreihe beim 2. Teilton

(Oktav), dann folgen die weiteren mit Quint, Quart, groRer und kleiner Terz. Aus di vallen bestehen auch
die typischen Melodien fiir Naturtrompete und Naturhorn.
Erst durch die Moglichkeit einer variablen Rohrlange erschlieBen sich mehr mel z Tone. Neben dem
e
n ti

Naturtone - Ziige - Ventile

dlteren Prinzip des Zugs (Posaune) gilt der Einsatz von Ventilen (ab 1830)als bad vation. Dabei wird
die Schallréhre durch Einschalten von Zusatzbdgen verlangert und da

Hor Tonbeispiele von fiinf Blechblasinstrumenten und prég" angcharakter gut ein. In drei
immer anspruchsvoller werdenden Horquiz-Varianten kannst du Klanggeddchtnis testen.

Schreib die jeweils angesagte Nummer in das richtige Kastc rekte Losung gibt es bei
Horquiz 1 einen Punkt, bei Horquiz 2 zwei Punkte und b drei Punkte. Zahl die Punkte
zusammen und trag sie unten ein.

A22-29

Horquiz 1

Instrument g je 3 Punkte
Trompete Q
Horn
A24 Posaune
Tenorhorn '\\
Tuba w Q
5 Pur@ ~__von 10 Punkten ~___von 15 Punkten

Gesamtpunkte: von 30 Punkten

E Lies die Informationen,auf de 32/33 und ergdnze die fehlenden Worter im Text.

Bei allen wird der Ton gleich erzeugt wie auf der Trompete. Die Atem-

luft stromt du , die dadurch in Vibration geraten. Dabei hilft dem Spieler

das
Die hysikalisch fest, denn dabeiwird die Wel-
lenldnge gena , gedrittelt, geviertelt usw. Fiirhohere Natur-

tone bendtigt der Spieler auch eine hohere

Wenn der Spieler Naturtdone und geschickt einsetzt,

kann er auch komplizierte Melodien spielen. Ventile sind etwa

seit Jahren im Instrumentenbau iblich.

© Helbling, Innsbruck e Esslingen ¢ Bern-Belp Wege zur Musik 1 33



Die Welt der Tone

mit Ventil 2 >
ein Halbton tiefer

COmamd mit Ventil 1 >

[b ein Ganzton tiefer

Einer der bedeutendsten

Jazztrompeter war Dizzy
Gillespie (1917-1993). Seine
Markenzeichen waren eine
Trompete mit nach oben ge-
fiihrtem Schalltrichter und seine
prall aufgeblasenen Backen.

Experimentiere mit der Com
weis: Bei den Tonen ohne
Halbtonschritte, sonst Ganz

a. Spiel in der Computer at

le, welchen Naturto
driicken) und welc
Tasten 1-3). Die N

mit Ventil 1+2 (oder 3)
- eineinhalb Tone
(=kleine Terz) tief‘

in der

Ohne Veranderung der Rohrlange kann
ein Trompeter nur ,Naturtone' spielen.
Um andere Tdne zu erzeugen, muss er
Rohrstiicke dazu
hr langer und
efer: Halbton,
ch Kombinati-
moglich.

also genau wissen,

tonschritte der ge-
ist als der Naturton.

uchte

on Virtuelle Trompete. Hin-

i
n d zwischen e/f und hlc

ende Tone und schreib in die Tabel-
Buchstabentaste mit der linken Hand
es Ventil du verwendest (rechte Hand,
ammigrung helfen dir dabei.

i
w

fis

fisl

gis JGLE esl

gespielter Ton > h d cl g
Naturton gl
Ventil(e) 1+3

Die Trompete

im Jazz

Die Trompete ist das
wichtigste Blasinstru-
ment im Jazz. Schon in
der Friihzeit (ab 1900)
war sie das Melodie-
instrument im N
Orleans-Stil. Auch |
Big Band (ab 1930)
nahm sie die Fiihru
der ,Brass-Sec

/-
A T
g

Im Jazz ver
nicht die K
pete mit Drehv

sondern die Jazztro Haydn:

o Ubung kannst du sicher auch dieses Beispiel spielen: Es stammt
beriihmten Trompetenkonzert von Joseph Haydn.

eilt euch in Gruppen zu vier bis sechs Schiilerlnnen. Hort dann
Ausschnitte aus Haydns Trompetenkonzert und einem Jazz-Stiick
mit dem Trompeter Louis Armstrong. Diskutiert die Unterschiede in
der Tongebung und notiert eure Ergebnisse stichpunktartig.

-
7S W A N A VN N S N o B

A30

pete mit Pumpventilen.

Jazz:

34 Wege zur Musik 1

Helbling, Innsbruck e Esslingen ¢ Bern-Belp



Musikinstrumente 2

Sonstige Aerofone ¢

Zu den Aerofonen gehdren auch die Orgel und die Metallzungeninstrumente:

Die ,Konigin der Instrumente' hat den groRten Tonumfang, die machtigste

Klangfiille und bietet die meisten Moglichkeiten zur Verdanderung der Klang-

farbe (siehe Exkurs Bach und die Orgel, Seite 111).

Bei Harmonikainstrumenten erzeugen schwingende ,Durchschlagszungen,

den Ton. Sie befinden sich in ,Kanzellen' und werden durch den Luftstrom i

Schwingung versetzt.

- Akkordeons sind die bekanntesten ,Handzuginstrumente’. Sie bes
zwei Gehaduseteilen, die mit einem Balg verbunden sind. Die meis — - /

einen ,Diskantteil' mit einer Klaviatur fiir das Melodiespiel und Kndpfe ) S
das Harmonium ist ein

Badsse, d'ie auch dqs Akkc‘)r.dspiel ermtiglich'(.en. Es gibt aberg ine Kno allzungeninstrument. Es
harmonikas wie die ,Steirische' oder das fiir den Tango typisch ON.  arlebte um 1900 eine Bliite: Da-
- Auch Mundharmonikas sind Metallzungeninstrumente. Sie waren \ mals wurden in Europa doppelt
industriell in Massen hergestellten Instrumente. so viele Harmonien wie Klaviere
verkauft. Seit der Verbreitung
n a. Prdg dir den Klang folgender Harmonikainstrumente ei ' 9 der elektronischen Orgeln ab
o Pianoakkordeon den 1979er—Jahren i'f.t das
A3l Harmonium aber weitgehend
Q Mundharmonika - verschwunden.
© Blues Harp §
(Mundharmonika im Blues)
@ Bandoneon

9 Steirische

b. Hor nun die Beispiele in anderer Reihe
fenden Nummern ein.

Bandoneon

Blues Harp Bandoneon

Mundharmonika

Sieh dir das Video iibegdas Ak an. Im ,Standardbass’ kann
man mit einem Kno, kkorde spielen. Versieh die
Knopfe mit d 7

Akkordeon

o © © @ ® ®
ya b 7 H, S b2 (0] f
[ fanY Py |l © L2 4 1Y) b4 >4 (0] 1
A1V b4 hey b4 h b4 ~ [0 1
°J © g:2 o R

C-Dur-Dreiklang c-Moll-Dreiklang Septakkord verm. Septakkord G-Dur-Dreiklang F-Dur-Dreiklang
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Elektrofone

. N

Elektromechanische
Instrumente

Hier werden schwin-
gende oder sich dre-
hende Metallelemente
wie Saiten, Blattchen
oder Rader elektromagne-
tisch abgetastet und ihre
Bewegung in elektrische
Impulse iibersetzt, z.B.
bei der E-Gitarre oder der
Hammond-0rgel.

. J

Hammond-0rgel: Dieses Ins-
trument wurde 1934 erfunden.
Gezackte Tonrdder erzeugen
hier in den Tonabnehmern die
elektrischen Schwingungen.
Der Spieler kann durch Schiebe-
regler mehrere Schwingungen
miteinander kombinieren und
vielfdltige Klange erzeugen.

Elektrofone

fiir ihr Erklin
trischen Strom be
gen. Ein Verstdrker ver
groert die schwachen
elektrischen Signale, ein
Lautsprecher wandelt sie
in Schallwellen um und
macht sie horbar.

36 Wege zur Musik 1

~

Elektronische Instrumente

Dazu gehoren alle Ins-
te, die elektrische

ngeneratoren
.B. Synthe-
Digitalpianos.
Diese verwenden oft die
ing-Technik. Dabei
en aufgenommene
ange von Naturinstru-
menten wiedergegeben.

elektrische N\ N\ N\ "\

Verstarker Minimoog: Der Minimoog

(benannt nach seinem Erfinder
Robert Moog) ist ein Synthe-
sizer, der 1970 auf den Markt
kam. Mit Reglern kann der
Spieler den Klang wahrend des
Spiels verdndern.

bl LALIN

verstarkte
elektrische

Lautsprecher

erS
eilen

ungen und trage die entsprechenden
as Video unterstiitzt dich dabei.

bei de

Verstdrker Ohr

Synthesizer

Lautsprecher Mikrofon

o Schallwellen
Q unverstdrkte elektrische Schwingungen
9 verstarkte elektrische Schwingungen
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Ein modernes Keyboard kann zahlreiche Klange und Stile erzeugen. o
Welche horst du in der Tonaufnahme? Unterstreiche. -
A33

Kldnge: Saxofon, Akkordeon, Violine, Blockflote, Chor, Klavier,
Kontrabass, Mandoline

Stile:  Barockmusik-Stil, Rock-Stil, Filmmusik-Stil, Volksmusik-Stil, Pop-Stil

B Ergdnze den Liickentext mit Hilfe der Auswahlwarter. Vertiefende
Informationen bietet das Video Synthesizer.

bl elfe o sl-s.-sls -8

Der Name Synthesizer leitet sich vom griechischen Wort

. Ll

den ein oder mehrere , die elektrische

Synthesizer
erzeugen, z. B. -, Sagezahn- oder

gen. Mit Hilfe von kann der Spieler die Sch

verdandern. Zusdtzlich ldsst sich der Verlauf von Lautstdrke
anhand der so genannten einstell

Digitale Synthesizer kamen in den uf
leichter und hergestellt werden. Mg

‘ Auswahlwaorter: 1980er — billiger — Dreieck
Rechteck — Sampling — Schwingungen - Synt

konnten

u Experimentiere mit der Lautstdrke j ierung Virtueller Synthesizer. Im Video .
Synthesizer wird das Thema ans i

a. Stell die Hiillkurve wie in de n ein un(&chreibe mit Stichworten die dargestellten m
Klangverlaufe. Verwende Beg Welle@chwellen, Nachklang, sofort, langsam, maxi- 9

male Lautstarke.
bei gedriickter Taste nach dem Loslassen

b. Stell beim virtuellen Synthesizer eine Hiillkurve ein, die zu folgendem Klang-
verlauf passt und zeichne sie dann rechts auf: ,,ein langsam anschwellender
Ton, der ebenso langsam wieder abschwillt, bis er auf einem sehr leisen
Pegel weiterklingt und nach dem Loslassen der Taste abrupt aufhort".
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Der Computer in der Musik

Computer fiihren ihre Berechnungen auf Basis der Digitaltechnik durch. Diese
arbeitet im Gegensatz zur Analogtechnik mit ,diskreten’ (abzahlbaren) anstatt
kontinuierlichen Signalen.

Die analogen Signale miissen mit Analog-Digital-Umsetzern (ADU, engl. ADC,
auch A/D-Wandler genannt) zundchst in die Digi des Computers und
nach ihrer Verarbeitung mit Digital-Analog-Umse in horbare analoge
Signale umgeformt werden.

Im Grunde sind alle modernen Keybo usw. hochspezia-
lisierte Musikcomputer. Jeder ,normale’ rch spezielle Schnitt-
stellen, Software und Plug-ins daﬁef'& i rarbeiten.

Bei der analogen Tonaufnahme Ilwellen zundchst von Mikrofo-
nen in (analoge) elektrische Sign elt und dann auf das Tragerme-
dium gespeichert, z.B. als agnetisierung eines Tonbandes.
Durch technologisch bedi
und Wiedergabe entsteh
oder zusatzliches Raus

Digitale Aufnahme be ignale in digitalisierter Form ver-
iebenen Storfaktoren.

Analog-Digital-Umsetzer die
gt. Um das analoge Signal spater
Abtastfrequenz’ (siehe Diagramme

Analog und digital

Verzerrungen, Dynamikbegrenzungen

Andererseits wird d
Qualitat der Aufp

Beim einfachen Sampling bleibt
die Klangfarbe der verschie-

denen Lagen unberiicksichtigt. i ung eines Analogsignals und Riickwandlung
Hier hilft das Multi-Sampli
Dabei wird der Klang ein
Instrumentes in moglic
vielen Tonhdhen aufgen
So erhdlt man die typische
Klangfarben fiir (b, i
,Klanglage'.

Es gibt inzwisch
banken mit Samples.

8 9 10 1 12 137t

ampling werden Tone, Kldnge, Gerdusche, ja ganze Musikstiicke {iber ein
ikrofon aufgenommen und via Hardware oder Software-Sampler digitalisiert.
Audioprogrammen (z.B. einem Sequenzer) kann man die Samples ,weiter-
erarbeiten’ und zu Bestandteilen neuer Kompositionen machen.

symphonic Library bietet 3 Mit dem Sampllrlg gelang .em groBer Schritt in Richtung Ve.rbesseru.ng des
einen riesigen Fundus an virtu- Klangs von 'synthetlsch.er Mu5|k: Man kann alfo z. B den.Ton eines Blas.lnstru—
ellen Instrumenten. So wird die mentes speichern und in verschiedenen TonhGhen liber ein Keyboard spielen.
Produktion von Orchestermusik

(z.B. Filmmusik) am Computer Sieh dir das Video an und beschreibe dann in Stichworten das Ver- a

moglich. fahren des Samplings auf einem Blatt Papier.
10
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MIDI
Anfang der 1980er Jahre wurde das Dateniibertragungs-Protokoll MIDI (engl.: n
musical instrument digital interface) entwickelt. Es dient der Ubermittlung mu- MIDI

sikalischer Steuerinformationen zwischen elektronischen Instrumenten wie Key-
boards, Synthesizern, Drumcomputern und/oder Computern.

Die grundlegenden MIDI-Befehle sind Note-on (= die Taste fiir die Note xy ge-~,
driickt) und Note-off (= die Taste fiir die Note xy losgelassen), aber auch Velocit
(Anschlagsstarke) und Channel zur Ansteuerung bestimmter Kanale sind wichtig
So kann man iiber eine Tastatur das angeschlossene MIDI-Instrument spjig
dessen Kldange horen.

MIDI-Signale enthalten also Steuerdaten, die einem elektronische

4

it MIDI-Signalen kann
n elektronische In-
ente steuern und
ander verbinden.

erzeuger (z.B. Synthesizer, Sampler, Drumcomputer) mitteilen
wie laut, wie lange und mit welchem Sound spielen soll. Diese
haben — anders als digitale Audiodaten — nur einen geringen Rechenbe
in den 1980er-Jahren noch sehr wichtig war. Damit eréffnete das taglami
sehr aufwandige MIDI unzdhligen Musikern neue Horizonte.

E Ordne die Aussagen durch Ankreuzen einer der ,Welten' z

Es werden keine Tonsignale, sondern nupg
signale libertragen.

Die Ubertragung und Verarbeitung erf
konstant hohe Datenrate.

=
= Ein horbarer Ton wird erst im End
Hier verwendet man in der Regel eine
von 44,1 kHz bei 16-Bit.
Die wichtigsten Signale sind
Sequenzer

,Harddisk Recording' ist das heute iibljc r di Tonaufnahme n
auf Festspeichersystemen. Der Comp als so nter Sequenzer.
Die entsprechende Software stellt : j erfiigung, auf die Sequenzer

hnitt kann der Ton-

mtntix der Spuren. Als Sequenzer bezeichnet

man ein elektronisches
Gerdt oder eine Soft-
ware, die Musikdaten
aufnimmt, wiedergibt
und bearbeitet.

—
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Sequenzer-Software
von Magix

Sieh dir das Video Sequenzer an. Beschreibe danach einige der ge-
zeigten Arbeitstechniken auf einem Blatt Papier.

11
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Fylurs § Gitarre & E

Die E_Gitarre Kopf mit Stimmwirbeln
Hals mit Griffbrett

Blinde

Korpus aus Festholz
Tonabnehmer 75

(Pickups) o~

Die akustische Gitarre

Hals mit Giffbre

Schallloch .
Kopf mit

Stimmwirbeln

. Drehregler fiir
(P die Lautstarke
und den Ton
/

hohler Korpus
als Resonanz-

$ kérper
<

mgen verwendete Instrument ist weit

Anschluss an
den Verstarker

Vibrato- hat sich in Spanien entwickelt. Gi-
hebel . . .
e gibt es in allen Weltgegenden. Die
zeschichte diese ments ist uralt, Vorldufer gab es schon vor
den.
Kleine Gitarrengeschichte erw r Gitarre war die Laute, die im 8. Jahrhundert
. L ) it den Maur, s ,al-'td’ nach Spanien gekommen war. Nach
Die Gitarre ist ein gezupftes Sai . . . . . .
. . Vorbil ickelten die Spanier die Vihuela und aus dieser
instrument. Man unterscheidet ake L . . .
sche und elektrische Gitarren. lerum . Jahrhundert die Gitarre. Bis heute ist Spanien das

d der Gitarre’ geblieben.

Seit der Erfindung der elektrischen Tonabnehmersysteme hat
das Instrument eine weitere rapide Entwicklung durchlaufen. Da
die elektrisch verstédrkte Gitarre (E-Gitarre) keinen Resonanzkor-
per mehr bendtigte, waren der Formenvielfalt keine Grenzen mehr
gesetzt.

Die ersten Gitarren der frihen
zeit hatten vier bis finf ,doppelc
ge’ Saiten aus Darm. Im
dert verschwand di
die bis heute ublj

sechs Saiten kam
hielt Metallbinde.

Die E-Gitarren

Bereits 1920 begann man den Klang der Gitarre elektrisch zu ver-
starken. Die Saitenschwingungen werden Uber ,Pickups’ abge-
nommen, elektrisch verstarkt und in Lautsprechern zum Klingen
gebracht. Die heutige E-Gitarre spielt in Rock- und Popbands eine
wichtige Rolle.

deutende Gitarrenmusik.

Im 20. Jahrhundert wurde die Gitarre in Mit dem Aufkommen der E-Gitarre wurde auch zunehmend der

der ,Jugendbewegung’ zum Standard- Kontrabass durch den E-Bass ersetzt. Dieser hat einen langeren

Begleitinstrument fiir Wanderlieder und Hals als die E-Gitarre und meist vier Stahlsaiten. In Bands ist er

war bald weit verbreitet. nicht nur fiir das Bassfundament, sondern auch fiir den Rhythmus
sehr wichtig.
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Gitarre & E

n Sieh dir das Video zur Barockgitarre an. Kreuz die richtigen Aus-
sagen an.

[] Die Barockgitarre hat fiinf Saitenpaare, die Basssaiten fehlen.
[] Auch in der Barockzeit gab es schon gefeierte Stars auf der Gitarre.
[] Die Barockgitarre spielte man nur in geschlossenen Rdumen.

[] Laute und Gitarre haben sich unabhingig voneinander entwickelt.

Sieh dir ein weiteres Video an und beantworte die Fragen.

drre und Laute: Wahrend
srientalische Herkunft
aute weitgehend ge-
art ist, geben Ursprung und
Geschichte der Gitarre immer
noch Ratsel auf.

Woraus besteht der Korpus? , ,

Wie sind die Saiten der Gitarre gestimmt?
~ -A- - -h-el
Welche Hilfsmittel verwendet man bei der Haltung der Gitarre?

’

Was bewirkt das Greifen auf einem Bund?

, der Ton wird

Um wie viel erh6ht sich der Ton beim Greifen von Bu ?
Wie greift man einen Barrée-Griff? E
&
Sieh dir ein Video zu den Spiel ike arre
erganze den Text. Versuche zusa ie Spi nike\ ues

auf einem Blatt Papier zu erklaren. 1

zZum @ bringen: durch

(Kunst-

Die rechte Hand kann die Gitar f drei

, Schlagen u inem

stoff-Plattchen zum Anz Wenn man eine Saite schnell
hintereinander anschldgt, ne . Einige Spiel-

techniken bei 3 , Hammer On,

eilt eine Spieltechnik im

hintereinander anschlagen.

iese Folge von Tanzsatzen fir ein in seiner
itarrendahnliches Instrument. Welches war

Zeit gebrauch
das wohl?

Sieh dir ein Video zum Gitarrenbau an. Notiere dir die wichtigsten
Arbeitsschritte und bereite dann ein Kurzreferat iber den Bau einer
akustischen Gitarre vor.
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Streets of London

Musik und Text: Ralph McTell
© Westminster Music Ltd.; Rechte fiir D/O/CH:
ESSEX MUSIKVERTRIEB GMBH, Hamburg

B C Dm Am
) A———h— :
e
5 =
1.Haveyou seen_  the old man in the closed - ket,
2.Haveyou seen_  the old girl who walks on - don,
Bb C7
o)
D’ A I 1N I I ]
y 4% Il; N I IAY I % o %
i i 1 |
5 vt =
pick-ing up__ pa - pers shoes?
v dirt in___ her hair in rags?
B C Dm Am
)/ R — L EE
e e | F *F
!) 1

loose - ly at his side
right on walk - ing,

In his eyes. you see no pride,
She’s no  time_ for  talk - ing,

yéé " ter- day’s
car-ry-ing her__

Bb
A

pa- pers,

home - Q’er bags.

lone - ly
C @Y
’ T T 1
| | | |
I I I 1
é' I I 1
o o
> =
the sun don’t shine?
Am
A | |
N | \) | | f ]

|
IAY I i

| — o
the hand and lead you through the streets of Lon-don,

© F
T Y T T Il |
It | Y It T | | | Il |
N1 | Y | | | | il |
T | IR | & O O Il |
_‘_ _‘_o _‘_ T [ 4 Al ~—~——  —
to make you change your mind.
Originaltonart: C-Dur
3. In the all night cafe at a quarter past eleven, 4. Have you seen the old man outside the Seamen’s Mission
same old man sitting there on his own memory fading with the medal ribbons that he wears?
looking at the world over the rim of his tea-cup, In our winter city the rain cries a little pity
each tea lasts an hour, and he wanders home alone. for one more forgotten hero and a world that doesn’t care.
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Viele Singer-Songwriter (Liedermacher) begleiten sich auf der akustischen Gitarre.
Auch dieses Lied von Ralph McTell wird meist so begleitet (sieche www.youtube.com).

Gitarre & E

A35/36

Singt das Lied zum Playback. Wer einige Zeit Gitarre gelernt hat, kann mit den angegebenen
Akkorden begleiten. Die Akkordfolge von und ist bis auf die Schlusswendung gleich.

Akkordfolge und Griffbilder

F [) C e Dm [ Am [[e¢

[ L1J L4 L4

elibten Gitarristen
gende Aufteilung
fdrel Spieler vornehmen:

Dm

(C7), Am
m >Bb, G7

Have you seen the | old man in the | closed down | market
X [o1 e ¢ X &5
[ »

Bb Fllle G7 e C711i¢

A4 ] 9 [ ] LAk

picking up the | papers with his | worn-out | shoes?

(1) L4 L4

In his eyes you | see no pride, | and held loosely | a

X x

L 2

yesterday’s | papers, telling | y

Refrain
X

FlLi*!]| Bb Am [

So | how can you |t

G7 = \

Bb F[l]e c7 '"i f hM@T@M

Ralph McTell (geb. 1944) trampte

? | als StraBenmusiker durch Europa.
Beobachtungen, die er dabei insbe-
sondere in Paris machte, sollen ihn
s , zu dem Song inspiriert haben: auf
B [ der einen Seite Durchschnittsbirger,
F Am Lo

die ihr Dasein bejammern, auf der
anderen Obdachlose, einsame Alte
und Vergessene der Gesellschaft.
Entsprechend wollte McTell seinen

Let me take you | by the hand and | lead you through the | streets of London,

[ T ,Folksong’ Streets of Paris nennen,
Bb Flll¢ C7 U F [3 anderte aber als vor allem in England
1T i T ot auftretender Musiker den Titel in
I’ll show you | something to | make you change your | mind. | | Streets of London.
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Eine ,Gibson
Les Paul Classic
Premium Plus
electric guitar’

Auch E-Gitarré
wert sein: In New YO
der Schauspieler Richard
Gere 2011 eine Gibson ,Les
Paul’ aus der Mitte der
1960er Jahre versteigern, sie
brachte fast 100.000 Dollar.

Wege zur Musik 1

Die E-Gitarre
Als in den 1930er Jahren die Big Bands immer wichti urden, versuchte man
die Lautstarke der Gitarre dem lauten Blaser-Sou issen. So entwickelte

man die elektrische Verstarkung des Gitarrenkla
Saiten wurde mit einem elektromagnetischen Ton
selspannung umgewandelt. 1941 baute
kannt als Les Paul) die erste Massivholz-E-G

Sieh dir das Video an und fass d nntnisse in einem Kurz-
referat zusammen. Dabei sollten fo lUsselbegriffe vor-
kommen: winzige elektrisch ic , Hals-/Steg-Pickups, 10

Plektrum, ,Palm Muting’, Verst i

gung der (Stahl-)
lektrische Wech-
illiam Polfus (be-

Sieh dir ein Video zum
Zu erganzen.

und versuche das Fehlende a

Eine Maschine se i le B@ﬂ
rpus r@nander verschraubt und die elek-

Nun konn nd
N
trischen T e werdeQr allem oder
. OS
ed be@us einem von Kupferdrahten umwickelten
a n n
aser

J

ten. Wenn d%ahlsaite Uber dem Magneten schwingt, wird in
ein * erzeugt.
i verstarkt und zu einem Lautsprecher geleitet. So werden die

9

n Tone beliebig laut horbar.
Gitarre hat Saiten, die diinneren klingen

die dickeren .

Sieh dir ein Video zu den Spieltechniken des E-Basses an und kreuz
an, welche Spielweisen zu sehen sind. Stell danach Recherchen zu a
den Spieltechniken an, die unklar geblieben sind. Fass deine Ergeb-
nisse schriftlich zusammen.

18

L] Slap [] Pizzicato [l Tapping [ Clipping

[ Anschlagenmit [] Ghostnotes [ Tipping [ mitPlektrum
Fingerkuppe
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Gitarre & E @
w rlll {ih
I |||||‘ H

E-Gitarren-Soli

’H!HIWIIiiiilﬂWm

|I;illHIIIIII‘WIIIIIIII"

mm ‘ J Von den 1960er Jahren
g waren E-Gitarren-Soli
eines Rocksongs. Auc
deutung verloren hat, i en bis heute in
solistisch gest j

den 1990er Jahren
arer Bestandteil

rrmr 7
III

Ein Solo erfl
bietet 0 blauf interessant zu
gestalw U he Abwechslung, es
zeigt das v onnen des E-Gitarristen und ist
manchmal auc unkt eines Songs.

Mitglieder der Band Europe
Der Gitarrist der schwedischen Band Europe spielt im Song Th n ein
virtuoses Solo. Hor dir den betreffenden Ausschnitt aufm
Du siehst den Anfang des Solos unter dem Notenaussch latur (Griffschrift
flr Gitarristen). Versuche die Bewegung mit einem Plek r gegebenen
Erklarungen in Zeitlupe auf einer Gitarre nachzuspiel strument zur
Verfiigung hast, kannst du auch das unten abgebild
Hor dir dann nochmals den Beginn des Solos an

A37

Erklarungen
Notation: Die sechs Linien der Tabé
entsprechen den sechs Saiten
= und < zeigen die Schlagri
rechten Hand (= abwarts, <
12: zweithdchste Saite mit

schlagen
10: linken Ze

—
~
o
]
>
=]
)
2
D

te Saite auf dem 14. Bund durch hammerartiges
inger spielen (h=,hammer on’), dann den kleinen
0 =,pull off)
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Die Welt der Tone
Das Orchester

Die halbrunde ,Orchestra’ im Komposition von mehreren Musil
antiken Theater besetzt sind.

Der Generalbass dient als Ge-
gengewicht zur Melodiestimme
und gibt ihr gleichzeitig ein
Fundament. Ausgefiihrt wird

er von Bass- und Akkordinstru-
menten. Diese spielen zur,
die passende Akkorde.

L6

Begriffsverwirrung

Ein ,Orchester’ gab es schon im Theater der A
halbrunder Platz vor der Biihne gemeint, von de
Geschehen kommentierte. Noch im ange
eine Ortsbeschreibung.

Fiir Instrumentalensembles gab ges zu keine einheitliche Be-
zeichnung. ,,Chorus instrumentaQ\a n etorius um 1600 eine
Gruppe von Instrumentalisten. In Fran ach man von einer ,Symphonie’,
in Italien von einem ,Concerto’, in Englan m ,Consort’. Erstim 18. Jahr-
hundert fand der Begriff ,Orchester g e tigen Sinn Verwendung, als
Bezeichnung fiir ein instrumenta bei dem die Einzelstimmen einer
g gespielt werden, also chorisch

das dramatische

diges war damit ein
1 rt war ,Orchester’

r
r
I

der jeweiligen
des Barockorch

es bildete der  Barockorchester

. Organist.

ssinstrumente wie Violone, Violoncello, Theorbe, Fagott usw. sallen
ahe am Tasteninstrument. Weitere Instrumentengruppen standen,
voneinander getrennt, links und rechts vom Cembalospieler, der auf-
seiner leitenden Funktion auch als ,Maestro di capella’ bezeichnet wurde.
te bemiiht man sich im Zuge der ,historischen Auffiihrungspraxis' vielfach
m eine ,authentische Interpretation’ einer Komposition wie zu deren Entste-
ngszeit. Dabei verwendet man originalgetreue Instrumente und historische
ieltechnik der jeweiligen Zeit.

lo-

Sieh dir das Video an und beschreibe, warum man hier von ,histo-
rischer Auffiihrungspraxis' sprechen kann. Du erlebst ein Solokon- a
zert fiir Violine und (Barock-)Orchester von Antonio Vivaldi. Arbeite
Unterschiede zur traditionellen Auffiihrungspraxis heraus (Anord-
nung der Musiker, Spielweise, Rolle des Dirigenten ...)

19
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Das Orchester

Das Orchester zur Mozartzeit

In der Klassik, z.B. in den Werken Haydns und Mozarts, wurde dann der Grund-
stock fiir die Entwicklung zum groRen sinfonischen Orchester des 19. Jahrhun-
derts gelegt: Ein chorisch besetzter, vierstimmiger Streichersatz bildete die
Basis fiir den Orchesterklang, einzelne Blaser gesellten sich dazu: Fléten, Oboen,
Horner, Fagotte, mit der Zeit auch Klarinetten. Trompeten, Pauken, spater auc
Posaunen konnten hinzutreten. Die Bldserstimmen waren in aller Regel paa
weise besetzt und setzten charakteristische Klangfarbenakzente.

Starte die Computeranimation Orchester. Du horst eine kurze Se
quenz aus einem Orchesterstiick von Joseph Haydn. Durch Ans- oder,
Wegklicken rechts in der ,Partitur’ oder bei den Instrumenl* S
pen links unten kannst du die Klangwirkung einzelner Instrume
oder unterschiedlicher Kombinationen gut erkennen.
Klarinetten kamen erst relativ
spat ins klassische Orchester:
Wolfgang Amadeus Mozart horte
1778 in Mannheim Sinfonien
von Carl Stamitz und schrieb an
seinen Vater in Salzburg:

+Ach, wenn wir nur auch clari-
netti hatten! - sie glauben nicht
was eine sinfonie mit flauten,
oboen und clarinetten einen
herrlichen Effect macht!"

Kombiniere insbesondere den gesamten Streichersatz mit eip
Instrumenten aus der librigen Auswahl.

H Hor einen Ausschnitt aus Mozarts 1. Sinfonie und kreu
an, die dir sinnvoll erscheinen.

[] Oboen und Horner sind die
einzig horbaren Blaser.

[] Trompeten, Posaunen und
Basstuba mischen sich in den
Klangteppich der Streicher.

[] Mitihren langen Pedaltonen
geben die beiden Horner de
Streichern einen schweben
Farbhintergrund.

Chorische Besetzung

Pauken
Die chorische (= mehrfac Y Y.
Besetzung der Stimmen in ei- A B @
nem Orchester hat zwei

E ﬂi g [
D 44 1l il il < ..
griinde: q 7 {@ Horner

Trompeten Posaunen

stehen.

Der vierstimmige Stre
(Erste Violine = Sopran, Zweite
Violine > Alt, Bratsche - Tenor,
Violoncello/Kontrabass - Bass) bildet seit der Klassik die Grundlage des Orchesters: Kontrabdsse und Violoncelli
sind das Fundament, die Bratschen die klangliche Mittelachse; die Erste Violine spielt die Hauptmelodie, unterstiitzt
von der Zweiten Violine, die oft eine zweite Melodiestimme spielt.

Erste o0

Violinen
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Die Welt der Tone

48

Sitzordnungen

1775 schlug der Komponist
Johann Friedrich Reichardt
eine Sitzordnung vor, die
sich v.a. in deutschen Or-
chestern durchsetzte. Dabei
bilden die Streicher einen
Halbkreis um den Dirigen-
ten: Links sitzen die 1. Vio-
linen, dahinter die Violon-
celli, rechts die 2. Violinen,
dahinter die Bratschen. Im
Hintergrund sind die Bldser
platziert: Entweder in zwei
Reihen (Blechbldser ainte
Holzbldsern) oder
sitzt links und d
rechts daneben.

Insbesondere
nischen Orc

2. Violinen ihre PI
den Violoncelli tausch
AulRerdem stehen die Kon-
trabdsse hier rechts auRen
anstatt links auBen (siehe
Grafik Seite 49).

Wege zur Musik 1

Das Orchester,

Das Grundgeriist des wurde im Sinfonieorchester des

tlicher Apparat von Blechbldsern
r Holzbldsersatz wurde in der Hohe
. Bassklarinette) erweitert.

ente wie Harfe, Orgel, Saxofon usw.
menspiel der vielen Instrumente und die
rigent verantwortlich.

und Schlagi
(z.B. Piccolo

tsch’ oder ,amerikanisch’) zeigt das
ters oben?

ellung
eines Or

Q

6 Klangbeispiele und ordne sie den Instrumenten/Instru-

ntengruppen mit Nummern richtig zu. §
A39

erste Violinen Blechblaser
Holzbldser Kontrabdsse
Violoncelli Schlaginstrumente

B Betrachte das Bild oben und schreib die Stimmen (z.B. erste
Violinen) in den Orchesterplan auf der rechten Seite. Ubertrage
dann die Instrumentengruppen (z.B. Streicher) in die Tabelle
rechts daneben.
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Das Orchester

Orchesterplan

Instrumentengruppen

Dirigent

Beobachte im Video den Auftritt der einz

u engru n
pen im Sinfonieorchester mit groBer Be ig.sie seit de
. YRT . . 20
spaten 19. Jahrhundert iblich ist. Ergan de ckent% Sinfonieorchester
Im groB bese nt Orchﬁ& nicht nur
s BT

a Im (groRen) Sinfonie-

h die Viel- orchester spielen etwa

! SO% uch die Vie 80 Musiker auf unter-

M falt der grb\ls im klassischen schiedlichsten Instru-
[ 4 menten zusammen.

Orchester. en * (=mehr- Sie sind nach Gruppen
angeordnet: Streicher,

nicht nur Holzblas- Holzbl&ser, Blechblaser,
. Schlaginstrumente.

rn auch ein groRer Apparat an

serstimmen sind oft nicht nur doppelt,

sondern besetzt. Auch die Gruppe

der wurde wesentlich erweitert.

. Blechblasinstrumenten - chorisch - dreifach -
ginstrumente — Streichern - vierfach

B Hor einen Ausschnitt aus der Orchesterfassung von Bilder einer m Begleitung Py
Ausstellung. Hier wird eine solistisch (= einfach) besetzte Bld- " b
serstimme von chorisch besetzten Streicherstimmen begleitet. Oboe Kontrabdsse AuD
Um welche Instrumente handelt es sich dabei? Markiere die Harfe Bratschen

beiden richtigen Losungen. Basstuba || 1.und 2. Violinen
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Die Welt der Tone

Der Dirigent

Nicht alle Orchestermusiker sind gleich wichtig. An den ersten Streicher-Pulten
sitzen z.B. die Stimmfiihrer, die Fragen der Spielweise, der Bogenfiihrung usw.
kldren. Dabei kommt dem Konzertmeister (=1. Geiger am 1. Pult der 1. Violine)
eine besondere Rolle zu. Im Barock leitete dieser Musiker manchmal das ganze
Ensemble von seinem Pult aus; meistens tat das Cembalist. Seit dem
19. Jahrhundert Gibernahmen Kapellmeister bz enpgliese Aufgabe. Sie
sind verantwortlich fiir das prdzise Zusammens M rund die Inter-
pretation der Werke.

Sieh dir das Video an, in derr’ iri
die Aufgaben eines Dirigenten €rzj

licher Dirigierbewegungen demon
Fahigkeiten fiir einen Dirigen

n einiges uber
Wirkungen unterschied- a
ilberleg dann, welche %
Kreuz an.

Ist Dirigent ein mannlicher
Beruf? Das Boston Symphony
Orchestra spielte 1938 zum
ersten Mal unter einer Dirigen- .
tin, der franzdsischen Kom- Ein Dirigent ...
ponistin, Pianistin, Dirigentin . .
und Musikpddagogin Nadia [ o Ist r.l.ur eine rhyt
Boulanger (1887-1979). Bis Hilfe fiir das Orch
heute ist das Dirigieren eine [] ... muss selbst M
mdnnliche Domdne und es ist sich mit allen
nur wenigen Frauen gelun-
gen, sich als Dirigentin durch-
zusetzen. l:‘ ... sollte ex
kdonnen.

] ...soll

sprech

... Uberwacht das Stimmen des
Orchesters.

(] ... kann mit dem Taktstock pra-
ziser schlagen und leise Stellen

esser anzeigen.
... muss eine musikalische Idee
o haben.

... kann mit der linken Hand
Tempodnderungen, Einsatze
und Lautstdarken anzeigen.

menten ausl

Schlagfiguren

im E, dass die linke Hand unabhangig von
ellen Diri ewegungen der rechten agieren muss. a
hs Ub& 2
Trainiere die unten angegebenen
Bewegungen im 3/4-Takt zusammen
mit einem Partner/einer Partnerin.
Wahlt ein Tempo, das euch beiden
angenehm ist. Wichtig ist, dass ihr
mit der rechten Hand durchgehend
schlagt und die Aktionen mit der lin-
ken Hand gleichzeitig dazu ausfiihrt.

LI4-Takt

rechte Hand linke Hand

die Schlagfigur | a) Gib deinem Partner die Hand.
3/4-Takt die b) Male eine Ziffer in die Luft. Kann dein Partner sie
ganze Zeit liber erkennen?
gleichmaRig ¢) Zeig auf jemanden aus der Klasse und nenn den
1 ausfiihren Namen.
3
3/4-Takt Wiederholt dieselbe Aufgabe mit der Schlagfigur fiir den 4/4-Takt.
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£ ¥&kurs § Die Stimme im Orchester

Beethovens 9. Sinfonie

Instrumente und die menschliche Stimme

Im vierten Satz seiner 9. Sinfonie fligt Beethoven dem
an der Schwelle zur Romantik stehenden Orchester
die menschliche Stimme hinzu (Solisten und Chor).
Dies war fiir eine Sinfonie vollig ungebrauchlich, hat-

retiker der Romantik trumentale dem
Vokalen als (

Standpunkt

te aber eine grof3e Wirkung und beeinflusste spatere  gerade das ntalmusik von ihren
Komponisten. Fessel i Maoglichkeit gegeben,
eine auBler che Grundidee in ein Werk zu in-

Allerdings gingen die Meinungen Uber die Qualitat

des Stiickes sehr auseinander. Kernpunkt der Kontro-  tegrieren.

Ode an die Freude

Musik: Ludwig van Beethoven
Text: Friedrich Schiller -

A4

2.
() & G | H DI . G‘
o I -\l I N I ]
(& ﬂl .i E - IR | |
oJ I
1. Freu-de, scho-ner  Got - ter - fun-ken, - ly-si-um,
wir be-tre-ten  feu - er-trun-Kken, in Hei-lig- tum!
2. Wem der gro-Be  Wurf ge - lun-gen, $nd zu sein,
wer ein hol-des Weib er - run-gen ei - no Ju-bel ein!
D G Em A D G
H & | 0 0 | |
i mi— — — — il | o 1'
&) ——— — | —]
D) I w !

Dei-ne Zau-ber  bin - Mo - de streng ge - teilt, al -
Ja, wer auch nur el - n auf dem Er - den-rund! Und_
D G
| . | | | \ .
4 ] e —— — i |
| —2—f w2

.

Fli - gel weilt.
die - sem Bund!

wo dein sanf - ter
wei-nend sich aus

- le Men-sche
wer’s nie ge - ko

ri - der,
steh - le

Freude, schoner Gotterfunken !, Texterklarung:

Tochter aus Elysium?, 1 ziindender Funke/Einfall
Wir betreten feuertrunken3, der Gotter
Himmlische, dein Heiligtum! 2 paradiesische
Deine Zauber binden* wieder, Landschaft
Was die Mode? streng geteilt; 3 innerlich entflammt
Alle Menschen werden Bruider, 4 binden hier:
an ,feurigen Ge- Wo dein sanfter Fliigel weilt.® verbinden
7 @\ ./ auf die Briider” Wem der groBe Wurf gelungen, 5 Mode hier: unterschied-
3 i eine Erefimeuee Eines Freundes Fre'un7d zu sein; liche Gebrauche
£ | in Dresd Wer ein holdes Weib ” errungen, 6  der sanfte Fliigel
Friedrich Schiller oge' In DIEseret gf== Mische seinen Jubel ein! der Freude
schrieben. Mehr als Ja, wer auch nur eine Seele 7 Weib=Partnerin, Ehe-
30 Jahre spater wahlte Beethoven etwa ein Sein nennt auf dem Erdenrund! frau
Drittel des Gedichttextes fir seine Kompo- Und wer’s nie gekonnt?8, der stehle 8  wer nie Freundschaft

sition aus.
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Weinend sich aus diesem Bund! ...

empfinden konnte
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Der bekannte Komponist und
Geiger Louis Spohr (1784-
1859) meinte, der vierte Satz
von Beethovens Neunter sei
,monstros und geschmacklos
und in seiner Auffassung der
Schiller'schen Ode so trivial
[...], dass ich immer noch
nicht begreifen kann, wie

ihn ein Genius wie der Beet-
hoven’sche niederschreiben
konnte”. Fiir andere war das
Werk ein Musterbeispiel fur
das ,Erhabene’ in der Musik,
manche deuteten es als
,Revolutionssinfonie’

(R. Wagner).

der Ode an die Fre

Union. Auf den
man jeweils verzicht
um keine europdische
Sprache zu bevorzugen.

Wege zur Musik 1

Singt die ersten beiden Strophen der Ode an die Freude auf S. 51

zur eigenen Begleitung oder zum Playback. .
A4l

Bring den Text der ersten acht Verse (,Freude” bis ,Fligel weilt”)
auf einem Blatt Papier in modernes Deutsch. t kann rhyth-
misch ungebunden und ohne Reim sein.

Diese Musik ist sehr oft bearbeite , fu chiedlichste
Besetzungen und Zwecke. Hor versc ssumgen der Ode an -
die Freude und ordne die Num.-an fach) zu. 282
Salonorchester Nltungsmusik, Schlager
Rockmusik Mili usik/Marschmusik
Jazz ordeonensemble
E-Gitarre Panflote
gezupfter Koitr
Ahnlich wie be sigheySeite 159) entwickelt sich aus dem
nanzen ein Thema, das der Komponist
illers ,Freude, schoner Gotterfunken”

&

du, ethoven das ,Freudenthema’ vorbe-
infuhrt. Au ne den Einsatz der menschlichen Stim-

eine In entengruppe im Stil eines Rezitativs 2

rumente ,sprechen’?

ellt Beethoven das Freudenthema der Ode an die Freude -
mehr gesteigert - vor?

oven erstmals die ,echte’ mensch-
liche Stimme einsetzt: im Baritonsolo
,O Freunde, nicht diese Tone! Son-
dern lasst uns angenehmere anstim-
men und freudenvollere”, danach
mit vier Solisten und einem grofB3en
Chor.

Welches Holzblasinstrument tritt zeitweise als
,Partner’ der menschlichen Stimme auf?

Dieser Videoclip zeigt, wie Beet- m

© Helbling, Innsbruck e Esslingen « Bern-Belp



Andante maestoso

In diesem Abschnitt deutet Beethoven den Text be-
sonders eindrucksvoll aus: Bei ,Seid umschlungen”
fuhrt er ein neues Thema ein. Es beginnt im ,Uniso-
no’ der Mannerstimmen sehr machtig und dunkel.
Die Begleitung der tiefen Streicherbasse — ebenfalls
Unisono — erinnert an die ,Rezitative’ vom Beginn
des Satzes.

Die einsetzenden Frauenstimmen wirken im
Gegensatz zum Ernst der Mannerstimmen ,zauber-
haft’. Die Stelle ,iber'm Sternenzelt” wird zweimal
auf nur einer Note gesungen und erhalt dadurch
besonderes Gewicht. Bei ,Uber Sternen muss er
wohnen” verzichtet Beethoven auf melodische
Regungen und deutet damit die weite Entfernung
und mystische Unerreichbarkeit Gottes an.

ﬂ Hor die Tonaufnahme. Wodurch gestaltet Beeth

Textstellen besonders bildhaft?

Jlhr stlirzt nieder”:

Die Stimme im Orchester

Es folgt eine Doppelfuge (siehe Seite 134): Da-
bei werden die beiden Themen (,Freude, schéner
Gotterfunken” und ,Seid umschlungen, Millionen”)
miteinander verbunden und verarbeitet. Die Fuge
baut eine gro3e musikalig ung auf und
endet auf einem lang g¢ igestrichenen
a des Soprans.

,Uber Sternen muss er wohnen*:

H6r nun die Doppelfuge. Welch
schoner ..."), welche das Thema
ibernehmen dann jeweils? Verbin

ema 1 (,Freude,
? Welche Stimmen

A44

Tenor

Bass

Finale Prestissimo

h der Chor wird von dieser Hektik mit dem Textabschnitt
mitgerissen. Schliellich ist die Anfangszeile ,Freude, schoner
Gotterfunken” erreicht. inem kurzen Zurticknehmen des Tempos miindet das Finale in
zwanzig Prestissimo-Takte des Orchesters.

n Sieh dir das Video an. Wie erreicht Beethoven die ,erhabene’ Schlusswirkung?

© Helbling, Innsbruck  Esslingen « Bern-Belp Wege zur Musik 1
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Die Welt der Tone
Die Stimme

Singen ist wahrscheinlich die dlteste musikalische Ausdrucksform des Menschen. Bei allen Volkern kann es Le-
benssituationen begleiten (z.B. religiosen Kult oder Arbeit). Zum Teil weicht die Stimmgebung in verschiedenen
Kulturen (z.B. Obertongesang) stark von der europédischen Tradition ab.

In der abendlandischen Musikgeschichte hat sich neben dem Singen mit ,Natur
Form des Kunstgesangs entwickelt, z. B. seit 1600 der Belcanto-Gesang (|taI be
Erlernen des anspruchsvollen Kunstgesangs gab es schon in der Antike und i it

ochspezialisierte
er Gesang). Zum
usbildungsstatten.

Stimmorgan

Das Stimmorgan besteht aus drei Teilen:

+ Im Kehlkopf erzeugen die Stimmlippen (umgangssprachlich
auch ,Stimmbé&nder’) den Ton.

- Das Atemorgan (Lunge, Luftréhre, Zwerchfell = Atemmuskel)
liefert die Luft dafiir.

+ Die Resonanzrdume (Rachen, Mund, Nasenhdhle) verstirke
und formen den Klang. Professionelle Sanger miissen den Ej
satz der Resonanzraume erlernen und beherrschen.

Kehlkopf

Die Stimmlippen werden durch die Luft aus der Lun

—Atemorgan
Schwingen gebracht. Muskeln im Kehlkopf konnen di
lippen spannen. Bei starker Spannung erklingt ein hohe
schwacherer Spannung ein tiefer Ton. Sind die
geoffnet (z.B. beim Atmen), erklingt kein Ton.
Stim
Mensch r sin ersch|edl|ch hoch, sie besitzen verschiedene
. Dafiir Ist’in erst ie die Lange der Stimmbadnder verantwortlich.
werden, sen Kehlkopf und Stimmbédnder: bei Frauen um
3-4 ern a 10 mm. Diese VergroBerung hat besonders bei

dIichen groe Auswirkungen; die Stimme wird in der Pubertat
Ktave tiefer.

als ,Stimmbruch' bezeichnete Stimmwechsel wird in der Fachsprache

genannt. Friiher war es auch iiblich, bei Buben mit guter Stimme diese

urch Kastration zu unterbinden (siehe Seite 62).

Man unterscheidet folgende Stimmlagen (Berufssdnger haben einen groReren
Tonumfang):

&

= o

5 o ° , o p= =2
D A rd T ~ T O /781 o~ o] r T P |
I A ) 3 ri I ri i
I 7 Z 1 7 I rd |
\le ’f I /f I 4 I + I GF I rl il

Sopran Mezzosopran Alt Tenor Bariton Bass

Der Geiger Yehudi Menuhin
(1916-1999) schrieb einmal:

nGesang ist die eigentliche Mut- n Kommentiere die Aussage von Yehudi Menuhin. Was meint er damit?
tersprache des Menschen."
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Die Stimme

Schreib unter jedes Notenbeispiel jene Stimmlage, die die Melodie in ihrem mittleren Tonbereich
jeweils singen kann.

4 | | | =
= I I O = I I e I I
T S ) S ) P=Y I I I I T

T
[
. ») .
Cre - do in u - num De - um Cre - do in u - num De - um

Stimmlage: Stimmlage:

Cre do in u - num De - um Cre -
Stimmlage: Stimmlage:
Mit diesem Thema setzen die Chorstimmen im Credo der ‘II— se

Bach versetzt ein.
Sing die Melodie in der Lage des ersten Beispiels. Hor dann as Tonbeispiel. Trag in die
Kastchen neben den Noten mit Nummern die Reihenfolge der ers emeneinsdtze ein.

Naturstimme und Kunstgesang

Wir alle besitzen von Natur aus eine (unterschiedlich gut aus stimme. Wie jemand seine Stimme
einsetzt, hangt stark vom kulturellen Umfeld ab. Ein Rocksj r ie so singen wie ein Opernsanger, ein
Sanger im Alpenland wird ein traditionelles Lied anders in Sanger in einem afrikanischen Dorf.

In anderen Teilen der Welt hat man oft eine ganz a ng von ,kunstvollem' Gesang. Auf der (D
(] au6) sind vier Beispiele zu finden:

- Beim Obertongesang tibetanischer Ménche werde
Stimme einzelne Obertdne herausgefiltert und verst
« Der Joik ist eine eint6nig-gutturale (=im Kehlbe
visierte Gesangsform der Samen (Ureinwohne
+ Die Mapuche sind ein Indianervolk Stidameri
wird die gepresst klingende Stimme vga Sch
+ Das Jodeln ist weltweit verbreitet.
schen Pygmaen. > Bild @

Alpenlandisches
Jodeln

Jodeln, das Singen auf
lautmalerischen Silben,
war frither eine Kom-
munikationsform Uber
weite Distanzen (z.B.
von Alm zu Alm). Alpen-
landische Volkslieder
enthalten haufig Jodler,
meist mehrstimmig und
in Refrains ausgefiihrt.
Eine Besonderheit ist
der ,geschlagene Jodler’,
bei dem Brust- und Fal-
settstimme schnell und
kunstvoll wechseln und
der oft groRe Virtuositat
erfordert.

Mapuche-Musizieren

Pygmden-Jodeln

*)  Die ,8' unter dem Violinschliissel bedeutet: eine Oktave tiefer als notiert.
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Die Welt der Tone

Vibrato

Ausgebildete Stimmen

konnen die Dynamik

differenziert gestalten. ’

Zu den verschiedenen Hor dir die Naturstimme einés ischen ,Wirtshaussdangers'

Abstufungen kommt der ie Sti i 5
() A47) und die Stimme eines aus sangers ([-J A48) an.

Einsatz eines gleichma- Ordne die Begriffe der Natursti ALTINE

Rigen Vibratos: Dabei . . .
schwingt (,vibriert!) der zu, z.B. durch Einkreisen mi

Ton leicht und wirkt da- biegsam - immer gleich |
durch biegsam und le-
bendig. rau — singt im Dialekt

sgebildeten Stimme
erschiedlichen Farben.

ne Nebengerdusche -
t' nicht immer sofort an -

strahlend - teilweise agfahig — Vibrato

Das Entstehen des Gesangs- B Hor mehrmals sschnitt aus @ Kunstlied. Trag in die
vibratos ist nicht restlos geklart. K&stchen iiber den ntspre Dynamik ein: p (piano), i
Vermutlich ist es eine Kombina- (sforz etont), cresc. (crescendo= AL8
tion eines Zitterns im Kehlkopf lauter wer % leiser Werdend) Achtung:

und im Zwerchfell. Welche Form

lissen hier zutreffen.
des Vibratos als ,schon' emp-

funden wird, ist je nach Kultur
unterschiedlich. Gute Sénger
konnen Frequenz und Intensitat
des Vibratos sehr fein regulieren.

geispiel & dle Stellen, an denen das Vibrato des San-
zu hor\ Was fallt dir in Bezug auf die Notenwerte
uf?

N

Text: Friedrich Riickert
Musik: Gustav Mahler

Liebst du um Schonheit (Au

TT7e

I I ]
1) [ S 3 1”4 1 ]
4 ' ry
Liebst du o nicht mich lie - be! Lie - be die Meer-frau, sie hat viel Per-len
o) NN | N I\ - | .
— —12 ‘ R ——— m— 7 N - S = 73 e H— i ‘
I /— ] & T e — S E—E——
I 3 1 T } i I 3 i [
klar!__ Liebst du um Lie - be, 0 ja mich lie - be! Lie - be mich im - mer...
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Die Stimme

Fiir den Kunstgesang muss man die Stimme in verschiedenen Bereichen speziell schulen. Dazu gibt es
zahlreiche Ubungen. Singt euch in der Klasse mit folgenden Ubungen ein.

[ ) T T T T T T T T n |

. 0
Singt die Ubung und wiederholt sie mehrmals, jedes Mal —A£
einen Halbton hoher. % j j EE%EH

¢. Sprecht folgende Wortfolge mehrmals hintereinander moglighst d
‘U’ upu"

,bribibi — bebebe — babdba — bababa — bobobo - bubub

Beweglichkeit von Kiefer,
Zunge, Lippen; Textver-
standlichkeit tion (s

S
S m-
na-

Singen mit dem Mikrofon

Ein Mikrofon verstarkt nicht nur die Stimm
Sangers, sondern kann ihm auch Moglighkejie
nen, die er ohne diese technische Hil
Mit einem Gesangsmikrofon kann
misch arbeiten, also die Laut-
starke der Stimme beein-
flussen. Mit wachsendem
Abstand vom Mikrofon wird
sie leiser und umgekehrt. So
kann ein Sanger oder Spre-
cher die Lautstdrke seiner
Stimme auch unabhdngi
von den ,Kiinste
Tontechnikers reg
Am besten ha
das Mikrofon einige
rechten Win
zen verlore

Mund entfernt. Ungiinstig ist es, im
u singen, denn so gehen wichtige Frequen-

Experimentiere m Mikrofon: Stell die Mischpultregler so ein,
dass der Sound fiir dich gut und ausgewogen klingt. Verwende even-
tuell (moglichst geschlossene) Kopfhdrer. Probiere nun unterschied-
liche Haltungen und Abstdande des Mikrofons aus. Du kannst z. B. die
oben stehenden Ubungen verwenden.

© Helbling, Innsbruck « Esslingen « Bern-Belp

’ Il % Il % Il %
O  So, So, o Son - ne
. Setzt einen moglichst hohen Ton leise an und singt auf ,,uh", ,oh" und ,, S in Glissando (= glei-
tende Verdnderung der Tonhdhe) nach unten.

H Sieh dir das Video Gesangsunterricht an. Erklare danach d er Ubungen aus der Musikpraxis
oben, indem du die entsprechenden Buchstaben (a, b o en den formulierten Zielen
eintragst. »

Verbindung der Resonanz-
raume (Kopf und Brust)

Nahbesprechungseffekt

Eine Besonderheit von Mikro-
fonen ist der Nahbespre-
chungseffekt. Bei ganz naher
Haltung — wenn die Lippen das
Mikrofon (beinahe) beriihren -
werden die tiefen Frequenzen
angehoben, was der Stimme
oft eine gewisse Intimitat ver-
leiht.

Wenn man ein Gesangsmikrofon kaufen
will, kann man sich zwischen ,dyna-
mischen Mikrofonen' oder ,Kondensa-
tormikrofonen' entscheiden. Kon-
densatormikrofone haben besonders
feine Klangeigenschaften, vor allem bei
hohen Frequenzen (z.B. Zischlaute). Dy-
namische Mikrofone sind robuster und
,druckvoller'. Es gibt aber noch andere
wichtige Auswahlkriterien (z.B. die
Richtcharakteristik). Die Preise reichen
derzeit von etwa 10,-€ bis 1.000,-€.
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Ich und meine Stimme

Klang und Schwingung ertasten, erlauschen und begreifen

Such dir einen eigenen Platz im Raum und lern experimentierend
Fiihre dabei folgende Ubungen durch:

Ubung @ ’
Atme, summe, brumme, singe, sprich, schrei, flistere ... und versuc
onen in und an dir genau zu beobachten, zu erlauschen und zu ertas
an verschiedenen Stellen des schwingenden Korpers.

Ubung @

Forme mit den Handen (mit einem Blatt Papier/einem Heft ...) ei
ca. 10 bis 20 Zentimeter vor dem Mund), in den du wieder, spr

in dich hinein und spiire bewusst die unterschiedliche i
verschiedene Vokale ...).

Ubung @

Gestalte den Text unten auf unterschiedliche Weise:
Tonen gesungen, mit jeweils individuellem Ausdruck
unsicher, bestimmt).

orperlichen Akti-
Is, am Kopf,

ie ein Megafon,
sterst, singst; hore
er Stimme (hoch, tief,

rochen, gefll’j@auf beliebigen
ich, grio , schmeichelnd,

o) e, spr , spreche,
e, sin e,

N

aumklang

5 Ich klinnnnnge und schwinnnnnnge, s
flistere, flistere, flustere, fllst
sinnnnnnnge! #/

Mein Kopfklang

Gestalte den Text aus Ubung 3 Ite den Text aus Ubung 3 nun in unterschied-
,horchst du in deinen Kopf’, indem en akustischen Umgebungen: in der Klasse, im
Hand an dein Ohr legst, dann Freien, in der Aula oder im Turnsaal. Beobachte die
verschlie8t du mit einem Finge Klangwirkungen und Gestaltungsmdoglichkeiten deiner
nes Ohres, dann beider O Stimme, z.B. in Raumen mit langerem Nachhall.

Wir und unsere

Close to me, close to you

Singt und gestaltet nun einen Song in Eigenregie: Close to me, close to you (rechte Seite).
Den ,Begleitchor’ konnt ihr auch mit Klavier ausfiihren. Gesamtaufnahme ([-] A49) und
Playback (-] A50) stehen nach Belieben zur Verfiigung.
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Voicing

© Helbling

» Strophen A49/50

Sofily, with a romantic feeling J =ca. 100

G Em Am D’ G Em
I

() #
p )

ral

1-3.Close_ to me, close_  to you, there’s an s - lan j a won-der -

land to reach hand_ in hand, a won-der-land to reach hand

» Zwischenteile (vokal oder instrumental)

-
» Begleitchor: zu den Strophen : eilen (Vokwier instrumental)

-

D.C.
du.
du du du
» Melodie
e = A Ablaufvorschlag
Strophe 1 — Zwischenteil A —
> Gi Strophe 2 — Zwischenteil B —
ttarren-Pattern Strophe 3 — Zwischenteil C -
‘ e — Strophe 1 (mit Schluss)
J ! \ \

© Helbling, Innsbruck  Esslingen « Bern-Belp Wege zur Musik 1
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SHOP!

Close to me, Close tO you Musik und Text: Lorenz Maierhofer
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Die Welt der Tone
Die Schallaufzeichnung

Es war schon immer ein Wunsch des Menschen, gesprochene, gesungene oder gespielte Téne aufnehmen und
wiedergeben zu konnen. Dies gelang entweder mechanisch durch Einritzen von Schallwellen auf Walzen bzw.

Platten oder magnetisch auf Tonbandern. Heute verwendet man meist digitale Sigp

Mechanisch: Phonograph und Grammofon

Schallwellen werden in einem Trichter aufgefangen un
auf eine Membran geleitet, die dadurch in Schwing
gerdt. Mit der Membran ist eine Nadel verbunden,
die diese Schwingungen auf einer Walze o lat-
~ te einritzt. Beim Abspielen kann man die eivge
< ritzten Schwingungen wieder als Tone horen. ©
Walzen des Phonographen konnte man nur schwe

T E W kopieren. Bald darauf entwickelte man d
. _ ,,) Grammofon mit Schallplatten, die sich
3

sen leicht vervielfdltigen lieRen. _
Phonograph,
von T. A. Edison
1877 erfunden.

Tonbandgerat von
Revox (1978)

Grammofon, von E. Berliner
1887 entwickelt

Magnetisch: Tonband und Kassette

Ein Tonband ist mit winzigen Eisenkristallen
beschichtet. In elektrische Signale umgewand
Schallwellen magnetisieren diese Teilcheg,bei

Der letzte Walkman
von Sony (2010)

Bei digitaler T, en die Schallwellen in Zahlen umgerechnet.
Auf einer Au diese Zahlen als digitale Signale in fiinf Mil-
mikroskopisch kleinen Vertiefungen gespeichert.
strahl tastet sie ab.

1990er Jahren entwickelten Forscher ein Verfah-
ren, Audiodaten ohne hdrbaren Qualitatsverlust stark zu

Kl reduzieren, das MP3. Es ist (immer noch) das vorherr-
schende Format zur Speicherung und Ubertragung von

. digitaler Musik.
Compact Disc (CD) MP3-Player '

60 Wege zur Musik 1 © Helbling, Innsbruck  Esslingen « Bern-Belp



Phonograph und Grammofon ¢

Thomas Alva Edisons Phonograph war als erster Apparat imstande, Tone auf-
zunehmen und einigermalen verstandlich wiederzugeben. Um den Antrieb per
Handkurbel mit seinem schlechten Gleichlauf zu verbessern, setzte Edison Elek-
tromotoren ein; die Spieldauer war aber wegen der geringen Kapazitat der da-
maligen Batterien sehr kurz.

Der aus Deutschland stammende Emil Berliner (1851-1929) meldete 1887 ei
Patent auf einen scheibenformigen Tontrager an, der sich durch Pressen vervielfa
tigen lieR: die Schallplatte. Er verwendete die ,Seitenschrift' im Gegensatpzur &
fenschrift' des Phonographen (siehe (I 26). So ermdglichte er eine groRer

Thomas Alva Edison (1847-1931)

Edison hatte sich in Menlo Park bei New
York eine ,Erfinderfabrik’ eingerichtet, die
in spateren Jahren Vorbild fiir viele indus-
trielle Forschungs- und Entwicklungsab-
teilungen war. Insgesamt machte er mehr
als 2.000 Erfindungen, fiir die er allein in
den USA 1.093 Patente erhielt. Viele davon
haben die Kulturgeschichte der Menschheit
entscheidend beeinflusst (z. B. bei der
Elektrifizierung).

%
S

n Sieh dir die Videosequenz an iche ie richtigen m

26
1. Beim Phonographen schiebt e omotor e ein Federwerk ¢ ein Schrau-

bengewinde die Wal links.
te aus e Deutschland » den USA « Polen.

3. Die Schallpla
pro Minute.

drehte sich mite 78 ¢ 3315 ¢ 45 Umdrehungen

4. In de rsetzte o eine Tondose  ein Lautsprecher
e eine den Schalltrichter.

5. Die rdaumlic ergabe nannte man e Stereofonie ¢ Stereoaudio

e Stereosonic.

6. HI-Fl nannte man e ein Rauschunterdriickungssystem e die naturgetreue
Tonwiedergabe » abriebfestere Schallplatten.

7. Die maximale Aufnahmedauer war bei der Schellackplatte e 2 e 4 « 6 Minu-
ten, bei der ,Langspielplatte’ e 12 ¢ 18 « 25 Minuten (pro Seite).

Helbling, Innsbruck e Esslingen ¢ Bern-Belp

Schallaufzeichnung

Nadel

Seitenschrift
(beim Grammofon)

Nadel

T

Tiefenschrift
(beim Phonograph)

Die Tonwalzen von Edisons Pho-
nographen konnte man nicht
vervielfdltigen, daher musste
jede einzeln bespielt werden. So
entstand der Beruf des ,Wal-
zensangers': Er hatte — mog-
lichst laut — vor einem riesigen
Trichter zu singen, von dem bis
zu 5 Schlduche den Schall auf
ebenso viele Aufnahmeapparate
leiteten. Fiir 50 Walzen musste
der Sénger also nur (!) zehn Mal
singen.

erster funktionierender
Phonograph

Edison soll seinem aus der
Schweiz stammenden Mitarbei-
ter John Kruesi 1877 eine Skizze
hingelegt haben mit der Bemer-
kung: , Kruesi, make this!" Nach
einigen Tagen brachte er Edison
den ersten funktionierenden
Phonographen.
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Die Welt der Tone

Wah! aus den drei Aufnahmen eine aus und bereite dazu ein Kurz-

referat vor. Du horst immer eine (historische) Aufnahme aus den _
A51-53

ersten Jahren der Schallaufzeichnung und eine neuere Einspielung.
Verwende die Informationen unten und recherchiere evtl. zusatzlich

im Internet. Geh z.B. auf folgende Fragen ein: Welche Besonder-

heiten zeigen die Aufnahmen (Gesangstechnik; Aufnahmetricks,

z.B. Hall ...)? Welche Hinweise auf die Musil 100 Jahren
kdnnen sie uns geben?

« W. A. Mozart: Voi che sapete aus DipHo i

- historische Aufnahme [Ansage 1]: atti -

,Das Zubehor eines Sangers: Ein

groBer Brustkorb, ein groRer G. Verdi: Questa o quella aus Rig

Mund, neunzig Prozent Gedacht- - historische Aufnahme [Ansage 1]: 0

nis, zehn Prozent Intelligenz, - moderne Aufnahme [Ansage iano otti
r

Enrico Caruso soll gesagt haben: - moderne Aufnahme [Ansage ’: Pa

sehr viel schwere Arbeit und ein
gewisses Etwas im Herzen."

Ch. Gounod: Ave Maria (auf

- historische Aufnahme [Ans
sanger)

-moderne Aufnah
tenor=mannlicher

ludium von J. S. Bach)
dro Moreschi (Kastraten-

: Yoshikazu Mera (Counter-
it Hilfe von Kopfstimme bzw.

lead

. m Privatsekretdr und einem personlichen
Die Koloratursdngerin e sie der Londoner Gramophone Company
Adelina Patti atte wurde ein Bestseller.

Enrico Caruso (1873-1921) gilt K r gste Tenor aller Zeiten. Er wurde 1873 in Neapel
in einer kinderreichen Familie ge Is Ki er im Kirchenchor, dabei fiel dem Pfarrer seine
Stimme auf. Spdter trat er in uf, ab 1903 besonders oft an der Metropolitan Opera in New

York. Caruso war beriihmt fii imme, die dem Klang eines Baritons dhnelte.

Kastraten

Kastrate man in der Oper und der Kirchenmusik vom 16. bis
ins 18.J e Frauen hier meist nicht duldete. Ein beriihmter
Kastrat ch Carlo Broschi, 1705-1782), dessen Lebensge-
schichte 1994

Durch die Kastration er Kehlkopf kindlich, die Stimme mutierte nicht. Gleich-
zeitig hatten Kastratensanger den gut entwickelten Atemtrakt eines Erwachsenen.
Ihr virtuoser Gesang mit seinen kunstvollen Verzierungen begeisterte das Publikum.

Der Eingriff bei den Kindern zwischen 7 und 12 Jahren war lebensgefdhrlich und
offiziell verboten. Die Abtrennung der Hoden erfolgte praktisch ohne Narkose. An
den Folgen dieser ,Operation’ starben 60 bis 80 Prozent (!) der Kinder. Der Kastrat Farinelli
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Schallaufzeichnung

Magnetische Schallaufzeichnung ¢

Bei der Tonbandtechnik wird ein mit Eisenpartikeln beschichtetes Band an einem
Elektromagneten vorbeigezogen, dessen Magnetfeld im Takt der elektrischen
Schwingung - also der urspriinglichen Schallschwingung - zu- und abnimmt.
Wird das Tonband erneut an einem Elektromagneten vorbeigezogen, so erzeugt
das Magnetfeld des Bandes im ,Tonkopf' einen elektrischen Strom, der verstark
und wieder horbar gemacht werden kann.

Der Umgang mit Bandern war relativ kompliziert, weshalb Philips 1963 di
Compact-Cassette entwickelte. Hier liegt das Tonband in einem Kun o
hduse. Die meist batteriebetriebenen Kassettenrecorder waren relativ
billig. Noch handlicher war der Walkman, den man z.B. zum Jog$mit

alkman war nicht die erste
indung des Horens ohne
Schnur. In den 1960er Jahren
kamen tragbare Radiogerdte in
Mode: ,Portables’. Ihnen folgte
dann der batteriebetriebene
Kassettenrekorder.

konnte.

Sieh dir das Video an und vervollstandige den Text mit
teilweise vorgegebenen Losungswaorter.

Bei der Tonbandtechnik werden Schallwellen in

dann magnetische Signale umgewandelt. winzi-
gen , mit denen das Tonb beschi ist, mag-
netisiert. Im Tonstudio und beim konnte man@l
geschicktes Schneiden und des B die

Aufnahmen stark beeinflussen. Neben d

ab 1950 auch

Bei den ab 1963 eingesetzten —Casse gt das Ton-
band in einem Kunststoff e m@tenebetnebe—
nen _ AtV lei illig.

Compact-Cassette Schneiden eines Tonbandes Kleben eines Tonbandes
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Die Welt der Tone

Digitale

Digitale Schallaufzeichnung

n Bis etwa 1978 waren die Aufzeichnungsverfahren analog, d.h., das elektrische,
mechanische oder magnetische Ebenbild der akustischen Schwingung wurde
unmittelbar gespeichert. Im Zuge der Computerentwicklung entstanden jedoch

Schallaufzeichnung Techniken, mit denen man diese Verlaufsform in digitale Zahlen iibertragen

Die digitale Schallauf-
zeichnung verwendet
(diskrete) Zahlenwerte
statt analoger Signale.

Ace ¥ Det wD
500 86x  SE 174 1

Schallplatte, ca

» F—— 2ym

Die Speicherdichte einer CD ist
hundertmal groRer als die einer
. 20.000 Spuren
liegen nebeneinander, die Breite
der Pits betrdgt 0,0005 mm (!),
die Lange der gesamten Signal-
spur ca. 25 Kilometer.

konnte. Bei der digitalen Ton- bzw. Schallaufzeic
in Zahlenwerte umgewandelt, und zwar — bei g
Sekunde (siehe Seite 38).

Seit 1982 ist die (D im Handel. Mit Hil
werden alle Zahlenwerte auf einer Platt esser gespeichert und
bei der Wiedergabe von einem La ie Drehzahl der (D ist
nicht konstant, sondern verIangs?si h auBen (500 U/min >
215U/min), damit die Abtastgeschwin i
einer Spiralspur angeordnete winzige Ve
denen die Toninformationen digitalg

atrolie’'von (D- und DVD-Rohlingen im Presswerk

er DVD handelt es sich um einen audiovisuellen Datentrdger, der seit Mitte
90er Jahre immer groRere Beliebtheit erlangte und die bis dahin vorherr-
chende Videokassette abldste.
Im Vergleich zur duRerlich gleich groRen (D besitzt eine DVD - durch kleinere
its — eine erheblich groRere Kapazitat (ab 4,7 Gigabyte), die der digitalen Spei-
cherung von Ton- und Bildinformationen in verbesserter Qualitat (viele Kanile,
Stereo-Surround-Sound) dient.

Eine Weiterentwicklung ist die Blu-ray Disc, die Bild und Ton in nochmals
wesentlich hoherer Qualitat mit einer Kapazitdt von bis zu 100 Gigabyte spei-
chern kann.
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Tonsysteme

Mit ,Tonsystem' ist der
Vorrat an verwendeten
Tonen oder Kldngen in
der Musik eines Kul-
turkreises oder einer
bestimmten Epoche ge-
meint. Der Begriff um-
fasst:

- alle unterschiedenen
Tonhdhen

- alle Ordnungsprinzi-
pien dieser Tonhdhen,
z.B. Tonleitern

Tonsystem

» die Funktion und Be-
deutung einzelner Tone
bzw. Tonstufen

In der traditionellen Game-
lanmusik Indonesiens hat jede

Instrumentengruppe ihr eigenes,
von den anderen etwas abwei-

chendes Tonsystem. Keinegder
Stimmungen enthdlt ab
Intervalle aulRer der Ok

Pentatonische To
men auch oft in
vor, z.B. in 0ld
had a farm. Manche
nehmen an, die Pentatoni
liberhaupt die Keimzelle der Me
lodik. Auch die Werbung macht
sich die Eingangigkeit pentato-
nischer Melodien im ,Kinderton’
zunutze: z.B. Haribo macht
Kinder froh.

66 Wege zur Musik 1

Die Tonsysteme der meisten Musikkulturen haben eine gemeinsame Eigenart:
die Empfindung der Oktave. Die beiden Tdne die alls stehen im Fre-
quenzverhiltnis 1:2 (siehe Seite 8) und man e sehr verwandt,
gleichsam gleich klingend. Innerhalb der Oktave e weiteren Tone
in Tonleitern auf.

Ein Tonsystem wird bestimmt durch:
+ die Anzahl der Stufen innerhalb Stufen in Dur oder Moll

+ das Prinzip, das den Tonbeziehungen

Die pentatonische
Tonreihe

Die pentatonische (griech.
stufige) Tonreihe wurde i
na bereits im Altertu
libereinander geschic
nen Quinten abgelei
gungsverhaltnis 2:3).
diese Tone in d
raum transpo
eine Tonreihe,
schrittepanthd

0

is/des esldis fisiges aslgis blais

schritt) ergeben
, aber einpragsame
d auch beim gleich-
iel aller fiinf Tone ent-
ine scharfen Dissonanzen. Darum eignet sich dieses Tonsystem auch
m Improvisieren in der Klasse.
sikstlicke mit pentatonischen Tonsystemen sind heute vor allem in Fernost
China, Japan, Indien ...) anzutreffen, ebenso in Afrika und Amerika. Aber auch
der Volksmusik europdischer Lander, besonders im Balkanraum, kann man
entatonische Melodien finden.

Auch die Komponisten der Kunstmusik haben immer wieder pentatonische
Reihen verwendet (siehe rechte Seite und Seite 147).

n Experimentiert mit verschiedenen Klasseninstrumenten (Stabspiele, Klavier,
Keyboard usw.) im pentatonischen Tonraum. Improvisiert/Komponiert in
Gruppen entsprechende Melodien, die ihr mit Quintklangen begleiten konnt.
Prasentiert euch gegenseitig eure Klangergebnisse.
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Tonsysteme

Peer Gynt von Edvard Grieg (1843-1907)

Der norwegische Komponist Edvard Grieg wurde 1843 in Bergen geboren. Nach
musikalischen Studien in Leipzig unternahm er als Pianist und Dirigent zahlreichg
Konzertreisen durch ganz Europa. In seinen Werken verwendete er auch Element
der Volksmusik seiner Heimat und gilt als Vertreter einer typisch norwegische
skandinavischen Musik.
Das Theaterstiick Peer Gynt des norwegischen Dichters Henrik Ibsen (18
schildert die Titelfigur als Gliicksritter, der am Ende erkennt, dass,er sei
liches Lebensziel verfehlt hat. Ibsen wollte damit der Gesellsch‘di i
fort vor sich selbst davon lduft, einen Spiegel vorhalten.
Edvard Grieg vertonte das Stiick (Urauffiihrung 1876) und stellte aus de
tersuiten zusammen. Die Morgenstimmung war urspriinglich das z rten Akt und wurde durch
die Verwendung in Werbung, Film und Fernsehen zu einer der b n Melodien tiberhaupt.

ie|
Peer Gynt befindet sich in dieser Szene in Nordafrika und beob e onne iiber der Wiiste aufgeht.

ichsten Teilen zwei Orches-

FIoten und Oboen beginnen, ehe die Melodie im vollen Strom d lingt.
Musiziert den Spielsatz zur bekannten Morgensitesung au,ard Gri Peer Gynt-Suite. Hier kommen nur
die Tone der pentatonischen Reihe vor: ¢, d, e tfernt deshal en Stabspielen die Klangstdbe, die
ihr nicht braucht. °

& Musik: nach Edvard Grieg

Arrangement: Stephan Unterberger

© Helbling
L

Morgenstimmung (Ausschnitt)

Fléte. Violi ) — — p— L\
ote, Violine [ G 8 e e i ]
Glockenspiel |XD-8—€ g~ e g e g i igroge® T
prel =y — %9 o S0° ®og0%9® \
Xy]ofon 0 }. J. J. J. J. J. J. J. r' J. J.:
Metallofon | | | | | | I
| & g g £ & 2
e . |p e o ” -
Bas | E | | | | C 1. =
Hor n g der Morgenstimmung. Das Thema erscheint (in Abwandlungen) sechs-
mal. Ne we en Instrumente.
1. Mal L. Mal
2. Mal
5. und 6. Mal
3. Mal
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Leonard Bernstein

Manche Kirchentonarten kom-
men auch im Jazz oder anderen
(jazzverwandten) populdren
Stilen zur Anwendung. So legt
Leonard Bernstein den ersten
Refrain-Takten des Songs Maria
(siehe Seite 200) aus seiner
West Side Story die lydische
Kirchentonart mit Grundton E zu
Grunde. Charakteristisch ist da-
bei der iibermaRige Quartsprung
el-aisl.

68 Wege zur Musik 1

Kirchentonarten

Im Gegensatz zur Pentatonik sind die meisten {ibrigen Skalen ,diatonisch’: Sie
verwenden die siebenstufige Stammtonreihe (siehe Info unten) und teilen die
Oktave in fiinf Ganz- und zwei Halbtonschritte auf.

Die so genannten Kirchentonarten bzw. ,Kirchenténe' oder ,Modi* (Mehr-
zahl von Modus =Art, MaR, Regel) liegen der Musi ittelalters zu Grunde.
Ihre Bezeichnungen (dorisch, phrygisch, lydisc en zwar aus der
altgriechischen Musiklehre, haben jedoch mit d n System nichts
mehr zu tun.

Erst seit dem 17. Jahrhundert l6ste nisch) und Moll (ent-
spricht aeolisch) die Kirchentdne mehr un em verwendeten auch
Komponisten spdterer Epochen im&i e auf Kirchentonleitern
basierten.

Hauptsachlich wurden folgende sech endet:

Dorisch Lydisch

howeils die Halb hritte ein.
Stammton Q’ ﬂ

ne , D, B A und H. Auf dem Klavier entsprechen
Tastan. Zwisc sen liegen liberwiegend Ganztonschritte,
Hu tonschritte. Mit Hilfe der schwarzen Tasten
ka n die n Hal ritte spielen.

n der Silb is und -es erhalten die schwarzen Tasten ihre
prec one werden im Notenbild durch Kreuze (#) und

ke ichnet, Versetzungszeichen vor jeder Note oder als (Gene-
0rz am Zeilenbeginn.

n Zeichne in den

/2 1/ usw.: Von einer Taste zur ndchsten ist es immer ein Halbtonschritt (1/2).

\.

Alle Stammtdne konnen durch Kreuze (#) um einen Halbton erhéht (Cis, Dis,
Eis, Fis, Gis, Ais, His) oder durch B-Vorzeichen (b) um einen Halbton ernied-
rigt werden: Ces, Des, Es (nicht Ees), Fes, Ges, As (nicht Aes), B (nicht Hes). Bei
diatonischen Tonleitern muss jeder Stammton (auch erhdht oder erniedrigt
maglich) vorhanden sein.
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Tonsysteme

H Singt oder spielt die folgenden Lieder und bestimmt ihre Tonalitdt. (Achtet jeweils auf den Anfangs- und Endton.)

Der Maien: 0 Haupt voll Blut und Wunden:
Essen, Trinken: 0 Heiland, reif3 die Himmel auf:
Der Maien

Weise: Jakob Klieber, 1550

ANIV4 Il Il Il Il
3] | | I I
Der Mai-en, der Mai-en, der bringt uns Bliim-lei trag ein frei’s Ge -
9 = T Py - T I T Il i |
oy —o—° i = - e o — i |
ANV Il Il T Il Il Il T | i |
e [ [ T T ' ' [

mi - te, Gott weill wohl, wem ich’s ohl, wem ich’s will.

. Slowakisches Volkslied
Ubersetzung: R. St. Hoffmann

Essen, Trinken

g € T A I I‘\ ]
Se====
rum - dre - hen,

i il\f il JAN il |
rum - dre - hen.

Worte: Paul Gerhardt (1607-1676)
Weise: Hans Leo HaBler, 1601

E IF | | | | - :\I

1 1 | |
- oll Schmerz und vol - ler  Hohn,

O Haupt voll

o  Haupt, zum Sg bun - @ mit ei - ner Dor - nen - kron,
' | ' |
z ; —— ] ' ———  ——
i = o I ‘_‘_i i I dl < = |
zie - ret mit hochs-ter Ehr und  Zier, jetzt
" — i — |
o ] ] il ] I - — |
i =| [ :l .I b [ d' Il |
- ret, ge - grlii - Bet seist du mir!

Worte: Fr. v. Spee (1591-1635)
Weise: Niirnberg 1625

s==== ==
1

I

|

|
7.

QL

)
|
|

=

=

O Hei - land, reil die Him-mel auf! He -rab, he -rab vom Him-mel lauf!
o) | | | , | ,
i ——— —1  —T — ] i ] I — i . H
G e ]
1 1 1 1 ' ' 1 = [~
Reil ab vom Him - mel Tor und Tiir, reif ab, wo Schloss und Rie-gel fiir!
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d

Dur und Moll
- c - ez Das Dur-Moll-Tonsystem 16ste im 17. und 18. Jahrhundert die Kirchentonarten
h w  ab. Die Durtonleiter entspricht dem ionischen Kirchenton, die (natiirliche) Moll-
~ tonleiter dem dolischen. Ein wichtiges klangliches Kennzeichen fiir beide ist der
(- a —  Terzabstand zwischen dem ersten und dritten Ton: zwei Ganztonschritte (groRe
w w  Terz, Durterz) bei Dur, eineinhalb Tonschritte (klei ollterz) bei Moll.
- g - Von jeder Dur-Tonleiter Idsst sich eine parall jter ableiten. Sie
o = verwendet die gleichen Tone wie die Dur-Tonleit n liegt aber eine
- - . - o kleine Terz tiefer.
- -
-_=
® 5 d e z.B.: G-Dur . y
G =
a
~ - C a :JV © I
S
(=}
a Singt das Lied zur eigenen B Esf/¥ht in ,natiirlichem’ bzw. ,reinem’
Moll.
g
KOI DOd’ Musik und Text: Trad. (hebrdisch)
A Em
In der Musik des Mittelalters w\leiter wird die siebte Stufe um einen Halbton er-
bezeichnete man als ,B durum’ i ur bekannte ,Leittonwirkung' (der Halbtonschritt ,leitet’ von
(lat. hartes B) im Unterschied acht) auch in Moll zu 2 L1212
zum tieferen ,B molle' eine er- dadurch entstehenden 0 &
hohte Variante des Tones b, die Sekundschritt empfindet —
unserem heutigen h ents ientalisch’. J

In der damals iiblichen
ratnotation sah es aus
Auflosungszeichen, das au
heute noch in der
Notation verwen
Bild). Auch das
vorzeichen hat sein
Ursprung im B durum.

disches Moll

den (fiir Mitteleuropder) ungewohnten iibermdRigen Sekundschritt vom
chsten zum siebten Ton zu vermeiden, erh6ht man im melodischen Moll die
sechste Tonleiterstufe beim Aufwartsgehen. Bei der Abwartsbewegung zielt die
melodische Linie auf die fiinfte Stufe, weshalb die Erhdhungen wieder aufge-
hoben werden:

172 172 12 172

o] A A A A
P A JAY 7\ 7\ JAY I
Y 4% JRY AR L ’I 1 7\ 1|
Wﬁ:ﬁﬁ:ﬁm%l
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Tonsysteme

Hava Nag”a Traditionelles Tanzlied aus Israel
o) D D N Gm _— B2
7 N  — T N T} I —— .
y 40 ll‘,l = S| I [ 7] A\ [— [ [ [ [} 1 [ [ [ [ Yy o —1 deutsche Ubersetzung.‘
Y Lasst uns gliicklich und fréhlich
Ha - va na-gi-la, ha - va na-gi-la, ha - va na-gi-la sein. Erwacht Briider, mit einem

ichen Herzen!

und des Vorderen Orients
nennt man Halay. Dabei
tanzt man in einer Reihe,
entweder mit den Handen
oder an den Schultern ge-
fasst. Oft wird die Reihe von
einer Person angefiihrt, die
ein Tuch schwingt.

Da sich das Tempo der Mu-
sik oftmals (wie in unse-
rem Beispiel) steigert, ist
es eine Herausforderung,
die Schritte bis zum Schluss
sauber auszufiihren, ohne
den Nachbarn aus dem Tritt
zu bringen.

ha-va ne-ra-ne-na, ha - va ne-ra-ne-na

Hort das Tanzlied Hava Nagil
Israel in harmonischem Moll.
dann dazu den Halay mit g
Hand-/Schulterfassung
sucht auch mitzusingep.

Tanzschritte
Aufstellung: i

kommt die Schrittfolge also nach

jeweils (sechs Schldgen) wieder, was anfangs etwas

ungewohnt |
1 2 3 4 5 6 [
li Bein zur re Bein kreuzt | li Bein zur mit re Bein vor li | re Bein mit li Bein vor re
Seite stellen vor li Bein Seite stellen Bein schwingen zurlick stellen | Bein schwingen
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Die chromatische Tonleiter

Die chromatische Tonleiter (griech. chroma=Farbe) entsteht durch Unterteilung der Oktave in 12 Halbtonschritte.
Dadurch geht zwar der ausgepragte Tonartcharakter verloren, dafiir gewinnt die Musik aber neue, vor allem klang-
farbliche Ausdrucksmaoglichkeiten.

cl cisl dI disl el f1 fisl gl gisl al aisl hl ¢2 hl bl al

Tanz aus Havanna. In der Arie der Carmen kommt ein Aussch us emer chen Tonleiter

Der Komponist Georges Bizet (1838-1875) hat in seiner Oper Carien ei rbeitet, einen
vor. Kreise die betreffenden Tone im Notenbeispiel (beim ersten’A an der Tonleiter) ein.

L’a-mour est unoi-seau re - bel-le que nul ne  peut__ ap -

port de voix

bien, I’au-tre se  tait, et c’est l’au-tre que j _ mais il me plait!

deutsche Uberset N
Die Liebe ist ein w el Q(ein Schmeicheln hilft und keine Wut,
e ann.' Q der eine spricht, der andere schweigt:
t du ihn rufen, Es ist der andere den ich bevorzuge,
i ann. \ er sagte nichts, doch gefdllt er mir.

Q
~
& i)

in“Paris geborene Georges Bizet erhielt dort
usikalische Ausbildung. Mit 16 Jahren
seine erste Sinfonie und erhielt anschlie-
Stipendium fiir einen dreijahrigen Stu-
fenthalt in Rom. Sein wohl bekanntestes
Nerk ist die Oper Carmen, die auch beriihmte Zeit-
ossen zu Lobeshymnen hinriss. Der Komponist
ohannes Brahms soll iiber zwanzig Auffiihrungen
gesehen haben und hielt sie fiir die beste Oper
seiner Zeit. Heute ist Carmen eines der populdrsten
Werke der gesamten Opernliteratur. Bizet konnte den
Erfolg aber nicht miterleben, er starb 1875 mit 36 Jah-
ren wenige Monate nach der Urauffiihrung.

Spiel zur Musik den Habanera-Rhythmus mit beiden Handen
abwechselnd (auf dem Tisch oder einer Standtrommel): JT ﬂ
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Tonsysteme

Der Quintenzirkel

Eine Reihe von zwdlf Ténen im Quintabstand bildet den (aufsteigenden) Quinten-
zirkel: (=G—-D—A-E-H-Fis—Cis—Gis—Dis—Ais—Eis—His. Da das His durch die ,enhar-
monische Verwechslung' mit C gleichgesetzt werden kann, ist der ,Kreislauf' in
sich abgeschlossen. Der absteigende Quintenzirkel (-F-B—Es—As-Des—Ges—Ces—
Fes—Heses—Eses—Asas endet ebenfalls mit einer enharmonischen Verwechslung
von C, mit dem doppelt erniedrigten D=Deses.

Der Quintenzirkel zeigt auch die Verwandtschaftsverhdltnisse' von Tonarte
und deren Akkorden: Je ndher sie im Quintenzirkel beieinanderliegen, de g6

sind sie verwandt.

Der Quintenzirkel ist nicht physikalisch vorgegeben wie die Oberto
eine erdachte Konstruktion. Dies zeigt sich in einem Problem d
zwolf reinen Quinten umfassen sieben Oktaven, wobei der zw(
um ca. einen Achtelton hoher klingt als das letzte C der Oktavre
bietet die heute libliche ,gleichstufig temperierte Stimmu ie
Quinten minimal verkleinert, um mit dem zwdlften Quin it

Oktave des Ausgangstons zu treffen. Die Unsauberkeit d
bleibt so gering, dass sie nicht stort.

Eine musiktheoretische Konstruktion A%
Vi A
Bei Ces-Dur sind alle sieben Tone
der Dur-Tonleiter erniedrigt. Die
Doppelpedalharfe ist in dieser
.extremen’ Tonart gestimmt,
wobei man jeden einzelnen Ton
die siebte  zweifach erhohen kann: z.B.
Quinten  Ces> (> Cis.

Der Quintenzirkel ist eine
musiktheoretische Kon-
struktion. Er ordnet die
Tonarten so an, dass man
Art, Anzahl und Reihen-
folge ihrer Vorzeichen
ablesen kann.

Quintenzirkel
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Das Zwolftonsystem

Um 1920 entwickelten Komponisten — allen
voran Arnold Schonberg (1874-1951) - ein
Kompositionsverfahren, das die Verwen-
d A o dung aller traditionellen Tonsysteme be-
en wichtigsten musikge ) . .

schichtlichen Entwicklungen wusst ausschloss: die Zwolftontechnik bzw.
des 20. Jahrhunderts. Der Reihentechnik oder Dodekaphonie (griech.
deutsche Philosoph Theodor W. dodeka =zwdlf).
Adorno (1903-1969) sah in ihr Dabei beziehen sich die zwdlf Tone
eine ,,progressive" Antwort auf chromatischen Skala nur aufeinangder u
die ,reaktiondr” gewordene stehen gleichwertig nebeneina .
spatromantische Tonsprache. durch wird jegliche Art von,Tonalitat’
Und doch gab es von Anfang an  mjeden, die Musik klingt ,atonal'.
I(riti.k an dieser ,konstrHierten' Das Grundgesetz der ZwdIfto
Musik: N?Ch der Ura.Uff.Uhr”ng.. lautet: Ein Ton darf erst wiederho
von Schénbergs Variationen fiir .

nachdem die anderen elf verwe nold Schénberg

Orchester 1928 in Berlin schrie- X A X - .
ben Kritiker von ,,Empérung den sind. Aus der dem Komponi Portrédt von Egon Schiele, 1917)

iiber die erlittenen Qualen und  8estellten Abfolge der zwdlf Ry : ) o
der ,musikalischen Mathematik die ,Grundreihe' eines Wer tzt noch drei andere wichtige Gestalten

eines von einer verstiegenen (,Modi'): die Umkehrung ( den Krebs (riicklaufige Form) und den
Idee Besessenen”. a

Die Zwdlftontechnik zahlt zu

Grundreihe Krebs
R ——_—

9 l O | | a1
(5 >0 y 4o o 30 g
\!‘)U H O o ! I

1 2 3 10 11 12
Spiegel (= Umkehrung) Spiegelkrebs

A _— —

A © O I H
[ anY L d O DO i)
:JU PeY I

Erfinde selbst eine zwalftgnige R
vorkommen darf/muss.
Achtung: Die um
lungen (z.B. di

vorgegebenen Ton aus, wobei jeder Halbtonschritt genau einmal
h die Umkehrung (den Spiegel) der Reihe auf.

tissen auf den Halbton genau stimmen. Enharmonische Verwechs-
It erlaubt.

Meine Zwolftonreih

Umkehrung (Spiegel)

0

P
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Tonsysteme

Hor dir den Beginn von Schonbergs Variationen fiir Orchester op. 31
an. Schreib die Nummern der Grundreihe (siehe Seite 74) iiber die
Melodietone der ersten fiinf Takte in die Kdastchen. Achte auf enhar-
monische Verwechslungen (fes=e ...) und mogliche Versetzungen
im Oktavraum.

Die Tone der Begleitstimmen sind dem transponierten und in den
Bass versetzten Spiegelkrebs (siehe Notenbeispiel unten) entnommen.

o e e L Jeall

Als erste Zwdlftonkomposition
tiberhaupt gilt nicht etwa ein
Werk Schonbergs, sondern Josef
Matthias Hauers (1883-1959)
Nomos aus dem Jahr 1919.
Trotzdem verbreitete sich die
1921 entwickelte ,,Methode des
Komponierens mit zwolf nur
aufeinander bezogenen Tonen"
von Arnold Schonberg. Hauers
Ansatz war sehr streng, er arbei-
tete aber auch mit Zufallsope-
rationen, die auf die spdtere
Aleatorik vorauswiesen (siehe

NS
Ml

Transponierter Spiegelkr

Seite 258).
di
Arnold Schonberg und die Wiener Sc Q
Als Komponist war der aus einer jii iener Familie st ~f % Arnold
Schonberg ein Autodidakt. Nach eig iste durch
das Studium der Werke groRer Kom rnahme der
Nationalsozialisten emigrierte Schg arb dort 1951
als amerikanischer Staatsbiirger.

Arnold Schonberg war Begriinder onale le' und entschei-
dend mitbeteiligt an der Aufgt g -Tonalitdt. Zum engeren Kreis
dieser Kompositionsrichtung g
und Anton Webern.

Arnold Schonberg Alban Berg Anton Webern
(1874-1951) (1885-1935) (1883-1945)

© Helbling, Innsbruck e Esslingen ¢ Bern-Belp Wege zur Musik 1 75



Musik aufschreiben

Noten (lat. nota= Zei-
chen) sind Zeichen fiir
das schriftliche Festhal-
ten musikalischer Tone.

Noten

Hatte Bischof Isidor von Sevilla
Recht behalten, stiinde es
schlecht um unsere heutige
Musikkultur. Um das Jahr 600
schrieb er namlich: ,,Musik
vergeht, sofern sie nicht vom Ge-
dachtnis festgehalten wird, denn
aufzeichnen kann man sie nicht.”

Neumen

Neumen sind aufgezei
nete Erinnerungsh
fiir Melodieverlaufe
ab dem 9. Jahrhunde
n. Chr. belegt.

Neumenhandschrift aus dem

10. Jahrhundert

76 Wege zur Musik 1

Die Ausformung einer ausgereiften Notenschrift gilt als besondere Leistung der
abendldndischen Kultur. In den meisten (dltere Ituren war das Auf-
schreiben von Musik lediglich eine Erinnerungsst :
In Europa entwickelte sich auch deshalb eine usik, weil in der
kirchlichen Tradition die rituell wieder
trage von Psalmen und anderen Bibelte
Notenschrift fixiert zwar die wesentlic
kein vollstandiges Bild von der KI i
Erforschung des originalen Klangbi

e wichtig waren.
n von Musik, gibt aber

Buchstabennotation

v .) ist die Buchstaben-Tonschrift
ie griechischen Theoretiker zwi-

tr n Buchstabennotation.
Ansonsten entwickelte m in Asien Notationsformen, die hdufig
beim gesungenen Text die ineren Schriftzeichen angaben. Rhyth-
misch lieRBen sie den Spj i reiheiten.

3

Die Musiker des Quf ihr musikalisches Erinnerungs-
vermogen ang sstarke Helfer, die ihnen die (stets
einstimmigen) i i nzeigten. ,Cheironomie’ nannte man

diese Mgtho
aber @ese Helfer — vor allem Monche in KlGs-
litze: S|N chneten ab dem 9. Jahrhundert die Hand-
bis Sanger geleitet wurden, liber den Text ihrer
ilfen nannte man ,Neumen'. Sie legten aber

st, sondern zeigten nur die Richtung der Melodie
rfuhr man aus ihnen nichts.

Die friiheste belegte Notenschrif
der griechischen Musik. Dabei un
schen einer vokalen und ein

Neumen

© Helbling, Innsbruck e Esslingen « Bern-Belp



Choralnotation

Um das Jahr 1000 erfand
der Mdnch Guido von
Arezzo ein System mit
vier (gefdrbten) Linien
in terzenweisem Aufbau
sodass die Tonhdhen fi
xiert werden konnten.

Zur Kennzej
der Linien ver

(- oder F-Schli
denen si a
heutigen Not

entwickelten. Die Farbung der Notenlinien fiel mit der Zeit weg.

Fiir die einstimmige Musik setzte sich das noch heute in der
Choralnotation gebrduchliche Vierliniensystem (siehe Abbild
durch, wahrend in der mehrstimmigen Musik schlieBlich das
allgemein iiblich wurde.

Mensuralnotation

Ab der Mitte des 13. Jahrhunderts entwickelte sic ensu ation .
mensura=MaR), die nun auch verschiedene rhyth rte durch ihr
angab.

Dies wurde besonders wegen der immer ko
migkeit wichtig. Die Mensuralnotation hatte
und war vorwiegend fiir Sanger und Soloins
instrumente (Orgel, Laute) gab es seitpdempls.
laturen (siehe Seite 79).

Mit der Mensuralnotation ist die E
sentlichen abgeschlossen. Auch die he
suralnotation.

rift im We-
rt von Men-

Enge. 3aul 5
| sJ.jhh}"“lmﬂléﬂfh

|
el

i

e e

_;‘.leji,-;lkgﬂjj?ﬁﬁl A"‘“"'f,

aus: Chansonnier de Jean de
Montchenu (ca. 1475)

Helbling, Innsbruck e Esslingen ¢ Bern-Belp

Musik aufschreiben

Die Erfindung des Guido von
Arezzo, mit der man die Tonhdhe
genau festlegen konnte, soll

in seiner Abtei auf Widerstand
gestolRen sein, da die Mdnche
flirchteten, nun nicht mehr
allein musikalisches Wissen
verbreiten zu konnen.

Mensuralnotation

Mit der Mensuralnota-
tion, die sich ab dem
13. Jahrhundert entwi-
ckelte, war es erstmals
moglich, neben Tonho-

hen auch Tondauern zu
fixieren.

Wege zur Musik 1 7
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o Neumen (St. Gallen, 10. Jahrhundert)

n Betrachte die beiden Notenbldtter oben auf dieser Seite und fiill d.(t iic r Auswahlwdrter unten.

Das dltere Blatt zeigt einen lateinischen Text. Aufde n Blattsieht man tber

lateinischen Wortern einen Text in (,Su ni Der Sommer ist gekommen):

ein Hinweis auf die Bedeutung wel usis¥Die Neumen auf Blatt Q sind

ohne Linien. Sie dienten den Sanggrn Is

Blatt G ist ein Beispiel fiir Mensuralnotation mit inien und einem C-Schliissel, der abso-

stehen fiir unterschiedliche

ch komplexe $. Kompositionen.
rs e- MeI@ichen - Mittelenglisch - Notenkdpfe —

¥

lute festlegt; Notenhdlse und die

Tonldangen. Diese exakten Festlegungen ermdoglic

Auswahlwadrter: Erinnerungsstiitze — fiinf — geistlic
roten — Tonhohen — wachsende

rigaicu iesim Iatt@mit. Welche besondere 7

a a. Hor eine Aufnahme des Liedes Su
Vortragsart fallt dir auf?

b. Was bedeutet wohl das Kreuz i

alte Handschriften in moderne Notenschrift ,libersetzen’. Unten ist
en inim Original und in moderner Schrift zu sehen. Studiere die vor-
eit am zweiten Abschnitt erfolgreich fortzusetzen.

B a. Fiir den heutigen Geb
der erste Absc

s Cynena = Rl

_ - -1~Tﬂ7£‘“—,|“*’“7r——'1", i R T, a j‘E

U merifiammen m-Dhude fingctaiSwwwep d andb ned aAmd N 4L o
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Tabulaturen ¢

Die Erfindung des Notendruckes Ende des 15. Jahrhunderts machte Musikwerke
einem breiten Kreis von Liebhabern zugdnglich. Um 1500 erschienen in Venedig

die ersten Liederbiicher und Lautentabulaturen.

Mit Tabulatur bezeichnet man verschiedene Notationsweisen fiir Tasten- und
Zupfinstrumente, bei denen die Tonstufen durch Buchstaben, Ziffern oder be-

stimmte Symbole — auf Basis eines Liniensystems — bezeichnet werden.

Lautentabulatur von Vincenzo Capirola

A T — — .
7 :Sﬁnmuf amex t[ormcndo Sotto a.un fagio. ~

, LD FFEFsFECRFFE [ 1 FEEF
e 1 l S0 »'.’,,._, T S

LO:

(9]
————
|
S
=+

b L CEE [FEEEEEL
I 7 e e P XA et
! P ety
b e
| . EEPEELC £F FErEcee REF
] FE = Sl TUT A ool
" I LIS e AR O VS
o3 2He tie3{313a0al33
v = 3 P Y. ) 7 L T e 5
s AN e o WA
) 3l s ste =
L > a Y o Bz
1+ 1 E - < x| & ~ -
f b 3 ===
A\ y :'; :A, o J 3 ~—
N
Vi
Ubertragung
} = " ]
T

beantworte die Fragen schriftlich auf
einem Blatt
28

+ Was bedeuten ber&er Lautentabulatur die Linien?
+ Was bedeuten die Ziffern 0, 1 usw?
+ Wie erkennt man die zeitliche Abfolge der Tone/Klange?

« Warum ist es fiir den Spieler leichter aus einer Lautentabulatur zu
spielen als aus einer modernen Notation?

© Helbling, Innsbruck « Esslingen « Bern-Belp

Musik aufschreiben

Tabulaturen waren im
14. bis zum 18. Jahrhun-
t vor allem fiir Orgel
dppaute gebrauchlich.

Tabulatur

Viele Seiten des Lautenbuches
von Vincenzo Capirola (1474—
1548) sind mit Randbemalungen
von landlichen Idyllen mit Tieren
und Fabelwesen verziert (siehe
Bild links), die vermutlich einer
seiner Schiiler angefertigt hat.

Wege zur Musik 1 79



n Musiklabor

Der fiir Barockmusik ty-
pische Generalbass war
eine platzsparende No-
tation: Die bezifferten
Bassnoten bildeten die
Grundlage fiir die (oft
improvisierte) Ausfiih-
rung der Akkorde durch
den Spieler.

Generalbass

Aus Der General-Bass in
Composition (1728) von
David Heinichen (1683
Je vollstimmiger man a
Clavecins mit beyden Hand
accompagnieret, j i
oser faellet es a
darff man sich fr
Orgeln [...] nicht zu se
das allzu vollstimmige Acc
pagnement der lincken Hand
verlieben, weil das bestdandige
Gemurre so vieler tieffen Tone
dem Ohre unangenehm, und
dem concertirenden Sanger
oder Instrumentisten nicht
selten beschwerlich fallet."

80 Wege zur Musik 1

Generalbass

Der Generalbass (ital. ,Basso continuo’ =fortlaufender Bass) bildet das Bassfun-
dament und harmonische Geriist der Barockmusik. Orgeltabulaturen kdnnen als
ein Vorlaufer fiir die Art und Weise gelten, wie man den Generalbass aufschrieb.
Dabei setzte man unter die Bassstimme Ziffern, welche die auf dem Begleitins-
trument zu greifenden Akkorde angeben.

Ein Beispiel von Bach

Das Notenbeispiel zeigt einen Ausschni hann astian Bachs Kantate
Wachet auf, ruft uns die Stimme: Die Ziff n den Aufbau der Ak-
korde liber dem Basston, die der ralbasss seinem Instrument als

Akkorde greift.

~
B o N oPPe ®
Violine I/11 e a
- ©
- o
E
o
Basso : : s S
continuo [T J o i—‘—O—ﬁ @
® 6
5
.. o)
Violine VI, FApo—o——J i e e
. e W O P~ O e O O
Viola B~ND————1 O ge g

Basso
continuo

q {
#.
Mdgliche Aussetzung

§
ur@lte *

ler impromrte anhand der Bassbezifferung die Begleitung
den %egebenheiten innerhalb der nicht festgelegten
den heute’gebrdauchlichen Ausgaben ist die Begleitung meist

rausgesetzt werden kann.
albass besaR vor allem in der Barockzeit (ca. 1600-1750) enorme
; deshalb nennt man diese Zeit auch Generalbass-Zeitalter.

Sieh dir das Video zum Generalbass an und beantworte die Fragen. a

Welche Tone spielt man in fol- b. Was ist die groRBe Stirke des %

genden Fdllen? improvisierten Begleitens?

« fim Bass, keine Bezifferung:

¢. Mit welchen Instrumenten kann man
den Generalbass spielen?

+ aim Bass, Bezifferung 6:

* dim Bass, Bezifferung Kreuz: d. Welche ,Parallelen’ sind zu vermeiden?

© Helbling, Innsbruck e Esslingen « Bern-Belp



Musik aufschreiben

Notation im 19. Jahrhundert . . n
Spielanweisungen

Friihe Notate begniigen sich im Allgemeinen mit den Angaben zur Tonhdhe und

Tondauer. Im 19. Jahrhundert kam eine Fiille weiterer Vorschriften zu vielen AuBer den Tonhdhen- und

musikalischen Eigenschaften (Parametern) hinzu. Weil Italien lange das fiihrende Rhythmusangaben kdnnen

Musikland war, stehen diese oft in italienischer Sprache. Noten noch mehr Informati-

enthalten, z.B. Tempo,
starke (Dynamik) oder

Bildet Gruppen zu etwa vier Schiilerlnnen und ergdnzt die Angaben in de j .
iel e (Artikulation).

leeren Feldern (graue Felder bleiben leer). Recherchiert die Bedeutung euc
unbekannter Angaben.

Erkldrung/Ubersetzung Bede g rameter (Eigenschaft)

pp sehr leise namik (Lautstérke)

Flauto Flote

<

martellato gehdammert Vortrag
Madlzels Metronom =60 60 Schldge
adagio Tempo
morendo Vortrag/Tempo/Lautstdrke
legato §

sforzando

Seit dem 19. Jahrhundert legtenyko
meter moglichst exakt fest.

=
D
(0)e]

N
a. Trag im Notenbeispiel die jeweils se ein

Sonate fiir Violoncello und Klavier (Beginn d@o—snmme) Musik: Max Reger

; ; 1, ba
o
> hl - I’! —
0 i ]
-‘- b I J} I | 4
@ Angabe zum Charakter des Stiicks © Tempobestimmung

© Wechsel des g Retonling eines Tons (Akzent) @ Angabe zur Dynamik (lauter werden) @ Angabe der Taktart
© Besetzungg abe der Tonart

M

b. HOr mehrma
exakt, die andere

ginn von Regers Cello-Sonate in vier Versionen: Eine folgt den Vorgaben in den Noten
alten Fehler. Fiill die Tabelle entsprechend aus. (Achtung: Eine Aussage trifft auf keine

Version zu.)
authentische Version | zu langsames Tempo | zu schnelles Tempo | piano statt staccato statt
fortissimo in Takt 1 legato in Takt 2
Nr. Nr. Nr. Nr. Nr.
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Grafische Notation

Die grafische Notation
beschreibt die Ausfiih-
rung eines Musikstiickes
mit Symbolen und Tex-
ten, manchmal auch mit
Farben.

Der Komponist Gyorgy Ligeti
(1923-2006): ,,Der Wert einer
musikalischen Grafik liegt in ihr
selbst, in ihrer Erscheinung als
dsthetischer Gegenstand."

Sequenza lll per voce femminile

angespannt murmelnd / auf die Biihne ko

Lense muﬂlring/ walding on stage
O- eec-

Grafische Notation

Ab der Mitte des 20. Jahrhunderts entstand die Idee des ,offenen Kunstwerks'
auch in der Musik. Dabei sollte nicht alles vom Komponisten festgelegt sein, son-
dern ein betrdachtlicher Anteil der Gestaltung den Interpreten liberlassen werden.
Diese Idee erforderte eine neue Art von Notation: Es ging dabei nicht mehr um
Eindeutigkeit, sondern haufig um eine ratselhafs autigkeit. Meist ver-
auf gebrauchliche
xte ein, teilweise

Notenzeichen und setzten stattdessen andere S
auch Farben.

Sequenza Ill per voce fem e
von Luciano Berio (1925-200

sprich dich mit einem Partner/einer
nerin, wie die Musik klingen | ;

E HOr nun einen Ausschnitt au
Werk. Erldutere deinem Part

deiner Partnerin, inwi sl AP
die Tonaufnahme d ad . ~ Py
Klangvorstellung un : i/
Diskutiert dariiber Luciano Berio

$ Text: Markus Kutter

Musik: Luciano Berio
© Universal Edition, Wien

20

\ dringend

to
/co/

us
for
be

th
sehr gespannt _”0
_— e
it w.ltug very, ten“@

tense mu
distant and drea willy ~ distant and dreamy
72 R a4 I
"
¥ + F
Mo B \ @ [\ 9
fcol be
be for
words
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Musik aufschreiben

Bildet Sechsergruppen und fiihrt ein Stiick in grafischer Notation auf. Dazu
bendtigt ihr Zeitungspapier.

Schritt 1: Jede/r sieht sich die Symbole an und wahlt aus den Abbildungen
rechts drei aus. Stellt euch vor, wie sie in Musik umgesetzt klingen konnten
und entscheidet euch jeweils fiir einen ,Favoriten'. -0

Schritt 2: Einigt euch in der Gruppe auf eine Abfolge dieser ausgewdhlten
Kartchen. Wiederholungen sind erlaubt, es darf aber kein Kartchen o6ft
als zweimal verwendet werden.

Schritt 3: Uberlegt euch in der Gruppe, wie ihr die Symbole mit
papier in Klang umsetzen konnt: zerreiRen, in die Hande klat
Papier dazwischen, mit Stiften durchstoen usw. l

Schritt &: Probt die Klangaktionen der einzelnen Kartchen
fahre Zeitdauer fest.

unge- c° @

Schritt 5: Eine/r von euch ist ,Dirigent’ und zeigt auf die jeweili Kar
Musiziert nach seinen/ihren Zeichen die gesamte Kompositj

Partitur und Einzelstimme

Allegretto scherzando (' = 88)

)b ossssssss

—_— Der erste Dirigent, der grund-
. |etesdecesg fogcesed fo as oo satzlich alles auswendig
-------- tiid B s 22 ped4 i dirigierte, war Arturo Toscanini
—— == (1867-1957). Er tat das nicht
aus Geltungsdrang, sondern aus
Kurzsichtigkeit. Dies soll seinen
Dirigentenkollegen Otto Klempe-
rer (1885-1973) zu der Bemer-
kung veranlasst haben: ,Nur
weil dieser Mensch zu eitel ist,
eine Brille aufzusetzen, konnen
wir jetzt Partituren auswendig
lernen!"

= ==
1. Violine l%

Partiturausschnitt

Das Lesen einer Orchesterpartitur
mente (z. B. Klarinette, Horn, Trom

AuBer dem Komponisten v
einzelnen Instrumentalisten b
eigenen Stimme. Andere Sti

fflihrungsmaterial nur Noten ihrer
rientierung zum Teil (im Kleindruck)

|

Klavierauszug

Die Ubertragung und
Einrichtung einer Partitur
(z.B. von Opern, Oratori-
en, aber auch Sinfonien)
fiir Klavier nennt man
Klavierauszug. Er wird
insbesondere vom ,Kor-

o repetitor' bei Probenar-
A\SYJ I 1+t —+++++—<& 1+ 1€ beiten genutzt.

Einzelstimme: 1. Oboe (Johannes Brahms, 4. Sinfonie/1. Satz)
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Aufbau einer Partitur

Partitur nennt man die Zusammenstellung der Noten fiir ein mehrstim-
miges Musikstlick. Der Komponist schreibt sie nach traditionellen Regeln

auf. Dirigenten verwenden die Partitur bei der Auffiihrung des Werkes und

kénnen schon beim Lesen kompositorische Feinheiten erfassen und sich

eine Klangvorstellung machen.

Aber auch ,normale’ Horer erhalten durch das Lesen einer Partitur tie' of

Einblicke in ein Werk.
Zum Lesen einer Partitur sollte man einige Grundprinzipien beachten: ri”ifltg

¢ Die Stimmen sind so angeordnet, dass gleichzeitig erklingende
senkrecht Ubereinander stehen.

v

¢ Am Beginn der Zeilen stehen die meist italienischen Bezei
der Instrumente (spater abgekiirzt) sowie Taktart und To,
12/8 Takt, zwei B-Vorzeichen=B-Dur).

¢ Die Instrumentengruppen eines Sinfonieorchesters (
Klammern zusammengefasst) sind jeweils von obe
angeordnet:

« Holzblasinstrumente: Floten, Oboen, Klarin

« Blechblasinstrumente: Horner, (Trompe
kommen hier nicht vor)

« Schlaginstrumente (kommen

« Streichinstrumente: 1. Violine,
Kontrabass

« Dabei stehen hoher klingen
klingenden (Ausnahme: HG

« ,Chorisch’ besetzte Stimme
nur einmal notiert.

« Spielanweisungen (z.B. icato, gezupft), Angaben zu

Umgang mit der Partitur

2 Fagotti

2 Corni
inB

Violing 11

Viola

2 Solo-
Violoncelli

Violoncello e

"4
D)
»

O 1

P A, XY ) r
¥ 4l Y | ] |
| . W [] T
) & &
o) $

Contrab
Dynamik (Lautstar, eise) und Tempo geben ontrabasse I P
zusatzlichegofor (i je Musik.
Lesehilfen
e Die Mel fig in der 1. Violine. Oft ver- u e = ‘A. e
steckt eren Stimmen und wandert ¢
durch ve entengruppen.
« Am einfachste Bass zu verfolgen. Oft : i ~ [ 1 :
setzt er gliedernde SCHiwerpunkte, die sich auch ¥ >
» 7 »

zum Mitzdhlen eignen.

¢ Sich wiederholende Muster, gleichférmige Motive weisen
meist auf Begleitstimmen hin.

Wege zurNVusgild 1
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o 20 SRR O L .
S Umgang mit der Partitur

WORK
SHOP! |

Beethovens Pastorale - eine Orchesterpartitur der Klassik

B9
Andante molto mosso ¢, = ) Fa rblegende'

2 Flauti 'ﬁu Melodie

gfarbe

2 Clarnerti | A2 eg uster

inB b5 o

2 Fagotti | g

2 Corni 5 7
; T
inB IE e i - T

<

2 Oboi

ie

wonmws Blaser im Orchester
y ( Gerade in klassischen
violino Il Orchesterwerken tiber-

nehmen Blaser eine

Viola ,Klangfarben-Funktion’,
z.B als tiber langere
2 Solo-
Violoncelli ‘ Zeit liegende Tone bzw.
con sord: Akkorde. Einige Blas-

instrumente werden in
verschiedenen Groen
gebaut. Damit der Spie-
ler nicht fur jede GroRe
neue Griffe lernen muss,
notiert man die Instru-
mente ,transponierend”:
Es erklingt dann ein
anderer Ton als gegriffen
wird.

Beispiel: Man greift bei
der Klarinette ,in B’ den
Ton ¢, es erklingt aber
einen Ganzton tiefer der
Ton b.

Violoncello e (
c |

R E8
-

€}

o™

-}

-

Ob.

Cl.
(B)

7 oY f@t:
U

Fg.

Cor.
(8)

Hor den Musikaus-
schnitt mehrfach und
lies die Partitur mit.
Verfolge die farblich
hervorgehobenen
Funktionen.

=
i

STy

i
L

Via,

Nenne ein weiteres
transponierendes
Instrument aus dieser
Partitur.

Notiere wie die Téne der beiden Klarinetten in
Takt 2 wirklich klingen. Denkhilfe: Wenn alles einen
Ganzton tiefer klingt als notiert, musst du auch die
Vorzeichen der Tonart verwenden, die einen Ganz-
ton tiefer steht, also zwei b fur B-Dur.

BT
g
A

BN
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86

Das grof3e Tor von Kiew - eine Partitur fiir grof3es Sinfonieorchester

Ab Seite 161 wird Modest Mussorgskis ,Programmmusik’ Bilder einer Ausstellung noch aus-
flhrlich behandelt. Hier konnt ihr einen Satz daraus in der Bearbeitung fiir grof3es Sinfonie-
orchester von Maurice Ravel anhand einer animierten ,klingenden Partitur’ genau studieren.

Das grof3e Tor

von Kiew

Der russische Kompo-
nist Modest Mussorgski
(1839-1881) beschreibt
in seiner Klavierkom-
position u.a. das Bild
eines grof3en Tores mit

Mit dieser Computeranimation kannst du jedes Instr
Kombination horen. Vergleiche bei den Aufgabep

Bedienungsanleitung fir die Klingende Partj

Glockenturm, das fir

die Stadt Kiew geplant

war. Maurice Ravel
(1875-1937) hat dieses
Stiuck fiir groBes Orches-
ter bearbeitet und durch
Mischung verschiedener
Instrumente raffinierte

nd in
ck der
en Klang-

Klangeffekte erzeugt.
Man spricht dabei von
der Technik des ,Misch-

(4

006006000 DD®

ornerinF

i

i

Trompeten

I

Posaunen

Bassposaune/

006006000 DD®

&

V)
em m’ opf kénnt ihr eine Anleitung aufrufen.

Blendet mit den Knopfen oben rechts ganze
Gruppen ein oder aus und/oder wahlt links an
der Partitur einzelne Instrumente.

Ihr konnt die Wiedergabe jederzeit mit den
Knopfen links oben starten, stoppen und pau-
sieren lassen und zudem die Lautstérke regeln.

—

—T—

Ganz unten konnt ihr alle zwolf Partiturseiten
aufrufen, die Wiedergabe startet jeweils auto-
matisch mit den von euch ausgewahlten Ins-
trumenten.

Wege zur Musik 1
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Beschreibe in den Takten 157-162 (Seite 11 der Animation), wie der Mischklang des Orches-
ters erzeugt wird. Benenne dazu die Instrumente, die tiber die Gruppen hinweg zusammen-
gekoppelt dasselbe spielen.

Motiv 1a poco a poco Motiv 1b Motiv 2
§ rallentando

In Mussorgskis Originalkomposition fir Klavier findet sich
kurz vor dem finalen Hohepunkt folgende Figur:

PRy X

o T L T 1
—_—1

4

{
Ravel hat sie auf verschiedenste Instrumente aufgeteilt, z, ter €
Instrumente jeweils die tiefsten Achtelnoten spielen. Fing®uf iturseite 7 die
Instrumente, die diese Achtel spielen. Beachte dabei, da otenzeilen oft
zwei oder drei Instrumente notiert sind! *

I

t. Find&Stelle auf
cher durch eine ite Gruppe

Beim Tremolo der Streicher wird der Bogen zitt
den Partiturseiten 3/4, an der die Tremolo-Ac
mit einfachen Achteln gedoppelt werden.

L 4

ol

® o
H | **gﬁ
A5 =
(ey 2D ~
ANIY4
oJ

Hor dir die Stelle ab Takt 30 auf

a. An welches Instrument eri ?

b. Vergleiche diese Takte mi e auf den Partiturseiten 4/5 (Takte 64ff). Was andert sich?

akt 81 kann man als direktes klangliches Abbild
euten. Beschreibe, was Mussorgski und Ravel darstellen
mente zusammengekoppelt sind. Fiill dazu die

Die Passage a

der Bildvorlage
wollten und notie

durch die Kopplung von

E Hor und verfolge die gesamte Partitur. Achte darauf, wie an einigen Stellen die Instru-
mentengruppen getrennt voneinander agieren, sich aber an anderen Stellen zu neuen
Klangen zusammenmischen. Gib zwei Tuttistellen an, bei denen das volle Orchester spielt.
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Melodie — Rhythmus — Harmonie

en definieren. Meist
dneten Zahlen-

Musik kann man als eine vom Menschen organisierte und geordnete Folge von Sch
liegen ihr physikalische GesetzmdRigkeiten zu Grunde, z.B. die der Obertonreihe
verhdltnissen (siehe Seite 8).

Musikalische Schallereignisse konnen mit folgenden Mitteln gestaltet
+ Melodie: Sie wird bestimmt durch die verwendeten Intervalle und deren

durch ihren Rhythmus.
&
|

s, abwirts), aber auch

+ Rhythmus: Er regelt die zeitliche Folge von Schallereignissen ode

« Harmonie: Sie betrifft den Zusammenklang der Tone und Stimmen, a ertikale’ Komponente von Musik.

n Melodie

Melodie Eine Melodie (griech. melos,
Festlegung von TonhGhen

Eine Melodie ist eine ge- Auch wenn sie transponie
ordnete und in sich ab- ihren Charakter.

geschlossene Tonfolge, Je nach dem Zusa
die der Musik oft einen stimmte Bildungsge

unverwechselbaren und .
L anordnen lassen, spielt
einpragsamen Charakter .

eine grofRe Rolle.

=Gesang) ist weniger eine genaue
menhdngende Abfolge von Intervallen.
ere Tonh6he gesetzt) wird, behilt sie

sie ehen, gelten fiir Melodien be-
sich Tone i nur in einer zeitlichen Abfolge
der Rh us (Dauer der Tone, auch Pausen)

verleiht. . ! . L .
Harmonischg ind meist ebe Is zu beriicksichtigen, aber auch die
Anfangs- und S i wichtung von Haupt- und Nebento-
nen. Inydies i cheidendes Gestaltungselement von
musika el \
n Q
Rhythmus mus be die Zeitda;er (lang — kurz) der Einzeltdne im Verhdltnis zuein-

oft«auch den Wechsel von Betonungen (schwer — leicht), ist also ein
altungselement.

Rhythmus ist die (zeit-
liche) Gliederung eines
musikalischen Be
gungsablaufes. un schlag, Tempo
undschlag (Grundpuls, Puls, Beat) unterteilt die Zeit durch
leichmdRige Impulse.

Die Geschwindigkeit des musikalischen Grundschlags gibt
as Tempo an. Ublich ist dafiir heute die Angabe ,bpm’ (beats
Auf Anregung Beethoven per minute), also ,Schldge pro Minute’; eine traditionelle
konstruierte der Wiener Erfin® Bezeichnung fiir das Tempo ist ,Mdlzels Metronom' (abge-
der Johann Nepomuk Milzel kiirzt MM).

(1772-1838) das Metronom. Die

Anzahl der Metrumschldge pro

Minute bestimmt das genaue

Tempo. MM =60 heiRt: 60 Fiihle deinen Puls am Hals oder am Handgelenk. Wie viele Schldge zihlst du
Viertelschldge pro Minute. in einer Minute? Vergleiche dein Ergebnis mit einem Partner/einer Partnerin.
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Von Melodie bis Harmonie

Tempobezeichnungen (auswanhi) n

- langsame Tempi: /argo=breit, sehr ruhig; lento=langsam; grave=ernst, schwer; adagio=ruhig

- mittlere Tempi: andante=gehend; andantino = etwas schneller als andante; moderato=madRig schnell;
allegretto=etwas langsamer als allegro

- schnelle Tempi: allegro=schnell; vivace=lebhaft; presto=sehr schnell; prestis

- Bezeichnungen zur Verdnderung des Tempos (Agogik): rallentando (rall.)

ritardando (rit.)=allmahlich zuriickhalten; accelerando=immer schneller wer 1]
werden; rubato=schwankend im Tempo, frei im Vortrag; pit mosso= ;

ruhiger; a tempo=wieder im vorigen Tempo.
Metrum

Unter Metrum versteht man Schldge (Impulse) in einem regelmé&Ri nu ster. Da Taktarten meistens mit
einem solchen Betonungsmuster verbunden sind, verwendet ma Takt und Metrum oft gleichbedeutend.
Takt

Sind in der Folge der Grundschldge jeder zweite, dritte, vj irker betont als die anderen, entsteht Takt.
Die Taktart gibt an, wie viele solcher Grundschldge zusa (z.B. 2/4, 314, 4I4, 5/4, 6/4 usw.). Takt ist
aber nur ein gedachter Rahmen fiir die tatsdchliche i ndschlage mit wechselnden Notenwerten
gefiillt sind.

Takte enthalten oft eine Betonungsordnung: b
oder auch nur: schwer - leicht — schwer - leicht. In

hnell wie moglich

gsamer werden;
=eilen, schneller
=weniger bewegt,

Takt z.B.: sch leicht - halbschwer — ganz leicht
Taktar, 12, 2/4 oder 3/4, 3/8) gibt es keine

Nebenbetonungen: Q

- betont - unbetont=,Zweiertakt' (gerader T Py

* betont — unbetont — unbetont=,Dreiertakt d t). Q
tens en) R en.

H Klatscht die beiden (in einfache

2 | ) JJTJTJ o' [N N ). ) T

Q
ry <

Synkope

aus dem Betonungsschema eines Taktes ,auszubrechen' und rhythmische
en eigentlich unbetonte Schldge betont, z.B.:

Die Synkope ist ei

> > -
I
4 T2 3 1 2 3

B Klatscht die vier abgebildeten Rhythmen mit Synkopen.
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Ravels Boléro

Der Boléro ist das erfolgreichste Werk des franzdsischen Komponisten Maurice Ravel (1875-1937). Das ganze Stiick
tiber ist ein Ostinato-Rhythmus im 3/4-Takt zu héren (165 Mal!): Er wird von einer oder zwei Kleinen Trommeln,
spater auch von anderen Orchesterinstrumenten gespielt. Dariiber erklingen zwei Themen (Melodien), A und B.
Spannung erhadlt die Komposition durch die wechselnde Instrumentierung und ein standiges Crescendo.

a. Spielt mit einer Gruppe das melodische Ostinato mit zwei Boomwhackers (c S ch oben
versetzen oder mit Basskappe) in madRigem Tempo (ca. 72 bpm). Die andere kI dazu das
rhythmische Ostinato mit einem Stift auf dem Tisch.

Bl(;l/ll

b. Hort das Thema (die Melodie) A und spielt nun — wie bei a. - zur .- B10)

c. Hort das Thema (die Melodie) B und lest in den Noten unteNo d iede zu Melo-
o

die A beziiglich Rhythmik und Artikulation (Spielweise). (L-B%1)
BOIéI'O Musik: Maurice Ravel
¢ Melodisches Ostinato elodie A

4

Vla, V. pizz.
s | £ = =
G — | frrertre, re rror
J e E: w = =
P rp
3 3
FepBlppBlS, _dp 2plippp

~ pp
Rhythmische

ﬁ\u\ — = ——— - —

Ravel schreibt: ,Im Jahrg , -
Pl N h 1 [ h pr |
"4?'-/-"-‘ ) o | ¥ @ 4 | VY @ JF Ve 4 4 4 v

1928 habe ich auf Ersu
von Madame Rubinstein [I€
Rubinstein, siehe Bild, war e
bekannte Tanzerig v
fiir Orchester ko. gy

ist ein in maRigem
haltener, immer gleichf0
Tanz, und dies sowohl in Bezt§
auf die Harmonie, die Melodie
und den Rhythmus. Der Letztere
wird bestdndig durch eine Trom-
mel geschlagen. Das einzige Ele-
ment der Abwechslung besteht
im orchestralen Crescendo."
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Von Melodie bis Harmonie

Besorgt euch eine Gesamtaufnahme des Boléros und verfolgt seinen Ablauf. Die Tabelle fiihrt euch als Hor-
hilfe durch die Komposition. Die Themeneinsdtze sind jeweils durch zweitaktige, rhythmusbetonte Zwischen-
spiele getrennt.

Flote

Klarinette [A" ist eine Variante von A]

Fagott

Es-Klarinette [B' ist eine Variante von B]

Oboe d'amore

FIote + Trompete (mit Dampfer)

Tenorsaxofon

Sopraninosaxofon

,Mixtur' (Mischung): FIoten, Horn, Celesta in Oktaven

Oboe, Oboe d'amore, Englischhorn + Klarinette

Posaune

Holzbldser (ohne Fagott) + Tenorsaxofon

Piccoloflote, Querfloten, Oboen, Klarine

gleiche Besetzung + Englischhorn, Te
Akkordmixturen

3 Floten, Oboe, Englischhor

3 Floten, 2 Oboen, Englischh
saxofon, Streicher (auRer Ko

Piccoloflote, Floten, &4 Tro,

gleiche Besetzung + Pos

©O0 000 O0WOO0OVOOOO®OO

GroRe Wirkung erzie
von C-Dur nach E-Dur. ten sechs Takten kehrt das Stiick
nach C-Dur zuriic

Coda

upten Schluss in Aktion.

im Stidwesten Frankreichs geboren. Seine Eltern unter-
stiitzten na seinen Wunsch nach einer musikalischen Ausbildung.
Er studierte am er Konservatorium und wurde spdter neben Claude De-
bussy (1862-1918) Hauptvertreter des (franzosischen) ,Impressionismus* in
der Musik. 1937 lieB er sich wegen des Verdachts auf einen Gehirntumor
operieren. Ein Tumor wurde nicht gefunden, aber Ravel starb an den Folgen
der Operation.
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UnregelmaRige Taktarten

Taktarten jenseits von 4/4, 3/4 und 6/8 fiihren in unseren Breiten seit jeher ein Schattendasein, wahrend z.B. in
tiirkischer Volksmusik und in der des tiirkisch beeinflussten Balkans ,unregelmaRige (zusammengesetzte) Taktarten'
wie 5/8, 7/8 oder unregelm&Rig betonte 8er- (z.B. 3+2+3 oder 3+3+2) und 9er-Gruppierungen oft anzutreffen sind.

d Text: Ulrich Moritz
© Helbling

Rhythmusrondo: Immer Viervierteltakt?

R

L R L
S-S E T N .
4 Br Br Sn Sn K
T .
Y 4 ) ) | | | I | |
D—4— o o o o ]
\Q) - hd - - - b
Im - mer  Vier - vier - tel - takt? Muss Ich sag nein!

R L R L L R L
M N B )
Br  Br Sn Sn K Br Sn Sn K
h”Em
=i i fr— t i y 2 y 2
G o« 7, . ¢l
~ e T e e

Hor mal her:. Hier ist ein Beat

Br RiiK

R L R
)

Br Br Br

Br RiiK

R L R L R L R

K Br Br Br Os Os Os Br K

R L R R ‘ R R L R R L R R R L

Br Br Br 5 2 Os Os Ba Ba Ba Br Br Br Os Os Os

B B B B Br=Brustschlag, Sn=Schnippen, Kl=Klatschen, Os =auf Oberschenkel patschen,

RiiK = Riickhandklatschen (mit dem Handriicken einer Hand in die Handfliche der anderen klatschen),
Ba=auf den Bauch patschen

Bodypercussion-Klinge:

n Hort, singt und gestaltet das kleine Rhythmusrondo, wenn ihr wollt, auch zum Playback. 5
B12/13
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Von Melodie bis Harmonie

Harmonie

Harmonie (griech. harmonia =richtiges Verhaltnis, Gefiige) war urspriinglich nicht
nur auf Musik bezogen, sondern bezeichnete auch die harmonische Ordnung im
Weltall oder die Ubereinstimmung von Leib und Seele. Erst ab dem Beginn der
Neuzeit wurde unter Harmonie der geordnete Zusammenhang von Tonen und
Akkorden, insbesondere von Drei-, spdter auch von Vierklangen verstanden.

Sie ist die Tochter
gsgottes Ares und der
Liebesgdttin Aphrodite. Der Sage
lenkte sie zu ihrer Hochzeit
n Wagen, vor den sie sowohl
wilde als auch zahme Tiere ge-
spannt hatte.

Dreiklange

Das wichtigste Prinzip fiir Akkordbildungen ist die Terzenschichtung. De
ist in seiner Grundstellung der Zusammenklang von drei Tonen im Terz
(Terz: 2 Ganztonschritte, kleine Terz: 11/2 Tonschritte). Je n b
Terztones und des Quinttones vom Grundton erhalten wir vier ve
Dreiklangsarten:

Dur Moll vermindert
®o—— o— Harmonie n
k= kleine Terz € -
3 ‘_l 3 groBe Terz § Als Harmonie bezeichnet
% groRe Terz % .mlmz £ man in der Musik den ge-
= PY | = °® f g ordneten, organisierten

bzw. wohlklingenden Zu-
sammenklang von Tonen.

i

==

Umkehrungen P
Auch in den zwei ,Umkehrungen’ behalt der Dr ei angwi grund- n
sdtzlich bei. Denn dabei werden die Dgikl ande ichtet: Dreiklang

S
04
Grundstellung 1. Umkehr 2.Um L .
([Terz]Sex& (Quarts kord) Zwei Ubereinander ge-
schichtete Terzen er-
Quintton Grun Terzton

geben einen Dreiklang.

ﬁ//mmn Grundton Dur-Dreiklange bezeich-
net man meist mit GroR3-

" Grundton er Quintton buchstaben (C, D, ...), bei
Moll-Dreikldngen er-

in Grundstellung, F-Dur-Dreiklang ggzzl;tur:has:al;ege;??cgnsl

1. Umkehrung, c-Moll-Dreiklang in Dm ...) oder schreibt ei-

Vorzeichen. nen Kleinbuchstaben
(c, d, ...).

sind Stufenbezeichnungen mit romischen Ziffern

34

11 it v \ VI VII
Vierklange

Fiigt man einem Dreiklang noch eine weitere Terz hinzu, so entsteht
ein Vierklang. Er heiBt Septakkord, weil der Abstand zwischen dem

Grundton und dem obersten Ton eine Septim betragt.
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Karl Friedrich Thiele:
Papageno (1816)

oL

n Die Kadenz

Kadenz Die Wirkung einer geordneten Akkordfolge (Kadenz) beruht auf Hérerwartungen

in der Abfolge von Harmonien. Die Abfolge von Stufen in einer Kadenz (z. B. I-1V-
Eine sinnvolle Aufeinan- V-1) erzeugt einen Spannungsverlauf: Die Tonika wirkt stabil, in sich ruhend,
derfolge der Bass- und wahrend die Dominante Spannung aufbaut. Die Verbindung V-1 empfindet der

Akkordstufen einer Ton-
leiter mit Abschluss heift
Kadenz. Als vollstéandige
Kadenz gilt die Folge der
Dreiklange auf den Stufen

I-IV-V-I.
Singt den kurzen Ausschnitt ays der e (siehe auch Seite 51)
und begleitet mit den Bassl& u n Instrumenten. Bleibt
versuchsweise bei ,Hei-..." ( kwl beobachtet die fehlende
. “ ’ [(

Horer entsprechend als entspannend, man erwart
Diese Akkordverbindung nennt man ,Ganzschlu
schluss' auf der Dominante.

ika (siehe Aufgabe 1).
e satz zum ,Halb-

Auflosung bzw. Entspannung.

V(D) 1(©)
| 4

-li-sche, dein  Hei - lig-tum!

a. Hor dir einen Au Duett aus der Zauberflote von

Wolfgang Ama 7 n.
b. Singt die Stel - und Mdnnerstimmen.

(@schlﬁssel: Der Schliisselton
r@das f). Was beobachtet ihr

Die I. Stufe (in C-Dur:
c-e-g) nennt man To-
nika, die beiden ande-
ren ,Hauptstufen' liegen
eine Quint hoher (V. Stu-
fe=Dominante, in C-Dur:

Kadenzstufen

dominante, in (-
f-a-c). Die anderen St
fen (11, 11, VI u i

Trugschluss n

Andere Weiterfiihrungen der Dominante als V> | empfindet der Horer als
Durtonleite JTrugschluss'. Am haufigsten fiihrt der Trugschluss in die ,Tonika-Paral-
Hauptstufen D lele’ (=VI. Stufe, in (-Dur: a-c-e), die den Grundton der Tonika enthalt.
klénge, die Nebenstu Dadurch wird zwar melodisch das Ziel erreicht, harmonisch entsteht aber
Moll-Dreikldnge (I, 1, VI) eine Uberraschung.

und einen verminderten Durch einen Trugschluss (typische Abfolge: 1-1V-V-VI) ergibt sich die
Dreiklang (VII). Notwendigkeit der Fortsetzung, die zum endgiiltigen Abschluss (Tonika)
fiihrt.
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Von Melodie bis Harmonie

Die Blues-Kadenz n
Auch im Jazz, insbesondere im Blues, spielt die Kadenz eine wichtige Rolle. Die Blues-Schema
,klassische Blues-Kadenz' begniigt sich mit den drei Hauptstufen und besteht

aus zwolf Takten. Meist werden die Dreiklange noch durch hinzutretende kleine Das bekannteste Blues-
Septimen ,gefarbt'. Schema hat 12 Takte:

I=1=1V=1V=I-1-V-V-I-I.
-V (Takt 9/10) er-
auch haufig V-1V.

Klassische Blues-Kadenz (Blues-Schema)

1y Ir 1| v, v

4 Takte: 4 Takte: 4 Takte:
Ruf (Call) Antwort (Response) Ko*nta

Blue Notes

Der Blues entstand be-
reits im 19. Jahrhundert
in der afroamerikani-
schen Bevolkerung im
Stiden der USA. Er wurde
Qoy zu einer der einfluss-
S reichsten musikalischen
Stilrichtungen liber-
haupt und ist der wich-
tigste Vorldaufer der Pop-
und Rock-Musik (z.B.
Rock 'n' Roll, Soul, Jazz
oder Hip-Hop).

Der besondere Charakter der Blues-Melodik beruht auf den Blues

sind variable, gewollt etwas tiefer intonierte Tonhohen, welch
oft zur Steigerung des Ausdrucks einsetzen. In der Regel kg
Septim - also der 3., 5. und 7. Tonleiterton - zu Blue No

n Hor dir den Empty bed blues an (Noten auf Sej
der beriihmten Blues-Sangerin Bessie Smith (1
Betrachte den Tonvorrat des Songs und kennzeic

7) gesungen.

Tonvorrat des Empty bed blues

Musik und Text: J. C. Johnson
© Record

Empty bed blues

3

Ji-00

7 7 7
f) 4 b . —_— D D
] ] —] ' ' — = ——
- —=
.)  —— ~
orn-in’ with an aw - ful ach - in” head.
ec grind-er, got the best one I__ could find.
G’ D’ D’
| [r— —
I - Il Il Il | I— T T
. =
71 \ 1 [
_ this morn-in’ with an aw - ful ach-in’ head.
Brought me a - fee grind-er, got the best one__ I could find.
A AI7(G7) — D’ D’

ANIV4 \. I \. | [ | 1 L@ e
o) S — T —] T il [~
My  new man had left me, just a room and an emp - ty bed .
Oh, he could grind my cof-fee ’cause he had a brand - new grind.__ Originaltonart:

Bb-Dur
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H a. Singt den Empty bed blues zum Playback. Begleitet dann selbst mit Hilfe dieser Patterns:

D’ G’ A7
Bass/Boomwhackers i Y — ; e Se— Y w— ! 1
mit Oktavkappe | T ! e — —
v v T e
7 7 7
fH & D!—! = — G
[ =) 1 1

L1

Klavier %ﬁﬁﬁ—. ﬁ
o o O

] rirrirrl
‘. i H
nz isieren. Verwendet dazu die abge-

Drumset El] (&

JJJijUngj

b. Versucht, liber die in den Noten angegebenen Akkord
druckten Vorschlage, aber auch eigene Melodiephra

Melodiephrasen fiir Tonika Melodiephrase bdomindnte odiephrasen fiir Dominante
(Takte 1-4, 7/8, 11/12) (Takte 9/10)
3-0) Fo-nd
-4 11 —= & 9 ﬁu ; T |
o ’ o Uiy L4
H 4 0 ~ ~
BEC L eer e, 2o
5 J SSSns |
gh“gg E E : E gh“gg h\\\\\\\}} ]
) ‘ " ' o

ith

Smith (1894-1937) war eine US-amerikanische Séngerin. Sie galt vor al-
den 1920er Jahren als ,Kaiserin des Blues'. Bessie Smith wuchs in tiefster
rmut auf. Schon kurz nach ihrer Geburt starb ihr Vater, mit neun Jahren verlor
ihre Mutter. Die Not und das Elend dieser Jahre beschrieb sie spdter in ihrem
ashwoman Blues. Um der Armut zu entfliehen, zog sie mit einem Wandertheater
durchs Land. SchlieRlich wurden andere Kiinstler auf sie aufmerksam und unter-
stiitzten sie bei ihrer Sangerkarriere. Besonders ihre {iber 150 Schallplatten mach-
ten sie weltbekannt.

Bessie Smith starb an den Folgen eines Verkehrsunfalls. Die Anekdote, sie sei von
Krankenhadusern fiir WeiRRe zuriickgewiesen worden und verblutet, entspricht wohl
nicht der Wahrheit, wirft aber ein grelles Licht auf die Situation der Farbigen in
den damaligen USA.

AN
\k\\‘-\t W
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n Musik in Form

Gestaltungsprinzipien
musikalischer Formen

Musik und Form

ﬂ Ohne Form ergibt Musik keinen wirklg

,Sinn’. Erst die bewusste Anordnung un
derung des musikalischen Materialserlei
ner Komposition Gestalt und Be ng
leere Form bleibt nichtssagend, ein
lisch-kiinstlerische Aussage ohne Form is
maoglich.

Mit dem entsprechenden Wis
sikalische GroR- und Kleinforme
Musik tiefer erfassen und ihre Sp
begreifen.

Das ,Baumaterial’ fiir

Form

Jede musikalische Form
ist Ausdruck standig wir-
kender Krafte von:

* Spannung und Entspan-
nung

* Bewegung und Ruhe

Klangfarbe, Dynamik
Instrumentation etc.
setzen sich Formge i i August Macke: Formen [ (1913)

infonien oder Opern zusammen.
. ,komponieren' die Kiinstler Far-
d beriicksichtigen dabei Prinzipien

GroRformen bz
Auch in der ,Ab
ben, Linien un

er USW.Q
! 4
N

Der Komponist Hanns Eisler i (leinste mmalische Sinneinheit, ein typisches und einprag-
(1898-1962) sagte: ,Denn in der lischen Formverlauf als ,Motor’ (lat. movere =be-
Form findet Musik ihre Sprache
und ihre Gedanken, und ohne
Form schwatzt man, aber man
spricht nicht".

nfolge bildet einen wesentlichen Bestandteil eines Werkes und
otiv. Tonfolgen, die eine Komposition ergdnzen, abrunden, aus-
,glatten’, bezeichnet man im Unterschied zum Motiv oft als ,Figur'.
ponist ,arbeitet' mit seinen Motiven, wiederholt sie, verdandert sie,
um und schliet sie mit neuen, manchmal kontrastierenden Motiven

. OReren Einheiten zusammen.
Motiv

kurze, einpri ihung von Motiven

folge mit ge

Kraft; kleinste m Koldodi (hebrdisches Lied, siehe Seite 70), W. A. Mozart, Sonate A-Dur KV 331,

sche Sinneinheit Beginn Beginn
Wiederholung
des Motivs auf
Wiederholung anderer Ton-
Motiv des Motivs Motiv stufe=Sequenz
Hu I 1T 1 )88 —
i — 1 — — I ﬂr—':=5=—n===9=ﬂﬂ=§=
!) — J - L4

N— N
Kol-do - di, kol-do - di,
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Gestaltungsprinzipien

Beethovens 5. Sinfonie

Wadhrend die beiden Motive auf Seite 98 vor allem von ihrer Melodie her wirken,
ist das Motiv aus Beethovens 5. Sinfonie in erster Linie rhythmisch gepragt: Ach-
telpause — drei Achtelschldge — betonte (langere) Note. Der Komponist reiht es bis
zum Eintritt des zweiten Themas 46-mal (!) aneinander (melodisch abgewandelt).

Ludwig van Beethoven, 5. Sinfonie, 1. Satz (Takt 1-20)

Moti
0 | 1 V.o 2. 3 4~ 5
Y 4% I-V‘ | A e T T f & I I T I e I
D—"4 ) @ 4
J - e
A | 8 9 ™= 10 J— 11 12
I —— I —— B P~
I I T 1 I I 1=
oJ ‘ [ ‘
15 16 E 17 18 »50 pocht das Schicksal an die
%bin s P —_— — Pforte!", so soll Beethoven
[ o W] P I I I . . .
N s ] e das Thema seiner 5. Sinfonie
¢ — —

charakterisiert haben. Dieser
Anekdote verdankt die Sinfonie
Hor das Tonbeispiel, analysiere die Noten oben und b, i ihren Beinamen Schicksals-
Entwicklung bzw. die Veranderung des Motivs in: sinfonie. Vermutlich hat aber
der Beethoven-Biograf Anton
a. Takt 3/4: Schindler diesen Satz erfunden.
b. Takt 5/6: Schindler lernte Beethoven erst
c¢. Takt 9/10:

in dessen letzten Lebensjahren
kennen und versuchte trotzdem,
sich zum einzig authentischen
Berichterstatter iiber Beetho-
vens Leben aufzuschwingen.

d. Takt 13/14:

e. Takt 14/15:

Fortspinnungsmotiv

Fiir Barockmusik ist typisch, dass

H HOr eine Aufna otenausschnitt und ergdnze die Beschreibung:

Durch solche entsteht eine einheit- 516
liche motivisch-melodische und oft Bewegung

und damit ein Affekt.

[Auswahlwdrter: einheitlicher — Fortspinnungsmotive — motorische ]
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n Musik in Form

ﬂ Satz und Periode

Sitze, Perioden Wie die Sprache bendtigt auch die Musik eine innere Gliederung, oft nach den
Prinzipien Gleichheit, Abweichung und Gegensatz bzw. Wiederholung, Verande-

Zwei Taktgruppen stehen rung und Kontrast gestaltet. Dabei kann man hdufig eine Tendenz zur Symmetrie

zueinander oft in einem beobachten und Gruppierungen in Zwei-, Vier- und Achttaktgruppen.

Verhdltnis von Spannung

zu Losung bzw. Frage zu Singt nochmals den Anfang der Ode an die F site 51). Er
Antwort. Solche Gebilde stellt eine achttaktige Periode dar, bestehené
nennt man Satz, seine sdtzen. Um Platz zu sparen, ist es (i
genannt) mit dem Zusatz 1. bzw. 2. . er Wiederholung

beiden Teile Halbsdtze
oder auch Vorder- und
Nachsatz.

Besonders in der Musik

zweiten.

der Klassik sind die bei-

den Halbsdtze einander
haufig sehr dhnlich und
umfassen jeweils vier wir
Takte. Idealtypisch er-
gdnzen sich ,o6ffnender’

1. Freu - de, scho

2 )
|

- ter - fun - ken,

- tre - er - trun - ken,

Vordersatz (Frage) und

,schlieBender' Nachsatz
(Antwort) zur achttakti-
gen, in sich abgerunde-

. Himm - li Hei - lig-tum!
ten Periode.
B Der Beginn der $/on W. A. Mozart (siehe
Notenbeispiel unte pi Form einer Periode mit
ahnlichem d et. Beobachte die Wirkung
von Spann glhzw. Frage— ort und beschreibe die bei-
den Schli L 8). Fijlm alle Textliicken aus.
. . : — ) : .% b
[? ¥ i l,/l r i I J ;. v D Li
2yl b))
—— £ Py p— y ) ol
e ————~—
| 0\ -
e
T2
d J|d )
* s Py  —
T 14 T \yl } D " i §
/Melodieverla Harmonieverlauf \

- Takt &4: 3 (absteigende

Tonleiter, der Grundton fehlt aber, da-

* Schlussakkord Takt &4: Basston e (Achtung:

klingt bis Taktende), dariiber die Téne -

her gibt es hier keine ,[8ung’) =Dreiklang der (v), ,Halb-
* Takt 8: - - (Entspannung auf dem schluss'
Grundton) + Schlussakkord Takt 8: - - -( )
K =Dreiklang der C ) .Ganzschluss‘/
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Gestaltungsprinzipien

Thema
Thema n

Zu einem Thema wird ein musikalisches Formelement erst dann, wenn es sich als
markant fiir den weiteren Verlauf erweist, dort mehrmals wortlich oder verdan-
dert wiederholt wiederkehrt, zur Einheit und Geschlossenheit des ganzen Werkes eine Periode usw. kén-
beitragt, zum ,Sinnbild' des Ganzen wird. nen zum Hauptgedan-

Ein Motiv allein wird selten zum Thema. Berlihmte Ausnahme: Der 1. Satz au , zum Thema eines
Beethovens 5. Sinfonie (siehe Seite 99). Wann man von Thema spricht, hdngt au u lischen Werkes
mit der grundlegenden Gestaltung eines Werkes zusammen (z. B. homofon od

polyfon), vom Stil der Musik und von der Zeitepoche, in der sie entstaq ‘

n
Ge-

Ein Motiv, ein Satz,

Motivisch-thematische Arbeit

Hierunter versteht man die systematische Abwandlung eines m&
dankens, z.B. eines Themas. Besondere Bedeutung hat die motivisch-
sche Arbeit in der Sonatensatzform (siehe Seite 117).

Die Verfahren der Abwandlung hangen von der jeweilig
musikalischen Gedankens und vor allem von der schopferisc
Komponisten ab. In der Wiener Klassik bedeutet motivisch-th
insbesondere die ,Zergliederung' und Abspaltung von Th
ausldsen von Motiven aus Themen.

Hor dir Ausschnitte aus dem 1. Satz von Beet
(Pastorale) an und vervollstandige in den Note
Motiventwicklung mit Buchstaben: gleiche Buc
Wiederholung, Buchstaben mit Zusatzzahlen (al,
gewandelte Motive.

Ludwig van Beethoven, 6. Sin

h | — > | o 2
A2 —— —————
® 5% I —r—F Se—— =
| | | | | |
a2
155 .
e e 7 f— — i T
A il_ il i 1
| | | | | | | |
477
h. [y N— § —K —N T —N
O % e 4, T o F o 4 5 F P F oo 5~
Q) I I I I| 1 | I I I| = I i |y) I I
cl
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n Musik in Form

n Liedformen

Liedform Die Liedform ist eine typische ,Reihungsform’. Sie besteht aus fortlaufenden

Wiederholungen von Formteilen (mit verschiedenen Verdnderungen) oder addiert
Liedform nennt man eine neue Teile. Fiir die einzelnen Abschnitte der Liedform gelten Gestaltungsprinzi-
einfache musikalische pien wie Wiederholung, Gegensatz, Verdnderung etc.

Reihungsform, die nicht
nur in Liedern, sondern
auch in der Instrumen- Zweiteilige Liedform
talmusik vorkommt.

Oft ist sie auch ein Be- Die zweiteilige Liedform hat das Schem

derholungen ent-

standteil groBerer For- stehen die Formen [:A:l|B| oder |A|l: B Al BY. (Die Wiederholungen
men (z.B. Sinfonie oder haben also keinen Einfluss auf die Form
Sonate).

Hort euch das Lied Early one mor, singt es zur eigenen Be-

gleitung oder zum Playback.

Q

B;i;ZZ
Early one morning

Musik und Text: Trad.

G

- |
 d e
s the sun was ris - ing, |

G A7 D
I7 | » —— I8 ]
Il = [ Il I I
| - | | | |
[ i [ Il I
 — -
val - ley be - low:

A(/Cis)

—@ ve_ me! Oh, nev-er leave_ me!
14

G A7 D
Q 15 16
1

ow_ could you treat a___ poor_ maid-en $07°

or noch einmal das Lied, sieh dir die Noten an und setz die kleine
Analyse auf einem Blatt Papier fort. Geh dabei vor allem auf den
Formablauf ein.

Das Lied hat eine zweiteilige Liedform AB; A: Takt 1-8,

B: Takt 9—16. Die Melodie beginnt mit dem wiederholten
Grundton, in Takt 2 entspricht sie den Tonen eines Tonikadrei-
klangs. Nach dem Hohepunkt auf dem sechsten Ton und einem
Abstieg (Takt 3) endet der Vordersatz als Halbschluss einer Peri-
ode mit Tonen des Dominantdreiklangs (Takt 4). ...
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Gestaltungsprinzipien

Dreiteilige Liedform

Meist setzen sich dreiteilige Formen aus zwei unterschiedlichen Teilen zusammen: AAB, ABB, ABA. Die Folge AAB
nennt man Barform; sie hat ihre Urspriinge im Mittelalter.

Am haufigsten erscheint die dreiteilige Liedform mit gleichen oder dhnlichen AuRensdtzen und einem kon-
trastierenden Mittelteil: ABA. Da der erste Teil als ,Reprise’ wiederholt wird, bezeichnet man diese Form auch als
Reprisenform. Aufgrund der symmetrischen Ausgewogenheit sind auch die Be

gri form oder Briickenform
tiblich. Dabei wird der erste Teil haufig wiederholt, ebenso der zweite zusam itten: [l A:ll: BA:Il.
B Hor dir Robert Schumanns Klavierstiick Von fremden Ldndern und lung Kinder- 7S
szenen an und lies in den Noten mit.
a. Schreib die Buchstaben fiir die Formteile in die I(éstchen

b. Durch welches Intervall ist das Hauptmotiv des A-Teils (in der r and) gekennzeichnet?

e thmus)?

B23

c. Was macht den Kontrast des B-Teils im Vergleich zu Teil A a

"F

I
—_—

L )
Hel
90|
Hel

~
~

Robert Scht

1810 in Zwickau geboreft, erhielt Schumann bereits mit sieben Jahren Klavierunterricht. Spater studierte er wider-
willig Jura, widmete sich aber bald ganz der Musik. Eine Fingerverletzung verhinderte die angestrebte Pianisten-
laufbahn. 1840 heiratete er Clara Wieck, eine ausgezeichnete Pianistin und Komponistin. 1850 wurde der depressiv
veranlagte Schumann stdadtischer Musikdirektor in Diisseldorf. Nach einem Selbstmordversuch 1854 wurde er in
eine Heilanstalt eingewiesen, wo er 1856 starb.
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n Musik in Form

Da-capo-Form

Sind die Teile der dreiteiligen Liedform in sich wieder unterteilt, so entsteht eine zusammengesetzte dreiteilige
Liedform, nach der z.B. das Menuett und das Scherzo gebaut sind: A (ll:a:ll: ba:ll) B (ll: c:ll: dc:ll) A (aba, ohne Wieder-
holung). Der Teil B heiRt oft Trio. Bei der Wiederholung von A eriibrigt sich die erneute Notierung; stattdessen wird
mit dem Vermerk ,da capo’ (ital. =von vorne, von Anfang an) die Wiederaufnahme des A-Teils angezeigt. Darum
hat sich fiir diese Dreiteiligkeit der Begriff ,Da-capo-Form' eingebiirgert.

u Hor das Menuett aus Mozarts Serenade Eine kleine Nachtmusik (siehe Seite 26) u oten mit.

a. Trag in die Kdstchen die groRformalen Teile (A, B) und kleinforma

C, d) ein.

b. Ergdnze dann in der Ubersicht unter den Noten die Formbezeichnu angen (Anzahl

der Takte) der Abschnitte (hilfreiche Informationen findest uf S%

¢. Was bedeutet die Anweisung iiber dem letzten Takt?

Wolfgang Amadeus Mozart, Eine kleine Nachtmusi

sotto voce

h /—\ Menuetto da capo

o

NI T -_-:l-_-'_-l' )V L& = T[4 --l P F Py ) - I
I i I I I I I I I I I 1 I I I I PS i

\

a Periode: ~ akte, bestehend aus ~ Takten ¢ Periode:  Takte
Vordersatz und Takten d Satz:  Takte

b Satz:  Takte C : Takte

a' variierter Nachsatz der Periode: ~~ Takte

- /
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Einzelsdtze 1

Formen von Einzelsatzen 1

Variationsform und Variationsarten n
Wenn stdandig neue musikalische Gedanken aneinander gereiht wiirden, kénnt iation

der Horer bald iiberfordert sein; Wiederholungen ohne Veranderung wiirden ih

langweilen. Variierte/veranderte Wiederholung sorgt fiir Abwechslung und un a en heiBt veran-

terstiitzt uns bei der Aufnahme von Musik. bwandeln, umfor-

Die Variation ist also ein Urprinzip musikalischer Gestaltung. Die n - Im engeren Sinn ist

s ) L . damit das Verdndern ei-

der Variation beruhen auf der Freude am improvisierten Ausschmjiicken es musikalischen Motivs
mit der Ausbreitung der biirgerlichen Musikkultur im 18. Jahrhu$ ie [fpr

visierte Wiedergabe der Variation seltener wurde, schrieb man sie‘a oder Themas gemeint.
Das Thema eines Variationssatzes bildet einen in sich abgeschlossen
teil (hdufig in Liedform), dem die folgenden Variationen im Abl ist
sprechen. Die Komponisten von Variationssdtzen oder eigenstj ken
mit Variationsreihen wdahlen auch oft ,fremde' Musikstiicke ns Jer
Variationen, z.B. Volkslieder.
Die ,strenge Variation' verandert das Thema, ohne sei men

n t
und seine Qualitdt zu verdndern. Ublicherweise untersch t
- ornamentale oder figurale Variationen (,Figuralvaria wird das
Thema figurativ ausgeschmiickt (koloriert).
+ Charaktervariationen: Das Thema erhdlt durch eine #i i ndeg

in Bezug auf Melodik, Rhythmik, Tongeschlecht, sw. — einen n
Charakter.

+ Cantus-firmus-Variationen: Nur die Begleitsti
selbst bleibt unverandert.

- Ostinato-Variationen: Eine Tonfolge (meist i
wiederholt und bildet die Grundlaggyfiir fi

« Die ,freie Variation' verandert mehr:

Auch im gesamten Bereich
von Jazz, Blues, Rock und Pop
herrscht das Prinzip der Varia-
tion, da hier Improvisationen

. und damit Variationen von
en Gestalt, vorgegebenen Mustern sehr
erhalt eine neue Form und einen neu hdufig sind.

die ersten zwei Takte jeweils auf.

M)
N

JEN SN
N
Qéi"sb

d. Variiere das Thema, indem du e. Variiere den Melodieverlauf (evtl.  f. Spiel oder sing den anderen
den Takt dnderst. auch rhythmisch anpassen). deine Variationen vor.

/1

N
JEN SN
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n Musik in Form

Paukenschlag-Sinfonie

Joseph Haydn (1732-1809) hat eine dhnliche Melodie wie auf Seite 105 im 2. Satz
seiner Sinfonie mit dem Paukenschlag als Thema fiir Variationen verwendet.
Unklar ist, ob Haydn dieses Thema vollstandig selbst komponiert oder aus einem
Volkslied iibernommen hat. Das (burgenldndische?) Lied Geh im Gdssle rauf und

runter kénnte ihm als Vorbild gedient haben. Q
Geh im Gassle rauf und runter

Dieser kleine Gassenhauer ,moduliegt' im s,

G-Dur: Das fis ,leitet’ zum neuen on'g.

n Takt von C-Dur nach

Paul Thumann: romantisierende

Darstellung von Haydn als Kind G7

Haydn kdnnte das Lied Geh im
Gdissle rauf und runter als Kind
kennengelernt haben, da in
seinem landlichen Elternhaus
viel Volksmusik gespielt und
gesungen wurde. ,Ich wurde
geboren Anno 1733 den letzten
Marz in dem Marktfleck Rohrau
in Unterdsterreich [...]. Mein
Vatter war seiner Profession ein
Wagner [...], ein von Natur aus
groler Liebhaber der Musik. Er
spielte ohne eine Note zu ken-
nen die Harfe."

die Jype-fer Nan-ni hétt ich gern.

Singt das Li itarrenakkorden: C, G und D. Jeder
eften und an der richtigen Stelle spielen.

kann auch

Haydns erster Biograf, Georg
August Griesinger berichtet: , Ich Q um acht Takte und fiihrt es wieder nach
fragte [Haydn] einst im Scherz,

ob es wahr ware, dass er das

Andante mit dem Paukenschlage . 2. |
komponirt habe, um die in 1. ten. ten.
seinem Konzert eingeschl + S—
Englinder zu wecken? ,, : : =
erhielt ich zur Antwort, o K

P 2xpp) Nid

dern es war mir daran ge
das Publikum durch etwas
Neues zu liberras = —
eine brillante Ar, ve tg'c goTRy = =T
um mir nicht den
Pleyel ablaufen zu lass
zur ndamlichen Zeit bei eine
Orchester in London angestellt
war."

Der Titel Sinfonie mit dem Paukenschlag ist eigentlich nicht ganz passend: Nach
der (sehr leisen) Wiederholung der ersten acht Takte spielt das volle Orchester
einen liberraschenden Fortissimo-Schlag, nicht nur die Pauke. Daher ist der eng-
lische Titel Surprise treffender. Haydn befand sich 1791 auf einer Konzertreise in
London und stand dort im Wettbewerb mit seinem friiheren Schiiler Ignaz Pleyel
(1757-1831). Beide waren Stars des Londoner Publikums und iiberboten sich an
Einfdllen, um ihre Konzerte wirkungsvoller zu gestalten.
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Einzelsdtze 1

Hor dir das Thema (siehe Seite 106) und die Variationen aus dem zweiten Satz von Haydns Sinfonie
an und beschreibe die Variationen der Reihe nach.

Erste Variation

5%
Beschreibung:

| Zweite Variation

521
Beschreibung:

Dritte Variation

Var. 111

528
Beschreibung:

eilet froh der Ackersmann verwende¥.
fonie zu erkennen. Welches In

he das Thema aus der Paukenschlag-Sin-
isten anfangs mit Staccato-Sechzehnteln?

de Joseph Haydn in Rohrau (Niederdsterreich) geboren. 1740 kam er als San-
zoe nach Wien. Mit 29 Jahren wurde Haydn Kapellmeister beim Fiirsten Esterhdzy
isenstadt. In der Abgeschiedenheit der fiirstlichen Landsitze entwickelte Haydn
heidend die Tonsprache der Wiener Klassik mit und gilt als ,Vater der Klassik'.

Nach der Auflosung des fiirstlichen Orchesters kehrte Haydn 1790 nach Wien zuriick.
/om Konzertunternehmer Johann Peter Salomon lieR er sich zu zwei sehr erfolgrei-
chen Englandreisen iiberreden, die in der Verleihung des Ehrendoktorats fiir Musik
in Oxford gipfelten. Als Nachwirkung der Beschaftigung mit den Oratorien von Georg
Friedrich Handel in London komponierte Haydn selbst zwei Oratorien, Die Schopfung
und Die Jahreszeiten.

Dariiber hinaus schuf Haydn noch eine riesige Zahl anderer bedeutender Werke: 104

Carl R6hling: Sinfonien, Konzerte fiir verschiedene Instrumente, Tanze, Messen, Kantaten, 30 Opern,
Haydn auf der Uberfahrt ~ Divertimenti, 83 Streichquartette, Klavier- und Streichtrios, Violinsonaten, mehr als
nach England 100 Werke fiir Baryton, 52 Klaviersonaten.
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n Musik in Form

Schubert begann mit
seiner Arbeit am Klavier-
quintett A-Dur op. 114
(D 667) wahrscheinlich
1819 in Steyr. Dort leb-
te der Mdzen Silvester
Paumgartner, fiir den
Schubert das Stiick ge-
schrieben hat. Paum-
gartner spielte verschie-
dene Blasinstrumente
und Cello. Schubert voll-
endete das Werk nach
seiner Riickkehr nach
Wien.

Das Forellenquintett ist
heute nur in einer Ab-
schrift erhalten.

Entstehung

als Pianist in Schubert
quintett von einer Verehrer
funf Forellen geschenkt bekom-
men haben. Reger bedankte
sich und schrieb: ,,Gnddige Frau,
darfich Sie darauf aufmerksam
machen, dass ich in vierzehn
Tagen das Ochsenmenuett von
Haydn spiele?"

108 Wege zur Musik 1

Forellenquintett ¢

Das Forellenquintett von Franz Schubert (1797-1828) hat eine ungewdhnliche
Besetzung: Klavier und alle vier Arten der Streichinstrumente (Violine, Viola,
Violoncello und Kontrabass). Das Werk hat fiinf Sdtze; der vierte Satz enthilt das
Thema von Schuberts Klavierlied Die Forelle (siehe Seite 171) mit Variationen,

daher der Beiname des Werkes.

Hor das Thema des Forellenquintetts und e ginn

folgenden Variationen. Lies jedes
antworte dann die Fragen schriftli

Franz Schubert, Forellelg'

Violine

Viola

Violoncello

Andantino

der

q i‘ t und be-
Thema

Kontrabass L

.
779
N
N
N
TN
N

1k,
e
17
Y

=)
s
)
\ ‘S\

‘44

r ] r ]
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3 3
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I
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: B S—
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* Welches Instrument hat das Thema?

* Inwiefern ist das Thema verandert?

+ Was spielen die iibrigen Instrumente?

« Wie nennt man diese Art der Variation?
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Einzelsdtze 1

Zweite Variation

S 3 3 . h/ﬁ-?
‘ P —— =
_ o lesatrent, B T == o ietesie 2itfefE
ﬁﬁﬂt‘ == [ [ e, == -
V. GRS & e . B32
| ‘ ° ‘ * Welche Art der Variation liegt vor?
v, |[JBEES e r——# N e P - Welches Instument spielt das
p| T—— ‘ [E—
P , , ] jion hat die Violine?
Ve. 95 ‘E’, J\ s i < i -‘ 2° 2® P'L
Kb = ¢ - i ¢
parca
Dritte Variation
#ﬁ — N
v | e = et ==
o d < s + @ E d ¢ @ L.
» : elche Art der Variation
—_— — : : endet Schubert hier an?
Vla. Wn ¥ g == 5 = 5 @« # @+ ¢
o p= = T e + Wo liegt das Thema?
ve. |yzn a; = 2 ; + Beschreibe, was die Klavier-
Kb. [==—r=% o 1 1 1 stimme spielt.
T—
% im0
KL !

e

V1. ﬁ

B34

+ Hier verandert sich der heitere

Vla. Charakter des Themas ins Stiir-
misch-Diistere. Es bleibt nur die

Ve. Kernmelodie des Themas erhal-

Kb. ten. In welcher Tonart beginnt
die Variation?

KL

B35

+ Welches Instrument tibernimmt
hier das Thema?

+ Wie geht diese Stimme mit der
Themenmelodie um?

V1L

Vla.

Ve.
Kb. L

Finale
* Das Finale dieses Satzes greift die heitere Stimmung des Anfangs wieder auf.
Welche Instrumente musizieren das Thema abwechselnd?
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n Musik in Form
ﬂ Passacaglia

Passacaglia Passacaglia [passakalia] und Chaconne [schakonn] sind Variationsformen, in de-
nen iiber einem pragnanten Bassthema (Basso ostinato) immer neue melodische

Als Passacaglia bezeich- und rhythmische (Ostinato-)Variationen erklingen.

net man auBer einem Beide Variationsreihen haben ihren Ursprung im Tanz und stehen im (lang-

spanischen Tanz meist ein samen) Dreivierteltakt. Bei der Passacaglia, die i

R . pl freier gestaltet ist,
Werk mit Variationen tiber A

einem permanent wie-
derholten Ostinato-Bass.

wandert das Thema gelegentlich in die Mittel- u

Mit der Ostinato-Variation verwandt ist auch
des Jazz: Den einzelnen Variationen (,Ch
folge zu Grunde, liber die der jeweilige

Bachs Orgel-Passacaglia I

Die Passacaglia in c-Moll (BWV 582) ist eines der bedeutendsten Orgelwe ann Sebastian Bach (1685-
1750). Sie beginnt mit folgenden Takten:

r e

ariationstechnik

I Jis
isle

s 1
rov siehe Seite 208ff).

e - - - - - —
(FN 7 D ) & ~~
i V

K D
e e
| - IAY
[ 4 ~ T
go

| =Y
— =

!

ariationen an. Beantworte
ilfe’der Auswahlworter.

dann die Fragen oder ergdnze die Liicken in

Der Basso Ostinato wird an keiner Sgalle
Wie sind die Oberstimmen in den Va
Akkorde, die sich liber einem punkid
Was passiert bei Variation 3?7 Ein

gen) bzw. jgait

HOr die Variationen 11 ung 12. ieht hier mit dem Thema? Ergdnze.

Entgegen der Rege eint das Thema in der stattim

a Hor die letzten d ar. 18-20) der Passacaglia und fiill die Textliicken.

Variation t wieder im Bass, aber rhythmisch

Variation 19% nden in den Oberstimmen erklingt das Bassthema.

Variation 20: Die O men verdichten sich zur Vierstimmigkeit, es kommt zu parallelen Sechzehntel-

bewegungen zu je zwei Stimmen. Der mdchtige umfasst acht Stimmen.

Auswahlworter: Achtelmotiv — auflosen — Bass — dissonante — rechten Hand - Schlussakkord — Sechzehnteln - verandert -
verdandert — wiederholt
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fxlkurs j Die Orgel und Bach

Die Orgel
Die Orgel ist ein T,

ment, dessen
ia|-Pfeifen

erzeugt wird, die
werde ie er zu den Aero-
egenliber elektroni-

M] auch von Pfeifen-

“ . Si der Instrumente’,
‘ Il
|||

| } Vi In gab es schon in der
| ) rden seit der Barockzeit bis zur
Hl \' \ J ”H ' F eiterentwickelt.
i | G In bestehen meistens aus meh-

y } resan Teilorgeln’, Werke genannt. Bei jedem
Schwellwerk (mit Jalousien :rd der Luftst der Orgel (Wind’)
zur Lautstarke-Regelung) ra derLuttstrom der Lrget {,in

il

Pedalwerk

4

in mplizierte Mechanik zu einer
bestimmte ife gesteuert.
\ |
iR | S| T
L Bl

Riickpositiv (im Riicke

des Organisten)

Von seinem Spieltisch aus
steuert der Organist einzelne
Pfeifenreihen mit Registerzii-
gen an. Die jeweiligen Pfeifen
werden durch die Tasten von
Manualen und dem Pedal
zum Klingen gebracht.

(gespielt von drei Manualen und de

Labial-(Lippen-)
Pfeifen

Das Prinzip dieser
Pfeifen entspricht dem )
der Blockflte. Der Registerziige steuern die

Der Orgelwind ver n W |  Orgelwind bricht sich einzelnen Register an,

eine Metallzunge in ' an einer Kante (am Reihen von.glelc.h gebau-

Schwingung. Labium). Je langer die ten'und gleich klingenden
Pfeife (traditionell in Pfeifen.

,Ful gemessen), desto
tiefer ist der Klang.

aus
Metall
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Sieh dir das Video an und ergdnze den Liickentext mit den Wortern a

aus der Auswahl unten.
30

Wenn man eine Orgel einschaltet, beginnt der Gebldsemotor zu laufen und fillt

mit Wind. Friiher mussten Balgtreter, so genannte , fir den nétigen Wind-

druck sorgen. Wenn man eine Taste driickt, Ubertrdgt sich diese Bewegung me

Uber und Wellen und 6ffnet das . Dieses bahnt de e

in die , er kann dann durch Lécher stromen, tiber den ifens . Dazu
er :

muss man aber erst ein betdtigt haben. Dadurch w'b

ngenin
der Tonkanzelle eine diinne Leiste bewegt, die so genannte heingeschaltetem Regis-

ter bleiben die Lécher der Schleife genau unter der Offnung des jexailig liegen.

' 4

orien Pfeifen,

Der Umgang mit den Registerziigen ist fiir einen Organisten ebé

mit den Tasten. Register sind Reihen von unterschiedlich

die aber alle gleich gebaut sind und daher auch gleich e oft nach alten
Instrumenten benannt.

Hor dir im Tonbeispiel folgende vier Register an: l' $

o Gambe (Lippenpfeifen = Labialpfeifen)
0 Trompete (Zungenpfeifen = Lingualpfeifen
9 Vox humana (= menschliche Stimme) (Z

o Traversflote (Lippenpfeifen)

Hor das Tonbeispiel nochmals u
Schreib bei den Nummern 5 bis
Ziffer zum jeweiligen Registername

dir ing dgr Qersten Register.
in anderer Reiwe!) die angesagte

Vox huma n% Traversflote

ndlange de; Register an.

Gambe

AuBer auf den Bau kommt
Sie wird in Fuf3 (')

G Prinzipal 16,

h Register, die nicht im Oktavabstand zum néchst grof3eren stehen,

22/3"ist z. Quint héher als 4'.

G Terz13/5"umeli
Hor dir nochmals die sechs Register mit den unterschiedlichen Fuf3lagen an und prag dir den Klang ein.
Schreib bei den Nummern 7 bis 12 (=1 bis 6 in anderer Reihenfolge!) die angesagte Ziffer zur jeweiligen
Registerbezeichnung.

erz hoher als 2"

Prinzipal 16' Flote 8' Flote 4' Superoktave 2' Quinte 2 2/3' Terz 13/5'

112
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Die Orgel und Bach ‘Ex}(ﬁfﬁ!

Spielt zu zweit an der Virtuellen Orgel am Computer. |hr habt -

die Moglichkeit, Prinzipalregister und Flotenregister mit un-
terschiedlichen FuBlagen und eine Reihe von unterschiedli- w w ‘ & w w
chen 8'-Registern auszuprobieren. Nach einer ,Kennenlern-

Runde’ kénnt ihr folgende Aufgaben [6sen:

a. Eine/r schlieft die Augen und sagt die Bezeichnung des von dem/der anderen ges
Registers an. Dann wechselt ihr.

b. Versucht die gleiche Aufgabe zu |6sen, diesmal aber mit zwei gleichzeitig erklin
Registern.

c. Eine/rvon euch versetzt sich in die Rolle des Organisten/der Organistin:
gut passende Kombinationen von Registern finden. Der/Die an ist
bewertet die Registerkombination: z. B. gut/wenig ausgewogen =¥z
weich - zu wenig/gentigend Fulle/Tiefe - richtiger/zu viel/zu wenig .Dann
wechseln.

Johann Sebastian Bach -
Organist und Orgelgutachter

Johann Sebastian Bach (1685-1750) entstammte einer
weitverzweigten Musikerfamilie in Eisenach. Nach dem
frihen Tod beider Eltern nahm der altere Bruder Joha
Christoph den Zehnjdhrigen zu sich nach Liineburg.
Schon mit 18 erhielt Johann Sebastian seine

schen 23-Jahrigen in Weimar als Hoforganist u
siker angestellt zu werden. Danach verbreite
virtuose, Orgelkomponist und Orgelgutachte
als Hofkapellmeister mit zahlreichen O

war, bewahrte er sein Leben lang eine b i . @
i &r die

1723 erhielt er die Stelle des Thom inzig, w
musikalische Gestaltung der Gottesdi mas verant-

wortlich war.

und Orge&Wirtuose, sondern auch ein
t dir ndhere Informationen. Erganze ihn

Bach war nicht nur ein bew
gefragter Orgelgutachter.
mit Hilfe der Auswahlworter un

Bach war nicht nur nd Komponist, sondern hatte auch Einfluss auf die praxisbezogene

tigte sich intensiv mit der Problematik der auf

selbst spielte mehrere Instrumente und war an den Moglichkeiten des
sehr interessiert. Neben seiner Tatigkeit als Organist war Bach ein geschatzter
nicht selten deutliche Kritik an Orgeln geiibt haben soll. Fir seine Gutachten
reiste er oft we

bis Karlsbad und von Mihlhausen bis ) und wurde meist

auch gut bezahlt. Bei zahlreichen Neu- und Umbauten von Orgeln zog man ihn hinzu. Mit bedeutenden

wie war Bach personlich bekannt.
Auswahlworter: Dresden - Gottfried Silbermann - Instrumentenbaus — Liibeck — Musiker — Musiktheorie —
Orgelbauern - Stimmung - Orgelinspektor — Tasteninstrumenten
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“ Musik in Form

Formen von Einzelsatzen 2

Die Form, bei der ein
gleich bleibender A-Teil
(Refrain) im Wechsel mit
kontrastierenden Teilen
(Couplets) mehrfach wie-
derkehrt, heiBt Rondo.

Rondo

Was macht unser Leben inter-
essant? Zum einen: die Lust auf
Neues, Ungewohntes, Spannen-
des, Uberraschendes; darum
sehen wir im Urlaub gerne Un-
bekanntes, betreten ,Neuland'.
Zum andern: die Freude an
Vertrautem, Bekanntem; darum
freuen wir uns am Ende eines
Urlaubs (oder schon friiher) auf
das eigene Bett, auf gewohn-
tes Essen, auf die Freunde zu
Hause ... Auch in der Rondoform
herrscht diese Polaritdt von
Spannung und Entspannung:
Neues in den Couplets wech-
selt sich mit Bekanntem in den
Refrains ab.

114 Wege zur Musik 1

Rondo

Das Rondo entwickelte sich aus dem gesungenen
sang, bei dem ein Kehrreim (Ritornell oder Refrai
wadhrend dazwischen jeweils einzelne P
ausfiihrten. Die Form dieser Lieder/Tan
Instrumentalmusik als ,Rondoform?
Das Rondo kann fiir sich aIIei#
zyklischen (mehrsdtzigen) Werkes. In §
den virtuosen Schlusssatz.

heiden hauptsdchlich zwei Rondotypen:

v OAOSO@. O

urde besonders in der Barockzeit gepflegt, in der Klassik ist es seltener
nzutreffen. Dabei folgen auf den Refrain stets neue Couplets. 0ft werden
musikalische Gedanken des Refrains in den Couplets ,fortgesponnen’.

ttenrondo

+ Das symmetrische Sonatenrondo

ABACABA OAO‘OAO

kombiniert Rondoform und Sonatensatzform (siehe Seite 117). Steht das Cou-
plet B das erste Mal in der Dominante und das zweite Mal in der Tonika, so
verhalten sich A und B wie Haupt- und Seitenthema eines Sonatensatzes in
Exposition und Reprise zueinander. Der Einfluss der Sonatensatzform zeigt sich
auch im kontrastierenden Mittelteil C, einer Entsprechung zur Durchfiihrung.
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Einzelsdtze 2

n Bildet einen lockeren Kreis. Hort euch den Refrain eines Rondos von Johann Sebastian Bach an (3. Satz
des Violinkonzertes in E-Dur, BWV 1042).

a. Studiert die kleine 16-taktige Choreografie ein und bewegt euch entsprechend zur Musik des Refrains A
([ Bu42). Grundschrittmuster: 1 Schritt pro Achtelnote.

Refrain A: Grundaufstellung im Kreis, Blick nach innen

schreibung
Takt 1-8: t vor (1); li schnip-
schnippen (3)
ritt riick (1); re schnip-
(2); li schnippen (3)
twieT. 1/2

© 516: 6 Schritte in Richtung
Kreismitte, dabei ganze Drehung;
jeweils auf 1 klatschen

S T. 7/18: wie T. 5/6, aber nur halbe
@ Drehung, also Blick nach auRen
6 Schritte in Richtung Kreismitte, 6 Schritte wie vorher, dali g T. 9-12: wie T. ]__L,_’ aber Blick
dabei gagz\eDrehung nach auRen

L T. 13-16: wie T. 5-8, am Ende
—_— A Ausgangsstellung

1 Schritt

1 Schritt H 1 Schritt  },

riick 4 vor
d g
—~

M

2L

b. Wiederholt nochmals die Bewegungen zung DA. eil B (2] B43) gestaltet jeder vdllig frei
nach folgenden Regeln: lhr diirft euch n rga. und misst Beginn des folgenden Refrains wieder

am Ausgangspunkt angekommen sein. 9
ains gemeinsam, improvisiert einzeln bei

RigtABACADAEA

@Ursache dafiir.

c. Bewegt euch nun zum ganzen
den Couplets. Der musikalische

d. Was passiert Uberraschendes bei

e. Bewegt euch nochmals zum g

Das symmetrische Ro
(Sonatenrondol/

Klassisch bedeut
in formaler Gesch
monie. Dies
Wiener Klassi

von Ludwig v
Deren Schlusssat
Varianten des Refrain einer Coda
abgesehen - in einer symmetrischen
Rondoform: A B A C A B A.

Dieses ausgewogene, in sich abgerun-
dete Formbewusstsein zeigt sich auch in
anderen Kiinsten, insbesondere in der
Architektur. Gloriette Schénbrunn, Wien
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“ Musik in Form

|-

. Hi
u

Sinne einer Steigerung um zwei Takte verlangert.

Ludwig van Beethoven, Friihlingssonate, Rondo (Refrain

Frageteil: Klavier solo

Hor den Refrain des Rondos ( B45) aus Beethovens Friihlingssonate. Beschreibe seinen Charakter
mit Adjektiven.

A\
[ @ ]
L ©

B45-52

or noch einmal den Refrain ( | B45) und lies bei den einzelnen Abschnitten des Vordersatzes (Frageteil)
nd Nachsatzes (Antwortteil) dieser Periode in der Notengrafik mit. Achtung: Der Antwortteil ist hier im

>

Q

Weiterentwicklung

Motiv Sequenz: Motiv
in tiefer Lage des Motivs
o) L p—— T ,
G CPipP|f P ore oo 0dies 22000 o |4 oleise ®
ANIY 4 T ) I Y I~ o T T oy i T
& =0 — e #

Antwortteil: Violine und Klavier

Ganzschluss |

Motiv Sequenz Weiteren rtentwicklung
des Motj icht@hluss (Tonika) °
~ N~ = — Les Y alere & —~
p  CiEEPeee e safter PRSre o ceiel e Peter 2 EEEfeelr .
%b&ﬁiﬂ_&;\\\i\\\ \\i\\\\}}“} tt 53

d.

e.

116

. Hor dir die sieben Hauptabschni

ichne zwischen die gelben Kreise der
in Couplet kommt zweimal vor! Du kannst

s. Ach
48, B50).

R B45
die

I

ed

Refrains andere geometrische Fi
dir die drei Couplets mehrmals an

O O

Hor noch einmal [ B45-51
Couplets. Versuche auch eine p

die Veranderungen der Refrains und die Merkmale des mittleren
grafische Darstellung.

grafische Darstellung

Hor den ganzen Satz, diesmal auch mit Coda (Schlussteil): -] B45-52. Erlebe den Spannungsverlauf kérperlich
mit. Eine Mdglichkeit wére: Sitzenbleiben bei den Refrains (und der Coda), Aufstehen bei den Couplets. Die
Spannung vor der Wiederkehr eines Refrains kannst du durch langsames Einatmen und Heben der Arme
gestalten. Bei Refrain-Eintritt folgt dann die Entspannung durch Ausatmen und Hinsetzen.
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Sonatensatzform (Sonatenhauptsatzform)

Einzelsdtze 2

Im Unterschied zu Liedformen oder zum Rondo werden im Sonatenhauptsatz, also
dem Kopfsatz einer (klassischen) Sonate, nicht nur Themen aneinandergereiht,

sondern gegeniibergestellt und verarbeitet. Aus den gegensatzlichen Themen
entwickelt sich der ,Formbildungsprozess' des Satzes: Nach der Exposition, de

Vorstellen der Themen, folgt deren Verarbeitung in der Durchfiihrung. Die an
schlieBende Reprise wiederholt die Themen, mindert aber deren Kontraste un S

satzform mit Exposition
urchfiihrung (Verarbei-

Spannungen.

Modell der Sonatensatzform

O

onatensatzform

iner Sonate bzw.
nie in Sonaten-

orstellen der Themen),

tung des thematischen
Materials) und Reprise

Exposition Durchfiihrung n\ (R
y

ekapitulieren der Ex-

position) gestaltet.

egel ist der erste

0 eile Gliederung und Funktion be Tonart bei
pttonart D Haupttonart Moll
) [z.B. a-Moll]
E kff | (Tonika) | (Tonika)
N [c-Dur] [a-Moll]
Exposition @nd V (Dominante) [l (Durparallele)
[G-Dur] [C-Dur]
ntlic ndung V (Dominante) Il (Durparallele)
c [G-Dur] [C-Dur]
olle Gestaltung durch den | keine Vorgaben, um den kreativen
. Wiederholung, Gegensatz, | Spielraum des Komponisten nicht
rtspinnung, motivisch-the- einzuengen
Durchfiihrung it (siehe Seite 101), kontra- haufig: Wechsel (Modulation) in an-

iken

chniken, Steigerung, einfallsrei-
trumentation, Einsatz anspruchsvoller

dere, auch entfernte Tonarten

. ptsatz mit Hauptthema | (Tonika) I (Tonika)
Reprise leitung verldsst Haupttonart nicht!) [C-Dur] [a-Moll]
(nahezu
derte Wieder ) e I (Tonika) I (Tonika)
e BT, B eitensatz mit Seitenthema [c-Dur] [a-Moll]
unter Beibehaltung de
Haupttonart) & Schlussgruppe (eventuell drittes Thema) | (Tonika) | (Tonika)

fiihrt zum endgiiltigen Schluss auf der Tonika | [C-Dur] [a-Moll]
Coda (optional) rundet den Satz ab

Helbling, Innsbruck e Esslingen ¢ Bern-Belp
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n Musik in Form

a.

C.

118

. HOr den ersten Satz der Klaviersonate in g~

Diskussionseinstieg: Einelr stellt
eine Behauptung auf und be-
griindet diese in zwei bis drei
weiteren Satzen. Danach erldau-
tert der/die Partner/in in zwei
bis drei Sdtzen einen anderen
Standpunkt, z.B.:

Behauptung: ,,Unsere Sprache ist sehr wichtig!"

Argumente: fiir Verstdndigung lebensnotwendig, fiir die Gemein-
schaft wichtig, unterscheidet uns vom Tier ...

Gegenbehauptung: ,,Unsere Sprache ist nicht so wichtig!"
Argumente: Kommunikation funktioniert auch ohne Sprache (siehe
Stumme); ,wahre* Gefiihle lassen sich a sser ausdriicken ...

Diese beiden Stellungnahmen entsprechen der Exposition in ei te zform.

Argumente, dafiir werden die Standpunkte z.T. sehr emoti
eine z.B. nur einen halben Satz, der/die andere unterbricht, Sa
Schiiler/in 1 setzt nochmals an, wiederholt sehr energisch seinel/i
schiedlicher Betonung, sogar sehr laut; Schiiler/in 2 antwortg

u r Erregung sagt der/die
in Wort mehrmals (z.B. ,liigen").
e, einzelne Worter in unter-

. Fiihrt euer Gesprdach weiter zu einer regen, evtl. Ieidenschailiche : per gibt es keine neuen

Dies entspricht der Durchfiihrung i

. Beendet das Gesprdch, indem ihr nochmals eure St u rlegt. Dabei passen sich die Gesprachs-

partner im Tonfall einander an, geben vielleicht etw rsuchen, einen Kompromiss zu finden.

So verlauft auch die R in ein naten form.

von L van Beethoven und lies in
den Noten auf den Seiten 119-121 mit. El uptthemas Sind rot markiert, Elemente des

Seitenthemas blau. Vielleicht kann auch i¥/in die tz auf dem Klavier spielen?
. Kennzeichne in den Noten besti em G@ffern 1-13 in die Kastchen eintrdgst. Die
Ziffern stehen fiir die nachfolgen engaad sind rdnet.

1. Dle Durchfldinung setzt mit ki
die votiviseh dem Seltenthema
chavalkterich vertindert st

2. Das Seltenthenma steht
v bildlet elinen anmuntd

. Der Vordlersatz oles Havptthemas endet in der Exposi-

ton auf olew Dretlelang dler Pombnanten (d-a-fist).

2 Dus Stitenthenma stelgert steh bn der Reprise bis zu
elnenn starie alkzenkuderden Melodiespriung b-cls
abwiirts Uber zwel Oktaven.

9. Der Nachsatz des Hauptthemas sehliebt olie Periodle

fe

Hauptmotivee At i in der Exposition nicht vollstiinadio ab, sonden
drebmal. fihrt wumittelboar zum Seitenkhema.
3. Dile Melodlie chelnt an olieser 10. Dle ruhig ausklingenden Achtel oler Coolon erivunenn

Stelle in der an das Hauptthema, aber b Bass etbnt noch drel-

Y wal das Moty dles Seltenthemas.

11. Das Havptmotly des Seltenthemas eriklingt noch
zwebmal am Endle oler Exposition.

& 12. Der erste Teil dles Havptthemas erelingt in der Re-

prise wvertindert.

6. Dle Tonart wechselt Ur elnem , Orgelpuniet’ (Liege- 1=. Dos Seltenthenma steht hler b der Haupttonart
ton) Vo Moll nach Dur und lisst den Sonatensatz o-Moll, die tonalen Kontraste sinol avfoehoben.
sanft ausklingen. Wieder konumt olas Moty diebal vor.

Hor dir [ B53 nochmals an.
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Einzelsdtze 2

B53

Ludwig van Beethoven, Klaviersonate in g-Moll op. 49 Nr. 1 (1. Satz)

Exposition

Andante

Kl
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Musik in Form

[ fan)

Durchfiihrung
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¢ ykurs § Das Klavier im Wandel der Zeit

Wenn es um sein Klavierspiel
ging, verstand Beethoven
keinen SpaB. Als einmal ei-
nige Zuhdrer unruhig waren,
soll Beethoven sein Spiel
abgebrochen und gesagt
haben: ,Fir solche Schweine
spiele ich nicht.”

122

Im Klavierbau entstand
,Wiener’ und ,englisc
Fligel von Johann A
Klavierspiel entgegen.
System fir sein k
Sons aus Engla
Wiener Klavierba

Vorlau

Clavichord
und Cembalo

Beim Clavichord werden
die Saiten mittels Tan-
genten aus Metall ange-
schlagen. Beim Ce lo
werden die Saite
dornférmige Kie
rissen.

as Cembalo bzw. Clavicem-
lo (lat.: clavis =Taste, lat.
cymbel =Zimbel) hatte sei-
ne Blltezeit vom 16. bis ins
18. Jahrhundert. Sein heller,
obertonreicher Klang ent-
steht dadurch, dass Saiten
mit kleinen Kielen angeris-
sen werden:

Wege zur Musik 1

Ludwig van Beethovens (177%
waren anfangs eng mit sei
verbunden. Schon wahren
ihn sein Vater zu a (i
eine solche Karrier

Als Beet‘n

entstanden
im Titelzusatz: ,,

Beethoven und das Klavier

folge als Komponist
s Klaviervirtuose
indheit drangte
webte wohl auch
ind Mozart vor.

n in Wien niederlie3,

zum ersten Mal als Konzertpia-
g. Als herausragend erwies sich
zum freien Fantasieren. Drei Jahre
er eine triumphale Konzertreise durch

nterschiedliche Konstruktionen, die als
den. Mozart lobte die Wiener
@e und zarte Klang kam seinem
vorzugte seit 1818 das englische

n Fligel von John Broadwood and
oven dann auch ein Instrument des

nd dem Psalterium, einer frithen Form der Zither,

ittelalter das Clavichord.

g dieses Tasteinstruments wird durch fest mit der Taste ver-
enten’ erzeugt, welche die Saiten anschlagen. Wegen der Modu-
it des Tones noch nach dem Tastenanschlag (,Bebung’), war das
vor allem im ,empfindsamen Stil’ (um die Mitte des 18. Jahrhunderts)

o
pampter @
. 1F. 1F | 10

Cembalo-Mechanik

0 Kiel reif3t die Saite an o Saite schwingt
9 Kiel weicht aus e Saite wird gedampft

© Helbling, Innsbruck e Esslingen « Bern-Belp



Das Klavier im Wandel der Zeit

n a. Fir dieses kleine Experiment bendtigst du einen Stift und eine gespannte Saite, z.B. von
einer liegenden Gitarre oder einem Streichinstrument. Wenn du mit dem Stift auf die
Saite schldagst und ihn lose darauf hiltst, ertont kein brauchbarer Ton. Wenn du den Stift
aber gleich wieder hochspringen lasst, kann die Saite frei schwingen und ein Ton erklingt.
So funktioniert die Tonerzeugung beim Hammerklavier (siehe Seite 124).

b. Wiederhole das Experiment. Wenn du den Stift nun nach dem Anschlag
(nicht auf das Griffbrett!) driickst, horst du zwei leise Tone: Beide Teil
rechte und der linke, schwingen. Wenn du einen davon (z.B. den link
deren Hand abdampfst, horst du nur noch einen Ton. So funktiojpiert A
beim Clavichord.

aite

e
’

er,

9

Sieh dir das Video Clavichord an und gib im Anschluss Antwort‘f ende

Wie nutzte Mozart das Clavichord?

31

Kann man auf dem Clavichord leise und laut spielen?

Wie erzeugt der Spieler den Ton?

Wie kann der Spieler den Ton nach dem Anschlagen no

Kann man auch Sonaten von Haydn, Mozart und vo

Sieh dir das Video Cembalo an und unterstreiche
Das Cembalo ist ein e Zupfinstrument e Saiteni

Die Blitezeit des Cembalos wahrte ¢ 300 Ja

t e Tasteninstrument. -

ndert ¢ 90 Jahre.
& .
@ermuﬂk aus.
einem@r iel angerissen.
amik da@n.
Iavi@ett e Virginum e Virginal.

ines mi ichord interpretiert. Schreib die
d zie"§iplen von den Aussagen zu den zu-
beiden Videos Cembalo und Clavichord.

Auf dem Cembalo fiihrte man ¢ den Genera
Beim Cembalo wird die Saite e mit
Das Cembalo kann ¢ Dynamik dars ine D

Besondere Formen des Cembalos ne

Hor zwei Musikstlicke, eines
Nummern der Horbeispiele i
treffenden Bildern. Manch

B54/55 31/32

Es handelt sich um typische
Musik der Empfindsamkeit’.

Der Komponist war zu seiner
Zeit (17.Jh.) sehr bekannt,

Johann Kaspar Kerll heute ist er fast vergessen.

Cembalo

Wir héren ,Bebungen’.

Die Musik enthélt keine Laut- Wir héren einen Ia.ng-
starkeunterschiede. _ samen Satz (Adagio)
aus einer Sonate.
Wolfgang Amadeus
Mozart
Clavichord

Helbling, Innsbruck e Esslingen « Bern-Belp Wege zur Musik 1 123



Bartolomeo Cristofori Daneben verlangten die Konzertpiag

L6s das Silbenrétsel. Die zwei Vide w dic
'\

124

Hammerklavier

Nach der Erfindung der — damals noch einfacheren —
Hammerklaviermechanik durch den Italiener Bartolomeo
Cristofori um 1700 verbreitete sich das neue Instrument nur
langsam. Erst um 1800 begann ein Boom der ,Hammer-
klaviere’. Heute verstehen wir darunter historische Ins-
trumente, wahrend moderne einfach ,Klavier’ genannt
werden.

In Wien gab es um 1800 etwa 100 Klavielsa
er, ein Anzeichen, dass das Hammerklavier
mehr aus der Gesellschaft wegzudenken und
bald in fast allen birgerlichen Wohr&
gen zu finden war. Auch der ,aufrecht
gebaute Fligel’, das Platz sparende
Pianino, kam immer mehr in Mode.

von ihrem Instrument — besonders |
Zusammenspiel mit Orchester — einé
immer lauteren Klang. Dies erfi
schwerere Himmer und dick
Deren Zugkraft konnte man
liche Verstrebungen un
schlieBlich durch einen
Gussrahmen auffange

historischer
Hammerfllgel

d
indige

=7

33/34

Spater verbesserten es zahlreiche Instrumen-

tenbauer, z.B. Johann Andre . Er entwickelte u.a. die Pedale, allerdings in

Form von, |_,

Die grof3e Karriere des H

gann um 1800, als es in immer mehr| || ||:|| |

|:| |:| I:I I:I wiinschten sich einen immer kraftigeren Klang,

denn die Konz Aber auch die| || || |, die dem Instrument bei Solokonzerten

Haushalten Mode wur

. Die dadurch immer hohere Saitenspannung konnte man nur durch

nd schlieBlich durch einen vollsténdigen | || || | aus Eisen be-

ungen baute man auch immer mehr Platz sparende |:| |:| I:I I:I statt der

waltigen. Fl

ausladenden Flugel.

[auGs| [BERN] [BURG| [BUR] [cHEN] [cHEs] [cris] [EI] [Fo] [GER] [GUss| [HE] [KNIE] [kON] [Li] [MEN]
[scHwe] [sen] [sPREI] [TEN] [TEN] [TER] [TO] [zEN] [zERT]
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Das Klavier im Wandel der Zeit ‘Exkufﬁi

Moderne Klaviere

Schon frith baute man Klaviere je nach Verwendungs-
zweck in verschiedenen Formen und GréBen. In mo-
dernen Wohnungen haben die klangstarkeren ,Fliigel’
kaum Platz, geeigneter sind ,Pianinos’.

E-Piano nennt man ein Instrument, bei dem der Ton
meist elektrisch erzeugt und verstarkt wird. Lautspre-
cher machen ihn horbar.

Digitalpianos haben oft eine volle 88-Tasten-Klaviatur und geben d
eines echten Klaviers. Abgesehen vom geringeren Preis bieten sie
Kopfhorer spielen zu kénnen. Allerdings gibt es inzwischen au
man stumm schalten kann (Silent-Piano).

ci scho
Sieh dir das Video zu Funktion und Spieltechnik des Klaviers an und u&
zutreffenden Worter.

Moderne Klaviere haben eine so genannte ¢ Repetiermechani tio

i
Ein « Dampfer ¢ Tupfer ¢ Pedal verhindert das unbeabsic Na %

Wenn man Tone ohne Liicke ganz dicht aneinander spi

Das kiinstlerische Spiel mit dem rechten Pedal

e
e Traumerei.
i

Das Klavier nennt man auch Pianoforte, piano f{

Experimentiere mit dem ,Papierklaji N Q

a. rechte Hand: Wie spielt man mi ine ToNgr auf den
weillen Tasten von c bis ¢? Versuch

1c — 2d - 3e - 1 unter 3 auf f c; ab :5¢ bis 1f - 3
Uber 1 auf e setzen - 2d - 1c i -5 > Daumen,
Zeigefinger bis kleiner Finger)

er gleichzeitig: 5¢/3e - 4d/2f -

3e/1g und zuriick; langsam be immer schneller werden!

© Helbling, Innsbruck « Esslingen  Bern-Belp

E-Piano

B

echanik.
on Saiten.

as ¢ legato e legitim e staccato.

n wir ispi? Stiickes o Alla turca ¢ Fir Elise
ic ngsan‘@ﬁjr e schnell ¢ laut e schwer.

rechte Hand

o WWV
—

linke Hand
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Ein Referat sollte Wissen mdglichst nachhaltig vermitteln und beim Auditorium Interess

das Thema wecken. Deshalb missen die Inhalte gut ausgewahlt und die Prasentation
gestaltet werden. Dieser Workshop zeigt wichtige Stationen, die zum Gelingen eines
informativen und abwechslungsreichen Referats beitragen.

Stoffsammlung

Um einen Uberblick tiber das zu kurze Biografie
behandelnde Thema (z.B. Der Pianist
Lang Lang, siehe auch Seite 157) zu
bekommen, ist es zundchst wichtig,
eine Stoffsammlung zu erstellen.

burtsdatum
and Herkunft

Preise

besondere Auftritte

aktuelle Konzerte/

Nachdem du ein erstes Brainstor- Auftritte/Projekte

ming vorgenommen hast, empfiehlt vergleichen r-
es sich, alle Ideen zu sortieren und pretation eine er,
zu gewichten, z.B. in Gestalt einer Pian Interpretation

Mind-Map (siehe Abbildung). Dani ) eines Stiicks
Gliederung s
Zur Planung des Ablaufs einer Prasentation muss manmss € e

der Stoffsammlung sinnvoll in einer Gliederung o
6 Zeit (Min.)

e 2

Teilgebiete/Inhalte

1 Einleitung
BegriBung
kurze Themenvorstellung: Lang L

2 Hauptteil

2.1 Vorstellen des Musikers
2.1.1 biografische Daten (Her

2.2 es (z.B. Etlide von Frédéric Chopin) 8

2.2.1 Hore v ive-Auftritt von Lang Lang auf YouTube ansehen)

2.2.2 kun 0 cks: Wirkung auf den Zuhorer/die Zuhorerin, Dyna-
ektakuldre Passagen (mit Hilfe des Notenbildes visualisieren)

r Akzeptanz in der ,seridsen Klassikszene’) E
Einordnung/CharaRterisierung (z.B. phdnomenale Spieltechnik, extrem gutes Gespur
fur Marketing; aktuelle Konzerttermine/Fernsehauftritte)
3 Schlussteil 2

kurze Zusammenfassung
Raum fur Fragen bieten
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Materialrecherche

Der wichtigste Fundort flir Material ist das Internet. Bei der Recherche im Internet sollten die
Suchbegriffe gut gewdhlt und einige wichtige Seiten bekannt sein. Tipps (Suchworter und Pages):
- Noten: Songtitel + sheet music; www.imslp.org fiir gemeinfreie Noten von Komponisten,

die mehr als 70 Jahre tot sind
- Texte: Songtitel + lyrics Achtung: Informationen au
- Bilder: Songtitel + images richtig, deshalb sollte ma
« Filme: www.youtube.com Zieh deshalb zusétzlich Lexi

Ausarbeitung des Referats

Uberlegungen zum Ablauf des Referats:
Aussagen

Rhetorik: Je freier, desto besser! Erstelle fir deine
Prasentation Moderationskartchen, auf denen nur
Stichworte stehen sollten und keine ausformulierten
Sétze. Sehr hilfreich kdnnen Verweise oder (fertig
formulierte) Uberleitungssatze sein.

(Plakat oder Powerpoint-Prasentation).
, PC-Programme).

und auf die Attraktivitdt von Prasentationsmateria-
lien, damit sich die Zuhorer/innen besser und langer
konzentrieren konnen. Besonders auflockernd sind

Musik- und Videobeispiele. stenz gdkupnmert, die die verwendeten

- Versuche Fachtermini einzubauen und zu erkla

Ein ,Handout’ zum Referat bietet dem Auditorium
Méglichkeit Wesentliches zu Hause zu w,
Achte darauf, dass es (nur) die wichtigste mein Referat schon mindestens
onen enthdlt und ansprechend gestaltet iS¢ i jemandem vorgetragen.

mit (moglichst gemeinfreien) Bildern. )

Wichtig: Gib dieses Handout erst nac
Referats aus, damit die Zuhorer sich a
auf das Blatt Papier konzentriere

Prasentation

Sorg dafiir, dass der
Vortrages nicht sto
Standort, an dem du
frontal gegenii

en groBBen Aufwand bereitet und den Fluss des
ositionswechsel im Raum, sondern such dir einen
B. vorn, eher seitlich, damit du dem Auditorium nicht

Schon beid

auf einem Blat

« Sprache: Sprich St che.

« Sprechtempo: Sprich g atzlich eher langsam, bau nach Méglichkeit Tempowechsel und
kleine Pausen (die Spannung erzeugen) ein.

« Sprachmelodie: Bemiih dich um Abwechslung, vermeide monotones Sprechen.

« Blickkontakt: Sieh die Zuhorer/innen an und nicht standig auf die Stichworte. Manchmal hilft
es, einen Punkt knapp tber den Képfen der Zuhorer/innen ins Auge zu fassen.

+ Gesten: Sparsam eingesetzt heben sie Wichtiges hervor.

litest du ein paar Grundregeln beachten, die du am besten
es Vortrags vor Augen hast:

. Musilréérat halten

Bereite eine Visualisierung deiner Prasentation vor e Pt v VA
e den Medienapparat (Beamer,

Achte beim Vortrag auf sprachliche Abwechslung Al S a8 o 2 .

abe das Handout erstellt und fir die
uppe vervielfaltigt.

alten eines Referats

O oo ool

© Helbling, Innsbruck  Esslingen « Bern-Belp Wege zur Musik 1
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n Musik in Form

Polyfone Formen

Man unterscheidet einstimmige und mehrstimmige Musik:

- einstimmig: Auch wenn mehrere Musiker dieselbe Melodie (Téne mit demselben
singen oder spielen, nennt man das einstimmiges Musizieren.

N h im Oktavabstand!)
« mehrstimmig: Es erklingen unterschiedliche Tone gleichzeitig. Diese Form des e tstand in Europa
im Mittelalter: Erste schriftliche Uberlieferungen von Mehrstimmigkeit st u rhundert. Andere

Musikkulturen haben die Einstimmigkeit beibehalten und weiterentwi

homofon

polyfon Note gegen Note

Der kiirzeste dreistimmige
Kanon:

® ® 6

A-men, a-men, a-men.

128 Wege zur Musik 1

~

Arten der Mehrstimmigk’
Bei der Mehrstimmigkeit kann man zwei scheiden:

uptstimme und untergeord-
im Friihbarock, als sich der ,mo-
gene Text verstandlich, was bei

- homofone Mehrstimmigkeit: Hi eine
nete Begleitstimmen. Die Homo t
nodische Stil' entwickelte: So w
polyfoner Musik kaum moglé

+ polyfone Mehrstimmigkei
misch-melodisch eigens

zu einer Stimme wird
stimme' komponiert
kontrapunktisch.

Polyfone G

keine begleitenden Akkorde, sondern
(punctus contra punctum) die ,Gegen-

Alle pol i ormen (z.B. Kanon, Invention, Fuge)
aus, das fiir den Ablauf der Komposition
ngsprinzip ist die Imitation (Nachahmung).
Mdéglichkeiten:

@Stufe, meist in der Fuge
n: notengétreue Wiederholung in einer anderen Stimme (z. B.

ortung eines Themas)

jon: geringfiigige Anderung (z.B. ,tonale’ Themen-Beantwortung
g der Tonart)

ung (Augmentation): z. B. Verdoppelung der Notenwerte

erung (Diminution): z. B. Halbierung der Notenwerte

kehrung (Spiegelbild): Spiegelung an einer waagrechten Symmetrie-Achse
s: Ablauf der Tone eines Themas oder Motivs von hinten nach vorn

. Krebsumkehrung (Spiegelkrebs): Spiegelbild in riickldufiger Bewegung
ngfiihrung: ,verfriihter' Themen-Einsatz, Uberlappung von Themen-Einsdtzen

Der Kanon

Beim Kanon {ibernehmen alle Stimmen die gleiche Melodie in aufeinander fol-
genden Einsdatzen. Der Kanon wird iiblicherweise in eine einzelne Zeile geschrie-
ben und die einsetzenden Stimmen mit @, @, @ ... gekennzeichnet.

In der Vokalpolyfonie des 15. und 16. Jahrhunderts erlebte der Kanon seine
Bliite und galt in seinen kunstvollen Formen (Krebskanon, Spiegelkanon, Rétsel-
kanon ...) als Zeichen besonderer kompositorischer Meisterschaft.

Helbling, Innsbruck e Esslingen ¢ Bern-Belp



Polyfone Formen

Hort den Kanon Du bi du dap und singt ihn zur eigenen Begleitung oder zum Playback. Ihr konnt den P

Kanon auch auf tiefen Instrumenten mit halben Noten begleiten: c-a | d-G. -
12
Du bi du dap Musik und Text: Egon@Zi:;:E.lai?]g
" ~
A — —] ! 1
A1V 4 - b e I 1/ | } Iﬁa‘ 5 }
o 4 4
Du bi du dab_ daum ba ssa la gi dak, pa sam_ ba di schai schai,
h@‘ — A
é’ e ——— S — i‘\ !
o T |
du bi du dab ba ssa la gi dak, (clap) ba di, good bye.

a. Singt und/oder spielt die Melodie des Kanons Da pacem, , gib uns Frieden) zundchst einstim-
mig und dann im Kanon. Es handelt sich um eine T, u ng Melchior Francks (1580-1639) vom
2. September 1629. Von dessen Leben ist wenig n ar Hofkapellmeister in Coburg, erlebte die
Not des DreiRigjahrigen Kriegs sowie den Tod sei seiner Frau; er starb 1639 in Armut.

s Musik und Text: Melchior Franck

Da pacem, Domine

CACH

®

I
I
|
()

[\IEES

|
I
=) |
‘f’ (7]

o
Da pa-cem, Do -mi-ne, i-ne, in di - e - bus no - stris.
b. Musiziert nun mehrstimmig (Not annt einz timmen durch Instrumente ersetzen/verstarken.

Der Kanon hat z.T. ungewdhnli
* Sopran: ab Beginn
« Alt: eine Quart tiefer (!) au i tufe, Eins in halber Takt spater

* Tenor: wie Sopran, aber ach dem Sopran

ginnend, Einsatz zwei Takte nach dem Sopran

~ 0 ‘
| p” AN | I I
- | gL h fe | | |
o * o | v WL W] =i | |
e A1V e (] I O
‘ oJ —
da pa-cem, no - stris
‘ o)
I p” AN | I
y 2 | gL h fe | | |
o Py = | <o WL W7 | | |
v SV c] | |
D) @ pos
da bus no - stris
h L —
P’ A | | | }
(7] e — Ho? € g gor o
\ |4 98) [
Da pa-cem, Do - mi - ne,indi-e - bus
‘ — s 1 I
0 C———— — = —F e e et
IS \ 1 ~ \ [ C
Da pa-cem, Do-mi-ne, indi - e-bus.
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n Musik in Form

Die Invention (lat. inven-
tio = Einfall, Erfindung)
ist eine polyfone Inst-
rumentalkomposition,
die vorwiegend auf dem
Prinzip der motivischen
Nachahmung beruht.

Invention

Johann Sebastian Bach,
Denkmal in Eisenach

Hor mehrmals di
Seite mit und s

Die Invention

Beispiele fiir diese polyfone Form sind vor allem die zwei- und dreistimmigen
Inventionen (fiir Klavierinstrumente) von Johann Sebastian Bach, in denen er
beispielhaft zeigt, wie man aus einem einzigen kompositorischen Einfall eine
ganze Komposition entwickeln kann. Dabei wendet er folgende Prinzipien der
Motivverarbeitung an:

* Imitation: Nachahmung des Themas in einer a
+ Sequenz: Wiederholung des Themas au§ei ufe
+ Transposition: Das Thema erscheint in art.

* Umkehrung: horizontale Spiegelu
« VergroRerung (Augmentation) b
+ Abspaltung: Nur ein Teil des Themas

ution) der Notenwerte

RPN | —
-8~~~ W
7 AR \ R 0 P LA B S —

hs erster Invention

ur (BWV 772) von Johann Sebastian Bach. Lies auf der rechten
enden Nummern zu den farbig markierten Noten.

1 6 | Umkehrung des Themas*)

2 7 Sequenz der Themen-Umkehrung

3 8 | Abspaltung und VergroRerung des Themas*)
L4 | Transposition (Sequenz) des Themas 9 |Sequenzvon 8

5 | Sequenz des Kontrapunkts 10 | Umkehrung von 8

*) beginnt beim ersten Auftreten bereits auf einer anderen Tonstufe als das Originalthema

130 Wege zur Musik 1 © Helbling, Innsbruck  Esslingen « Bern-Belp



Polyfone Formen

Invention Nr. 1 in C-Dur (BWv 772) Musik: Johann Sebastian Bach

I

L“‘.

|
LR
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n Musik in Form

Fuge

Die Fuge (lat. fuga =
Flucht) ist die anspruchs-
vollste Form des kontra-
punktischen (polyfonen)
Stils. Sie zahlt zu den
strengsten und geist-
reichsten musikalischen
Gestaltungsweisen.

Fuge in c-Moll aus dem Wohltemperierten Klavier | (8

Die Fuge

In einer Fuge libernimmt ein pragnantes Thema die ,Fiihrung'; seine Grundgestalt
heiRt daher Dux (Fiihrer), die Beantwortung Comes (Begleiter). Dazu erklingen
eine oder mehrere Gegenstimmen (Kontrapunkt). Der erste Themeneinsatz (Dux)
steht auf der Tonika, der zweite (Comes) in der Regel auf der Dominante. Die
Beantwortung kann ,real’ (intervallgetreu) sein , also mit kleinen
Verschiebungen bei den Intervallen, um in der T n.

Eine Fuge besteht aus einzelnen Durchfuhrun i ch modulierende
und auflockernde Zwischenspiele verbu ihrung heiBt auch
Exposition. Sie ist abgeschlossen, wenn n Stimmen erklungen
ist. Spdtere Durchfiihrungen kénnen,sich eneinsdtze beschran-
ken, aber auch Erweiterungen sm*:

(Achtung: Die Begriffe ,Durchfunr
ten nicht mit den gleichnamigen Begrif
werden!)

d ,Exposition’ bei der Fuge soll-
onatensatzform verwechselt

Musik: Johann Sebastian Bach

=Lr7

e

]
TN ~2
9] |~

132 Wege zur Musik 1
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Polyfone Formen

A
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n Musik in Form

u a. Hor Bachs c-Moll-Fuge und lies die Noten auf den Seiten 132/133 mit.

b. Analysiere die Noten und fiill die Liicken im Text mit Hilfe der Auswahlwdrter unten.

Das Thema in c-Moll ist Takte lang und erscheint zundchst allein in der . Es

ist bestimmt von einem drei Mal wiederkehrenden Motiv: tonschrit und wieder

aufwarts im Rhythmus Sechzehntel - - Achtel. In den dert das Thema

in die . Diese Beantwortung ist tonal: Sie en en Ton (c2) nicht

der Beantwortung (d2). Zum Comes tritt ein in der Mittelstimme. In den
Takten 5/6 folgt ein kurzes mit Motiven d.e a rapunkts; es fiihrt nach
zuriick. So kann der im Bass die rundtonart abschlieBen. In der

Folge wechseln Zwischenspiele mit einzelnen de beschlieRt der Dux in der

die Fuge iiber dem liegenden (,0rgelpunkt’).

Auswahlwdrter: abwarts — c-Moll = Dux — Exposition — Grundton Ib = t — Mittelstimme - Oberstimme (2x) -

realen — Sechzehntel - Themeneinsdtzen — zwei — Zwischenspj

c. Markiere, wo das Thema erscheint.

Oberstimme

Mittelstimme

Unterstimme

Takt 1 2 3 4 5 6 7 8 9 14 5‘16 17 | 18 20 | 21 | 22 | 23 | 24| 25| 26 | 27 | 28 | 29 | 30 | 31

N

Sonderformen der Fuge ¢
en Ab& eines Satzes in Sinfonien, Oratorien, Kon-

+ Mit Fugato bezeichnet man einen fugen bej
zerten, Messen, Sonaten usw.
« Wenn der Komponist zwei Themen

itet, so entsteht Doppelfuge, eine Fuge mit drei Themen heilt
Tripelfuge.

equie otenmess;;. Erganze den Text.

B HOr eine Doppelfuge aus Moz

v
Der Beginn des Themas m

Text , Kyrie ..." i

einer fallende

o e

Das Thema

R e s~ —
o o e * hd oo
.. .. - - i - |son
Wadhrend des gesamten Horaus-
. . . . - - o @ o @ s 4 h i i I}
schnitts bleiben die beiden =5 £ i i e s s e e 7 =k
! = —= -
,aneinandergekettet’. le - - - - - i - son
[Auswahlwbrter: Sechzehnteln - Septime — Themen - Tonschritten ]
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Mehrsdtzige Formen

Mehrsatzige Formen (Gattungen)

Die Suite _ n

Musik und Tanz haben seit jeher eine innige Verbindung. Die Elemente Takt, Tem-,
po und Rhythmus bestimmen jeweils den Tanz und seinen Charakter. Seit de
16. Jahrhundert wurden die alten Gebrauchstdanze ,stilisiert' und zu einer Fol
von Instrumentalsdatzen zusammengeschlossen, zur Suite.

Ige von instru-
len Tanzsdtzen
t man Suite. Der
egriff kommt aus dem
anzosischen (suivre =
Vorformen ’ blgen).
Tanze mit gegensadtzlicher Taktart wurden schon seit dem 13. Jahr

tanzt und waren in vielen Landern unter verschiedenen Namen bekan
geschrittenen Tanz im geraden Takt folgte ein gesprungener, gehiiafin

ungeraden Takt. Im deutschen Sprachraum hiel8 diese Kombin

und Tempo. Haufig wurde die Melodie improvisierend
angepasst. Dieses Prinzip der Paarigkeit mit einer Abfolg
geradem Takt bei gleicher Melodie hat sich zum Teil bj
erhalten, z.B. der Jdgermarsch (siehe Noten unten).

a. Musiziert den Jdgermarsch mit beliebigen Me
instrumenten; begleitet mit Gitarre. HQ
me des Marsches.

b. Tanzt zum eigenen Musiziere :
+ Bildet einen Doppelkreis; die i @hen innen.
* Beim ersten Teil gehen die Burs en den Uhr-
zeigersinn im Kreis und klats en im Uhrzei-
gersinn im Kreis, die Hande engelegt.
* Beim Dreiertakt wenden si i iiberstehe einander zu und

tanzen einen Walzerschrit itt). Q’umt man nach dem
Zufallsprinzip immer mifi deren Partner/in zusammen.

Jdagermarsch

=
oJ |
G G C C D D G G
= ] e e e e — —
: = |
e e e e e e ST
[3) [ rl [ [ ! ' ! ' !
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n Musik in Form

Ein schwedischer Gesandter

soll den 15-jdhrigen Froberger
wegen seines schonen Soprans
aus Stuttgart mit nach Wien
genommen haben. Mit einem
Stipendium in der Tasche reiste
dieser wenige Jahre spdter zum
beriihmten Komponisten Fresco-
baldi nach Rom. Auch spdter un-
ternahm Froberger immer wieder
Reisen. Auf einer soll er zwei

Mal von Rdubern ausgepliindert
worden sein.

Mit Mitte 30 war Froberger eine
internationale Beriihmtheit, mit
41 arbeitslos. Erst 1662 gelangte
er wieder in hofischen Dienst,
als Musiklehrer der Herzogin

Sibylla von Wiirttemberg.

Im Barock erlebte die
Suite eine Bliite, in der
die Form Allemande -
Courante — Sarabande -
Gigue zur Norm wurde.
In der ersten Halfte des
18. Jahrhunderts stell-
te man dieser Folge von
meist zweiteilig aufge-
bauten Tanzsatzen im-
mer hdufiger einen Ein-
leitungssatz voran (z.B.
Ouverture oder Praludi-
um). Zudem schob man
zwischen Sarabande und
Gigue oft Modetdnze ein
(z.B. Menuett, Polonaise).

Suite (Barock)

136 Wege zur Musik 1

Die Suite der Barockzeit

Im 17. Jahrhundert entwickelte sich die Suite in Frankreich zur populdren Gat-
tung. Zur Suite wurde nicht mehr getanzt, die Tanze waren vielmehr gehobene
Unterhaltungsmusik.

Grundform bei Froberger

Jahrhundert von

Das Standardmodell der viersatzigen Suite wurd
i stilisierten Tanze

Johann Jakob Froberger (1616-1667) en
zeigt die Einfliisse verschiedener europ:
* Allemande: deutscher Tanz im &4

I4-Takt

+ Courante: franzosischer Tanz in Qel

« Sarabande: feierlicher Tanz aus Spdni

* Gigue: schneller Tanz aus England im 6
Setzweise (mit Imitationen)

ngsamem Dreiertakt
r 12/8-Takt), oft in polyfoner

Hor dir die Satzanfange vo @ ersgilite in h-Moll an und lies
in den Noten mit.

ﬂJ
he)
c
[1°]
(1] g
Q
— =<
—t T
—— !
e -y T o
Frr ¢
(2] J s
2yl 3
et
< | [~
I | N T
R o
- =
c
5]
e
L) les d 3
e r —F
\ 1 —e
= DN
b )
- r i A i e
) 4 % \ I \ @
3
Jed )= = | 5
— — - o T 4
e
[

Stimmen die allgemeinen Beschreibungen der Suitensdtze oben mit diesen
Beispielen iiberein?

b. Welches Merkmal der Vorformen der Suite (siehe Seite 135) lsst sich auch
hier erkennen, besonders in den beiden ersten Sdtzen?
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Mehrsdtzige Formen

Die groRe barocke Suite

Im Spatbarock wurde die Suite noch ,internationaler’: Der abschlieBenden Gigue
stellte man weitere beliebte Gesellschaftstanze voran: Menuett, Gavotte, Bourrée
(alle Frankreich), Hornpipe (England), Polonaise (Polen), Siciliano (Italien) usw.
Zudem wurde die Orchestersuite immer beliebter. Sie erhielt eine Quvertiire als
Eroffnungssatz, weshalb man von ,Quvertiiren-Suiten’ oder einfach nur vo
,Ouvertiiren’ sprach.

Feuerwerks-Musik
Eine beriihmte Orchestersuite ist die Feuerwerks-Musik von Georg Friec
del (1685-1759). Der britische K6nig Georg Il. wollte 1749 anldsslich des A
Friedens eine Feier mit Feuerwerk und Musik veranstalten. Ha i
eine Music for the Royal Fireworks schreiben. Auf Wunsch des Konigs
er fiir die Freiluftauffiihrung auf Streicher im Orchester. Es soll 112 Mu § Gl
fasst haben: 40 Trompeten, 20 Horner, 16 Oboen, 16 Fagotte, 8 P Die Beliebtheit der Suite war un-
12 Trommeln. Handel variiert die traditionelle Satzfolge der Sui erhort: Georg Philipp Telemann
Die Feuerwerks-Musik setzt sich aus folgenden Sitzen zusam - (1681-1767) soll an die 1.000
Bourrée - La Paix (=der Frieden, Bezug auf den Anlass der Ko Orchestersuiten geschrieben
alla Siciliana) — La Réjouissance (= Belustigung, Jubel; hei haben. Auch Bach und Handel

siehe Seite 138) — Menuett | und Menuett Il. kc.).mpom.erten zahlreiche SH'ten
(fiir Soloinstrumente und fiir

. ‘\\\V,VZ{ _ | Orchester).
|

Anonym: Feuerwerksmusik auf der onacer (1749) Georg Friedrich Handel

Georg Friedr , 59) /% e
Friedrich Handel gilt als einer der bedeutendsten und fruchtbarsten Musiker
Feuerwerks-Musik lebte er schon fast 35 Jahre lang als erfolgreicher Komponist

Handel w und ging mit 18 fiir einige Jahre nach Hamburg, wo damals gerade das erste biir-
gerliche Opern utschen Sprachraum gegriindet worden war. Darauf folgten vier Lehr- und Wanderjahre
in Italien, wo sich or allem mit der Oper beschaftigte. Im Oktober 1714 wurde der Kurfiirst von Hannover
zum Konig von GroBbritdnnien gekront. In dessen Diensten stand Handel schon davor, und so folgte er seinem
Herrn nach London, wo er bis zu seinem Tod lebte.

Handel bediente alle Gattungen seiner Zeit und hinterlieR ein gewaltiges Euvre : 42 Opern, 25 Oratorien (darunter
Der Messias mit dem beriihmten Halleluja-Chor), Kantaten, zahlreiche Werke fiir Orchester, Kammermusik sowie
Tastenmusik.
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n Musik in Form

138

Die interaktive Partitur aus der Feuerwerks-Musik zeigt die Besetzung eines typischen Hoforchesters

(nicht die bei der Urauffiihrung!) am Beispiel des vierten Satzes, einer Réjouissance (frz. Belustigung).

Dies ist kein eigentlicher Tanzsatz, sondern ein heiteres Charakterstiick zur Unterhaltung.

Erledige die Aufgaben allein oder in Partnerarbeit. Hier eine kurze Bedienungsanleitung:

* Die Play-Buttons @ links neben den Instrumentenbezeichnungen spielen die einzelnen Stimmen der je-

weiligen Zeile ab, das ganze Orchester klingt im Hintergrund leise mit. Du ka
Takt der Partitur einzelne Stimmen direkt aktivieren.
- Der Play-Button bei TUTTI (=alle) aktiviert den vollen Orchesterklang.

h in jedem beliebigen

Identifiziere in der Partitur alle vor-

kommenden Instrumente (traditionell
italienisch angegeben). Schreib die in
einer Partitur iibliche Anordnung der

Instrumente mit deutscher Bezeich-
nung in die Liste. Fasse gleichartige
Instumente zusammen.
1
2
3 4 e e e ama e
® Violim1 : IS=====S= ===
L @ Vlion : (ZaZEids, = ‘;' 5 \"--'L-Zf' 3
5 ® N L e L
oy =i deeleifteatral. el
RS el
6 T 60000

Hoforchester

0 amt ur bzw. die Einzelstimmen mehrmals und
Das barocke te die& n:

Hoforchester spielten bei Em

Q

nstr spielen auf der ersten Seite die Hauptmelodie?

fangen und Festen in der Ho
oper und Hofkirche. Die Za
Berufsmusiker richtete sic
Vermogen und Neigung des
und war wohl klein; bgi
halfen Hofangestellt
Hofgdrtner als i

elche Instrumentenfamilie hat die meisten Pausen?

heiwﬁchste vorkommende Ton der Hauptmelodie?

» In welchem Takt wiederholt sich das Thema des ersten Taktes?

Ein Vergleich . . . . . .
TR AR * Wie unterscheidet sich dieser Takt vom ersten in der Dynamik
denen GroRen un (Lautstérke)?
Ee\lr'“ * In welchem Takt beginnt der Teil B, wo ein neues Thema auf-
i
4 Oboe taucht?
s Hamburg: j » Durch welches Blechblasinstrument werden die Streichinstrumente

hier unterstiitzt?

+ London (Hdndel): je 6 erste und
zweite Violinen, 3 Violen, 3 Vi-
oloncelli und 2 Kontrabdsse;
L Oboen, 4 Fagotte, je 2 Horner,
Trompeten und Pauken

mehr dasselbe wie die Streichinstrumente?

+ Ab welchem Takt verstdarken die Trompeten das zweite Thema?

+ Ab welchem Takt spielen die Horner (Pausen ausgenommen) nicht
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Mehrsdtzige Formen

Die Suite im 19. und 20. Jahrhundert

Zur Zeit der Wiener Klassik war die Suite langst veraltet. Aber die Idee, beliebte
Tanzmelodien zum Schreiben unterhaltsamer Musik zu nutzen, fiihrte zu neuen
Formen: Serenade und Divertimento.

Im 19. Jahrhundert gewann die Suite im Bereich der Blihnenmusik neue
Bedeutung. Aus Opern, Schauspielmusiken und Ballett-Stiicken nahmen die
Komponisten die zugkraftigsten Abschnitte und reihten sie zur Suite. Allgemei
versteht man seit damals unter Suite einfach eine lose Aneinanderreihung vo
Instrumentalstiicken.

Beriihmt ist Peter Iljitsch Tschaikowskis (1840-1893) Nussknacker
aus Themen des gleichnamigen Mdrchenballetts besteht. '

Hor dir den Marsch aus Tschaikowskis Nussknacker-Suite an und lie
in den Noten mit. Notiere dann die Abfolge der Teile mit d
sprechenden Buchstaben in die Felder.

Hindemiths Spielanweisung
zum Ragtime: ,Nimm keine
Riicksichten auf das, was du in
der Klavierstunde gelernt hast.
Spiele dieses Stiick sehr wild,
aber stets stramm im Rhythmus,
a. Steht das Stiick in einer geraden oder ungeraden Takart? wie eine Maschine. Betrachte

. . . . . . . hier das Klavier als eine interes-
b. Wie heiBt das fiir Ragtimes typische Gestaltungsmittel, um rhythmische  ¢jnte Art Schlagzeug und handle

Spannung zu erzeugen? Tipp: Man hort es o6fters am Ende der Takte. dementsprechend.”

Tanzsdtzen.

S
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Die Sonate (ital. sonare
=klingen) ist eine mehr-
satzige Komposition fiir
ein Soloinstrument (So-
losonate) oder fiir ein
Melodieinstrument mit
Begleitung eines zweiten
Instruments.

Eine Sonate fiir Orchester
nennt man Sinfonie.

Sonate

In Rom soll es zu einem musi-
kalischen Wettstreit zwischen
Scarlatti und Handel (siehe

S. 137) gekommen sein, der sich
damals auf seiner vierjahrigen
Studienreise in Italien befand.
Handel soll im Orgelspiel gesiegt
haben, Scarlatti hingegen im
Cembalospiel. Ein englischer
Reisender berichtet, er habe
,nie zuvor [...] ein derart hin-
reiRendes Spiel gehort."

140 Wege zur Musik 1

Die Sonate

Die barocke Sonate

Gegen Ende des 16. Jahrhunderts unterscheidet man die Cantata (,Singstiick’) von
der Sonata (,Klingstiick'), womit man ganz allgemein Instrumentalstiicke meinte.
Im 17. und 18. Jahrhundert wird ,Sonate' dann i ein Gattungsbegriff

fiir Musikstiicke mit folgenden Kennzeichen:

« eine oder zwei Oberstimmen (Melodieinstrume ontinuo-Stimme

(Bassinstrument, Akkordinstrument)
+ meist drei oder vier Satze

Besonders beliebt ist die barocke ’o te" mi odieinstrumenten und
Generalbass (Achtung: vier Spieler ifs .

In der Klassik dandert sich die Sonate Form. Vorbereitet wird die
klassische Sonate durch Domenico erke eine Briicke zwischen
Barock und Klassik schlagen. Sca en sind einsatzig, aber zweiteilig:
Motive des ersten Teiles tauchen - hdufig modulierenden - Teil
wieder auf. Einfliisse spanischer zw. spanischer Tanzformen sind

immer wieder deutlich spiirb
Do@co Scarlatti

A°ohn des ebenfalls bekannten
ojponisten Alessandro Scarlatti
yyirkte Domenico Scarlatti (1685-1757)
ndchst in Venedig, dann in Lissabon,
e er endgiiltig an den spanischen
Hof libersiedelte. In dieser Zeit wid-
mete er sich fast ausschlieRlich dem
Cembalo und begriindete seinen Ruhm
mit der Komposition von 555 (!) Cem-
balo-Sonaten. Scarlatti war selbst ein
Virtuose auf diesem Instrument, seine
Sonaten (heute oft auf modernen Kla-
vieren gespielt) stellen bis heute eine
Herausforderung fiir Pianisten dar.

ei

or dir eine Sonate von Domenico Scarlatti an und verfolge den
Beginn der beiden Teile im Notenbild auf der rechten Seite. Um im
sechzehntel-Puls immer die gleiche Taste schnell zum Klingen zu
bringen (,repetieren’), verwendet der Spieler/die Spielerin meist
abwechselnd drei Finger (siehe Fotos unten), was eine perfekte
Beherrschung des Instruments erfordert.

(13

SSSSSSSESSEEEEEREREEEEEEEEEEREEEEEERERRREED
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Domenico Scarlatti, Sonate in d-Moll K. 141 (Ausschnitte)

Beginn

Mehrsdtzige Formen

Lies einen Ausschnitt aus ei-
nem englischen C(D-Book-
let-Text und ergdnze dann
die deutsche Ubersetzung
darunter.

Diesisteine derbesten
eine [=improvisa

net, istder Beginn

atti’'s fin natas and also one of his most
ked Allegro, the work's opening is
dolin is immediately invoked in the
notes. Some listeners may identify this

ore with the guitar, another instru-

in his keyboard works. «

ineder :Esisteigentlich

ick fiir Tasteninstrumente]. Mit bezeich-

: Durch daswahnsinnig schnelle

ist sofort

heraufbeschworen.

werden diesen schne

[=schnelle Wiederholung eines Tones] Effekt

mehr mit ein ifizieren,

, das Scarlatti in

seinen Werke

onate

Vor allem Car ach und Joseph Haydn
entwickelten die sische Sonate mit ihrem
Kopfsatz in Sonatensat (siehe Seite 117). Die neue
Form der Sonate iibertrugen Haydn, Mozart und Beet-
hoven auf Kompositionen fiir verschiedene Ensembles;
diese Gattungen der Kammermusik heien dann aber
nicht mehr Sonate, sondern erhalten je nach Besetzung
die Namen Trio, Quartett, Quintett usw.

Sonaten fiir Orchester bezeichnet man als Sinfonien.

Helbling, Innsbruck e Esslingen ¢ Bern-Belp

oft nachahmt.

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788) n

Der beriihmteste Bachsohn wird
nach seinen Wirkungsstdatten auch
der Berliner oder Hamburger Bach
genannt. Bedeutsam war er v.a.
als Lehrer, Virtuose und Komponist
von Werken fiir Tasteninstrumente.
Der Stil seiner Sonaten beeinflusste
Haydn und Beethoven.
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n Musik in Form

Die Sonate der Klassik

Die klassische Sonate folgt diesem Grundmuster:
- 1. Satz: Kopfsatz, meist Allegro. Er steht in Sonatensatzform (siehe Seite 117) und ist in Thematik und Ausdruck oft
auch pragend fiir die iibrigen Satze. Mitunter stimmt eine langsame Einleitung (Introduktion) auf diesen Satz ein.

+ 2. Satz: haufig Andante oder Adagio (langsam, gesanglich, lyrisch); in der Gestaltung sehr vielseitig, z.B. in

dreiteiliger Liedform A B A (siehe Seite 103), in Variationsform (siehe Seite 105)
+ 3. Satz: Menuett oder Scherzo: frohlich beschwingter Tanzsatz in dreiteiliger Lie
* 4. Satz: Finale, oft Allegro. Idealtypisch 16st der Schlusssatz die aufgestauten Sp
Ausklang in Sonatensatzform oder Rondoform (siehe Seite 114), seltene

nd lies in den
f Satzbezeich-
ierten Satz, Rondo, siehe

B Hor die Satzanfange von Beethovens Friihlingssonate in F-Dur fiir Viol
Noten mit. Beschreibe dann die vier Sdtze kurz auf einem Bla#p .
nung, Charakter, Tempo, Tonart und die Verteilung der Themen €i
auch Seite 116.)

C14-17

Ludwig van Beethoven, Sonate Nr. 5 fiir Violine und | -Dur (Friihlingssonate)

1. Satz (Ausschnitt)

Allegro

= -\. ...... \.- -y .\. o -\.- -.\. ..... N 2 Ta® e o e e
P alel Cel et Pl el T ot JPel ol el Pl lelelel TNt fet S~
= = U= 0= =
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Mehrsdtzige Formen

3. Satz: Scherzo (Ausschnitt)

Allegro molto

&
Py

Y]
Vi

]
Vi

Allegro molto

(B

. .
1/ & 1) & §F

| 4

YA

| N
== =

P

|74

/—\ ‘

Allegro ma non troppo.

0

Allegro ma non troppo.

o)

L. Satz: Rondo (Ausschnitt)

cresc.

..

J

J

@
cresc.

S

|

M M M T T T T

P Rl

143
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“ Musik in Form

Sinfonie
(Symphonie)

Sinfonie (griech.
symphonos = zusam-
menklingend) ist eine
seit dem Barock (,Sin-
fonia') libliche Bezeich-
nung fiir ein Instrumen-
talstiick. Im 18. und 19.
Jahrhundert entwickelte
sich daraus jene Gattung,
die bis ins 20. Jahrhun-
dert fiihrend blieb: ein
Werk fiir Orchester ohne
Solisten mit mehreren
(meist vier) Satzen.

In der Allgemeinen Musi
schen Zeitung wurde ei
vom 8. April 1805 in Wie
Mozarts Sinfonie Nr. 40 folgé
dermalen besprog 2
Konzert eroffne
herrlichen Mozar
aus g-Moll, dieser uns
Arbeit des groRen KomponIS®
welche mit hochster Erhabenhel
die grofte Schonheit verbindet,
und doch nie ins Wilde und
Abentheuerliche abschweift. Es
ist ein kolossales Bild, aber von
den schonsten Verhaltnissen

[.]"

144 Wege zur Musik 1

n Die Sinfonie

Im 6ffentlichen Konzertbetrieb (siehe Seite 154) spielte die Sinfonie von Anfang
an eine wichtige Rolle; sie wurde sogar immer mehr zum zentralen Werk eines
Konzertprogramms. Noch heute gilt diese Gattung als Priifstein fiir das Kénnen
eines Komponisten.

,Sinfoniekonzerte' hatten keine Unterhaltun
friiherer Zeiten, sondern reprdsentierten die M
Neunter (siehe Seite 51) setzen die Komponist
Gesangstimmen (Solisten und/oder Chopei
dominierend.

Die Sinfonie der Klassik '
Einen ersten Hohepunkt erreichte die Sin iden Wiener Klassikern Joseph
Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart Wi eethoven.

M

Hor die Anfange der vier S
betrachte die Noten auf der

mehr wie Konzerte
Seit Beethovens
teilweise auch

ic
fi
0 bei das Orchester

rts Sinfonie Nr. 40 und [

. . . ( ©
Fiill dann die Textliicken. oW
(18-21

gen zu Themen und Charakter

[flachigen'
das Hauptthema mit dreimali-
abwadrts und ei-

jirts; sievermittelt das Gefiihl von

, .Das
rallele mit sei-
ner teilwe. chromatischen Melodie bildet ei-

, kann aber die unruhige Stim-

(1
g-Moll

nstehteinMotivmit und
,dasleicht

zweimal wiederholt wird und dann

Takt in einer Schlussformel endet.

er Satz wirkt

Das Menuett zu Be-
ginn den 3/4-Takt durch eine
(die angebundene
auf Schlag 3); nach dem (Quart-)Auftakt erklingen

dadurch eigentlich drei . So ist
der Charakter auch wenig , son-
dern eher

Das erste Thema beginnt mit
Dreiklangstonen, dann folgt ein Pendelmotiv

. Sonaten- |in . Der en-
— | satzform | det auf der Dominante, der Nachsatz auf
e der . Die Stimmung
des Satzes lebt wieder auf.

Auswahlwdrter: Achtelbegleitung — Achteln — anmutig - aufsteigenden - B-Dur -
dauerhaft verdndern - ersten — Es-Dur - g-Moll (2x) — Halbtonschritten — Klage -
Kontrast — Quartauftakt — schroff — Seitenthema — Sext — Synkope - tdnzerisch — Tonika —
Tonwiederholungen - tragische — Trauer — verdandert — verschleiert -Viertelnote - vierten -
Vordersatz — Zweiertakte
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Mehrsdtzige Formen

Wolfgang Amadeus Mozart ﬂ

Wolfgang Amadeus (eigentlich Amadé) Mozart wur-
de 1756 als Sohn eines bekannten Geigers in Salzburg
geboren. Entscheidend fiammmaen kiinstlerischen Wer-
degang waren die za isen, die er als Wun-
derkind und spdter u rnte er stets alle
neuesten musikalisch

s wagten als unab-
hdngiger Kii .50 war er standig auf der
Suche ompositionen und Auf-
Wolfgang Amadeus mit seiner Schwester Nannerl am tritte i nd nach Verlegern. Im-
Klavier und Vater Leopold mit Violine merhin ver. in Wien auf diese Weise gut, war

aber nicht seh im Umgang mit Geld und daher

oft in finanziellen Schwierigkeiten. Mozart starb 1791 in Wien. ieb | Gattungen Meisterwerke, die
auf der ganzen Welt populdr wurden. Gleichzeitig ist sich a elt uber die herausragende Qualitat
seiner Kompositionen einig.

Wolfgang Amadeus Mozart, Sinfonie Nr. 40 in

1. Satz: Molto allegro (Ausschnitt)

Hauptthema
1. VL

Seitenthema

{) o
g D~ e [ Do g
A-','-A{-_I_-_=--‘ P | o o o # A.
"

ANIV4 Y I — |- I I I
oJ

2. Satz: Andante (Ausschnitt)
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n Musik in Form

Der Kiinstler wallt im Sonnen-
schein, die Tintenbuben
hinterdrein."

Anton Bruckner (siehe Karikatur)
galt zwar in seiner Zeit als einer
der groRten Orgelvirtuosen,
seine Sinfonien wurden aber
lange nicht ernst genommen,
sondern von Kritikern — den
,Tintenbuben" Eduard Hans-
lick, Max Kalbeck und Richard
Heuberger — verspottet. Heute
gilt er als bedeutender Erneuerer
der Sinfonie.

Dvordk sagte liber seine neunte
Sinfonie: ,,Aber den Unsinn, dass
ich indianische oder amerika-
nische Motive verwendet hatte,
lassen Sie aus, weil das eine
Liige ist. Ich habe nur im Geiste
dieser amerikanischen Volkslie-
der geschrieben."

146 Wege zur Musik 1

Die Sinfonie der Romantik

Die romantische Sinfonie entwickelt sich in zwei Richtungen: Viele Komponisten
fiihren die klassische Sinfonie in romantischer Tonsprache weiter, andere binden
ein auRermusikalisches Programm ein.

« Zur ersten Gruppe gehoren: Franz Schubert 8), Felix Mendels-
sohn-Bartholdy (1809-1847), Robert Schuma 1BE6), Anton Bruck-
ner (1824-1896), Johannes Brahms (1833-18 r ch Tschaikowski
(1840-1893), Antonin DvoFak (1841-1944) er (1860-1911).

« Auf der anderen Seite stehen jene Komp rmusikalische Inhalte
mit musikalischen Mitteln zu be ibenVers d die traditionelle vier-
satzige Sinfonie der Klassik immer rechen wie Hector Berlioz (1803-
1869) mit seiner Symphonie fantasti weiter fiihrt die Sinfonische
Dichtung, ein langeres Orchesterstii der Form frei nach dem dar-
gestellten Inhalt richtet wie z.B. t(1811-1886) und Richard Strauss
(1864-1949).

Sinfonie Aus der Neuen
Die neunte Sinfonie von A
sie wahrend eines dreija

wird Aus der Neuen Welt genannt, da
i erii VAufenthalts des Komponisten entstand.

Dvorak verarbeitete hi ne Ein e aus euen Welt', ohne seiner Kom-
position ein echtes , 'zu unterleg€N

Diese Sinfonie ist heu bekan s Werk und weltweit eine der am
meisten aufgefii berha@me Premiere 1893 in der Carnegie

Hall in New Yorl
Dvorak erza gen s noch nie hatte ein Componist einen
solchenplri . eap ten so viel, dass ich aus der Loge wie

ﬁ\ musste.”

i ytze von Antonin Dvoraks Sinfonie Nr. 9

der Neue It (Noten auf Seite 147) und lies die Info-

ser D@eite. Beschreibe dann auf einem Blatt Pa-
elnen Satze.

orak in Amerika

asidentin des National Conservatory of Music of America, Jeannette
hurber, bot dem damals bereits weltbekannten Komponisten Antonin Dvorak
, Direktor dieser Einrichtung zu werden und als Dirigent und Lehrer eine
Jjunge Musikergeneration heranzubilden. 15.000 Dollar jahrlich waren ein
attraktives finanzielles Angebot fiir Dvordk. Zudem lieR er sich von Thurbers
Idee begeistern, Amerika von der Vorherrschaft der europdischen Kunstmusik
zu losen und eine spezifisch amerikanische Musik zu férdern.

Im September 1892 trat Dvorak die Stelle an, seine Frau und zwei Kinder
begleiteten ihn, die anderen vier Kinder kamen nur fiir die Sommermonate
1893 in die USA.
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Mehrsdtzige Formen

Antonin Dvorak, Sinfonie Nr. 9 in e-Moll ﬂ
Einfliisse

1. Satz: Allegro molto

Dvordk hatte schon in sei-
ner bohmischen Heimat
en eigenen nationalen
agt. Nun studierte
USA Spirituals der
zen Plantagenarbei-
sowie Indianermelodien
ad nahm diese Einfliisse in
ine heute weltberiihmte
. Sinfonie auf. Trotzdem
ist sie keine amerikanische
Musik, sondern vermittelt
eher einen Pioniergeist, ei-
nen ,Aufbruch in eine bes-
sere Welt'.

Hauptthema (Horner) Klarinetten + Fagotte

2. Satz: Largo

Gewisse amerikanische Ein-
fllisse kann man z.B. an
der Englischhorn-Melodie
des zweiten Satzes mit der
pentatonischen Tonleiter
erkennen, die in der Musik
der Indianer gebrauchlich
war. Diesen Satz nannte der
Komponist Legende, ange-
regt durch eine Szene aus
der Dichtung Hiawatha: Der
Satz ist die Klage Hiawathas
tiber den Tod seiner Gefahr-
tin Minnehaha (siehe Bild).
Die Dichtung hatte Dvorak
schon friiher in tschechischer
Ubersetzung kennengelernt.

1. Thema (Englischhorn)

3. Satz: Scherzo

Molto vivace
Floten, Oboen

~

L. Satz: Alleg
Weitere Einfliisse amerika-
nischer Musik sind die fiir
Spirituals typischen Syn-
kopen (Hauptthema und
Seitenthema des 1. Satzes).
Daneben ldsst Dvorak auch
heimatliche Volksmusik
anklingen, wie z.B. beim
Landler des Scherzo-Trios Il.

Trompt

Seitenthema
Klarinetten
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n Musik in Form

Musiziert gemeinsam das Thema aus dem zweiten Satz der Sinfonie Aus der Neuen Welt. Fiir die Oberstimme
eignen sich alle Melodieinstrumente und Glockenspiel, fiir die Mittelstimmen (ein oder zwei Spieler/innen)
Metallofone, Keyboard, Klavier, fiir die Unterstimmen Bassinstrumente oder Klavier.

Aus der Neuen Welt - Spielsatz Musik: nach Antonin Dvofak

Arrangement: Stephan Unterberger
© Helbling

1
\

0 —
D" A /) | o | P— | ﬁ
y AN 3 I T i~ I | o
N 4 | oo | 1T I | @ 1
NV g e % P~ 1 | & — &
.) L4 L4 [ o @ 7
0 ,
D" A N I T
y A 3 | %

[7)

a

i

] el Ml
9|l

)
I S
(OSHS

el
el

— h |
—
J =" —} —
o} | | | |
’{ [ [ [ [
) e e
e & P P P - P P =
o) -
P A— T T T T T | T T T T
Y 4% [ [ [ H H H ‘1 H H [ [

*Co,

- T I.III;PIQ
— — Iiu%
| | .
e !
i i =2
s s
i

| 1EEE
e
e
QL

U
B
3
T?F”J"

T T
e st war .,-"—,"-7-"“ T = =
];!%E" ' é o jﬂ’ﬁﬂ il B . s
7 ” 5 PP e e
A 0 0 4V £ A A i S e

Titelblatt der Sinfonie Aus der Neuen Welt in Dvoraks Originalhandschrift
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Mehrsdtzige Formen

Das Konzert

Ein Grundprinzip des Konzertierens (ital. concertare =wetteifern; zusammenwir-

ken) ist der klangliche Kontrast. Man unterscheidet zwei Hauptformen:

- Concerto grosso: Eine (kleine) Gruppe von Solisten (,Concertino’) tritt dem Or-
chester (,Tutti') gegeniiber.

+ Solokonzert: Ein Solist tritt dem Orchester gegeniiber.

Concerto grosso

Diese im Barock duBerst beliebte Gattung hat eine wichtige Wurzel i - oncerto grosso

sonate, die hdufig mit zwei Violinen, Violoncello und Basso continuo bes

Spater traten im Concertino vielfdltige Besetzungsvarianten au& as Concerto grosso ist
Fast alle Komponisten des Barock schrieben Concerti grossi, z.B. Cor, iwaldi, eine mehrsatzige Form,

Telemann und Héndel. Die sechs Brandenburgischen Konzerte von Bach bei der eine Solisten-

gen ihrer individuellen Besetzung und Anlage Sonderformen des (ga gruppe, das Concertino,
dem vollen Orchester,

Tutti oder Ripieno ge-
nannt, kontrastierend
gegeniibertritt.

a. Hor den Beginn von Corellis Concerto grosso op. 6/8 (Wei
konzert) und schreib die jeweiligen Instrumente vor d
turzeilen.

b. Welches Tasteninstrument fiihrt in der Aufnahme d
Akkorde aus?

Arcangelo Corelli, Concerto grosso o

Concertino:

Tutti:

Bis Anfang des 19. Jahrhunderts
waren Corellis Werke die am
haufigsten verlegten Drucke der
Musikgeschichte. Von seinen
Triosonaten und Concerti grossi
erschienen insgesamt 213 Auf-
lagen, dazu kamen noch zahl-
reiche illegale Nachdrucke.

Generalbass

nur fiir Streicher geschrieben. Sie wurden zum Vorbild fiir zahlreiche
Komponisten (z.B. Vivaldi und Telemann).

Corellis virtuoser Musizierstil bildete die Grundlage der modernen Vio-
lintechnik des 18. und 19. Jahrhunderts.
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n Musik in Form

Das Solokonzert der Barockzeit

Neben dem Concerto grosso entstand in Italien um 1700 das Solokonzert. Am bedeutendsten fiir die Ausbildung
von Form, Stilistik und Besetzung war Antonio Vivaldi (1678-1741), auf den auch die dreisdtzige Anlage zuriickgeht:
schnell (z.B. Allegro) — langsam (z. B. Adagio) — schnell (z.B. Allegro).

Bevorzugte Soloinstrumente waren Violine, Violoncello, FlIote, Oboe, Trompete, Cembalo und Orgel. Dabei iiber-
nahm der Solist — der oft auch der Komponist war — gleichzeitig die Rolle des Dirig mit den steigenden
Anspriichen an die instrumentale Spieltechnik in der Klassik und der raschen En d irtuosentums in
der Romantik wurde eine Trennung der Funktionen unumganglich.

Die vier Jahreszeiten

Die wohl bekannteste Komposition Vivaldis heiRt Die vier Jahreszeiten (it

auBermusikalische Inhalte geschildert. Der Komponist hat jedem I(‘t in\ver elbst verfasstes Sonett
zur jeweiligen Jahreszeit vorangestellt. Das Sonett ist ein Gedicht mit T4 ilen, die in zwei Vierzeiler und zwei

Dreizeiler gegliedert sind.
n den Text, der aus einem a

36

gioni). In ihr werden

Sieh dir das Video zum ersten Satz des Konzerts Der Sommer an
Konzertfiihrer stammen kdnnte.

DerSatzhatdie beiVivaldilibliche Form:Zwischen einem wiaderl itornellliegen

Die schleppenden Themen-Akkorde stellen groRe chopfung dar. Die Spannung

ell nachahmt. Die Harmonik

.Dasind mi@m Mal leichte

Iosbnc@Danach folgen im

oabs&itt horen wir den tiber

sich plotzlich in einem virtuosen ,indem Vij

verdeutlicht das Warten der Natur auf etwas

zu spiiren, bis plotzlich der eiskalte Nordwind
noch einmal einige Takte des Anfangsritorn

sein Schicksal klagen [...].

. . Y 4 .
Wohl aus dramatischen Griinden e Satz nicht mit sten , sondern mit dem
Thema des Boréas, der zuriickkomm egf
Auswahlworter: Abkiihlung — Boréas, en — Hitze ende - Pianissimo - Ritornell — Solopassagen - Solo -
Zephyrwinde

1678 wurde Vivaldi als Sohn eines Geigers in Venedig geboren. Mit 25 wurde er zum
ar geweiht, gab diesen Beruf jedoch bald aus gesundheitlichen Griinden auf.

aedi war damals auch schon Instrumentallehrer am Ospedale della Pieta in
enedig, einem Heim fiir Waisenmddchen. Spater wurde er musikalischer Leiter
s dortigen Orchesters. Dieses war weit iiber Venedig hinaus bekannt und lockte
ahlreiche Italienreisende an.

1718 ging Vivaldi nach Mantua, wo er hauptsdchlich als Intendant und Opernkom-
ponist arbeitete; insgesamt schrieb er liber fiinfzig Opern.

1726 kehrte Vivaldi nach Venedig zuriick und wurde als Komponist und Geigen-
virtuose gefeiert. Um 1730 dnderte er seinen musikalischen Stil, was das vene-
zianische Publikum nicht schdatzte. Wohl aus diesem Grund zog er 1740 nach Wien,
doch blieb ihm auch dort der Erfolg versagt. Acht Monate spdter starb er.

ivaldi (1678-1741)
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Mehrsdtzige Formen

Historische Auffiihrungspraxis ¢

Das Bemiihen, die Musik friiherer Epochen moglichst originalgetreu wiederzuge-
ben, nennt man historische Auffiihrungspraxis. Dazu gehdren authentische Ins-
trumente, historische Spieltechniken und kiinstlerische Gestaltungsmittel der Zeit.

Die historische Auffiihrungs-
praxis ist nicht unumstritten.
Gegner argumentieren: Inter-
preten und Zuhorer seien Men-
schen der Gegenwart, die die

i vergangener Jahrhunderte
entdecken, bewerten und
Bei aller historischen
t miisse eine lebendi-
andersetzung mit der
Musik sichergestellt sein.

Sieh das Video zum zweiten Satz aus Vivaldis Konzert Der Sommer
an. Dieser stellt einen unruhigen, von Miickenschwdrmen geplagten
Schlafenden dar, der immer wieder durch ein drohendes Gewitter
aufgeweckt wird. Beantworte die Fragen.

Spielen die Streicher mit Vibrato?
Die Streicher musizieren mit Barock-Bogen. Welche Abbildung tri

Sieh dir die ersten drei Takte der Solovioline an. Vergleich
der Solistin. Was fallt dir auf?

H | o P s il n
g 1D | | 17 T i e
'\3 € = 7 Solokadenz

Am Ende eines Kopfsat-
zes gibt es meist einen
Abschnitt, den der Solist
ohne Orchester frei und
virtuos gestalten kann:
die ,Kadenz'.

Gibt es einen Dirigenten?

Wer ,dirigiert' das Orchester?
Sieh dir nun das Video zum drittgn S a

Welche Instrumente fiihren hier

Bis zur Zeit Beethovens
war es liblich, die Solo-
kadenz zu improvisieren.

© Helbling, Innsbruck « Esslingen « Bern-Belp

Mozart schrieb nur weni-
ge Kadenzen auf, Beet-
hoven alle.

In der Klassik stand vor
dem Einsatz einer Solo-
kadenz im Orchester iib-
licherweise ein Quart-
sextakkord mit einer
Fermate.

dtzigkeit der barocken Konzertform.
rt, die Anforderungen an die Solisten
satzform (siehe Seite 117); dabei wird
It, sondern es gibt eine Exposition des
olisten.

form mit zwei Solisten. Diese fiihren sowohl

Das Ende der Kadenz
leitet der Solist meist
mit einem Triller ein,
worauf der Dirigent das
Orchester wieder zur
Schlusswendung einset-

ozarts Doppelkonzert fiir Fl6te, Harfe und zen ldsst.

Orchester. Or mmernansagen richtig zu.

27

Achtung, Verwechslungsgefahr:
In der Harmonielehre bezeichnet
Kadenz eine Akkordfolge (siehe
Seite 94), beim Solokonzert
einen solistischen Abschnitt kurz
vor Satzende!

Exposition des Orchesters Hinfiihrung im Orchester zur Solokadenz

Exposition der Solisten Schluss der Solokadenz und Satzende

Beginn der Solokadenz
von Flote und Harfe
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Das Solokonzert im 19. und 20. Jahrhundert

Im 19. und 20. Jahrhundert besteht die klassische Form des Solokonzerts weiter, doch werden alle Mdglichkeiten
des vergroRerten Orchesterapparates und der gesteigerten Spieltechnik der Solisten (und ihrer Instrumente) aus-
genutzt. In vielen romantischen Solokonzerten fallt die Orchester-Exposition weg, der Solist beginnt gleichzeitig
mit dem Orchester. Die Themen sind oft liedmaRig, gesanglich; haufig sind auch Einfliisse der Folklore spiirbar.

Bartoks drittes Klavierkonzert
Béla Bartdk (1881-1945) wanderte im Jahr 1940 in die USA aus, weil er
seinem Heimatland Ungarn fiirchtete. Er fiihlte sich aber in Amerika nic
die finanzielle Lage der Familie war schwierig. Zudem war Bartéks Gegsund
am dritten Klavierkonzert (1945) zum Wettlauf mit dem Tod. é

Es tragt nicht mehr die ,wilden’ Ziige friiherer Werke, sondern zeigt di ale des Spatstils von Bartok, z. B.
klare musikalische Gliederung und transparente Satztechnik.

sche Herrschaft in
e ihn dort kaum und
So wurde seine Arbeit

Man Kk

etto) und betrachte die
n Seite unten.

HGr den Beginn des ersten Satzes aus Bartdks Klavierkonze
Noten. Vervollstandige den Text mit Hilfe der Auswahlwaorter
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Der Beginn des ersten Satzes ruh angbands und

nte Hauptthema im der beiden Spielhdande.

Der Ungar Béla Bartdk war Pianist, Musikethnologe und zugleich einer
der bedeutendsten Komponisten des 20. Jahrhunderts. Nach dem Tod
des Vaters iibernahm Bartdks Mutter die Erziehung des Siebenjdhrigen.
Ab 1899 studierte Bartdk Klavier und Komposition in Budapest und
war dort bis 1934 Klavierlehrer an der Franz-Liszt-Musikakademie.

Die Freundschaft mit Zoltdn Kodaly bewegte Barték zum systemati-
schen Studium der Volksmusik. Seine Forschungen in Osteuropa, der
Tiirkei und den nordafrikanischen Landern zeigten ihm, wie stark sich
regionale Kulturen gegenseitig beeinflusst und bereichert haben.

1940 emigrierte Bartdk in die USA, wo er 1945 in New York an Leu-
kamie starb.

Béla Bartok
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Mehrsdtzige Formen

a. Hor nun den Beginn des zweiten Satzes (Adagio religioso). Fiill die Textliicken mit Hilfe des Parti-
turausschnitts und der Auswahlwadrter unten.

Orchestereinleitung
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einsamten I&ponisten, derin nicht
4
S in mit Qb’nen gestaltetes
rch eilte @ Q , die ,die ,

Z ei ralthemas im vor.

AuBerste Schlichtheit und innige Religi

Ful fassen konnte, kennzeichnen den

Einleitungsthema ziehtsich p

das und be

b. HOor nun den Mittelteil des

Im Mittelteil erschein

das wie

© BOOSEY AND HAWKES MUSIC PUBL. LTD

en Satzes (Allegro vivace) und ergdnze wieder den Text, diesmal ohne Zu-

Der dritte temperamentvolles Rondo. Schon das ungestiime Hauptthema des Klaviers im

hat oristischen Schwung. Eine Solopassage der leitet zu einem Fugato

tiber, das in der Folge vom ganzen weitergefiihrt und kontrapunktisch verarbeitet wird.

Auswahlworter fiir die Aufgaben 6, 7 und 8: 3/8-Takt — Bratsche — Bratschen — den USA - Dreitonmotiv -
g, e, d und c - Klavier — Orchester — Pauke — Streichertremolo - Unisono - Violine 1 - Violine 2 - Violoncello -
zweiten Geigen
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Konzert n

Der Begriff hat zwei
Bedeutungen:

- musikalische Gattung

» Musikveranstaltung,
deren Zuhorer eigens
dafiir versammel-
te Menschen sind.
Allerdings meint man
damit nicht Auffiih-
rungen von Musikthe-
ater (Oper, Operette,
Musical) und Ballett.

Dass ein still zuhorendes
Publikum die sorgfaltig
erarbeiteten Darbietungen
aufmerksam verfolgt, ist
nicht so selbstverstandlich.
1558 schrieb ein Beobach-
ter: ,Hauptsachlichster und

letzter Zweck der Musik muss
es sein, die Zeit zu vertreiben
und sich auf die vornehmste,

edelste Art zu unterhal-
ten.” So konnte die Musik
auch den Hintergrund fir
Gesprache, Kartenspiel und
gerauschvolle Mahlzeiten
abgeben. Erstim 19. Jahr-
hundert wurde Essen und

Kartenspiel aus den Konzer-

ten verbannt.

Schon damals war das

Musikbusiness ein harte
Geschaft: Ein Konkurr
lomons hatte den be
Komponisten Ignaz Ple
ein Schiler Haydps - einge
laden und hoff

zwischen den b
Konzerte fanden sta
Pleyel dachte nicht daran,
sich mit seinem Freund zu
,bekriegen’. Seinen Ge-
schéftssinn bewies er aber
kurze Zeit spater, indem er
eine erfolgreiche Klavier-
fabrik in Paris griindete.

154 Wege zur Musik 1

erste 6ffentliche Opernhaus wurde 1637 in Veng
London der wahrscheinlich erste 6ffentliche Ko
jeder, der den Eintritt bezahlte, eine Musikv
Das moderne Konzertwesen entwic
aus. Grinde dafir waren das kommerziel
gende Wertbewusstsein der Virtuoé

durch ein immer selbstbewusster auftret

sarockzeit von England
rufsmusiker, das stei-

Der i @zertwesens in
i it dem Nam hann Christian

), dem ji n der Bach-Soh-
762 wr bekannte Pianist,
mponist rmfach London und traf
benvirtuosen und Komponisten
ich Abel. Gemeinsam griindeten sie

ach-Abel-Concerts’, die jahrelang zu
kten des Londoner Gesellschaftslebens

1764 weilte auch die Familie Mozart in London
lernte Johann Christian Bach kennen. Die-
r musizierte gemeinsam mit dem achtjdhrigen
Wolfgang Amadeus und beeinflusste ihn stark.

Johann Christian Bach

Dreif3ig Jahre spater unternahm Joseph Haydn zwei Konzertreisen nach London,
wo der Geiger Johann Peter Salomon seit 1781 als erfolgreicher Konzert-
unternehmer lebte. Haydn schrieb wéahrend dieser Aufenthalte seine bekannten
Londoner Sinfonien, die mit groRBtem Erfolg bei Salomon aufgefiihrt wurden.

Lies diese Seite aufmerksam und recherchiere zusatzlich (im Internet, in der
Schulbibliothek). Bereite dann ein Referat zum Thema Haydn und Mozart
im Musikbusiness ihrer Zeit vor.
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Das Konzert als Veranstaltung

Das 19. Jahrhundert

Das alte Gewandhaus in Leipzig: Das Publikum saB Iangs Wiener Musikverein

zum Podium in gegeniiber liegenden Sitzreihen

aute man in vielen GroB3stadten
ile, die mit ihren Logen und Rén-
ruchen der gesellschaftlichen Repréasen-
tbewussten Biirgertums entsprachen.
tende Konzertséle sind auch heute noch
iener Musikvereins (1870), das
in Leipzig (1884) und das Ams-
uw (1888).

dle (nun Platz fiir ungefdhr 1.500
h daraus dass sich Abonnementkon-

Im deutschsprachigen Raum entstand erst Ende des  Im 19.
18. Jahrhunderts ein 6ffentliches Konzertwesen. 1781 3
wurde das ,Alte Gewandhaus'’ in Leipzig eroffnet, ei-
gentlich nur ein ausgebautes Obergeschoss. Trotzdem
entwickelten sich Auffihrungen dort zu kommerzia-
lisierten Unternehmungen, wovon v.a. die Orchester
profitierten. Musiker, die bei Hof noch eine dienen
Funktion hatten, waren hier Mittelpunkt glanzvolle
Veranstaltungen.

In dem Malle, wie die Konzerte die ge
te Konzentration des Horers auf die Musik
ten, wuchsen aber auch die Anforderungen
Ausfiihrenden.

Die Stunde der Virtuosen

bis heute verandert. Seine

Der Virtuosenkult des Konzertpubli
im 19.¢ndert.

Anfénge liegen im 18. Jahrhundert, s

Heinrich Heine erzahlt von
einem Konzert mit Paganini:
»Endlich aber, auf der Biihne
kam eine schwarze Gestalt
zum Vorschein, die der
Unterwelt entstiegen zu sein
schien. Das lange Haar fiel in

Niccolo Paganini
Der Violinvirtuose Nicc

sich die gréBten

die das V|oI|nsp|eI zum beriihm- veraTEn Ledan anfeing
testen Gei 3 Schultern herab und bildete
Sein da d seine brillante einen dunklen Rahmen um

Spieltech its zu Lebzeiten zur das leichenartige Gesicht.

Legende. Ab ganini praktisch unun-
terbrochen auf Ko e. Die Zuhorer waren !
bereit auBerordentlich™nohe Eintrittspreise zu
bezahlen. Paganinis schwarze Konzertkleidung
und seine ,unerklérlichen’ technischen Fahig-
keiten trugen dazu bei, das Bild des teuflisch-
damonischen Kiinstlers bis heute zu erhalten.

[...] Das war Paganini in
seiner schwarzen Gala, ein
Vampir mit der Violine, der
uns, wo nicht das Blut aus
dem Herzen, so doch das
Geld aus der Tasche saugte.”
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Vom Furstendiener zum freien Kiinstler ﬂ

Im 18. Jahrhundert waren die meisten Musiker noch Fiirstendiener. Auch der beriihm-
teste der S6hne Bachs, Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788), war zunachst Cembalist
in der Hofkapelle Friedrichs II. Sein Lehrwerk Versuch tiber die wahre Art das Klavier zu
spielen wurde zu einer tUber das 18. Jahrhundert hinaus gliltigend

1768 lieB sich C. P. E. Bach in Hamburg nieder und begaf dorf iffentlichen Kon-
zerten, in denen er als Interpret und Improvisator gefeie 4 derte er seine
wirtschaftliche Unabhangigkeit als freier Kiinstler".

C.P.E.Bach

n Hor einen Ausschnitt aus einer Sonate von C. P. E. Bach, lies die Info nd i
Fragen. ,

C32
a. Welches Instrument bevorzugte C. P. E. Bach anscheinend (er nannte sic

einen Clavieristen’)?

b. Beschreibe das Stiick stichwortartig. Verwende dazu auch ein n Adjektive: ruhig,

I
zerrissen, einfach/schwierig, langatmig, unerwartet, spa sg provisierend.

c. In welcher Stadt trat C. P. E. Bach als Virtuose und i f?

Klaviervirtuosen

Je mehr sich das Klavier in den birgerlichen Haushalten nd erbreitete, desto
groBer wurde die Verehrung derjenigen, die bes i chsten Klippen des
Klavierspiels fertig wurden. Wilhelm Busch ha i arikaturen mit dem Titel

Der Virtuos gezeichnet.
Schreibe die Bedeutungen der Bild

O)

en Felder.

Scherzo Maestoso Adagio con sentimento fortissimo vivacissimo

Franz Liszt (1811-1 Z/‘ ﬂ
Bereits mi Franz Liszt ein glanzender Pianist. Als Zwolfjahriger unternahm er seine erste

r 1840er Jahre wurde Liszt in ganz Europa als Virtuose und als einer der erfolg-
reichsten seiner Zeit angesehen. Er versetzte sein Publikum in Verziickung; bei Konzerten
regnete es Blu n fielen in Ohnmacht. Der Schriftsteller Hans Christian Andersen schreibt: ;; Wie ein
elektrischer Schla s durch den Saal, als Liszt hereintrat, die Mehrzahl der Damen erhob sich, und
ein Sonnenglanz verbreitete sich auf jedem Gesicht, so als begriiBten alle Augen einen lieben, teuren
Freund. [...]#

Liszt war nicht nur einer der prominentesten Klaviervirtuosen, sondern auch einer der produktivsten Kompo-
nisten des 19. Jahrhunderts. Mit seinen Sinfonischen Dichtungen war er ein Wegbereiter der Programmmusik
(siehe Seite 160).

156 Wege zur Musik 1 © Helbling, Innsbruck  Esslingen s Bern-Belp



Virtuosen heute

Heutzutage sind Virtuosen nur selten gleichzeitig auch
Komponisten. Der derzeit bekannteste Superstar am
Pianisten-Himmel ist der 1982 geborene Lang Lang. Er
spielt auf der Aufnahme bei Aufgabe 3 eine Konzert-
etide von Franz Liszt: Werke wie dieses gehoren auch
heute noch zu den gréBten Herausforderungen fir vir-
tuose Pianisten.

Hor Lang Langs Spiel. Was beein-
druckt dich dabei am meisten? Be-
schreibe es in einem Satz fiir deine
Klassenkameraden.

C33

Ein Schlisselerlebnis fiir Lang Lang

1 In einer Episode von Tom & Jerry versteckt sich Jerry in einem KI
den Tasten. Ein so tolles Stlick hatte ich als Zweijahriger auch
werden. Mit sechs Jahren sah mein Tagesablauf so aus: Viert
spielen, sieben Uhr Schule, nach dem Mittagessen 45 Minut

zwei Stunden lGben, dann Abendessen, dann wieder zwej

Heute reise ich standig um die Welt und lebe nurin H
mein Spiel bei der Er6ffnung der 29. Olympischen Spie

Events fiir ein Massenpubliku

Events mit Sinfonieorchestern, die ein M¢
blikum erreichen, sind etwa das ,Neujahrs,
der Wiener Philharmoniker oder die ,Las;
the Proms’in der Royal Albert Hall in
ca. 8.000 Zuhorer).

bewegung gilt. Es

Besucher.

Rock-und der Regel ei-
nen finanziel dtigen im Gegen-
satz zu ,klas e Subventionen

(siehe Seite 158).
Seit 1984 gibt es inselfest in Wien. Es
ist ein Freiluft-Musikfestivalit freiem Eintritt und
dirfte mit bis zu drei Millionen Besuchern an drei
Tagen das gro3te Open-Air-Festival Europas sein.

Das Konzert als Veranstaltung {Ex%% ;a}

wahnsinnig schnell auf
da an wollte ich Pianist
fstehen, eine Stunde Klavier
wieder Schule, nachmittags
usaufgaben, schlafen.

08 habenUber

] Vi arden Menschen
ehort un hen. #

&

Donauinselfest in Wien

Benenne drei musikalische Massenveranstaltungen in Osterreich, woméglich in deiner Néhe.
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n Mazene und Subventionen

Sponsoring Unter einem Méazen versteht man einen Forderer der Kunst.
und Subventionen Das Urbild des Mazens ist der Rémer Gaius Maecenas (8. Jh.
- Sponsoring nennt v. Chr.), der als Gonner der lateinischen Dichter Vergil, Pro-
man die finanzielle perz und Horaz beriihmt geworden ist.
Forderung durch eine Eine (klassische) Konzertveranstaltung ohne fj
Einzelperson, eine Forderung ist kaum maoglich. Bis ins 18. Jahrhundg
Organisation oder die Komponisten in festen Diensten, die Veran Je
eine Firma mit der wurden meist von Adeligen bezahlt, allgsdi

Erwartung, eine un- ausgewahltes Publikum.
terstiitzende Gegen-

. . Heute gibt es kaum Orchester bzw. K
leistung in Form von #

0
Tl e die auf Sponsoren bzw. Subvention zichten ko I enas
Subventionen sind X . .

A erirale i Einnahmen freischaffender Komponis

gen aus offentlichen Seit Mozart und Beethoven trate hr KEmponisten als freischaffende

e
Mitteln, also von Kiinstler auf. Das fiihrte in vielen Fél nzjililer Bedréangnis.
ne

Gemeinden, Landern
oder dem Staat. « Mozart veranstaltete in Wien ,

musste dabei auch Misserfol

onzerte) auf eigenes Risiko und

J1 ... mein Schicksal ist |
nichts verdienen kann, wgn

r in Wien, mir so widrig, dass ich auch
I}

drangEir einen Auftritt mit einem Kla-
i agd bezahlte er einen Gulden
&ngewiesen. 1828 brachte ihm das
800 Gulden ein. Allerdings konnte
Unfte aus Verlagsvertrdagen und Kon-

uerhafte finanzielle Absicherung. Einige
ihm aber ein festes jahrliches Gehalt zu.

Dabei war Mozart ver
vierkonzert verlang
monatlich.

« Schubert war a
einzige offent
er einige seine
Beethoven

RNadridt,
[ N )

@unnnﬂag ben voten Miry 1785, witd
$r. Kapelimeifier Mogart die Chre paben
In bem

£. £. Rational - Hof - Theater

eine

arofie mufitatifce cademie

ju felnem Dorthede

m Th ponsoring und Subventionen bei Musikensem-
ssischen Konzertveranstaltern oder Events (z.B.

B geben, woben er nicht nur ein Meued erft
verfertigred Forte piano - Konsert
fpuclen, fondern audh ein befonders groffes
orte piano Pedal brom Phantafics b aus, wie viel eine durchschnittliche Eintrittskarte ohne diese
ren gebrauchen wird.  Die ubrigen Stide
wird ber groffe Anfcplagiescel am Tage felbft
felgen.

ir aus dem Internet je fiinf Konzertveranstaltungen aus den Bereichen
ik, Jazz, Rock und Pop heraus. Beschreibe ihre Besonderheiten kurz vor
der Klasse. (Geh auch auf die Preise der Eintrittskarten ein.)
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Programmmusik

Tonmalerei

In der Musik stellt Tonmalerei oft Naturereignisse (Gewitter, Wind ...), Tierstimme
(Vogel, Hundegebell ...), Kldnge des Landlebens (Schalmei, Jagdhrner, Volkstan
ze ...), Kirchenkldnge (Glocken, Choréle ...) oder militdrische Klange (Fanfare
Marsch ...) dar.

Friihe Beispiele von Tonmalerei gab es schon im Mittelalter, etwa

absteigende Melodielinien zu den Wortern ,,steigen” und ,fal

Programmmusik

i hbildung akusti-
rscheinungen von
ur und Mensch mit

malerei

d
len”. Im musikalischen Mitteln
. ; Wy ennt man Tonmalerei.
18. Jahrhundert (Barockzeit) setzte man Tonmalerei dann verst#u Alsde

tung von Inhalten bzw. zur Darstellung von Affekten ein.

Bibers Battalia

Schon seit dem 15. Jahrhundert war die Battaglia, die ,Schlach
bekannt. Eines der bekanntesten musikalischen Schlachtengem
Heinrich Ignaz Franz von Biber (1644-1704), die Battalia.

Dabei schildert Biber die Schlacht selbst und endet
Verwundten Musquetirer. Damit zeigt er wohl als einer d

sikem
on

ento der

Hor einen Ausschnitt aus Biber
ner Spielanweisung: ,, Die Schiq,
werden, sondern mit der rech

to und betrachte den ausge-
balos, das die wichtigsten Stim-

~ TN
e
~ TTTe

a. Wie stellt der Komponist die Stimmung des Schmerzes und Wehklagens dar?

b. Wie verldauft die Melodie in den ersten sechs Vierteln des Notenausschnitts?

Helbling, Innsbruck e Esslingen ¢ Bern-Belp

Heinrich Ignaz
Franz von Biber
(1644-1704)

1644 wurde Biber in
Bohmen geboren, wo er
auch seine musikalische
Ausbildung erhielt. Die
erste Anstellung trat er
1668 als Musiker an der
bischoflichen Hofkapelle
von Olmiitz an. Auf ei-
ner Reise nach Innsbruck
kam er mit dem beriihm-
ten Geigenbauer Jacobus
Stainer in Kontakt.

1670 trat Biber in den
Dienst des Salzburger
Erzbischofs und wurde
1684 Kapellmeister. Er
galt als genialer Violin-
virtuose und erhielt von
Kaiser Leopold I. 1690
ein Adelspradikat (,Biber
von Bibern'), was einen
erheblichen sozialen
Aufstieg bedeutete. Er
starb 1704 in Salzburg.
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n Musik in Form

Instrumentalwerke, die
nach auBermusikali-
schen Vorlagen (z.B.
Natur, Malerei, Litera-
tur, Technik) komponiert
werden, nennt man Pro-
grammmusik. lhren HO-
hepunkt erlebte diese im
19. Jahrhundert.

Programmmusik

Die meist einsdtzigen Sinfoni-

schen Dichtungen kdnnen ver-

schiedene Themen behandeln:

 Natur, z.B. Bedfich Smetana
(1824-1884): Die Moldau

+ Gedichte, z.B. Paul Dukas
(1865-1935): Der Zauber-
lehrling

+ Technik, z.B. Arthur Honegger
(1892-1955): Pacific 231

+ Gestalten der Weltliteratur,
z.B. Richard Strauss (1864—
1949): Till Eulenspiegel

55

160 Wege zur Musik 1

Programmmusik

Programmmusik bildet auBermusikalische Inhalte nicht nur ab wie die Tonmale-
rei, sondern spiegelt auch die Wahrnehmung und Empfindung des Komponisten
oder einer erdachten Figur wider. So kann der Gang durch eine Bilderausstel-
lung schwerlich direkt in Musik libersetzt werden, ebenso wenig wie die dabei
auftretenden Gefiihle; der Komponist muss sie indirekt in Tone und
Klange umsetzen.

Die Bedeutung der Programmmusik stiegim 1
wickelten sich ,Sinfonische Dichtungen’, bai
(siehe Seite 256). Als Vater der Progra
Symphonie Fantastique.

Die Frage nach dem Wert und’B ecntig rogrammmusik wurde
im 19. Jahrhundert heftig und kontro iskutiert. Dabei kristallisierten sich
zwei Lager heraus: die Verfechter ,absol ilk und die Anhanger von Pro-
grammmusik.

stark an. Es ent-
tionalen Schulen’
or Berlioz mit seiner

i en von Ernst Theodor Amadeus
nz die wichtigsten Pro- und Kontra-
sik in die Tabelle rechts ein und ergan-

Lies die beiden gegensatzli
(,E. T. A.") Hoffmann un
Argumente fiir/gegen
ze sie evtl. durch eig

76-1822) pladierte 1810 ge-
, denn nur die ,absolute’ Musik
nschen ein unbekanntes Reich
, die nichts gemein hat mit der

nwelt. Fiir Hoffmann steht die Musik
mesprochene Wort, sie sei das Unaus-
SPreg, e. Genau dieses eigenthiimliche Wesen
de verkannten seiner Meinung nach diejenigen
ental-Componisten [...], welche versuch-

ene bestimmbaren Empfindungen, oder gar
, @ebenheiten darzustellen.

Franz Liszt (1811-1886) komponierte selbst 13 pro-
grammatische Tondichtungen. 1855 erkldrte er, dass
nur der Tondichter [=der programmatische Komponist]
Eindriicke und Seelenerlebnisse mitteilen kénne. Der
blof3e Musiker [der Komponist absoluter Musik] dage-
gen komponiere nur nach traditionellen Regeln. Sein
Werk sei trocken, weil darin kein Lebenssaft, kein
edles Blut flief3e, keine leidenschaftliche Flamme
es durchgliihe. Indem sich die Musik anderer Kiinste
bediene, gewinne sie. Deshalb miisse der Musiker zu-
gleich malender Symphonistund Dichter unter den
Komponisten sein. Nur dann sei es ihm gegeben, im
freien Aufschwung seines Gedankens hemmen-
de Fesseln zu zerbrechen und die Grenzen seiner
Kunst zu erweitern.
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Programmmusik

Programmmusik im 19. Jahrhundert

Pro Kontra

* Musik wirkt anschaulicher und spannender. + Der Musik wird von aufen ein ,unorganischer*
Ablauf aufgezwungen.

&

Mussorgskis Bilder einer Ausstellung (siehe a

Noch in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts sprach Oberschicht Franzdsisch, horte italienische
Opern und engagierte deutsche Erzieher. Dem stellten ru r Werke entgegen, die ihre Wurzeln in der
nationalen Geschichte und Volkskunst hatten. Der wig i rt dieser ,Nationalen (Komponisten-)Schule
war Modest Mussorgski (1839-1881).

Nach dem Tod des Malers und Architekten Victor
burg eine Gedachtnis-Ausstellung statt. Mussorgski
musikalische, programmatische Stimmungsbildg

Die einzelnen Stiicke benannte Mussorgski
die auch immer wieder als Zwischenspiel auf
durch die Ausstellung von Bild zu Bil
1. Gnomus — Promenade - 2. Das al
der Kiiken in ihren Eierschalen — 6. Sa
komben - 9. Die Hiitte der Baba Yaga

S
u

n, einem Fre ussorgskis, fand 1874 in St. Peters-
im selb r zehn der gezeigten Exponate als

nd stellte ihnen eine Promenade voran,
nade stellt Mussorgski selbst dar, wie er
teht aus folgenden Teilen: Promenade -
ilerien — 4. Bydlo — Promenade - 5. Ballett
le — 7. Der Marktplatz von Limoges - 8. Kata-

465t Petrowitsch Mussorgski wurde 1839 als Sohn eines russischen Gutsbe-
rs geboren. Schon friih erlernte er das Klavierspiel und trat mit 13 Jahren
eine Kadettenschule ein. Ein Besuch in Moskau im Sommer 1859 bewegte
ihn tief: y9 Ich war Weltbiirger, jetzt mache ich eine Art Wiedergeburt durch:
Alles Russische tritt mir nah.

Mussorgskis Lebensumstdnde verschlechterten sich aber zusehends. Die Ein-
kiinfte aus dem vdterlichen Gut waren versiegt, zum Broterwerb trat er ein
untergeordnetes Ministerialamt an. Und nach dem Tod der geliebten Mutter
stellten sich die ersten Anzeichen der letztlich verheerenden Trunksucht ein,
die seinen frilhen Tod mit 42 Jahren verursachte.

Riickhalt fand Mussorgski bei den Musikern des ,Mdchtigen Hdufleins', alle-
samt — wie er selbst — keine ,studierten' Komponisten. Sie griffen Mussorgskis
Forderung auf, sich einer nationalen russischen Kunst zu widmen, statt westli-
chen Vorbildern nachzueifern, wie es im Leben des Adels und der Vermdgenden
tiblich war.
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n Musik in Form

Ravels Bearbeitung

Im Jahr 1922, ein halbes
Jahrhundert nach der
Komposition der Bilder
einer Ausstellung, schuf
der franzosische Kom-
ponist Maurice Ravel
(1875-1937) eine Fas-
sung des Zyklus fiir Sin-
fonieorchester, die heute
gleichberechtigt neben
dem Original steht (siehe
auch Seite 164).

Hor bzw. sieh dir die erste Promenade aus den Bildern einer

Ausstellung an. Analysiere dann die beiden Notenbeispiele [\ 4

und schreib zwei Merkmale auf, die in der Promenade an das % %
russische Volkslied erinnern.

VOIkSIiEd: AbSChiedSIied deS Braut Musik: Trad. aus Russland

Yy | ¢ e
. b O I T g e I T
&5‘__/--.’. D o @ " ) @y |

Promenade (Anfang)

Nel modo russico

0| L= e

ib
ge

Das zweite Bild t einen vor @Schloss stehenden Sanger, der
sich auf einer Dreh auch begleitet. Bei diesem Instrument
schwingen j te Bo -Tone (Oktaven oder Quinten zum
Grundton)

Im Spielsa
Sajten g

&
Q tiefe Klangstdbe oder die leeren

ine Oktave tiefer) verwenden und zum
gdnzen. Fir die Oberstimme (Stimme €¥)
trumente (z. B. Blockflgte oder Violine).

\ Viktor Hartmann:
Das Schloss von Tschernomor
(mogliche Vorlage)

Musik: nach Modest Mussorgski
Einrichtung: Wieland Schmid

A 1. ||2.
p” A | ., _— R — | |
o y 4T o O i T T
[  an YW | | | |
AN\ i R Co— j
. N~ — " e o \ [ K
o) | |
p” A 0 | A A |
| . — [ ] — [7] I Ie
(2] Hey > g —=—}¢ i : 7 e
) o~ s o oo o+

162 Wege zur Musik 1

Originaltonart: gis-Moll
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Programmmusik

Nach der Einleitung setzt beim alten Schloss die ausdrucksvolle Melodie des ,Sdngers’ ein (siehe
Notenbeispiel). Hor das Musikbeispiel und lies in den Noten mit. Markiere die Stelle, an der die An-
fangsmelodie (siehe Spielsatz auf Seite 162) wieder einsetzt, mit einem Kreuz.

u # \ ‘ =
P Al £ I I
¥ 4% b _JVE ¢ B N I I
| oo WL S S WA =D &
SV e 7 = e
oJ b
V4 espress. —_—
n | |
OO _ 4 £ & I I
ﬁ- agtte— O = —
b TV <) el
ke ﬁ (o 2P ® Py >y Py >y >
Viola
H st
o AT T
y 4% b _ Y 7]
[ oo WL bt p— | | [ — T T 1
ANIV4 bl I I \4?‘“\ I I I I
D) g s o ¥ 3 7
< |
- T

I
-

I
N

A )L 1E

Ravel verwendet in seiner Orchesterfassu &osses @e verschiedenen Melodieteile
folgende Instrumente: Py
40
Fagott ioIonceIIO|.
uwe fgab, »len wiirdest und schreibe sie im Notenbeispiel

N
rgegg.

|Altsaxofon| - |Eng|ischhorn| (= Altoboe)

a. Uberleg zunéchst, welchem Instr,
oben in die Kastchen.

b. Sieh dir dann das Video an und

Im siebten Bild (Limoges) wir ﬁter) Streit zwischen Marktfrauen musikalisch
nachgezeichnet. Beim Str Merkimale des Sprechens gesteigert; ihre Umsetzung
in Musik kann man im No ut beobachten. Hor die Aufnahme und ordne die Ziffern im

Notenbild den Gestalt beim Streitgesprdch zu:
Q beharrligh es Arguments Q schrille Ausrufe (Sekundfarbungen)

Q hektische " Q Steigerung der Eindringlichkeit des Sprechens
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fxlurs j Original und Bearbeitung

Die Umgestaltung eines musikalischen Werkes kann
viele Griinde haben. In der Regel will der Urheber oder
ein anderer Komponist das Stiick fiir eine andere Be-
setzung oder neue Gegebenheiten umarbeiten, weil er
sich dadurch neuen oder mehr (kommerziellen) Erfolg
verspricht.

Grundsatzliche Moglichkeiten der musikalischen
Bearbeitung sind:

« Instrumentierung/Orchestrierung: Umarbeiten eines
bestehenden Werkes (z.B. eines Klavierstiickes) zu
einer Orchesterfassung.

Bilder einer Ausstellung: Orchesterbearbeitun

Von Mussorgskis Klavierzyklus Bilder einer Ausstellung gibt

Die beriihmteste stammt von Maurice Ravel (siehe auch S

Hort einen Ausschnitt aus dem Finale der Bilder ej
Kiew (siehe Seite 86). Musiziert dann den Spielsatz =
ist! — im Alla-Breve-Takt (halbe Noten zahlen).
nachklingen (Metallofon, Glockenspiel, Vibr
Streichinstrumente und (z.B. fir die tiefste ,

Spielsatz Das grof3e Tor von

« Arrangement: Insbesondere im Bereich des Blues,
Jazz, Rock & Pop so ksmusik bezeichnet
man das Umarbeite ripliten eines Stlicks
fur eine bestimmte . Bigband) als Ar-
rangieren.

Coverversio

Bereic spé
sikstu iai

Zitat: greift

nt man eine in den populdren
Neufassung eines Mu-

em an terpreten.

te eines anderen Stlickes auf

en einer bestehenden Auf-
Uck einen anderen Charakter gibt

Ab

.
o
o
3
x

C39

Musik: nach Modest Mussorgski
Einrichtung: Wieland Schmid

0

0

164
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Original und Bearbeitung

Eine wichtige Rolle spieltin dem Satz auch eine Choralmelodie, die mehrmals erklingt:
0
Gre B —

~

T T T

T T \ I \ 7] 7] I

I I = I I T I I

= = 17} .- T T = | T

ANIV4
oJ I

TN
¢

a. Hor den Choral in der Orchesterfassung. Unterstreiche in der Auswahl die Instrumente die
Ravel hier einsetzt: 2 Fagotte — 2 Horner - 2 Trompeten - 2 Posaunen - 2 elli -
2 Klarinetten

b. Die eigentimliche Wirkung des Chorals hdangt auch damit zusammen, dass
noch Moll, sondern die phrygische Kirchentonart (siehe Seite 68
mit a beginnend aus den Ténen des Notenbeispiels eine aufsteigend

P

o C,Gp'ib

Wo liegen hier die Halbtonschritte? zwischen dem /

Als drittes melodisches Element neben Glockengeldut und 4
eine hymnische Melodie, die oft als ,Heldenthema’ beze Dabei handelt es
sich um eine verkiirzte Ableitung des Promenaden-Themas (si

Promenade (transponiert)

Original: Es-Dur

vorkommen.

b. Neben der Verkiirzung auf wenige Tone
der Promenade, die den heroischen Klan
einem Blatt Papier:

o VergréBerung (Rhythmus)
o ,Glattung’ (Taktart)

@empm allargando 7

y

o>

[166e0 9

Das Heldenthema tragt stark z
majestatischen Klang des Grol3e
von Kiew bei. Am Ende ers
noch einmal in duBerster Ste

[ 19996
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Bilder einer Ausstellung: Andere Bearbeitungen

AuBer den Orchesterbearbeitungen gibt es noch mindestens 50 weitere Bearbei-
tungen von Mussorgskis Klavierwerk.

Vergleiche die Originalfassung der Promenad
fur Blechblaserensemble und bewerte diese.

Bearbeitung

C41/42

Hor dir einen Ausschnitt aus dem Ku
an und lies den Beginn in den
leggiero’?

Vivo, leggiero

Kikenballett

Das Ballett der unausge-
schliipften Kiiken bezieht
sich auf ein Bild, auf dem
ein Kostimentwurf fir
die Auffiihrung eines Bal-
letts zu sehen ist. Die Mu-
sik enthalt viele Spriinge,
Vorschlage und Triller und
stellt wohl quicklebendi-
ge Kiken dar, die her-
umtrippeln, picken und
piepsen.

C44/45

eitung fur Gitarre:

elche Version gefillt dir persénlich besser? Begriinde deine Wahl!

Hor dir zwei Bearbeitungen desselben Teils an. Fir welche Instrumente sind
diese beiden Fassungen geschrieben?

[cas
Qcar
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Das Kunstlied

Volkslied und Kunstlied

2n Kulturen. Sie kon-
aschriebene Werke
sie aus mehreren

Lieder sind gesungene Lyrik (Gedichte). Man finde
nen miindlich tiberliefert sein (z. B. Volkslieder) g
von Komponisten vorliegen (z.B. Kunstlieder). Tex

gleichartigen Strophen, meist mit Reim.

+ Volkslieder sind jeweils gepragt durch me (VO
Tradition. Sie existieren hauflg in,mehr

- Das (solistisch gesungene) I(unst@ tung entstand im spa-
ten 16. Jahrhundert. Der zugehdrige ntalpart geht oft liber eine bloRe
Begleitfunktion hinaus.

* In jlingerer Zeit spricht man in pmusik eher von ,Song' als

von Lied. w

en von Liedern:
egleitung sind in jeder Strophe gleich.

-)Sprache, Kultur und

Formen von Liedern

Manchmal gehen Volkslied und Musikalisch unterscheidet
Kunstlied ineinander iiber. Franz ~ + Einfache Strophenlieder:
Schuberts Lied Der Lindenbaum Beispiel: Ma belle si t
wurde z.B. so populdr, dass es « Variierte Strophenlie
unter dem Titel Am Brunnen Strophen je nach |
vor dem Tore als Volkslied gilt.

d Begl g) andern sich in bestimmten
Stimmung. B : Die Forelle, Seite 170

* Durchkomponierte Lie ext d hen ist mit immer neuer bzw.
Auch Guten Abend, gut Nacht ..
o e . verdnderter Me et. Beispiel: Der Erlkonig, Seite 172
hdlt man meist fiir ein Volkslied,
obwohl es von Johannes Brahms & . L
komponiert wurde. n Versuche d Kunstlied durch Pfeile richtig zuzu-
orginen

ter @and Komp s ind in der Regel unbekannt.

chriftlich fixiert.

Anforderu an den Gesang sind sehr hoch.
t mei undlich tiberliefert.

n kennt den Namen von Dichter und Komponist.

Der Text wurde oft aufgeschrieben, die Musik nicht.

Zum Singen bendtigt man keine ausgebildete Sing-
stimme.

0ft werden Lieder ,zersungen’, es entstehen ver-
schiedene Varianten.

Johannes Brahm Es gibt keine schwierigen Intervallspriinge.

Die Begleitung ist vom Komponisten festgelegt.

Die Begleitung unterstreicht oft die Aussage des
Textes.

Es kann nach Belieben mit und ohne Begleitung,
ein- oder mehrstimmig gesungen werden.

Alle Strophen haben immer die gleiche Melodie.
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Das Kunstlied

Das Kunstlied des Friihbarock

Ma be”e si ton ame Musik und Text: Gilles Durant de La Bergerie (1554-1605 [16157])

A Gm Dm Gm Dm C D Gm Gm Dm Gm
| \ | \ \

) I
Ma bel-le, si
0| Drln |
g D I I
I o W m—
SV
oJ
fla - me qui
Gm Bb
)Q ||I) >
e o o ———
g

lons sur la

2. Avant que la journée
De notre age qui fuit
Se trouve environnée
Des ombres de la nuit
Prenons loisir r Friihl rwacht.
De vivre notre vie,
Et sans craindre I’envie
Donnons-nous le plaisir!

atten der Nacht umgeben, lasst uns

H Seht euch das Video an. Singt dann das
nur auf Singsilben.

a. Bei diesem Lied handelt es sich u

b. Welches Instrument spielt im die Begléitung? K den richtigen Begriff ein.

Erzlaute (Arciliuto) -  Git mbeQ

Das Kunstlied bei Schub

Lieder, die fiir Solostimme itung komponiert sind, nennt man
Klavierlieder. Ein GroBteil k und Romantik entstandenen Lieder
waren Klavierlieder, 600 (') von Franz Schubert.

Franz Schubert M
Franz Pe 8) erhielt seinen ersten Geigen- und Klavierunterricht beim Vater, einem Wiener
Vorstadt i Is Chorknabe in die Konviktschule des Stephansdomes (wie vor ihm Joseph Haydn).

Ab 1817 versuc
interessierten sich ka

t als freier Kiinstler zu leben, hatte aber kein eigentliches Einkommen, denn die Verleger
seine Musik. Er lebte unter schwierigen wirtschaftlichen Verhdltnissen, meist bei Freunden.
Die Feiern in diesem Freundeskreis wurden ,Schubertiaden’ genannt. Bei ihnen prdsentierte Schubert oft seine
neuesten Kompositionen. Heute bezeichnet man mit Schubertiade auch Konzertreihen und Musikfestspiele, z.B.
die ,Schubertiade Vorarlberg'.

Franz Schubert hat trotz seines kurzen Lebens in allen Gattungen seiner Zeit AuBergewdhnliches geleistet. Heute
wird er neben Beethoven als Begriinder der musikalischen Romantik angesehen.
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n Musik und Stimme

B Hor (mehrfach) das Kunstlied Die Forelle und lies in den Noten auf der rechten Seite mit. P
a. Welche Art der Vertonung eines Strophenliedes wahlt Schubert hier? Kreuz an. \c“;g/
L] einfach [ variiert ] durchkomponiert

b. Was illustriert die von Sechzehntel-Sextolen beherrschte Klavierbegleitung in Verbindung mit der Tempo-
angabe Etwas lebhaft?

¢. Beschreibe in knappen eigenen Worten die Gestaltung der beiden ersten Stro

d. In welchem Kammermusikwerk verwendet Schubert diese Liedmmiationsthema?

Die Ballade 0

Die Ballade war urspriinglich ein Tanzlied (ital. ballare=ta bezeichnete man mit diesem Ausdruck
mehrstrophige, erzdhlende Lieder und Gedichte, die Heldent ere auBergewdhnliche Ereignisse schil-
derten. Dabei wird die Handlung oft zu einem pointierte i

Analog zum Lied unterscheidet man zwischen Volks
Kunstlied meist von einer Solostimme zur Begleitung

Dariiber hinaus hat der Begriff Ballade in der Musik no
« frei komponiertes, programmatisches Klavierstii
+ melancholisches Rock- oder Pop-Stiick in langs

Die Kunstballade wird wie das

Schuberts Erlkonig ®)

AR

T < gJJ
'\.I-" .&gf.l‘u\pu von I('.(j'r]ucv,) Ve —
DRI in Musikgelebt

. R .r ' s:‘(:
. | | WSS
Mit 18 Jahren komponierte Schubert jene
so bekannt machte wie kaum ein ande

— —
—

—  [amd
4 s — v o
< Aviecs ﬁ,ryv//x/,}"rh)_f/m%f/w’r/u'/«ﬂ/ Sovrw i

mit einer Opus-Nummer (op. 1) im Dr e o
Ballade Der Erlkénig von Johann Wolf: @E‘gg}jﬁ?}g@jﬁgﬁhw
- = S S =
n Hor dir die Ballade Der Erlko P " /z_-;_j,»
lies in den Noten auf den Sei A "4 T vm— S
€50 VL e ki

dann folgende Fragen:

rchzieht das ganze Lied?

b. Welche Ver bert hier?
ndstimmung ubertragt Schubert dem Kind, welche dem Vater?

d. Dreimal hort man etzte Rufen des Kindes: ,Mein Vater, mein Vater ...". Welche Tonbewegung wahlt

Schubert hier?

e. Wodurch erreicht Schubert am Schluss eine besondere Spannung und Dramatik?
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Das Kunstlied

H Musik: Franz Schubert (1797-1828)
Dle Forelle Text: Christian Fried::Jisclh( Darr?irg Sgh:jbeen[t (1739-1791)

In ei - nem Bich-lein hel - le, da 0 - her_ Eil die
Fi - scher mit der Ru - te woh - fer_ stand, und
PR E — E
’{ ”ﬁnsu (7] L] (7] (7] &
L — —4 e I E— T o ™ va P ——— P —
J 4% °> 49 °> > 4 >
Y ‘
) — P —. — .
DERA = > =
hul % ¥ | -
044 N W
s K C1 i i
hul ] I 1”4 1”4 T ] H L i ! }
Q) y p 14 14 ‘
lau - ni-sche Fo - rel - le vo er__ wie ein Qfeil. Ich stand an dem. Ge -
sah’s mit kal-tem Blu - te, wi si da isch-lei't gwand. So - lang’ dem Was - ser__
SN NN T, N —
o \ v = ! A
i s mun-tern Fisch-leins Ba - de im
fangt er die Fo - rel - le mit

I N Y N N N
| A A I\ N

1 i' e S— — ” —

kla - ren Béch - lein mun - tern  Fisch - leins.  Ba - de im kla - ren Béch-lein

sei - ner An - gel fangt er die_ Fo - rel - le mit sei - ner An - gel

A \ N
R R L I I N I INTT ]
}\J }\J } I } I || v I T T || 1
[ I o o - I
. Doch end -lich ward dem  Die - be die Zeit zu lang.

ich es ge - dacht, S0
\ A \ I W — I
— !
T 1 1 | A ] 1 [ I ] | e v ]
1 14 14 f 14 14 I 4 4
zuck -te sei - ne  Ru - te, das Fisch - lein, das  Fisch-lein zap-pelt” dran, und ich mit re-gem

Blu - te sah die Be-trog-ne an, und ich_ mit re - gem_ Blu-te sah die Be-trog-ne an.
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n Musik und Stimme

Der Erlkonig

Musik: Franz Schubert (1797-1828)
Text: Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832)
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>~ Wer rei-tet so spit durch Nacht und Wind? Es ist der Va-ter mit sei-nem Kind; er

0 4 ‘ ‘

g A | | | | |
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I el ||

d I I

3

,,Du

lie - bes Kind, komm,

geh mit mir! gar scho-ne Spie-le

spiel

ich mit dir; manch bun - te

Blu-men sind_ an dem Strand, mei-ne

Mut - ter

172

hat__

manch’_  gil -

Wege zur Musik 1

den Ge - wand.“ ,,Mein Va - ter, mein Va - ter,

und ho-rest du nicht, was
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Das Kunstlied
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n Musik und Stimme
Zur Ehre Gottes

Musik und Religion sind seit jeher eng verbunden. Bei den Naturreligionen sind Gesang und rituelle Tanze ein
Mittel, den Gottern nédher zu sein (Schamanismus). Auch im Christentum und in anderen Weltreligionen nimmt
Musik eine wichtige Rolle ein. Das gemeinsame Singen vermittelt religidse Inhalte um Gemeinschafts-
gefiihl bei. Zudem wird die Musik dafiir verwendet kirchliche Zeremonien besonde gestalten. Es gibt
aber auch geistliche Musik, die zur Auffiihrung auRerhalb des Gottesdienstes geda antwickelten sich
spezielle musikalische Gattungen innerhalb der katholischen und - seit ch evangelischen

(protestantischen) Kirchenmusik.
Kantate und Oratorium

n Unter beiden Begriffen versteht - |In ntalvorspiel (optional)
die mehrteilige Vertonung eine ingangschor
Kantate meist geistlichen Handlung, ve Ige von Rezitativen, Arien, Ariosi
auf mehrere Solisten, Chor und Orc Chordlen
Die Kantate (jtal. Cantata ter. Sie werden im Gegensat 0p lusschoral

=Singstlick, im_Geg_,en— konzertant aufgefiihrt, die te Der Fiille der musikalischen Formen,
s:_’gzkz)ui Ston?:av\; I?:(Infg.—r der Handlung beschrdnkt s die den Einfluss der Oper auf die
b Aty eriiu Texte und Musik. Im Ge Kantate widerspiegeln, entspricht

G it Inst =
soans i St e der Regel abendfiille die falt der Texte: Bibelwort und
C ext, Predigtwort und subjektiv
ch

talbegleitung. Der Inhalt
tende religiose Aussage stehen
eneinander.

ist meist geistlich, selte-
ner weltlich.
die wichtigste Bach schrieb als Thomaskantor in
schen Kirchenm eipzig zahlreiche Kantaten fiir alle
Kantatep-Ko itsi onn- und Festtage. Meist sind es Kan-
taten fiir groRere Besetzung, seltener
Solokantaten (fiir nur eine Singstimme
und Begleitung durch Continuo oder
Orchester).

In der Fastenzeit fiihrte man in der
Regel keine Opern auf. Daher war in
dieser Zeit das Interesse an Oratori-
mente enthdlt Arien, en (siehe auch Seite 180) groR, ins-
rdle und groRBere einlei- besondere in Gestalt einer Passion:
bzw. Instrumentalsdtze. Darstellung des Leidens Jesu nach
e Kirchenkantate zu Bachs  Texten der vier Evangelien des Neuen
Testaments.

Teile einer
Kantate

- Das Rezitativ (vo
recitare=vortrage
ein dem Sprechen @h

* Ein Arioso (Plurais
Ariosi) steht zwischen
Rezitativ und Arie; es
ist sanglicher als das
Rezitativ, aber offener
gebaut als die Arie.
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Zur Ehre Gottes

Bachs Weihnachtsoratorium

In den Leipziger Kirchen des 18. Jahrhunderts war der Advent eine Zeit der stillen n
inneren Einkehr, der Thomanerchor und seine Instrumentalisten traten nicht auf.
1734 komponierte Bach in dieser Zeit sechs Kantaten, die dann zwischen dem
ersten Weihnachtsfeiertag und dem Epiphanias-Tag (6. Januar) abwechselnd in
der Thomas- und der Nikolaikirche uraufgefiihrt wurden. Gemeinsam bezeichne
man sie meist als Weihnachtsoratorium. Auch Bach empfand die sechs Kantate
als ein zusammengehorendes Werk, wie der Titel des Textbuches beweist.
Das Weihnachtsoratorium gilt vielen als die innigste Weihnachtsmupi
es erstaunlich, dass es fast ausschlieBlich aus ,Parodien’ besteht. Ein
deutete dies fiir Bach eine Arbeitsersparnis, andererseits ging fiir ginen
Anlass komponierte Musik so nicht verloren. ‘

Parodie

Barock (und in der
sik) war es fir
nisten durch-
lich, bestehende
alische Werke um-
zugestalten, um sie fiir
ndere Zwecke verfiigbar
u machen oder ande-
ren Klangvorstellungen
anzupassen. Haufig be-
stand diese Umgestal-
tung, Parodie genannt,
in einer neuen Textun-
terlegung.

Werkhintergrund

Fiir Bach, der sonst mit seinen
Schiilern die Kirchenmusik in
den vier Hauptkirchen Leip-
zigs gestalten musste, war die
Adventszeit eine willkommene
Pause. Mit Unterrichten, Kom-
ponieren, Orgelpriifungen, der
Konstruktion von Instrumen-
ten, Notenschreiben und Ver-
lagsarbeiten war er ohnehin
liberlastet. Zudem war Bach
auf Stellensuche, denn als
Kantor und ,Director musices’
der Stadt Leipzig fiihlte er sich
nicht sonderlich wohl. Er ware
lieber Kapellmeister an einem
Fiirstenhof gewesen.

Trotz dieser Umstdnde
schrieb Bach in der Advents-
zeit des Jahres 1734 - sozu-
sagen als Pausenarbeit — mi
dem Weihnachtsoratori
(BWV 248) ein Werk, dag
den Meilensteinen b
geschichte gehor

omaskirche, Leipzig

Arien
Bachs Kunst, Texte dgsame musikalische Bilder zu gieRen, kann man in
den Arien der sechs Kante seines Weihnachtsoratoriums besonders gut beob-
achten. Die Arie driickt Empfindungen und Gedanken aus, wahrend die Handlung
ruht. Die Begleitung unterstreicht Ausdruck und Aussage der Gesangsstimme.

Die Barockarie ist gepragt durch haufige Textwiederholungen und die Da-
capo-Form ABA. Oft wird der Solostimme ein hervortretendes (obligates) Solo-
instrument gegeniibergestellt.
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n Musik und Stimme

HOr bzw. sieh dir die Arie Grof3er Herr und starker Konig aus Bachs Weihnachtsoratorium an, lies
den Beginn in den Noten mit und ergdanze dann den Liickentext.

43

e, . ful
O I | [ g* = T T | [ g@* = T
Singstimme (PR P e P e

Gro - Ber Herr und star - ker Ko&-nig,  liebs - ter

Trompete

8
et e —
hal ]v/ E i [ — I \yl I I

we - nig__ ach - test du der Er - den - den. Pracht;

Die tiefe Stimmlage symbolisiert Macht. Und

die Trompete, die hier neben der

besondere Rolle spielt, galt schon immer als Instrume

. Die D-Dur stand in der Mus

rock oft fiir

Kampf. Im Notenbeispiel benutzt die Trompetg

einzigen ; damit verband s Vollk nen. Auch in der Singstimme ist diese

ier u@d r : Der Herrscher

i nbild&n Takt 12-14 das Textwort ,, ",

musikalische Figur wichtig, z.B. in T]

kommt von oben! Eine ,

[Auswahlwiirter: Bass — Dreiklangs — K Jestatisc rde — Melodieverlauf — Pracht - Singstimme - Tonartj

a Sieh dir das Video an. :

a. Unterstreiche in der | wahl die sechs (zum Teil
mehrfach besetzten) ie neben der Trompete am

Violine — Har vier — Viola — Horn — Violoncello -

e — Flote — Pauke — Klarinette

erlinnen auf Instrumenten aus der Zeit )
idenden duRerlichen Unterschied kannst
rund moderner Trompete erkennen (siehe

Bachs. Welch
du zwischen histo
auch Seite 32)?
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Zur Ehre Gottes

a. Die Arie Nr. 19 im Weihnachtsoratorium ist ein Wiegenlied fiir das Kind
in der Krippe. Analysiere das Notenbeispiel und kreuz die musikalischen
Mittel an, mit denen Bach dem Bemiihen Ausdruck verleiht, das Kind zur
Ruhe zu bringen.

ange ausgehaltene

fe, mein  Lieb

o4 tsam absinkende

Be der Ruh

b. Hor bzw. sieh dir die Arie an und markiere die richtigen Los = =
- -

- -

8 begleitende - -

der Solo Instrumentengruppen . -
- -

- -

Sopran Holzbldser und Streicher : :
- -

Alt Pauken und Trompeten :
.

-

-

]

Rezitative

Das Rezitativ ist ein Sprechgesang, der die Handlung rt. Ma|° er-
scheidet zwei Formen:

+ Das Secco-Rezitativ (ital. secco=trocken) wi eralbass (z~9 Cello,
Cembalo, Laute, Orgel) mit wenigen stiitzen egleit

- Das Accompagnato-Rezitativ (ital. aggompagn et) wi Orch
ter begleitet. '\\

cht@ium an. Um welche Form des Rezi-

es-

u HGr bzw. sieh dir zwei Rezitative.a
tativs handelt es sich dabei?

0 Und sie gebar ihren ersten So

Py r'] IN A
= — r ] Iy >y T r ] ] IAY
1] T & 1T bot ] r i r ] r ] = I 17 T 7] T
1”4 T 1 I byl ) Il 17 Wi I I & L [
r I | 4 I %) 9] I 1”4 I 14
r | < v |4 T
ers - ten  Sohn und wi - ckel-te ihn in Win - deln und
:
8 (71
—
O Y
#
-
ko N \ \
L e >y >y AY T r ] I A N N
T = >y r ] = >y I I 1T N I T T N N &
v/ I = 17 ) = & T T | & & N I P
L4 171 ] I 1”4 Wi e I 1 4 & bt ] et b 1B I
— ¥ ¥ % ot L A
denn sie hat - ten sonst kei-nen Raum in der Her - ber-ge.
7 T T T n | | T T
¥ 4N T T T T T T T T
1 fan) = LT Il T e & & Il
ANV 4 Z Qg (7] & Y i [
: VF - 2 F "f r F
- Ol -] } T
¥ v — T Il T
- 2 . - - I
2 z f i

Q So geht denn hin, ihr Hirten, geht

Helbling, Innsbruck e Esslingen « Bern-Belp Wege zur Musik 1 177



n Musik und Stimme

Chore

Wie in allen Kantaten und Oratorien spielen auch in Bachs Weihnachtsoratorium Chére eine groRe Rolle. In ihnen

setzte er oft (kontrapunktische) Kompositionstechniken ein, die Zusammenhé&nge deutlich machen, die aus den

Worten allein nicht hervorgehen, z.B. Imitation und Umkehrung (siehe auch Seite 128):

« Imitation (Nachahmung): Eine musikalische Linie oder Figur erscheint in einer anderen Stimme zeitversetzt mit
gleichem oder anderem Anfangston.

+ Umkehrung (Spiegelung): Durch das Spiegeln einer Tonfolge an einer waagrechte
tervalle zu fallenden und umgekehrt.

erden steigende In-

Die Szene, in der die Hirten von Christi Geburt erfahren und beschlie , wird von
Bach als vierstimmiger Chorsatz mit Orchesterbegleitung vertont. i usikalisches
Thema, ein ,Soggetto’ [sodschetto], zu Grunde: , Lasset uns nun,gehe . Es erklingt
zuerst im Tenor und wird dann vielfach abgewandelt. Hor dirs Notenbeispiel
mit und trag in die Kdstchen die richtigen Ziffern ein.

(54

Sopran | H{ay—t—x%

Alt i p3
Las - set
® i
TenOl‘ \V} \V/ 'V 1 } i r 5
Las -set uns nun g le - hem,
Py |
| T I
Bass i1 = i o
Beth -
N WR. | o
P’ A Pl I =
S (‘ﬁ-‘:_ = 1 } } =
D) r ‘ ‘
gen Beth nun ge - hen,
H 4t
A ’A‘-ll_-_-_ o~ i
HD— ———4 I
uns nun  ge - le - hem,
5 —1f——e— t —f i i
T I'_'-- \y) i } } i
las - set las-set uns nun ge - hen,
B = i f = i =
I
-set uns nun ge - hen gen Beth - le - hem,
Kopf (Begin .. .
(aupf a(ndirer Soggetto auf anderer Tonhohe Soggetto in der Umkehrung

Kopf des Soggettos (auf anderer TonhGhe) in der Umkehrung

Hor noch einmal das Tonbeispiel und achte auf die instrumentale Begleitung. Was kdnnte die
Stimme der FIoten und Violinen mit ihren raschen Noten und Richtungswechseln ausdriicken?
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Zur Ehre Gottes

Chordle

Eine besondere Form der Chore sind die Chordle. Unter Choral versteht man in der evangelischen Kirchenmusik

das volkssprachige Gemeindelied.

Die kunstvollen Choralsdtze in den Kantaten und Oratorien von Bach sollen die mitfiihlende Gemeinde sym-
bolisieren. Allerdings war es wohl auch schon zur Zeit Bachs nicht (mehr) iiblich, dass die Gemeinde wahrend der

Auffiihrungen die eingebauten Chordle mitsang.

Drei Strophen aus Martin Luthers Kirchenlied Vom Himmel hoch kommen i
Singt die Melodie dieses bekannten Chorals. Fiihrt dazu die drei librigen ¢

Sopran

Schaut  hin! Dort liegt. im fin - stern St

Alt

Schaut  hin! Dort liegt

Tenor

Schaut  hin!

N
TT7%
L

O | I
Bass %j i ;

Schaut hin! Dort liegt im

Herr - schaft. ge - het i- ber - all.

_ ~
—
P I I
~— ° <
Jung - frau’n Kind.
~
I N } 4
" R — N 1
[ 4 Py i,l ;‘_
sucht’ "¢ Rin'(\ ru - het jetzt der Jung -  frau’n Kind.
~ — ~
_ R I T | e 4
¥ -‘g‘ i - i 3“ J
I —_— hd
ru - het jetzt der. Jung - frau'n_  Kind.
~
3 i | - E%—I‘ j
T 1] 4&:
| j— ‘

ein Rind, da_ ru - het_ jetzt der Jung - frau'n_

Mit einer and erden Engel und Hirten aufgefordert, das Kind zu preisen: ,Wir
dir dazu das Video an. Wie erreicht Bach, dass dieselbe Melodie nun
festlich klingt jie Szene auch bildlich vorstellen kann? Fiill die Textliicken mit Hilfe der
hlwaorter.

wadhlt Bach nun einen schwingenden 12/8-Takt. Vor allem

aber sin eingefiigt, in denen liber einem

tiefen Bordun-To ,Hirten-Melodie' spielen.

[Auswahlwﬁrter: 3/4-Taktes — 4/4-Taktes — Blechbldser — Holzblasinstrumente — Vorspiele — Zwischenspiele j

Verfolge ein Gesprdach von zwei Fachleuten iiber die Chordle im Weihnachtsoratorium. Bereite im
Anschluss daran ein Referat zu diesem Thema vor.

Helbling, Innsbruck  Esslingen « Bern-Belp Wege zur Musik 1
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n Musik und Stimme

Haydns Schopfung

n Georg Friedrich Handels (1685-1759) Oratorien (z. B. Der Messias) waren das maRk-
gebliche Vorbild fiir spatere Kompositionen. lhr groRer Erfolg liegt darin begriin-

Oratorium det, dass die erstarkende biirgerliche Mittelschicht sich von der als aristokratisch
) empfundenen italienischen Oper abwandte und das Oratorium bevorzugte, eine
Das Oratorium (von lat. nicht kirchliche, aber doch geistliche und theatrali zertante Gattung.

orare =beten) hat meist Joseph Haydn (1732-1809) lernte bei seinen @'

religitse Texte und wird alten in London
retiglose fexte u Handels Oratorien kennen und schrieb daraufhi hopfung. Dieses
im Gegensatz zur Oper

nicht szenisch auf einer Orator!um schildert die Erschaffung der \ilalt & en Vorstellung der
Biihne aufgefiihrt. Genesis (1. Buch Mose).
Wenige Zeit spater komponiertg Hayd i ratorium, Die Jahres-
zeiten, wohl das bekannteste ,w#e‘ Ordtor e auch Seite 107).

m H6r den Abschnitt In vollem G ei t die Sonne. ‘
a. Das Orchester stellt zuerst 0 zengel Uriel (Tenor) er- %
zahlten - Sonnenaufgang d den Melodieverlauf der
ersten Violine (siehe N un igen Stimmen.

o o

[1é
e

O

matten Mondaufgang dar, dann die
t der Tenor zum ndchsten Teil liber. Wie
r (siehe Notenbeispiel tiefe Streicher)?

Haydn ein

Den Abend der Urauffiihrung der
Schépfung (1799) beschrieb ein
schwedischer Musiker:
~Zwischen den Abschnitten
brach jedes Mal stiirmischer
Applaus aus. Wahrend der
Abschnitte herrschte Todesstille.
Am Ende [...] riefen einige: ,Wir
wollen Papa Haydn!' [...] Alle
kaiserlichen Majestdten waren estWreibt Haydn die zahllosen hellen Sterne musikalisch?
anwesend und riefen zusammen
mit der Menge: ,Bravo!""

e
e

P
I
T

TN

den klanglich machtigen Chorabschnitt Die Himmel erzéhlen die
Ehre Gottes. Er beginnt in (-Dur mit feierlichen Chorpassagen und
uhigeren Abschnitten der drei Gesangssolisten.

Haydn besuchte Wie driickt Haydn den Text ,,Die Nacht, die verschwand ..." aus?

Wilhelm Hersche
gen Komponisten un
des Uranus. So kdnnte er a b. Etwas spéater folgt eine Chorfuge zu den Worten ,,Und seiner Hinde Werk
die Entdeckungen Isaac Newton zeigt an das Firmament". In welcher Reihenfolge (Ménner oder Frauen) tra-

gekannt haben, der die Sicht- gen die Chorstimmen das Thema vor?
weise eines geordneten Univer-

sums vertrat und die mathema-
tisch regelmaRige Bewegung der
Himmelskorper nachgewiesen
hatte.

¢. Wodurch erzielt Haydn in diesem Abschnitt die starke Schlussspannung?
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Zur Ehre Gottes

Die Messe

Die ,Heilige Messe' ist in der romisch-katholischen Kirche der wichtigste Gottes-
dienst. Der Name entwickelte sich aus dem lateinischen Schlusssatz der Messe:
.Ite missa est” (frei iibersetzt: ,,Geht, ihr seid entlassen.”) Eine Messkomposition
besteht aus der Vertonung der sechs textlich feststehenden Teile, dem ,0rdina-
rium Missae':

* Kyrie: ,Herr, erbarme dich (unser)! Christus, erbarme dich (unser)! ..."
+ Gloria: ,,Ehre sei Gott in der Hohe und Friede den Menschen auf Erden ..."
- Credo: ,Wir glauben an den einen Gott ..." (Glaubensbekenntnis)
* Sanctus: ,Heilig, heilig, heilig Gott, Herr aller Mdchte und Gewalten ®
- Benedictus: ,Gepriesen sei der Herr, der Gott Israels! ..."

« Agnus Dei: ,Lamm Gottes, du nimmst hinweg die Siinde der \I'

Jahrhunderte lang wurde die Messe einstimmig gesungen. Mit der Entste
Mehrstimmigkeit wurde das Lob Gottes durch kunstvolle Polyfoni
gebracht. Allmahlich traten auch Instrumente hinzu. Seit dem
ist die Orchestermesse (fiir Soli, Chor, Orchester und Orgel) belie
Gattung sind z.B. Haydn, Mozart, Schubert oder Bruckner.

Es gibt auch Messkompositionen, die wegen ihres Umf
aufgefiihrt werden. Dazu gehoren Bachs Hohe Messe in
Missa solemnis.

Textstellen mit zentralen Glaubensinhalten wie ,,
kreuzigt”) und ,Et resurrexit” (,,Er ist auferstande
schon immer mit besonderer Ausdruckstiefe verto

Kirchenmusik (1732)

Pale (1514-1594) und lies in den

n HGr einen Ausschnitt aus dem Credo der
telle , Et restrrexit” im Liickentext.

Noten mit. Erldutere die musikalische G

Ein Thema durchldauft in atzwed e Stimmen ,

und die symbolisiert die Auferstehung.

Cru - ci - fi-xus e-fa pas-sus et se-pul - tus est. Et

Sopran []
Alt

Tenor
Bass L

Et re-sur-re -

Et as-cen-dit in coe - lum,
|

[

Et as - cen-dit in coe - lum, se - det ad dex -

> wn

I I } J
\

- xit ter - ti-a di - e, se - cun-dum Scrip- tu - ras.

L Ayl 4 Erlovl

xit ter - ti-a di - e, se-cun-dum Scrip-tu - ras. Et as-cen-dit in coe - lum,
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Musik und Stimme
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Das Requiem

Eine Totenmesse beginnt
mit der Vertonung des
Textes ,Requiem aeter-
nam dona eis Domine"
(,Ewige Ruhe gib ihnen,
Herr"). Gloria und Credo
fehlen; dafiir gibt es die
Sequenz Dies irae (Tag des
Zornes), die die Schrecken
des Jiingsten Gerichtes
dramatisch schildert. Be-
sonders eindrucksvoll ist
dabei oft die musikalische
Darstellung der Posaunen
des Jiingsten Gerichts:
,Tuba mirum spargens so-
num ..." (,Laut wird die
Posaune klingen ...").

Hor einen Ausschnitt

sichtbar") aufgestellt
a. Die Trompeten sym

richts. Welche Wirkung entsteht beim

neben den vier Trompeten im Orchester vier zusd
ein, die ,,in lontananza ed invisibili” (,,in der

Zur Ehre Gottes

esse bzw. deren
musikalische Ver-

Manchmal wird die Messa da
Requiem von Giuseppe Verdi
(1813-1901) wegen ihrer aus-
gesprochenen Theatralik auch
leicht ironisch als ,Verdis beste
Oper' bezeichnet.

aus Verdis Requiem. Im Tuba

sein sollen (siehe Noten

bolisieren hier die Posa

b. Verdis Requiem eignet sich b
zertsaal als in einer Kirche.

Allegro sostenuto

r— 2 f [} E f ] E f —¥ - —
< 7 Co— = C— N - iy
4 Trompeten in Es ' hedibs Redibs - o R
(im Orchester) —_—
- - - - - =
& e &
. = P S i i = = = S i e =
4 Trompeten in Es = =
(in der Entfernung — -
und unsichtba - P = - - v = -
oo © oo ©
« e e~ e —
V4 p— P
animando poco a poco 3
— =i= e SEE= =Ere e
P=x oo P=Ex oo D~ o @ s~ 00 ¥ & VE o 0 &
i =5 g2 g2 R St s 22
(Orchj poco cresc. . o cresc. poco a poco 5
—— i = = E— = e
e o N | Pl Rl PP Z° 224
1;000 cresc. te o : ° cresc. poco ap‘z?co. e
0 .. .. 1y =1 | S
Y 4% - - y 2 & P O O y 2 Il X X7) [ 2 - r o T [ ] I N N N7)
[ fan ) Py 717 P A - Il P 1 I
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fern
(Ferm )Nl .. ty | L ¥s o
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e T — poco cresc.
Helbling, Innsbruck s Esslingen  Bern-Belp Wege zur Musik 1 183



|Sprechen iiber Musik

—d
e

Musik klar und differenziert wahrzunehmen ist eng damit verbunden, sie moglichst prz
und nachvollziehbar beschreiben zu kdnnen. Da die Alltagssprache dafir oft nur unz
chende Werkzeuge anbietet, erarbeitet ihr in diesem Workshop Fachtermini aus der

Musik und lernt Méglichkeiten kennen, Musik zu beschreiben und zu beurteq. ‘

itte

Vier Schritte
=>» Schritt 1

Sucht euch flinf méglichst unterschiedliche Horbeispiele und hort eu
an, evtl. mehrfach. Eure Lehrperson hilft euch bei der Auswahl. Jede
in der folgenden Tabelle (mit verschiedenen Farben) Eigenschaften

3
zt

men zu bis 5 =trifft Gberhaupt nicht zu. Die Gegensatzpaare h
und Eigenschaften zu benennen. Wo ihr keine Entscheidung
Kastchen frei.

12345 5 |
CTICI T ] L] | schnelles Tempo ] sames Tempo
LTI ]| lebhaft ] ig
LI T | gleichméBiges Tempo ] sich standig dnderndes Tempo
CII T ] | groBe Tonschritte (4] [@] | kleine Tonschritte
LI | konsonant (wohlklingend) i‘ 9] | dissonant (missklingend)
LI LTIV | aufsteigende Melodi ] :\ []| absteigende Melodie
LI T ] | langgezogene Melodie ] [ 1| []| kurze melodische Einwiirfe
BEIEEEEE IEEE
1T ]| energisch (fetzig’ 11 ]| vertraumt (ruhig)
CII T[] | monoton (eintén ) [ J{[]|[]| abwechslungsreich
CTICO T D | fréhlich Y [T/ []1 ]| sentimental
LTI | heiter LI | ernst
LI T[] | baut Spannung(e LIV ] | verzichtet auf Spannung
IO e CT/ DT ] ]| hat keine(n) Hohepunkt(e)
g L1 OO | T | kompliziert (virtuos)
I LI T[] | emotionslos (niichtern)
BEEE BEEEEE
LI CICI T | sehrleise
1] LI T | Soloinstrument
I CT/ D] ]| Solosanger/in
RN Kuschelrock’) CICI L] | Hardrock
IO T ] T | frei inkhythmus L1171 L0 | gebundener Rhythmus
CTICI I I ] | ohne feste Taktordnung (,ad lib*) LT/ T D] ]| feste Taktordnung
LI | ]| enthélt freie (improvisierte) Teile LI I | keine freien (improvisierten) Teile
I ] | mit Synthesizer erzeugt LI T[] | mit realen Instrumenten erzeugt
CIICO T | T | verstarkt CTV T ] | akustisch
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WORK

=» Schritt 2

Jede/r von euch entscheidet sich fiir eines der gehorten Beispiele. Dann hort er/sie es
nochmals an und beschreibt es in einem kurzen Text. Verwendet dafiir die Begriffe und
Eigenschaften, die ihrim Fragebogen angekreuzt habt.

=» Schritt 3

Beschaftigt euch mit den Wortfeldern unten, die eine Auswahl an musikalischen Fach

ausdriicken bereitstellen. Sollten Begriffe unklar sein, bittet Experten aus d de
eure Lehrperson sie euch zu erklaren. Andernfalls kénnt ihr die Fachtermini inem
Lexikon nachschlagen oder im Internet recherchieren. '

=» Schritt 4

Mit diesen musikalischen Fachausdriicken kann jede/r von euch sein/i
renzierter beschreiben. Hort euch deshalb die Tonbeispiele ein weit
an. Uberarbeitet dann jeweils euren ersten Text (Schritt 2) und kom

deten Begriffe mit der Fachterminologie. Tragt euch schlief3lich

um sie zu diskutieren und zu bewerten. Welcher Text hat das tlck
beschrieben?

Musikalische Fachausdriicke (Wortfelder *

(o)

Angaben zu Instrumenten, Tempo, Lautstarke (Dy, ortrag erfolgbois weit
ins 19. Jahrhundert hinein in der Regel auf Italieni ie prache ammen bis
n Pop, erden zudem
chts S

Besetzung

Streicher, Blechblaser,
Holzblaser, Schlagwerk,
Orchester, Streichorchester,
Blasorchester, Chor, Duo,

Trio, Terzett, Quartett,
Big Band, E-Gitarre,
E-Bass, Drums, Sanger/in,
Keyboard, Synthesizer

heute viele musikalische Fachausdricke. Fur die B
hdufig Bezeichnungen aus dem Englisc*

Tempo/Rhythm
presto, allegro, lar

Formanalyse

Musikalische

= Arie, Ouverttire, Coda,
Fachausdriicke

Da capo, Fine, Kadenz,
Kanon, Fuge, Solokonzert,
Motiv, Sequenz, Variation, Intro,
Outro, Bridge, Verse,
Chorus/Refrain, fill in,
Improvisation, Riff

Gestaltungstechniken

Ostinato/Loop, staccato,
legato, pizzicato, glissando,
vibrato, a capella,
marcato, portato

Dur, Moll,
konsonant, dissonant,
Schlusskadenz
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Musik auf der Biihne

n Schon im antiken griechischen Theater (siehe auch Seite 46) begleitete und kom-
mentierte ein Chor die Handlung. Im Mittelalter versuchte man dem einfachen
Volk die Aussage der Bibel durch musikalische Spie schaulichen. Daraus

Als Oper (von ital. ope- entstanden die Mysterienspiele, die auch auBer g aufgefiihrt wur-
ra in musica = musikali- den. Im hofischen Umfeld entstanden im 16. Jah annte Madrigal-
sches Werk) bezeichnet komaddien, mehrstimmige Vertonungen er durchgehenden

Oper

man seit etwa 1600 eine Handlung. Aus diesen und anderen Vo elte sich die Form des
musikalische Gattung, in Musiktheaters, die man schlieRlich Oper

der eine szenisch-dra- Das Textbuch zu einer Oper odﬁe ibretto. Meist schreibt
matische Handlung mit es nicht der Komponist selbst, sondeér zialisierter ,Librettist'.

Musik verbunden und Wichtige Teile der Oper sind:
dargestellt wird. - Ouvertiire: instrumentale Einleitu
+ Arie: vom Orchester begleitetes

Gefiihle ausdriickt

+ Rezitativ: Sprechgesang, der d| itertreibt
. * Arioso: ariendhnliches Rezi
Opera seria und * Ensembles: Stiicke, in den
Opera buffa Quartett, Quintett), auch

kum auf das Werk einstimmt
esangsstuck das Stimmungen und

olisten zusammen singen (Duett, Terzett,
mit Chor

Zu Beginn des 18. Jahr-

hunderts nahm die

,Neapolitanische Schule' Die Barockoper

unter Alessandro Scar-

latti (1660-1725) eine

fiihrende Rolle ein. Da-

von ausgehend entwi-

ckelten sich zwei wichti-

ge Grundtypen der Oper:
- die Opera seria (erns-
te Oper, von ital. se-
rio=ernst) mit Rezita-
tiven und groRen Arien 43) schuf 1607 mit
zur Affektdarstellung. L Werk der Opernge-
Die Nummerierung der . verwendete er eine reichere Ins-
einzelnen Musikstli- i weiterte die Harmonik und setzte
cke fiihrte zum‘ SR bildhafte Elemente ein, z.B. wird die  Claudio Monteverdi
Nummernoper’. it Posaunen dargestellt.

+ Die Opera buffa (hej Das erste offentliche Opernhaus entstand 1637 in Venedig,
;g Sif)rh\ilgcnhlt?/:l. ' 2 viele weitere folgten. GroRe Stars (oft Kastraten, siehe Sei-
mit volkstijml’ich—b h te 62) sangen die iiblichen Da-capo-Arien im Belcanto-
gerlichen Stogfe Stil (ital. bel canto=schdner Gesang). Diese ausgefeilte

Gesangstechnik entstand um 1600 in Italien und war
bis etwa 1840 fiir die europdische Oper verbindlich.

In Paris entwickelte Jean-Baptiste Lully (1632-
b 1687) den franzdsischen Operntypus, in dem das

Ballett eine wichtige Rolle spielte.

Englands wichtigster Opernkomponist war Georg
Friedrich Handel (1685-1759). Wie er schrieben auch
Komponisten im deutschen Sprachraum vor allem Opern
im italienischen Stil.

Die Oper im heutj

erdl (156

In der Opera buffa ko
oft ein adliges Liebespaar T
zwei Untergebene vor, die echté
Hauptpersonen sind. Gezeigt
werden meist zwei Gesell-
schaftsschichten, wobei die un-
tere liber die obere triumphiert.

Jean-Baptiste Lully
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Als Jugendlicher lernte Wolfgang Amadeus Mozart in
Italien die Opera seria kennen. In Le nozze di Figaro,
Cosi fan tutte und Don Giovanniverschmolz er Elemen-
te der Opera seria und der Opera buffa. Daneben be-
schdftigte er sich mit dem deutschsprachigen Singspiel
(z.B. Die Entfiihrung aus dem Serail), bei dem Rezitative
durch gesprochene Dialoge ersetzt wurden. Wesent-
liche Elemente des Singspiels flossen dann in Mozarts

Musik auf der Biihne

Zauberflote (1791) ein, dazu kommen Einfliisse des ita-
lienischen Opernstils sowie des Wiener Zaubertheaters
(méarchenhafte Handlung, spektakuldre Biihneneffekte).
In Ludwig van Beethovens einziger Oper Fidelio
(1805) spiirt man de Einfluss der Aufkldrung
und die Sympathie ¢ en fiir die Franzdsi-
sche Revolution mit
heit, Freihei u

Die Oper im 19. Jahrhundert

Carl Maria von Weber (1786-1826) gilt mit seinem Werk Der Freischil
als Pionier der deutschen romantischen Oper. Ganz Italien feiertegd
jungen und iliberaus produktiven Belcanto-Komponisten Gi
(1792-1868).

In der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts steht die Geschi
Zeichen von Giuseppe Verdi (1813-1901) und Richard Wag
galt seit seiner dritten Oper Nabucco als Nationalkomp
Musik enthdlt ausdrucksstarke Melodien und eindrucksv

Wagner entwickelte als Komponist, Dramatiker,
rigent in Personalunion die Oper zum ,Gesamtkuns,

flecht in der Musik.

&
Um seinen monumentalen Werken einen en, lieR
Wagner in Bayreuth ein eigenes Operghau endsten
Werken zdhlen Tristan und Isolde, Par ge RinY ibelungen.

de Richard Wagner in Leipzig ge-
Sein Leben verlief unstet: Er floh
nen Glaubigern nach Paris und wur-
lanach Hofkapellmeister in Dresden.
h von dort musste er fliichten, diesmal
als steckbrieflich gesuchter Revolutiondr.

Auf Wunsch Ludwigs Il. von Bayern zog
Wagner 1864 nach Aufenthalten in ver-
schiedenen europdischen Stadten nach
Miinchen, musste diese Stadt aber wegen
politischer Querelen schon bald wieder
verlassen. Bis 1872 lebte er in der Schweiz,
danach in Bayreuth (in der Villa ,\Wahn-
fried'), wo er auch sein Festspielhaus
errichten lieR. In diesem fand die Urauf-
fiihrung seiner letzten Oper Parsifal statt.
1883 starb Wagner in Venedig und wurde
in Bayreuth beigesetzt.

Helbling, Innsbruck e Esslingen ¢ Bern-Belp

Nach der Komposition von 39
erfolgreichen Opern soll Rossini
lieber gekocht als komponiert
haben. Dies stimmt so nicht,
doch diirfte Kulinarisches fiir ihn
nicht unwichtig gewesen sein:
.Ich gebe zu, dreimal in meinem
Leben geweint zu haben: als
meine erste Oper durchfiel, als
ich Paganini die Violine spie-
len horte und als bei einem
Bootspicknick ein getriiffelter
Truthahn iiber Bord fiel."

Wie kaum ein anderer Kom-
ponist hat Wagner polarisiert.
Brahms und Tschaikowski lehn-
ten ihn ab, Kritiker wie Nietz-
sche wiesen auf die Gefahren
des ,,sinnbetdrenden Rausches"
hin und warnten vor den Wir-
kungen Wagners auf die Musik
der Zukunft. Zur Polarisierung
trug auch seine antisemtische
Schrift Das Judenthum in der
Musik bei.
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Der Komponist Ar
(1892-1955) soll die
Rigoletto, die urspriinglich
Maledizione (Der Fluch) hieR, als
Jtragischen Verpackungsirrtum”
bezeichnet haben: Ein Killer
liefert die Leiche in einem Sack
verpackt ab, beim Offnen zeigt
sich, dass es die falsche Leiche
ist...

188 Wege zur Musik 1

Rigoletto

Verdi fiihrte die Gesangsoper
zu hohem kiinstlerischem
Rang. In seinem Werk domi-
niert der Glanz des italieni-
schen Belcanto. Mit Rigoletto
begann Verdis internationale
Karriere. Die Oper wurde nach
ihrer Urauffiihrung im Teatro La
Fenice in Venedig — trotz ihrer
Probleme mit der Zensur — ein
liberwaltigender Erfolg. Das
Teatro La Fenice ist mit rund
1.900 Platzen eines der groR-
ten Opernhaduser Italiens.

Giuseppe Verdi

ren. Seine musikalische Begabung zeigte
t. Spdter finanzierte ihm ein Mazen eine
uraufgefiihrt wurde.

urchbruch. Vor allem der Chor
- in der Osterreichisch regierten
trebenden Italiener. Die glanzende
oletto (1851), Il trovatore (1853) und

1813 wurde Giuseppe Verdi i
sich friih und wurde von
Ausbildung in Mailand,

Drei Jahre spater verh

Lombardei — den
Karriere als Oper
La Traviata (1853
(1883). i

kaﬁjhrer an und lerne dabei einige Mu-

te kenne hreib zu jedem Bild auf Seite 189 die

is 5 i@eihenfolge der Handlung.

Jedem Bild die richtige Kurzfassung der jeweiligen Handlung ein.

D5-16

ende und nicht zutreffende Moglichkeiten: Der Herzog verflucht Monterone
igoletto. — Gilda bittet ihren Vater um seinen Segen und stirbt. — Gilda schwarmt
hrer Liebe. — Herzog: ,,La donna & mobile” - In einer Spelunke umschmeichelt
r Herzog Maddalena. Rigoletto und Gilda beobachten sie dabei. — Sparafucile
besucht Maddalena in der Schenke und beschlieBt sie zu toten. — Monterone gibt
einen Mord in Auftrag. — Monterone verflucht den Herzog und Rigoletto. — Sparafucile
offnet den Sack und erkennt Gilda.

Hor einen Ausschnitt aus einer Bravour-Arie Gildas. Welche Effekte
treffen hier zu? Kreuz an.

[] aufeinem Vokal gesungene Tonleiterténe bis in sehr hohe Lage

L] einfache, klare Melodie ohne groBe Spriinge

[] schwierige Wendungen mit immer zwei aneinander gebundenen Noten
[l sehr groRe und rasche Spriinge

L] sehrlaut gesungene, blockartige Tone

Helbling, Innsbruck e Esslingen ¢ Bern-Belp



Musik auf der Biihne

© Helbling, Innsbruck e Esslingen ¢ Bern-Belp Wege zur Musik 1 189



n Musik und Stimme

Verbinde die wichtigsten Personen aus Rigoletto (siehe Seite 189) mit den in der Mitte dargestellten Aktionen
und Gefiihlen mit Linien (jeweils von oben nach unten).

gibt einen . .
.ern_1.ord_et hasst Mord in verflucht findet opfer:c sich
irrtlimlich . Gefallen an fur
Auftrag bei

und vor der Schenke) zeigt Verdi besondere Meisterschaft. Hor P
den Noten auf der rechten Seite oben mit. Rigoletto zeigt der [\
tete!) Herzog gar nicht daran denkt, ihre Liebe zu erwidern, sondern ~ °*?
addalena) heranmacht. Verdi stellt hier unterschiedliche Gefiihls-
elche Stimme trifft die jeweilige Aussage zu? Trag die Namen richtig ein.

entsetzten Gilda,
sich schon an die n
ebenen glei i

- fanfare e Dreiklangsumkehrung (Quart-Sext-Akkord) as-des-f:

+ Enttduschung, au kt durch absteigende Melodie, (Umkehrung von vorhin: f-[es]-des-as):

* rhythmisches GleichmaR zeigt ihre Verbundenheit:

+ verspottende Staccato-Sechzehntel:
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Giuseppe Verdi, Quartett-Szene (Ausschnitt aus Rigoletto) X . n
La donna e mobile

H | P N N . . . ﬁ/\
Herzog —A325 ‘ 2 = — > > > =2 > | T . .
(Tenory P25 O g = v v v ‘ 1 | Im italienischen Original singt
's) —a a
e fi - gia del - Fa - mo - B . der Herzog von Mantua, ein
Schéne Tochter der Liebe, ich bin der Sklave deiner Reize. ,Macho‘, den Text A: ,,Die Frau
i unisch wie Federn im
Gilda [fbs—e = ‘ | eicht dndert sie ihre
2 h [V T Il e | Il - B
(Sopran) [HO=25— | a re Meinung. Immer
n - N - - fe - i - ce.. ndes, hiibsches Ge-
"L Unglucl;llche:, bf‘trogsnes Herz, .zers‘prmge nliht vor Biklemmung! end Oder | g Ch en d, |St
Maddalena A0 —e NN N N o e e B NS A S N Nrv triigerisch.”
(Alt) | = 2 pi——") g g e 0% P N _—
o 724 |G 1 o @9 O 4

flihrt man Opern fast im-
in der Originalsprache auf.

Ah! ah! ri-do ben di co-re, ché tai ba-ie co-stan po-c.og
Ha! Ha! Ich lache herzlich, denn solche Spéfe kosten nicht viel!

Herzog | Sfogrb— ¥ h Nrh—s riher waren auch libersetzte
Tenor) | FF=2=2 < o= ey . -
( o A ! Varianten {iblich, z.B. Text B.
re, schia - vo son de’
Risolett Ware der Herzog eine Frau ge-
I OO - T .. . .
(Basiton) L2205 = —FF wesen, hitte er vielleicht den
n T [
Chei men - . Text C gesungen.

Jetzt bist du sicher, dass er gelogen hat!

ﬂ Hort und singt die Arie La donna @ mobile. Dazu ste ck zur Verfiigung.

Musik: Giuseppe Verdi D10/17
ph Griinbaum (B), Stephan Unterberger (C) © Helbling

La donna é mOb”e Text: Francesco Maria

® La don-nag¢ - to, mu - ta d’ac -
® Oh wie so - zen; mé - gen  sie
@ Miin - ner sind un Q er - zen, li - gen, be -
FI_I_I C7/"
Il Il Il T N Il ]
s . i_i_r:ﬁ:i
=
Sem-preun a - ma-bi - le,
kla - gen, Oft spielt ein Ld - cheln
tri - gen Grob ist  ihr We - sen,

in  pian-to_in rn - so, ¢ men -zo -

oft  flie - fen Trd - nen, al - les nur
ih - re Mei - nung las - sen  sie
¢ A7=
T i — i ]
- o — %
1 b 1 |
14
La_ don - nae mo - bil qual___  piu - ma_al
Habt__ ihr  auch Schwii - re zum___  Un - ter -
Mdn - ner  sind un - treu in ih - rem
Dm c’ F 3 F
o) I ——
T | | I T N i |
0 Il Il 7] 7] Qi |
I I T Vi 1 'l
Q) ¥ T Il Il I ; Il I
ven - to, mu - ta d’ac - cen - to e di pen - sier’.
pfan - de, auf __ leich -tem San - de habt____ ihr ge - baut.
Her - zen, lii - gen, be - i - gen und brin -gen  Schmerz!
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Die Oper im 20. Jahrhundert

Die Opernhduser bevorzugten im 20. Jahrhundert immer mehr die ,Klassiker' vergangener Zeiten in ihren Program-
men. So mussten die zeitgendssischen Komponisten eigene Wege finden, um die Vergangenheit fortzufiihren, zu
verfremden oder mit ihr zu brechen.

Bergs Wozzeck

Alban Berg (1885-1935) schuf mit der Oper Wozzeck (1921) ein Werk des
musikalischen ,Expressionismus’ (siehe Seite 258). Sie ist vorwiegend ato-
nal komponiert, weist in vielen Teilen aber auch noch tonale Zentren,auf.
So verbindet Berg Einfliisse der Spatromantik mit Schonbergs freip&—
nalitdt und Vorformen der Zwolftontechnik (siehe Seite 74).

Die Vorlage des Librettos stammt von Georg Biichner (1813-1837), dem
jung verstorbenen Mediziner, Revolutiondr und genialen Schriftste
Mit seinem (als Fragment vorliegenden) Drama Woyzeck nahm Bij -

den literarischen Expressio ﬁ
gleichsam vorweg. Seiner Zel
voraus behandelte er da he
i

wie Psychoanalyse, Exi
und sozialen Realismus
Georg Biichner

Alban Berg * ‘0

Der 1885 in e ban Beg asste sich zundchst mit Literatur und

Dichtung. 190 tlery, pold Schonberg und stellte 1921 seine
Sie pe& e Bergs Weltruhm. Weitere wichtige

(uny

n a. Hor einen Ausschnitt aus Woz den@ und dem Text auf der rechten Seite mit.

D18

u horen? Berlicksichtige jeweils die verwendeten Ins-
nd Artikulation. Wdhl aus dem Auswahlkasten unten die

b. Welche tonmalerischen E
trumente, die Melodik sowie
richtigen Begriffe aus

.Was zitterst

«Was sagst du da¥ chlosigkeit Wozzecks]

«Wie d

.Was zittersts

Wozzeck ersticht Mari zuerst:

danach:

Losungsworter: aufsteigende Melodie — decrescendo bis zum ppp — keine Begleitung — lange Fermate —
Orchester im fff mit Pauken - scharfe, sehr laute Blaserklange — Xylofon
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Alban Berg, Wozzeck, lll. Akt, 2. Szene: Waldweg am Teich (Ausschnitt)

Den Him-mel géb ich drum  und die Se - lig - Kkeit,

Rubato Wieder quasi tempo (J =80),
Marie (poco accel., rit.) poco acc., rit. poco acc. aber immer zogernd - - - - - - - - __ _\UWANT _ A __
o)

A-ber ich darf__  nicht! Sliistert vor sich hin: Wer kalt

ist,

langes Schweigen
Wozzeck — — ~
) f f T
M I 1T

Do 2

Y 2

y72
Nix._

Wozzeck zieht ein Messer

S

Marie: Was zitterst? (springt

Wozzeck: Ich nicht, Marie! Und nicht!@sie an und stofst ihr
das Messer in den

Marie: Hilfe! (sinkt niede eugwsich tiber sie, Marie stirbt)

Wozzeck: Tot! (richtet si irzt gerduschlos davon)

uter Mensch" und braver Soldat, ist einer unmensch-
sgeliefert und der Prototyp einer erniedrigten Kreatur: Der

iart ihn und der Doktor missbraucht ihn fiir medizinische
Zwecke. Nur da en mit Marie hat fiir ihn Sinn, ihr gilt seine ganze Liebe,
fiir sie erduldet er alles.

Marie betriigt ihn jedoch mit dem Tambourmajor. Fiir Wozzeck bricht eine
Welt zusammen. Gequalt durch Zweifel, aber schlieRlich liberzeugt von Maries -
Untreue, ersticht Wozzeck seine Geliebte und ertrankt sich dann selbst.
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Lest in Partnerarbeit die Ausschnitte aus zwei sehr gegensatzlichen Kritiken
der Urauffiihrung des Wozzeck in Berlin 1925.

a. Diskutiert zundchst folgende Aussagen:

+ Auf der einen Seite versucht ein Kritiker ein neues Werk aus einer traditionel-
len, ja konservativen Sichtweise zu beurteilen.

{ir flir das Besondere
Ilte Aufgabe der

* Der zweite Kritiker 16st mit nahezu untriiglic
eines vollig neuartig klingenden Werkes s
Analyse, Beurteilung und Vermittlung.

b. Diskutiert anschlieRend diese allg Aus r Musikkritik:

* Die Information der Offentlichkeit
wichtigste Ziel der Musikkriti

* Die Kritik wendet sich bewusst ge

aLBaL RERG WOZZECB sucht ihn zu verandern.

des Einzelnen ist das

S5ffentlichen Geschmack und ver-

Erich Kleiber, der damals frisch * In einer Diktatur sind Kritiker, r HanGlanger des politischen Macht-
ernannte junge Generalmusik- habers.

direktor der Berliner Staatsoper - Musikkritik bedeutet ,Mut z en'.

brachte den Wozzeck nach L .

rekordverdichtigen 137 (1) Pro- « Musikkritik dient ledi em arkt und dem ,Starkult'.

ben am 14. Dezember 1925 zur

Urauffiihrung.

y9 Gestern war GrofSkampftag in der Staatsoper. E Frontalangr r Atonalen [...]. Die Univer-
sal-Edition [Verlag] hatte den heiligen Krieg erkldrt u ie Dac en hinein mobil gemacht. Der
,General" Kleiber [Dirigent] kommandierte die

Die Musik von Alban Berg ist wahrhaft entsetz [ Jahrhun&en errichteten Harmoniegebdude

ist kein Stein auf dem andern geblieben. Die U ra tungslosigkeit der Polyfonie bricht
selbst den Schonbergschen Weltreko nach Ausdruck, nach Formen und
jehert, grunzt und riilpst. Herr Kleiber

Gesetzen fragt, macht sich ldcherlic

fiihlt sich als Herr und Beschiitzer einer, %lm als Genialitdt aufgeschwatzt werden
soll. Dank seiner starken Musikalitdt n Routine brachte er den Darstellern, die
sich fiir das unsagbar schwierige We, elbstlos und dennoch umsonst aufgeopfert
haben, eine in technischer Bezieh e Darstel zustande. [...]

Genug davon. Ich halte Alban Berg '@-/ochstapler und fiir einen gemeingefdhrlichen
Tonsetzer. %

aul Zschorlich, in: Deutsche Zeitung, Jg. 30, vom 15.12.1925

yy Es ist schwer, der
zZu werden. Kaum j
schen Deutungsm
Dass es Berg gelang,
sondern noc
Musikdram
auf den W,
Aus der Fiille vo

und Einmaligkeit dieses Werks in den Grenzen einer Kritik gerecht
Buch unterlegt, dessen literarischer Wert so vollig den musikali-
tsprach wie das geniale Fragment Georg Biichners. [...]

eine Musik zu schreiben, die seine Weise nicht nur nicht beeintréchtigt,
W beweist eine Genialitdt, die ihn unmittelbar neben die bedeutendsten
stellt. Als Schiiler Arnold Schénbergs hat Alban Berg eine Anschauung mit
ihm unmoglich machen musste, eine Oper der iiblichen Form zu schreiben.
iten seien nur erwdhnt: das zweite und das letzte Zwischenspiel sowie die liber
alle Begriffe geniale Wirtshausgarten, wo Mord, Angst, Trunkenheit und geile Gier einen gespens-
tischen Reigen miteinand®@r tanzen. [...]

Der Abend bildete nicht nur die grofite Sensation dieser Saison, sondern auch ein Ereignis von Bedeutung
fiir die Geschichte der Musikdramatik iiberhaupt. Das Publikum war, einigen Unentwegten zum Trotz, [...]
von dem Werk hingerissen. «

Hans Heinz Stuckenschmidt, in: Thiiringer Allgemeine Zeitung, Erfurt, Dez. 1925
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Die Operette

Die Pariser Operette

Unterhaltende Musik wurde fiir die biirgerliche Gesellschaft im n

19. Jahrhundert immer wichtiger. Dies galt auch fiir das Musik-

theater, insbesondere fiir die Operette. Sie entstand um 184
in Paris und wurde damals noch ,bouffonnerie musical
(frz. bouffonnerie=derbe Komik, Bldelei) genannt.

rette (frz. kleine
st ein unterhalt-
s Biihnenstiick mit
1880). Sehr bekannt ist sein Orpheus in der Unterw usik und Tanzeinla-
eine witzige Parodie auf die griechische Sage Orpheus u en in leichtem, volks-
dike. Darin kritisierte er u.a. die verlogene Moral # limlichen Stil. Die Mu-
der Pariser. Beliebte Tdnze wie Walzer, Galopp, Marsc siknummern sind durch
sorgten zudem fiir ausgelassene Stimmung im Publikum. gesprochene Dialoge
Der Cancan war urspriinglich ein schneller Gesellschaftstanz, 4 verbunden.

mehr zum Biihnenschautanz wandelte. Typisch sind die hohe

Tanzerinnen. Weil man ihnen dabei unter die Rocke schauen k¢

wilden Cancan, dem Galop infernal, endet.

Hort einen Ausschnitt aus Orpheus in der Unter
oder begleitet euch mit Boomwhackers. Dazu

nn das Lied Cancan zum Playback

igt ihr Boom cker-Satze (2 x g!)

Musik: Jaques Offenbach
Cancan ° Deutscher Text: Stephan Unterberger © Helbling
A C Q G’
el

y i — 1 ! | p—— — \ 1
&% = | e e+
PY) o =) bt [ 4 [

o

Ga - lopp, lau - tes Schluss-sig - nal in

Ce bal est ga - lop in - fer - nal don -

le - be der Ga - lopp! Er be-schlieft den
le ga-lop in-fer - nall Don-nons le  si -

je - dem Kar - ne
nons tous le i

C C G’ G’ C G’ C
— — —— —— 1 — H
— e — ——— o | 7 E—— H
S a— - o o -
Ball als luss-sig - nal in je-dem Kar-ne - val, als Schluss-sig - nal!
gnal d’un n - fer - nall A - mis, vi - ve le ball Vi - ve e bal!

kers (fiir 3 oder 6 Spieler/innen)

Spieler/in 1 r o0 | 00 [ N ] ( N ] o0 00 00
[ N BN X ) [ X J [ X J [ N BN X ) [ N BN X )

Spieler/in 1 li

Spielerlin 2 re 2

Spieler/in 2 li 4 [ N J [ N BN X J [ X ) [ N J o0 (00 |00
Spielerlin3re2.. o0 |00 [ X ) [ X J [ N BN X ) o0 |00
Spieler/in 3 li 4

Boomwhacker-Tone: ® ¢ ® d e f @g

© Helbling, Innsbruck e Esslingen ¢ Bern-Belp Wege zur Musik 1 195



n Musik und Stimme

Die ,lllustrirte Zeitung' schrieb
am 21. Mai 1881 iiber die
Besucher der Operetten, es
seien , die Finanzwelt, der
wohlhabende Mittelstand, die
im Sonnenschein des volks-
wirthschaftlichen Aufschwungs
sich pilzartig vermehrenden
Parvenus [Emporkémmlinge]
der Borse und die lippig in die
Halme schieRende Halbwelt".

Richard Wagner sagte einmal
liber Johann Strauss, er sei der
.musikalischste Schadel aller
Zeiten."

Mit Johannes Brahms verb@d
Johann Strauss eing,la
Freundschaft. Als,
zusammensalienq
nes Brahms auf ei
die ersten Takte des bert
Strauss-Walzers An der scho
blauen Donau und schrieb da-
runter die Worte: ,,Leider nicht
von mir! Johannes Brahms."

196 Wege zur Musik 1

Die Wiener Operette

Ab 1860 entwickelte sich unter dem Einfluss Offenbachs und v.a. des Wiener
Walzers eine eigenstandige Wiener Operette. Sehr bekannte Komponisten dieses
Genres sind Franz von Suppé (1819-1895), Johann Strauss Sohn (1825-1899)
oder Karl Millocker (1842-1899). Die Auffiihrungen der friihen Werke waren der
breiten Bevolkerung wegen der hohen Eintrittsprej uganglich. Es trafen
sich dort jene Schichten, die nach den politische on 1848 aufge-
stiegen waren.

Die Fledermaus
Johann Strauss erhob die Tanzmus’s
tungen, Tempowechsel und Uberldngen
aber zu glanzenden Konzertstiicken.
Andere Tdnze wie Polka, Galop.
ebenfalls zu seinem Repertoire, di
und publikumswirksam einbaute
Die Fledermaus ist das beka
Wien. Es handelt sich um ei
Opernhduser auch heute n
Urauffiihrung 1874 war ihr
man die besonderen Quiiai

rm nstform: Durch Einlei-
etwa seine Walzer fast untanzbar,

rsch und Csardas gehdrten
seinen Operetten sehr erfolgreich

der ,Goldenen Operettendra’ in
peretten, die groRe internationale
ig auffiihren, meist zu Silvester. Nach der
t eher maRig, erst im Ausland erkannte
s, Uu.a. auch das hochwertige Textbuch.
Die Fledermaus st des v erfall bedrohten Habsburger-
reichs dar. Und sie er dem Volk das iehen vor dem Alltag. ,,Gliicklich
ist, wer vergisst, was do ander heillt es in der Operette, die ihre
3 versetzte.

Konkurrenz
arbot dieser dem
n das Musikstudium. Die Mutter aber unterstiitzte ihn nach Krdften bei
dessen Ausbildung, so dass er sich bald die ,Musiklicenz' zur Griindung eines
eigenen Orchesters erwerben konnte und zum gefédhrlichsten Konkurrenten
seines Vaters wurde. Johann Strauss entwickelte sich zu einem der gréRten
musikalischen ,Pop-Idole’ des 19. Jahrhunderts und wurde Mittelpunkt
einer regelrechten Strauss-Hysterie. In Boston dirigierte er im ,Coliseum’
(siehe Bild) vor 30.000 Besuchern ein 800 Mann starkes Orchester!

Strauss wurde nicht nur zum ,Walzerkdnig', sondern auch zum erfolg-
reichsten Vertreter der Wiener Operette (Die Fledermaus, Eine Nacht in
Venedig, Der Zigeunerbaron u.a.). Strauss starb 1899 in Wien.
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Hor den Schluss des zweiten Aktes aus der Fledermaus, der beriihm-
ten Operette von Johann Strauss (Sohn). Ordne den drei Stellen je-
weils die richtige Tanzart zu. Wahl aus: Walzer — Polka — Galopp
(2/4-Takt, schnelles Tempo, punktierte Rhythmen) - Quadrille -
Marsch - (sardas.

0 Eisenstein und Frank: ,Meinen Hut, meinen Hut, 's ist die hochste
Zeit!"

Q Alle: ,Ha, welch ein Fest, welche Nacht voll Freud'! Liebe und We
gibt uns Seligkeit!"

© Alle (am Schluss): ,,Dann bleibe jede Stund’ der Lust geweiht!"

Inhalt der Fledermaus

Auf dem rauschenden Maskenball des Prinzen Orlofsl
senstein alias ,Marquis Renard' den letzten Abend vor
Arreststrafe. Auch seine Frau Rosalinde und deren
dort, ebenfalls unter anderen Namen und maskiert:
Eisenstein stellt sofort einer ungarischen Grafin p
Frau ist. Auch der Gefangnisdirektor Frank isf;
schldgt, miissen beide schnellstens weg, Fran
zu seiner Arreststrafe.

Die ganze verworrene Geschichte h
Rache eingefddelt: Eisenstein hatte
kleidet und betrunken in einem Parl
macht die im Gefangnis eingetroffe
er der ,Rache der Fledermaus' zu

erette des 20. Jahrhunderts

rne Operettendra’ nennt man den
abschnitt der Wiener Operette von 1900
s 1920. Hauptvertreter war Franz Lehar
(1870-1948), z.B. mit Die lustige Witwe.

Nach dem Ersten Weltkrieg vermischte
sich die Operette immer mehr mit der Re-
vue und nahm neue Formen der Tanz- und
Unterhaltungsmusik auf, etwa Shimmy und
Foxtrott. In den 1920er Jahren ndherte sich
die Operette zunehmend dem Musical an.

In Berlin fiihrten Komponisten wie Paul
e Lincke (1866—-1946) einen lokalen Tonfall in
der Operette ein. In diesem ,Berliner Stil'
gab es z.B. zackige Marschmusik (,,Das ist
die Berliner Luft, Luft, Luft").

© Helbling, Innsbruck « Esslingen « Bern-Belp

Musik auf der Biihne

In Spanien erlebte die volks-
tiimliche Form des Singspiels,
die Zarzuela eine Bliite, z.B. mit
Werken von Enrique Granados
(1867-1916). Dieser unternahm
wadhrend des Ersten Weltkrieges
eine Seereise. Als seine Fahre
von einem deutschen U-Boot
torpediert wurde, konnte man
Granados zundchst retten. Als er
seine Frau hilflos im Meer trei-
ben sah, sprang er ihr verzwei-
felt nach und beide ertranken.
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n Musik und Stimme

Das Musical ist eine po-
puldare, kommerzielle,
etwa um 1900 in den USA
entstandene Form der
Biihnenunterhaltung.
Es besteht aus Dialogen,
Songs, Ensemblenum-
mern und Tanzen.

Musical

Das Starlight Express Theater

in Bochum steht gleich dreimal
im Guinness-Buch der Rekorde:
1. Es ist das erste speziell fiir ein
bestimmtes Stiick gebaute The-
ater; 2. es ist das am schnellsten
gebaute Theater; 3. Starlight
Express ist mit liber 12 Millio-
nen Zuschauern das weltweit
erfolgreichste Musical an einem
Spielort.

198 Wege zur Musik 1

Das Musical

Die amerikanische Antwort auf die aus Europa importierte Operette ist das Mu-
sical. Es entstand vor etwa 100 Jahren in New York und vereinigt Elemente aus
Drama, Operette, Varietee, Ballett und Oper. Meist beruht ein Musical auf einer
literarischen oder historischen Vorlage und enthdlt Songs, Show- und Tanzsze-
nen. Es lauft in einem Theater meist viele Monat

Das ,Showbusiness' erfordert die Zusammen schen: Der Pro-
duzent eines Musicals muss Geldgeber flnden u onist, Darsteller
und Regisseur zu engagieren. Aufgabe de ist es, das Buch als
maoglichst optimale Mischung aus Gefiih r, Liebesbeziehungen
iir musikalische Vielfalt

und Nebenhandlungen einzurichte
und ,Ohrwiirmer’ sorgen. VYon den*t langt: Schauspiel, Tanz
und (mit dem Mikrofon verstdrkter

In den 1980er Jahren wurde in Europ ical-Boom entfacht, vor allem
mit Stiicken wie Cats (1980), Starlig oder Das Phantom der Oper

(1986) von Andrew Lloyd Webber. n zuvor mit dem biblischen Musical
Jesus Christ Superstar (1971) gro

Um die immer aufwandiger w nenshows zu finanzieren, muss-
te man sehr lange Laufzeite urden in vielen Stadten spezielle

Musical-Theater gebaut, u tes Musical optimal zeigen zu kénnen,
z.B. das 1988 fertiggestell press Theater in Bochum.

steins West Side Story

e West Side Story ist ein Evergreen mit der Musik von Leonard Bernstein (1918-
990). Tanz, Gesang und Schauspiel verschmelzen hier auf hohem Niveau mit-
einander. Die Tanze sind anspruchsvoll, auch schauspielerisch und musikalisch
wird AuRergewdhnliches verlangt.

Die Handlung des Musicals ist eine moderne Fassung von Shakespeares Romeo
und Julia. Gleichzeitig befasst sich die West Side Story mit gewaltsam ausgetra-
genen Konflikten junger Menschen mit ,heimischem’ und ,fremdem’ kulturellen
Hintergrund, ein Thema, das heute aktueller ist denn je. Komische und drama-
tische Szenen vermischen sich mit der beriihrenden Liebesgeschichte.

1961 wurde die West Side Story verfilmt und erhielt gleich zehn Oscars.
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n Bernstein charakterisiert die rivalisierenden Grup

Die Shark-Girls machen @ Riff, der neue Anfiihrer der

sich liber den puertori- o Jets, fordert die Gang auf, o
canischen und den ame- cool zu bleiben:

pae rikanischen Alltag lustig, L)
wobei die mangelhafte «Boy, boy, crazy boy!

& englische Aussprache ein Stay loose, boy!

§ zusitzliches komisches Breeze it, buzz it, easy

S: Element bildet. does it.

£ Im Refrain*) werden die Turn off the juice, boy! S

S Verhéltnisse in den USA Go man, go, =1

2 dargestellt, wahrend die but not like a yo-yo

£ Jjeweils anschlieBende schoolboy.

= Strophe*) die Missstande Just play it cool, boy,
in Puerto Rico schilder sel zwischen 6/8- und real cool!”
Bei den Refrains hat d % -Takt
Eublikgm Geleg ektischer, treibender Rhythmus W'ﬁhrend Fler ganzen Szene
liber die zuvg miissen die Darsteller auf
Pointe zu lac starke Synkopierungen hdchstem Niveau tanzen.

*)

Musik auf der Biihne

Unlike other classics West Side Story grows younger! n

Inhalt der West Side Story

Tony war friiher Anfiihrer der ,Jets’, einer StraBen-Gang von jungen New
Yorkern, die glauben, ,ihr' Amerika gegen Immigranten schiitzen zu miissen.
Eine andere Gang sind die Sharks, eine Gruppe eingewanderter Puertoricaner.
Immer wieder gibt es Konflikte zwischen den beiden ethnischen Gruppen.

Bei einem Tanzabend lernt Tony Maria kennen, ihr Bruder Bernardo fiihrt die
Sharks an. Tony und Maria verlieben sich.

Obwohl Tony versucht, die Konflikte zwischen Jets und Sharks zu been
kommt es zum Kampf, bei dem Tony Bernardo unbeabsichtigt erstich
Sharks wollen Bernardos Tod rdachen, Maria aber hadlt zu Tony. Beide trdau
von Versohnung zwischen den Gangs. Die Rivalitaten gehen abe iter.

Tony wird die falsche Nachricht liberbracht, Maria sei von ihrem e
Liebhaber Chino umgebracht worden. Er sucht den vermeintlichen Mor
den mitterndchtlichen StraRen und trifft plotzlich auf Maria. Doch lic
der Begegnung wahrt nur kurz; aus dem Schatten eines Hauses tri
erschieBt Tony in Marias Armen.

e WEST SIDE STORY soue
—NATALIEWOOD
RICHARD BEVMER. USS TAMELIN-1TA MOREN)

harks durch die Verwendung be-
America und Cool. Ordne dann die

stimmter musikalischer Mittel. Hor Ausschnitte
D22/23

0
in der Mitte stehenden Merkmale mit Pfeilen rj Zu.

Refrain:
Strophe:

ay by me in America! Ev'rything free in America for a small fee in America!

an Juan. | know a boat you can get on. Hundreds of flowers in full bloom. Hundreds of people in each
room!

Refrain: Automobile in"A ica, chromium steel in America, wire-spoke wheel in America, very big deal in America!

Strophe: I'll drive a Buick through San Juan. If there's a road you can drive on. I'll give my cousins a free ride. How you get all of
them inside?

Refrain: Immigrant goes to America, many hellos in America; nobody knows in America Puerto Rico's in America!

Strophe: When | will go back to San Juan. When you will shut up and get gone? I'll give them new washing machine. What have
they got there to keep clean?

Refrain: I like the shores of America! Comfort is yours in America! Knobs on the doors in America, wall-to-wall floors in America!

© Bernstein Music/Chappell & Co./Universal
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n Musik und Stimme

Die Verbindung der beiden unterschiedlichen Kulturen in
der Liebesbeziehung zwischen Tony und Maria setzt der
Komponist ebenfalls um. Hor dir Tonys Song Maria an, lies
die Noten mit und such musikalische Elemente aus beiden
Milieus. Die in Aufgabe 1 (Seite 199) gewonnenen Erkennt-
nisse helfen dir dabei.

Musikalische Elemente aus dem ...

Jets-Milieu:

Sharks-Milieu:

Maria (Ausschnitt aus West Side Story)

N D

Ma-ri - a!

Musik: Leonard Bernstein
Text: Stephen Sondheim

$ © Bernstein Music/Chappell & Co./Universal
3

Slowly and freely mp 3

All the beau-ti - ful sounds

Refrain

ri-a.___

ri-a, Ma-ri-a, Ma-ri-a Ma

And sud-den-ly I've found how won-der-ful a sound can

r
—3— T 3 " 3 ,
e e & @@ .y o O o O o
I I | I I I I I I I I I I ]
‘ o \ ‘ ‘ ‘ \ ‘ ‘ \
it loud and there’s mu - sic  play-ing. Say it soft and it’s al-most like
)
f oyt ‘ T e .
1 N —— i 1 | i  ——— — Fo—g——2 i |
E— ‘ ‘ - e 1 £ i
— - - I3 r 3 T )
pray -ing.___ Ma - r1i - a. I’ll nev-er stop say-ing,“Ma - ri - al!” rrp
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Musik auf der Biihne

Webbers Phantom der Oper

Das Phantom der Oper (The Phantom of the Opera) ist ein 1986 in London urauf-  Andrew Lloyd Webber ist einer
gefiihrtes Musical mit der Musik von Andrew Lloyd Webber. Mit ca. 130 Millionen  der ganz wenigen Komponisten,
Besuchern in 27 Landern ist es wohl das bisher erfolgreichste Musical. Am Broad- ~ dervon seinen Werken nicht
way in New York war es das am ldngsten gespielte Musical aller Zeiten. nur leben kann, sondern auch
Die deutschsprachige Erstauffiihrung fand 1988 in Wien statt. Von 1990 bi Oh!habend ‘.’Yurdez..LaUt .
1993 war das Wiener Raimund Theater Auffiihrungsort, mit insgesamt 1363 Vo ’mgsnvcearf;%toel\;;JobeEruer'on
stellungen und ca. 1,4 Millionen Besuchern. Ab 1990 wurde das Stiick elf Jah ) ’ ’
lang auch in Hamburg in einem eigens errichteten Musicaltheater aufgafii
Der Handlung liegt ein Roman des Franzosen Gaston Leroux von 191
de. Hier begegnen sich Oper und Musical: Die Handlung spielt nicht nur i
Opernhaus, sondern zeigt auch den Opernbetrieb mit Proben&f"
Konkurrenzkampfen der Sanger, Erfolgen und Misserfolgen, Intrigeén

Phantom der Oper — Inhalt

Schauplatz ist die Pariser Opéra Garnier im Jahre 1877. Unter de
Gebdude befinden sich labyrinthartige Raumlichkeiten mit gfae

von Geburt an schwer entstellt und hat daher sein Gesic
mit einer Maske verdeckt. Die weibliche Hauptperson i
ein einfaches Chormddchen, das durch die Hilfe des P

kann ihm aber die Liebe, die es von ihr fordert, nic
sie den jungen Grafen Raoul de Chagny liebt. Tief
das Phantom dies zur Kenntnis nehmen un
immer aus Christines Leben und der Oper.

schon im ersten Akt: Raoul gesteht
be seine Zuneigung. Sie wissen nic

Eifersucht Christine seine wahre
offenbart. In dem leidenschaftli
Christine mit hinunter in die Kg

3 wurde Andrew Lloyd Webber als Sohn eines Musikerehepaares geboren. Er
begann sehr friih zu komponieren und verdffentlichte schon mit neun Jahren sein
stes Werk. Beriihmt machten ihn vor allem seine Musicals: Jesus Christ Superstar
1971), Evita (1976), Cats (1981), Starlight Express (1984), Das Phantom der Oper
(1986) und viele andere. Er erhielt zahlreiche Preise und Ehrungen, u.a. einen Oscar
und drei Grammy Awards. 1997 wurde Webber von der englischen Konigin als Baron
Lloyd-Webber zum Life Peer erhoben, gehdrt also dem House of Lords an.

Andrew Lloyd Webber hat neben seinen Musicals auch weniger kommerzielle Musik
geschrieben. Z.B. komponierte er 1984 ein Requiem (siehe Seite 183) im Gedé&chtnis
an seinen Vater, der zwei Jahre zuvor verstorben war. In dem Werk hat der Komponist
einen Chor, drei Solisten und Kammerorchester mit Orgel und Synthesizer eingesetzt.
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nd Stimme

The phantom of the opera (Das Phantom der Oper)

Hort euch den Titelsong aus dem Musical Das Phantom der Oper an.
Singt ihn dann zur Klavierbegleitung oder zum Playback, wenn
moglich, mit verteilten Rollen: Die Frauenstimmen gestalten Chris-
tines Part und die Mdnnerstimmen den des Phantoms.

D25/26

Diskutiert: Welche Elemente machen dieses
ren Hit? Geht dabei auf die musikal
gische Gestaltung ein.

| popula-
h ramatur-

Musik: Andrew Lloyd Webber

Text: Charles Wilson, Richard Stilgoe

Einric n Unterberger, Matthias Rinderle
© THE REALLY USEFUL GROUP LTD

D25/26
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Christine: In sleep he  sang he came,
Phantom: Sing once a - gain du - et;
Christine: Those who have seen in fear.
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Musik auf der Biihne
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£¥kurs § Urheberrecht in der Musik

Rollenspiel

Stellt euch vor, ihr seid zu einer Debatte zum Thema Soll das Downloaden von Mugi
werden? eingeladen. Bildet drei ungefahr gleich groBe Gruppen und verteilt folgendg

+ Mitglieder einer Band und Komponist/innen: lhr setzt euch dafir ein, dass eu
gratis zum Download angeboten werden. Schliellich lebt ihr von denii
Verkauf eurer Aufnahmen bzw. Noten.

« Jurist/innen: Ihr seid dafir, dass das geistige Eigentum durch
bleiben muss. Dennoch sollte der Download von Musik im Ne‘
fiir den privaten Nutzen gedacht ist.

« Jugendliche: lhr seid der Meinung, dass es schon langst an der Zeit
von Musik im Internet zu legalisieren.

Uberlegt euch in den Kleingruppen Argumente fiir eure Position.
fur die Debatte.

n Wichtige Begriffe

Urheber Im Zeitalter des World Wide ndere Vorsicht bei der Nutzung diverser
Wer ein Werk geschaf- Musik- oder Videodate aterialien geschuitzt sind, deren Miss-
fen hat, wird vor dem brauch von Jurist/inne geisti entums eingestuft wird.

Gesetz als Urheber

&

&

bezeichnet.

Die gesetzliche
Urheber konnen ihre Werke

unter einer Creative Com-
mons Lizenz als freien Inhalt
zur Verfligung stellen. Diese
Stiicke kann jeder verwen-
den, ohne dabei das Urhe-
berrecht zu verletzen.

@creative
commons

Werke im § 10. (1) Urheber ei-
ne dieses Ge- nes Werkes ist, wer

'\ tzes sind eigen- es geschaffen hat.
\ Umliche geistige
Q Schépfungen auf
\ den Gebieten der

Literatur, der Ton-
kunst, der bilden-
den Kiinste und

der Filmkunst.

A<

AUTOREN | KOMPONISTEN | MUSIKVERLEGER

und austro mechana

M - in Deutschland die GEMA - erhebt Tantiemen (= gezahlte Vergiitung fir
) B ie Auffihrung oder Wiedergabe eines geschitzten Werkes) und gibt sie an die
Dlie Aol eber weiter. Geschiitzt sind Musik und Texte bis 70 Jahre nach dem Tod aller
rheber. Im Zweifelsfall kann man dies bei der AKM erfragen.

Die Rechte fiir das Abdrucken oder das Ins-Netz-Stellen (z.B.: eigene Website
oder Homepage der Schule) von geschiitzten Werken (z.B. Noten) miissen aber

ten und Musi
die sich zu einer G
schaft zur Wahrung der

Rechte von Urhebern in jedem Fall bei den jeweiligen Verlagen (Rechteinhabern) eingeholt werden.
zusammengeschlossen Die Lizenzierung (=Vergabe einer bestimmten Lizenz zur Verwertung/Verwen-
haben. dung eines urheberrechtlich geschitzten Werks) von Audio- und Multimediapro-

dukten wie CD, DVD, etc. wird von der austro mechana betreut, einer Schwes-
tergesellschaft der AKM.
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Urheberrecht in der Musik

Auffuihrungslizenz n
Diese muss vom Veranstalter (nicht von den Kiinstlern) bei der AKM beantragt B )

werden. Das dafiir zu entrichtende Nutzungsentgelt ist von verschiedenen Fak- Auffuhrungslizenz
toren abhangig: Offentliche, also allge-

mein zugangliche und
halb des priva-
mens liegende
ngen von ge-
n Werken muss
enzieren.

+ Handelt es sich um eine Einzel- oder eine Dauerveranstaltung?
- Wie grof ist der Fassungsraum der Veranstaltung?
+ Wie hoch sind die Eintrittspreise?

r
ffi

Du organisierst mit deiner Klasse eine Weihnachtsfeier fur Eltern
sonen und Freunde/innen, bei der ihr u.a. Last Christmas singt.
eine Auffiihrungslizenz bei der AKM beantragen? Wenn ja, warui7I

~

r

Verbreitungsrecht
Urheber haben das Recht am Verkauf oder an der 6ffentliche u h-
res Werkes. Sie kdnnen das Verbreitungsrecht aber an einen V. e

faltigung im Netz. Auch das Vervielfiltigungsrecht k m Verlag Uber. n faltigungsrecht
werden. Urheber haben das

Rundfunksender weitergeben.
Vervielfaltigungsrecht n
Dazu gehoren u.a. die Herstellung von Ton- oder Bil agern die Veifiigl- Verviel-

a

Aufgrund des Vervielfaltigungsrechts verbi Sffentli von Recht au'f dif? lfnd an
Songtexten auf frei zuganglichen Homepages. der Vervielfaltigung
ihres Werkes.
Musiknutzer
Mit diesem Begriff werden Personen o isati et, die Musik-
werke 6ffentlich nutzen und dafiir eine Li

Konkret konnen das Veranstalt n, Ball reinsfeiern, Fir-
menfeiern und Theaterauffiihrung sein, ode riebe, die fur ihre
Gaste Musik spielen (Gastgewerbe, H Q

Filesharing

en (z.B. Musik, Videos, etc.) Uber das
n bereitzustellen. Tauschborsen haben

Filesharing bezeichnet da
Internet zum Kopie
sich dieses Prinzip

Prinzipiell ist es
Aber: Besondere Vors
laden wird, -Technologie verwendet. Dadurch werden Teile
des Files s igenen Downloads anderen Personen wieder
zum Downloa stellt, was fur den Nutzer nicht sichtbar ist.

Streaming

Beim Streaming werden Video- und Audiodateien heruntergeladen und kdnnen
parallel dazu abgespielt werden, z.B. bei YouTube. Der grof3e Unterschied zum
Filesharing besteht darin, dass die Daten nicht bleibend auf der Festplatte ge-
speichert werden.
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Zusammenfassung

Beim Umgang mit urheberrechtlich geschiitztem Material ist hochste Vorsicht geboten. Generell
solltest du dich bei der Planung einer 6ffentlichen Veranstaltung (z.B. Matura-Ball) rechtzeitig
informieren, bei wem du welche Lizenzen beantragen und erwerben musst. Denn als Veran-
stalter tragst du die volle Haftung fiir mégliche Verletzungen des Urheberrechtes.

Praxistipps

* Vermeide es Material auf der eigenen Homepage * Fir die Au in urheberrecht-
zu verdffentlichen, wenn du nicht ganz sicher lich gesch ongs wende dich an die
bist, dass es frei ist. austrogmech

von Noten, Texten

* Bei der Auffilhrung einzelner Stilicke (z.B. aus e Auf affentlD
einem Musical oder von einer Band) sollte die oder Auf im Internet solltest du
AKM dein erster Ansprechpartner sein. generell ve

a. Was musst du beachten, wenn du auf deiner personlic it tergrundmusik
von deiner Lieblings-CD einbaust? Bei wem muissen die Rech erden?

206

- Hinweis: Mit dem Kauf einer CD erlangt man nur das Rech

b. Deine Klasse veranstaltet zum Schulabschlu deines Schulgebdudes. Fir mu-
sikalische Unterhaltung sorgt eine ,Red Hot Chili die ihr auf einem selbstgestalteten
Plakat ankiindigt. Der Eintritt zur Vera U r srotzdem eine Aufflihrungslizenz bei
der AKM beantragen?

c. Du spielst in einer Band und ih
oder CD-Produktionen Lizenzen e

0y

d. Du mochtest den Song kt n Nummer 1 der Charts auf deine Homepage stellen. Was musst
du beachten?

e. Darfstdu Tube gesehen hast, auf deinem Facebook-Profil teilen?

e (z.B.in YouTube) am PC ansehen?

g. Darfst du You eos auf deiner Festplatte speichern?

>

. Darfst du eine CD, die du rechtmafig erworben hast fiir einen Freund/eine Freundin brennen?

- Hinweis: Eine Freundschaft besteht vor dem Gesetz nur, wenn die Beziehung lber ,ich kenne ihn/sie” hinausgeht,
also ein personliches Band zwischen euch besteht.
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“ Jazz und Popularmusik

Nach einem Auftritt des be-
riihmten Jazztrompeters und
-sdngers Louis Armstrong
(1901-1971) in London konnte
man in der Times lesen:
LNatiirlich ist diese Stimme
hdsslich, gemessen an dem, was
wir in Europa ,Schonheit des
Gesanges' nennen. Aber der Aus-
druck, den Louis Armstrong in
diese Stimme legt, alles das, was
an Seele und Herz und Tiefe in
jedem Ton mitschwingt, macht
diese Stimme schoner als das
meiste, was es an technisch bril-
lantem und schon klingendem,
aber kaltem und seelenlosem
Gesang in der Welt heute gibt."”

Der Jazzmu
nicht nach
nen’, sondern
ausdrucksstarken

208 Wege zur Musik 1

Entstehung

Jazz ist eine Musikrichtung, die etwa um 1900 in den Siidstaaten der USA ent-
stand und hauptsachlich von Afroamerikanern g rde. Danach entwi-
ckelte sich der Jazz in vielfaltiger Weise weiter, ha ver' mit anderen
Musikrichtungen. Der heutige Jazz ist oft nur no d um mehr mit der
afroamerikanischen Tradition verbunde

Jazz n

99 Jazz ist eine in den USA aus der Be er Schwarzen mit der euro-
pdischen Musik entstandene kiin i erweise. Das Instrumen-
tarium, die Melodik und die Hg 2s JazZ'entstammen zum grofiten

Teil der abendldndischen Mu @ ythmik, Phrasierungsweise
und Tonbildung sowie Elemen armonik entstammen der af-
rikanischen Musik. * Joackiqn- dt, Jazzjournalist

Elemente des Ja
Tonbildung $
Die Tonbildung i ice e Ele

, durch das sich der Jazz von eu-
ropdischer Mus abendlandische Musiktraditionen
festlegten, wa suchen Jazzmusiker einen individu-
ellen, a r Spieler macht sein Instrument zum
le und Erlebnisse und richtet sich dabei
richt auf seinem Instrument”). In dieser

it's ime down south mit Louis Armstrong als
n und lieS'dann die Kritik aus der Times in der Rand-
ne schlieBlich folgende Aussagen durch Pfeile einer der
elten’ zu.

Es gibt einen nach der Tradition ,richtigen’ Klang,
eine ,richtige' Spiel- und Gesangstechnik.

Der Musiker will eine Komposition moglichst
werkgetreu wiedergeben.

Der Sound sucht den personlichen, subjektiven
Ausdruck.

Die Instrumentalisten und Sanger streben ein
Klangideal an, das nach der Tradition objektiv zu
beurteilen ist.

Es gibt keinen ,richtigen’ Klang, keine ,richtige’
Spiel- und Gesangstechnik.

Klassische europdisc

Die Musiker gestalten Vorlagen frei.
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1901 wurde Louis Armstrong in New Orleans geboren. Danach
war er Schiiler in einer Besserungsanstalt, Musiker in Brass Bands
und auf Mississippi-Dampfern, g ish Jazzlegende auf der
ganzen Welt. Was er auch spie chlager, seine Stimme
und sein Trompetenton bliebe

Louis Armstrong (1901-1971)

Ein Kritiker schrieb 19 € einzigartige Trom-
petenton Armstrong icht allein durch Glanz, Reinheit
und Hohe aus ich h dadurch, dass er mit
jeder Note etWo ruckt’ it ,Schwermut’, ,Trauer’

und [...] ,Freude’ n genau zu definieren ist. «

Verschleiern und Verschleifen

,Umwege' sind typisch fiir den Jazz-Sound. Anders als im isc ch wollen Jazzmusiker ihren Klang oft
verandern oder verschleiern. Fiir klassisch ausgebildete 1k Sdnger ist es geradezu eine Todsiinde, den
Ton nicht genau zu treffen. Im Jazz hingegen wird die e n oft bewusst ein wenig ,verschliffen’.

Hot intonation *
Zur Verschleierung exakter Tonhdhen benutze ik chnike
,Hot Intonation’, auch ,off pitchness' (=weg e) gen :
+ Smear (engl. schmieren, verwisch on

und auf die gewiinschte Tonhdhe
- Glissando (ital. gleiten): kontinuie .

Tonhohe aufwarts oder abwarts

n

+ Dirty Tones: Bestimmte Tone w,
und dadurch unsauber hervor

zeugen eines klatschenden

Eine hervorsteche chaft des Jazz ist die rhythmische Spannung, oft als ,Swing' bezeichnet. Auch Begriffe
wie ,Drive’ (engl. antrel hetzen) und ,Groove’ (engl. Furche, Rille, Spur) tauchen in diesem Zusammenhang auf.

Erzeugt wird die Spannung hauptsichlich durch die Uberlagerung zweier rhythmischer Schichten: Zu einem
gleichméaRig durchlaufenden Puls, dem Beat (meist im Schlagzeug und im Bass), werden zwischen den einzelnen
Zahlzeiten zusatzliche rhythmisch-melodische Akzente — die so genannten Offbeats — gesetzt. So entsteht ein
Spannungsverhadltnis zwischen Beat und Offbeat.

Offbeat-Akzente kénnen auf der ,Makro-Ebene’ (z.B. vorgezogene Achtel) oder der ,Mikro-Ebene’ (minimale
Tempoverdnderungen) entstehen.
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Swing
,Swing' hat zwei Bedeutungen: Es gibt nicht nur einen einzigen Swing, sondern beinahe unendlich viele Mog-
Einerseits bezeichnet der Begriff  |ichkeiten zu swingen. Die Definition eines Lexikons ldsst erkennen, wie schwer
ein zentrales rhythmisches es fillt, den Begriff zu erkléren:

Merkmal des Jazz, andererseits
einen Jazz-Stil der 1930er Jahre 99 Swing, wartlich schwingen, schaukeln: [...] ein sich aus dem rhythmisch-me-

(siehe Seite 218). lodischen Ablauf ergebendes, gefiihlsmdfig spiirb itliches Phéinomen, das
mit Worten kaum erkldrbar ist.

ﬂ Ein typisches Swing-Merkmal ist, dass bei zwei Igenden Achteln

Offbeat das erste etwas langer gespielt wird, da ert folgt und ent-

sprechend verkiirzt wird. Man bezeich us auch als ,ternar’.
Offbeat bezeichnet Anstatt einen Notenwert in zwei glei itte zu gliedern (,bi-
rhythmische Betonun- nar'), teilt man ihn bei ternérer*h ik¥in (eine Triole). Der erste
gen auRerhalb der Z&hl- Ton entspricht dann der Dauer von -Achteln, der zweite dauert eine
zeiten. Er entstammt der Triolen-Achtel:

schwarzafrikanischen

Musiktradition und ist 3

nicht nur im Jazz vor- _ oder
handen, sondern bis D ‘m D
heute ein in vielen Mu-

sikarten verwendetes
rhythmisches Stilmittel. .
. Ube der Reihe nach fi us-Patterns:

a. Setz dich auf die vordere Stuhlkante und patsche n s
. . . s . 1234 12 34

Hdanden einen gleichmdRigen Viertelpuls a & °‘d

r 5]

kel. Ein FuR klopft dann dazu — am bes rse — ?a;‘uﬁ%%ﬂ
ung Q

punktierte Viertel und Achtel im Wechse

e
so lange aus, bis du dich ganz sicher fiihls e

'\

\ 12 3 4
b. Sprich triolische ,Scat'-Silben ni/Spre von - Hinde [] J J J J
folgen ohne Wortbedeutung) i | .B. (r. Hd.)

,di-del-di", ,da-ben-di", ,, er s du®. LT T

Stimme |6—¢- 0000 oo doess
Nimm dann den FuB dazu f, dass d% Ach- tmme | o ‘ ‘
telnote jeweils mit der le FuB || o J ,h J J\
(LHd) L™

d. Such dir eine Partnerin/einen Partner. Ge-
staltet abwechselnd die Stimmen 1 und 2
zum gepatschten Viertelpuls, dann beide
Stimmen gemeinsam. So wird der ,Swing'
besonders deutlich.

. Wiederhole

\
«  ~
e W

2 4
Héinde-c J J
(r. Hd.) 5 5
NusBsaBoninn sinne1 €422 d-442
o o u sca badu sca ba
CJ ﬁ J 'J Stimme 2 CJ D J ﬂ
~ da da ba da da ba
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Die Improvisation im Jazz ¢

Ein Kernelement des Jazz ist die Improvisation. Ihre Techniken unterscheiden sich nicht von denen der alten eu-
ropdischen Meister: Man schmiickt eine gegebene Melodie aus oder improvisiert liber ein harmonisches Geriist.

Meist liegt den Improvisationen ein Standard-Song in Liedform z.B. (A A B A) oder ein Blues (siehe Seite 214)
zu Grunde. Der Jazzmusiker kann nun die Melodien verzieren oder — v.a. im modernen Jazz — neue melodische
Linien erfinden. Die formale Grundeinheit, liber die sich die Improvisation entf t ,Chorus'. Das bedeutet
so viel wie Refrain; ein Jazzstiick besteht aus mehreren Chorussen.

Das Improvisierte erhdlt den Rang einer Komposition, kann jedoch von nie
Improvisation bedeutet Spontaneitdt, aber nicht den Verzicht auf Vorbepgit
visation ist die vorhergehende Absprache wichtig. Ein Meister im Anreg

4

rholt werden.
i der Gruppenimpro-

Im Horbeispiel improvisieren Musiker auf Trompete, Kla-
rinette, Posaune und Klavier iiber das Spiritual Oh when
the saints go marchin in. Nach einem viertaktigen Vor-
spiel spielt die Trompete die Melodie im ersten Chorus,
Klarinette und Posaune improvisieren gemeinsam (,kol-
lektiv') nach folgendem Muster (gelb: Klarinette, rot:
Trompete, griin: Posaune):

Beschreibe, was in den weiteren Chorussen geschie

Chorus 2:

Chorus 3:

Chorus 4:

Chorus 5:

Chorus 6:

Chorus 7:

Chorus 8:

Das Arrangement im Jazz ¢

Sobald Jazzmusiker im Vorhinein etwas vereinbaren,
spricht man von Arrangement. Weil die Improvisa-
tion im Jazz von so groBer Bedeutung ist, gibt es
jedoch nie komplett ausnotierte Kompositionen.
Die festgelegten Teile haben zwar kompositorischen
Charakter, bleiben aber insoweit flexibel, als ihre
Ausfiihrung jedem Spieler freies Aus- und Umge-
stalten zubilligt.

Mit den Bigband-Besetzungen um 1930 erhielt
das fachgerechte Arrangieren durch Spezialisten
entscheidende Bedeutung fiir den Jazz. Auch den
raffinierten Sound der Film- und Unterhaltungs-
musik machten sich Jazzmusiker zu Nutze.

Bigband
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Wurzeln des Jazz

Wenige Jahre nach der Entdeckung Amerikas 1492 begann der Sklavenhandel.
Denn fiir die Ausbeutung der Bodenschdtze und die Landwirtschaft bendtigte
man viele Arbeitskrafte. So begannen die europdischen Kolonialmachte mit dem
gewaltigsten und grausamsten Sklavenhandel der Geschichte. Vom friihen 16.
bis zum spaten 19. Jahrhundert wurden mehr a sonen Afrikaner nach
Amerika verschleppt. Um 1860 gab es in den US ilhgnen Weile und 4
Millionen schwarze Sklaven.

Nach dem Sezessionskrieg (1861-18
verboten.

averei in den USA

Afrikanische

n Works @
Ein afrik ist die en rbindung von Arbeit und Musik. Eine nige-
Worksong i

Als Worksongs bezeichnet e gefdllt @n sollen, musst du singen. Ohne Gesang ist das

o - f. &
man die Lieder, die afro- : g
amerikanische Sklaven rikanischeh Baumwollfeldern behielten die Sklaven ihre afri-
zur Arbeit sangen. weise bei. Einer berichtete:

Baumwolle gepfliickt und gesungen und gepfliickt und gesungen,

s wurden entweder unbegleitet gesungen oder — oft mit Hilfe der Ar-
scerdate — perkussiv unterstiitzt. So sangen Arbeiter z. B. beim Hacken der
e oder beim Einschlagen von Ndgeln, mit denen Eisenbahnschienen im Bo-
den verankert wurden.

a. Hor den Worksong Won't you ring, old hammer. Auf welchen

Zdhlzeiten sind die Hammerschldge zu horen?

b. Beschreibe, wie das Prinzip des Call and Response gestaltet ist.

c. Singt den Worksong (Noten rechte Seite) moglichst im Call and Response
von Solist/in und Gruppe. Begleitet den Gesang mit Boomwhackers
(c und g) oder mit leichten Schldgen auf den Tisch.
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Won't you ring, old hammer Musik und Text: Traditional
N Call & Response
yaee
GC Y oo = o Im Gegensatz zu fast

allen anderen musikali-
hen AuRerungen (und
tischen Ausiibungen)
r Worksong den
rzen Sklaven er-
, denn er koordi-
lerte bei der Arbeit in
ruppen die Bewegung
ach dem Rhythmus des
Liedes. Dabei begann
ein Vorsdnger mit einem
meist improvisierten
,Call'. Die Gruppe ant-
wortete darauf im Chor
mit einem ,Response’.

Won’t you ring, old ham-mer? Won’t you ring, old ham-mer?

Won’t you ring, old_ ham-mer? Won’t you ring, o

Spirituals
Das Spiritual entstand in einem Vermischungsprozess aus @Wistli en-
lied und afrikanischem Kult mit Musik und Tanz. Spiritu F meist von
Situationen aus dem Alten Testament, die denen der SI
identifizierten sich insbesondere mit dem Volk Israel £
schaft, aber auch mit der Leidensgeschichte Jesu.

Spirituals

Spirituals nennt man
die geistlichen Gemein-
schaftslieder der afro-
amerikanischen Sklaven.

a. Singt das Lied My Lord, what a morning ein-

b. Spirituals wurden anfangs miindlich
schrieben. Manche gehen davon aus,
gemeint sein statt ,,morning". Welche

Trauer)

%
Qik und Text: Traditional
alter Knapp, © Helbling

F F C

0 | — % .

7 ] ! —— ——
|

oJ = 3 ‘i

My Lord, what a morning

My Lord, what a morn- My Lord, what a morn - ing!
F Bb F c’ F ;
A | ‘ ‘ ‘ ‘ Fine
I I I N I I I I Il |
A I I I I Il |
g
My Lord, wh when the stars be-gin to fall!
F Bb ¢
} } ‘\ } } I ]
‘ I } i I I
\-/
1. You’ll_ hear pet sound to wake the na-tions un - der - ground,
2. You'll_ hear the ner cry to wake the na-tions un - der - ground,

3.You’ll. hear the Chris-tian shout to wake the na-tions un - der - ground,

look-ing to my God’s right hand when the stars be-gin to fall.
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Blues
Der Blues entstand nach der Befreiung der Schwarzen aus der Sklaverei und
wird — im Gegensatz zum Spiritual — solistisch gesungen, von einem Individuum,
das sich selber zum Gegenstand seines Gesanges macht. Der Blues ist also ein
subjektivierter Monolog liber die Probleme des Alltags.

Auch nach der Aufhebung der Sklaverei im Jahr 1865 arbeiteten die meisten
Afroamerikaner auf Plantagen. Hier entwickelte si t der ,Country Blues'
als unbegleiteter Sologesang, spdter mit Ba oder Mundhar-
monika-Begleitung.

Um 1900 zogen zahllose Af
Arbeitsplatz in die industriell

professionelle Musiker v
der ,City Blues'. Dabei
die 12-taktige

Auch der Tex
beginnt esgmimsiner
kraftige
Folgerun
(,Respons

offnung auf einen
ordens. Dort griffen
ionen auf; es entstand
isiertes Schema heraus,
ormel (siehe Seite 95/96).

aem bestimmten Schema: Stets
ellung (,Statement’), die be-
It wird. Den Abschluss bildet eine
n Versen oder ein Kommentar

John Lee Hooker

Europdische Wurzel

Blasinstrumente
\\ . Trompete Ein wesentlicher Beit as zum Jazz si ie Instrumente. Die Instrumente
\ S . : der ,Brass Bands' (Blaska je in Ne eans zum tdglichen Leben gehor-
:fy ten, stammen a en MijgitaTkapellen. Die Brass Bands spielten
& bei Paraden, Beg aolitischen ammlungen und vielen anderen Ge-
legenheiten.

ROIMESE 23 A Das frompete .#das im friihen Jazz meist die Melodie
f’j:mﬂ spielte, wie das et pater dazukommende Saxofon aus Frank-

‘L; T reich. Dag ummat ,SousN wurde dagegen in den USA entwickelt.

Das Sousafon wurde na
amerikanischen Marschko
ponisten John Philipp Sousa
(1854-1932) benannt. Es ist so
geformt, dass sich der Spieler
das gewundene Rohr umhdngen
kann; der groBe Schalltrichter
liegt dann tiber ihm.

Begrdbnismarsch in New Orleans
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Hor dir einen Begrabnismarsch aus New Orleans an. Im zweiten Abschnitt horst du die Musik auf dem 77
Heimweg vom Friedhof. Louis Armstrong beschreibt das Begrabnis-Ritual so: A4

y9 Typisch fiir die Begrdbnisse in New Orleans ist es, dass man nur bis zum Friedhof traurig ist, zu
dem sehr langsam gegangen wird. Sobald der Reverend die iiblichen Gebete [...] gesprochen hat,
wird alles anders. Der Trommler entfernt das Taschentuch von seinem Ins g
ab, und beim ersten Hduserblock stimmt der Chef mit seinem Kornett ein , die anderen

setzen ihre Instrumente an, und alle spielen ... Das Trauergefolge begin i t von einem
Biirgersteig zum andern zu wallen, [...] wer immer sich von der Jiusi 0

flihlt, reiht sich ein um zu sehen, was da los ist. «

<J

r euro
nen ei etzt. .
o svier- Ragtime

Charakterisiere die beiden Musikteile kurz:

o Weg zum Friedhof:

Q Heimweg vom Friedhof:

Klaviermusik: Der Ragtime
Das Klavier spielte im Jazz eine dhnlich wichtige Rolle
Musik; hier wie dort wurde es in ganz verschj
Beispielsweise standen in Tausenden von Bar

tel Storyville in New Orleans, Klaviere, auf de wurde. . . L
Der Ragtime ist komponierte, nicht i nfangs FEHlir® 156 G e
vor allem durch Wandermusikanten Walzen fiir L!.SA A EUIEATS
. . . ! . laufer des Jazz.
mechanische Klaviere verbreitet. Der zerrissene
Zeit, was sich auf das typische ,ZerreiRRe du@kopen bezieht.
@

Hor dir den Maple leaf rag vo 1867ﬁ an. Sieh dir o _

dazu das Titelblatt einer S zeigt die Kluft zwischen [\ ¢ |

Anspruch und Wirklichke lefbehandlung von Schwarz ~ °* ‘

und WeiB: Der am wegilRen | al orientierte, angepasste
Schwarze wird in de hnt, obwohl er duRerlich die
Attribute des mmen hat. Welche Bilddetails
machen die

Finde heraus, welche englischen und deutschen Bezeichnungen fiir
,Schwarze' in den USA nicht diskriminierend und daher korrekt sind.
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Stile des Jazz

zahlreiche Spielarten des Jazz;
kaum klar benennbare Stilrichtungen

1980

1970

Rock-/
Popmusik

1960

Europ./amerik.
Avantgarde

Dixieland
1940 REE] } 1‘

Rhythm & Blues

Rock 'n' Roll

Europ./amerik.
Klassische "
Moderne Chicarn Je

Dixieland

d ‘€ AL

Jrle s Jazz

Country Blues

Europ.
Klaviermusik

Worksong

==
| Afrikanische
|

ege des Jazz liegt in New Orleans. Die von franzosischen Einwanderern
egriindete Stadt liegt im Miindungsgebiet des grofRten Flusses der USA, des
sissippi.
Die Raddampfer auf dem Missis-
sippi spielten eine besondere Rol-
. le bei der Verbreitung des Jazz. Zur
Den ersten Stil der Jazz- Unterhaltung der Passagiere auf der
geschlchjce Lietiiks kI langen Reise engagierte man Jazz-
nach seinem Entste- . .
hungsort New Orleans mu5|.ker aus New Or!eans. Dlese.'_cru—
5 gen ihre Musik in die groBen Stdadte
im Norden, wo sie aufgenommen
und weiterentwickelt wurde.
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Lies die folgenden Zitate und bilde dir so einen Eindruck von New Orleans um 1900. Fasse die wesentlichen
Aspekte zusammen.

y9 Wie waren die Besonderheiten des musikalischen Lebens?[...] Die Lebenslust und Leichtlebigkeit der New Orleanser
waren wohl die wichtigsten. [...] So kam es, dass in New Orleans immer ein starker Bedarf an rhythmischer Tanz-
musik bestand. Jazz war keine Form individuellen Gefiihlsausdrucks, sondern Gebrauchsmusik [...]. «

99 In New Orleans gab es keine ethnischen Ghettos. Diese Stadt stand einzig da erikanischen Stddten,
gerade wegen des freien Umgangs zwischen den verschiedenen Nationalitd erfiedenen ethnischen
Gruppen. Reiche und arme Behausungen, Ladengeschdfte und Wohnhduser st em Raum durchein-
ander. % (S. Frederick Starr, amerikanischer Wissenschaftler und Jazz

99 Und wenn Karneval war! Mensch! Da hatten wir erst richtig un”l
die Straflen auf und ab und spielten sich die Lunge aus dem Halse.

cht marschierten die Bands
Jazzposaunist)

! Tag

y9 Es gab zahllose Vergniigungsstdtten, die Musiker beschdftigte
Hochzeiten, Beerdigungen, Taufen, Kommunionen, Konfirmatid
partien und Reklamekonzerten fiir grofie Firmen ganz zu scgwelS

watgesellschaften, Bdllen, Banketten,
b an den Seen der Umgebung, Land-

99 Die Musizierfreude im alten New Orleans muss
ungeheuer gewesen sein. Aus dem ersten Jahr-
zehnt des Jahrhunderts wissen wir von etwa
30 Orchestern. [...] Die Stadt [...] hatte damals
weniger als 200.000 Einwohner. «

99 Gewiss ist es ein Mythos, dass die Stadt
Mississippi-Delta allein die Entstehungsstadt &
Jazzmusik sei, aber New 0Orleans wqg
tallisationspunkt. [...] Das ganze S
des Mississippi war voll der neuen Kig
Fluss und die Stadt waren gleichermg
tig fiir den Jazz. * (Joachim-Ernst B
journalist)

Dixieland

Dieser Beg ichnung weiBer Kapellen aus der Friihzeit des n
Jazz verwen ren die Unterschiede zwischen den Spielweisen .
europdisch-stam amerikanischer und kreolischer Musiker nicht sehr Dixieland

groB. Typisch war die tivimprovisation, also das gemeinsame Improvisie-
ren der Melodieinstrumente Trompete, Klarinette und Posaune. Im friihen New
Orleans Jazz beschrankte man sich dabei im Wesentlichen auf das Verzieren von
Melodien mit Synkopen.

Das Ende der New Orleans-Epoche kam im Jahr 1917, u. a. wegen des Kriegsein-
tritts der USA. Aber das bedeutete nicht etwa das Ende des Jazz: Die Jazzmusiker
zogen nach Norden, und ihre Musik trat nun einen weltweiten Siegeszug an.

Diese Stilrichtung ent-
stand ab 1910 aus der
Nachahmung des New
Orleans Jazz durch weilRe
Musiker.
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n Swing

Schon in den 1920er Jahren entstanden Tanzorchester in groReren Formationen,
die sich am Jazz orientierten. Ab 1930 setzte sich dann ein neuer Jazzstil durch.
Ab 1930 spricht man in Duke Ellington (1899-1974), Count Basie (1904-1984) und andere groRe Band-
der Jazzgeschichte von leader p_y'aigten mit ihren ,Bigbands' den Sound der folgenden zehn Jahre, die
der Swing-Ara. ,Swing-Ara'. Diese Musik wurde auch in der breite ung und bei weillen
Jugendlichen auBerordentlich populdr.

Mitte der 1930er-Jahre hatte sich eine Stan
mentengruppen herausgebildet:

Swing-Ara

mit drei Instru-

Mit dem Swing wurde der Jazz - Reed-Section (Holzbladsergruppe): vier,

sehr kommerziell, was auch dem . Brass-Section (Blechbldsergruppghs drei ten und zwei bis drei
Klarinettisten und Bandleader Posaunen

Benny Goodman Unbehagen * Rhythm-Section (Rhythmusgruppe): | itarre, Kontrabass und Schlagzeug

bereitete: ,Irgendetwas geht in
dir kaputt, wenn du eines Tages

merkst, dass das, was du spielst, Hor einen Ausschnitt aus Co

e
nicht mehr Musik ist, sondern Reihenfolge setzen die Sect ei
dass es ein Teil der Unterhal-

tungsindustrie geworden ist."
Bebop
n Ab etwa 1940 s ebop

eine Gegenrea kommer-

Bebop zialisierten Swi n. Q
i inpme hem Tgngs
Bebop nennt man einen elodi ken@
i

o’clock jump. In welcher

Jazzstil ab 1940. d

Mit dem Kriegseintritt der USA

1941 wurden Tanzveranstaltun-
gen hoher besteuert, was die
Bigbands allmdhlich unwirt-

schaftlich machte. Die kleinen
,Combos' der jungen Bebog=Mu
siker galten dagegen nic
Tanzkapellen; die Vera
mussten keine Sonderab
bezahlen.

en: ,Be-bop". Seine Haupt-
. aren der Altsaxofonist Charlie
r (1920-1955) und der Trompeter
illespie (1917-1993). Charlie Parker

Hor dir einen Ausschnitt aus Dizzy Gillespies 5279 street an. Unter-
streiche die passenden Begriffe.

D33

hohe Virtuositdat — Kollektivimprovisation - leicht nachsingbare Melodie -
Melodiefetzen — Posaune — Saxofon — Soloimprovisationen — Trompete -
Vibrafon

*)  Eine verminderte Quint entspricht einer iberm&Rigen Quart (=Tritonus)
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Jazz

Cool Jazz n

Der Cool Jazz war ab etwa 1950 eine Reaktion auf die nervdse Unruhe des Be- Cool Jazz
bop. Das Attribut ,cool' bezieht sich auf mehrere Faktoren: Der Sound ist nun
viel zuriickhaltender, ausgeglichener, dynamische Extreme werden vermieden. Den wichtigsten Jazzstil

Insgesamt wird eine eher gedampfte Grundstimmung vermittelt, die Musik strahlt
eine ,intellektuelle Kiihle' aus.

Ein wichtiges Instrument im Cool Jazz ist das Vibrafon. Unter seinen Metall
platten hdangen Resonanzrohren, in denen sich Scheiben befinden, die durc
einen Elektromotor gedreht werden. Das dadurch erzeugte 0ffnen und i
der Rohren gibt dem Vibrafon sein charakteristisches Tremolo.

ab 1950 nennt man Cool

ker des Cool Jazz zum
als neuen Stil: ,,Alles musste
gespielt werden, um

en bestimmten Sound zu er-
zeugen, und nichts durfte getan
werden, was die Aufmerksam-
keit von ihm ablenken konnte.
Dieser Sound lag wie eine Wolke
tiber allem."

Sieh dir das Video Vibrafon an und beantworte dann folge
gen zum Instrument:

Wann und wo wurde das Vibrafon entwickelt?

Wie kann der Spieler/die Spielerin beim Vibrafon den Klan

Wie kann man mit nur zwei Handen ganze Akkorde s

B Hor dir den Schluss von Django mit dem ,Mo Quartet' an. F&e dann die fehlenden Be-
griffe in der Beschreibung dieses Ensembles. ° -
D34
Ein extremes Beispiel fiir den neuen So ool Jazz stellt& Modern Jazz Quartet dar. Die

&
S von Mkaon, und die klaren Linien des

pf dew#
N

schwebenden Klange des

von John Lewis pe, werden von einer stets dezenten

Rhythmusgruppe aus begleitet.

[Auswahlwﬁrter: Klaviers = Kontr, eug - \@ j
Jazz nach 1970
Schon ab 1960 wird der Jazzzuneh ier, es gibt immer weniger Stilrichtungen mit gemeinsamen Kennzei-
chen. Einige Beispiele aus aille a mungen seien angefiihrt: Hard Bop, Free Jazz, Fusion Music, Rock Jazz,

Jazz Rock, Pop Jazz

n HGr dir zwei

an und ordne die zutreffenden Aussagen durch Pfeile zu.

Auflosung des Metrums

-
D35 Kollektivimprovisation D36
o . _ Weiterentwicklung des Bebop Free Jazz -
8 A Night in . mit dem e
= mit dem Schlag~ Jazz als ,groRes, verriicktes, span- Ornette Col -
E zeuger Art Blakey nendes, ungewisses Abenteuer” DZ)r:JebIete(J)aertn;?n ﬁ

Riickgriffe auf afro-amerikanische
Elemente

Schlagzeug dominiert
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Hip-Hop-Tanz

-
-
S

Hip-Hop

In diesem Workshop findet ihr ausgewahlte Hip-Hop-Schritte, die ihr schnell, mit viel
Spal und vor allem selbststandig lernen konnt. Es sind zwolf Figuren aus den Bereich
,Party and Social Dances’ (Box, ET, Atlanta Stomp, Fila), ,Locking’ (Point, Mus
Scooby Doo, Handshake) und ,Breaking’ (Apache, Indian Step, Six Step, Bab
euch fir die Erarbeitung der Figuren einen geeigneten Raum, der soﬁlat

sich jede/r von euch frei und gut bewegen kann.
Alle zwolf Schrittfolgen findet ihr auf Videos, die sich auch gut zum Mi ignen,
da jede Einzelfigur (jeweils von vorn und von hinten) fiir vier Achter durchgeta
erna

Fir Training und Prasentation konnt ihr die Musik auf der CD verwg
dazu auch Hip-Hop-Songs aus eurer eigenen Sammlung. Besonders
per’s Delight (The Sugarhill Gang).

D37

Lo
ucht

. Rap-

Was ist Hip-Hop?
Alles begann vor vierzig Jahren. Der damals 18-jdhrige Clive tlername DJ Kool
Herc - veranstaltete eine Party im Keller seines Wohnbloc ensammlung
spielte er nicht ganze Musikstiicke, sondern nur die ,Bre i ische trumen-
talteile, zu denen man besonders gut tanzen konnte. D %nem

Yorker Clubs
ar geboren und

wickelten sich

d Funktionen: Der DJ
r MC (Master of Cere-
durch Zurufe in Reim-

e air, and party like you

e Tanzer nannte DJ Kool

o entstand der Begriff

WHinzu trat ein kinstlerisches

Herc Breakboys oder Breakgirls, da si
,Breaking’ — spater durch die Medien
Element, das spater unter dem N

In weiterer Folge entstanden
Im Tanzbereich wurden auch

Kultur auch Kunstformen wie das Beatboxing.
n wie z.B. Popping oder Locking ,adoptiert”.

Choreografie

Versucht im Anschluss an das Erlernen der Schritte eine
,Choreografie’ zu gestalten. Dazu kénnt ihr die zwolf Pat-
terns beliebig miteinander kombinieren. Ein Beispiel findet
ihrim Video (2 61. Hier sind alle zwlf Einzelfiguren zu einem
Choreografie-Vorschlag verbunden. Bildet bei eurer Planung
Einheiten von vier Achtern, sie ergeben ein abgeschlossenes

zu klatschen, mit den Knien zu wippen System. Weiter konnt ihr:

oder mit dem Ful3 zu stampfen. Konzen- « zusatzliche Drehungen einbauen

triert euch dann auf einzelne Akzente und « die Tanzrichtung @ndern

macht die Aktionen z.B. nur auf die Eins « Posen (Verharren in der letzten Position der Bewegung
und die FUnf usw. flr mehrere Zahlzeiten) einbauen
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T ——

WORK
SHOP!

Einzelfiguren

Ubt nun die Grundbewegungen der zwdlf Patterns (Seite 205-207) der Reihe nach. Jede hat
einen bestimmten Namen: Box, ET, Atlanta Stomp, Fila, ... Ihr misst euch aber nicht genau
an die Vorlagen halten; ihr kdnnt z.B. die Armbewegungen zu den feststehenden Schritten

frei gestalten und so Varianten’ tanzen. i !
Figuren: Markus Eggensperger © Helbling

uB3 kreuzt vorn

u re Unterarm mit
ochgerichtet, li Ellbogen
winkelt und leicht wegge-
t (1); li FuB zuriick, dazu
ust hoch, re Faust nach
unten (2); re FuB Schritt nach re,
dazu re Faust hoch, li Faust nach
unten (3); li FuB vor den re,

dazu li Faust hoch, re Faust nach
unten (4); wie 1-4 (5-8)

kreuz rechts

®] @
J
ii .” ‘I
'y, Xy

4 rechts kreuz
4

RN RN

2:ET

2 Takte: Seitschritt re (1);

li kreuzt hinter re (2);

Seitschritt re, dazu li Arm abge-
winkelt hoch, re Arm abgewin-
kelt, Ellbogen nach unten (3);

li Ferse (Madchen: auch die
Hufte) nach auBen drehen, Arme
wechseln (3+); li Ferse (Hifte)
wieder zurtick, Arme wech-
seln (4); wie 1-4, aber gegen-
gleich (5-8)

1 + 2 +

3: Atlanta Stomp

2 Takte: 2 kleine Spriinge auf

li Bein nach re, zugleich jeweils
re kicken, Oberkorper dabei
leicht nach li hinten lehnen
(1/14); kleiner Sprung nach re
auf beide Beine (2); gegengleich
(3/4); wie 1-4 (5-8)

4:Fila

2 Takte: nach re wenden und

3 Gehschritte nach re (1-3);
mit li Fu3 Kick li nach hinten,
dabei mit li Faust ,gegen eine
Tir schlagen’ (4); wie 1-4, aber
gegengleich (5-8)

4
4

rechts links rechts kick |

1 + 2 + 3 + 4 +
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4
4

5: Point

2 Takte: re Arm ausholen und energisch nach rechts

zeigen (1); gegengleich (5)

6: Muscleman + Lock
2 Takte: beide Arme mit Schwung zum ,Muskelmann’

hochnehmen (1); Lock: mit Schwung Arme zum ,Motorrad
fahren’ nach vorn fiihren, leicht in die Knie gehen und den
Ruicken rund machen (5

(5)
<— ¥ =
a, - AE0 SN "
rechts links 4 vor
1 2 3 4 5 6 8 4 2 5 7 8
7: Scooby D00 mit Ubergang zum Handshake
4 Takte: Muscleman, siehe Pattern 6 (1); Lock, siehe Pat- Arme: li F ach vorne fiihren (,Eis schop-

R RN

tern 6 (5); Beine: re Bein schwingt von hinten nach vor-
ne (3); vom li Bein auf das re springen, li Bein dabei in die
Hohe vorstrecken (3+); li Bein auf den Boden stellen (4);

e

N

8: Handshake

2 Takte: zweimal beidhandiges Partnerkla
zen (2); Partnerklatschen re vorne, Handfla

\ly ﬁ

¥ ,i

L SR
clap

1

leicht in die Kni

gegengleich
Drehung nach

a
fen’ ann ach vorne flihren (34); mit re Faust
,a fenglliibergang zum Handshake: 4 Schritte
g oder zu einem Partner) (5-8)

: Arme in die Huifte stit-
Ben (3+); Ruheposition (4);

A
=

56

i

Coaly 154 .
p 2T
/N
At . LN

w
+
N
+

oben unten stopp |

nerklatschen re oben, re Ful3 Schritt nach vorne, dabei 1/4

h nebeneinander) (7); Partnerklatschen re ganz unten (8)

x|
»
b »
1 L - &
4 streif streif stopp oben
4 5 + 6 + 7 + 8 +
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4 rechts

4 + 1

4 kreuz

4 1 2

11: Six Step

2 Takte: Ausgangsposition: Hocke; re Arm auf dem Boden iitzpositi

aufstiitzen, re Bein bildet um li FuB einen Haken (1); ); re Bei er () dem

li Bein gestreckt nach hinten (1+); li Arm aufstiitzen un
re heben, gleichzeitig re Bein auch gestreckt nach hin

ie Hocke gehen

rechts

rechts

9: Apache

2 Takte: re FuB nach hinten

angehoben (Auftakt +), mit

re Ful’ energisch auftreten,

li Arm driickt dabei ,den

er’ nach hinten (1),
leich (+2);

“Indian Step

2 Takte: Ausgangsposition:
Arme vor dem Korper tber-
kreuzen; re Ful} kreuzt vor
dem li, dazu Arme energisch
zurlickdriicken (1); re Fu3
zurlick in Ausgangsposition,
Arme vor dem Kérper wieder
Uberkreuzen (2); gegengleich
(3/4), 5-8: wie 1-4

, li Bein gestreckt nach re vorne

li Knie aufsetzen (3+); in

, 5-8: wie 1-4

59

Hocke

RN

1 +

RN

Hinweis: Baby Freeze ist uss- oder Ruheposition zwischen bewegteren Teilen:
Wenn ihr sie gut beherrscht, nt ihr sie dynamisch ausfiihren und die Halteposition
so schnell wie moéglich (evtl. auch auf einen Schlag) einnehmen.

13: Musterchoreografie

Das Video Musterchoreografie gibt euch Anregungen fiir eine mégliche Zusammenstellung der Einzelfi-

guren zu einer Choreografie.

© Helbling, Innsbruck « Esslingen  Bern-Belp

12: Baby Freeze

2 Takte: Ausgangsposition:
Hocke; re Arm auf den Boden
aufstiitzen, re Bein weit
vorstrecken und Korper Gber
das Bein nach re drehen;
weiter drehen und li Hand
am Boden aufsetzen; li Arm
mit dem Ellbogen zur Hiifte
fUhren, li Bein unter dem re
kreuzen (+); re Bein hoch-
fihren, re Arm einstlitzen
und so verharren (,freeze’)
(1-8)

61
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“ Jazz und Popularmusik
Rock, Pop, Schlager

Rock 'n’ Roll, Rock, Beat, Pop, Schlager, Volkstiimliche Musik: All diese — und noch viele andere — Begriffe bzw.
Stile umfassen populdre Musik. Allen gemeinsam ist die Verbreitung durch Tontrdager (Schallplatte, (D, digitaler
Download, Streaming ...) und das Streben nach wirtschaftlicher Rentabilitdt. Es g [so nicht nur musi-
kalische Prinzipien, sondern vor allem solche des Musikmarktes.

Rock 'n' Roll
Der Rock 'n' Roll gilt als Ursprungsform der Rockmusik. Wiederholteiiffs sind dabei mit einem
onl

harten Beat unterlegt. Meist wirken beim Rock 'n' Roll Sanger, E-Gj , £-bass gzeug mit.
Die Bezeichnung ,rock and roll' (engl. wiegen und wélzen) ist w 0 nach einem Song von Bill Haley
(1925-1981) mit dem Text ,Rock, rock, rock everybody, roll, roll, roll ever standen. Pragend fiir Haleys
n

Musik waren v.a. Elemente des Rhythm & Blues, einer rhythmisch s e n Form des Blues.
Bill Haley verwendete erstmals die elektrische Gitarre als Fiihr ent. Seine Musik wirkte aggressiv
und die Jugendlichen verstanden sie als Ausdruck des Protests.
n

Den Kompositionen des Rock 'n’ Roll liegt haufig ein 12-taktige und eine ,rollende’ Basslinie zu
Grunde, die aus dem Boogie-Woogie, einem Solo-Klavierstil v, 0. Jahrhunderts, stammt.

n a. Hor dir einen Ausschnitt aus Bill Haleys Rock aroun

b. Haleys Auftritte [6sten zum Teil Verwiistungsorgi . Bericht aus der Berliner Zeitung
von 1958 und zwei aktuellere Kommentare. Ver i rklar tir die Gewaltausbriiche
zu finden.

c. Recherchiere im Internet zum Thema ,Halb te de@se liber deine Erkenntnisse.

lacht endete gestern Abend im Ber—\
s Konzert des amerikanischen Rock ‘n’
it Kniippeln, Brettern und Stuhlbeinen
gte die aufgepeitschte Menge den Sport-
S Bill Haley sein Konzert nach 40 Minuten
r die Hélle los. [...] Tausende von Stiihlen, die
inrichtung der Lautsprecheranlage zerstort, ein

verlief3 Bill Haley unter Polizeischutz seine Garderobe. «
(Berliner Zeitung vom 26.10.1958)

99 Von heute aus riickblickend betrachtet, sollte es einem
schon zu denken geben, dass damals ausgerechnet jene El-
terngeneration, die noch kurz zuvor die halbe Welt in Schutt
und Asche legte, sich nun hinstellte und angesichts einiger
demolierter Sitzbdnke begann, liber die Verrohung der Ju-
gend zu lamentieren. Und hatten sie sich nicht selbst in ge-
rade jenem Berliner Sportpalast einst von einem gewissen
Joseph Goebbels zum ,totalen Krieg' aufstacheln lassen?! «
. ? e (Lutz Neitzert)

Joseph Goebbels im Berliner Sportpalast

y9 Die 17-, 18-, 19-Jdhrigen, die zu diesem Haley-Konzert kamen, waren 1939, -40, -41 geboren, wuchsen
in den schlimmsten Kriegs- und Nachkriegsjahren auf. Halbstarke — bei ihnen war es der eine oder andere
Konzertfliigel, der zu Bruch ging, die ,ganz Starken' in Deutschland hatten zuvor Europa und Teile der Welt in

\Schutt und Asche gelegt. € (Rainer Hannes, SWR) Y
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Rock, Pop, Schlager

Rockmusik

Rockmusik ist ein Oberbegriff fiir Musikstile, die sich seit den 1960er Jahren
aus der Vermischung des Rock 'n" Roll mit anderen Richtungen entwickelt
haben, z.B. Jazz-Rock, Funk-Rock, Punk-Rock, Progressive Rock, Hard Rock
usw. Allerdings ist auch die Abgrenzung zur Popmusik nicht immer einfac
oder gar maglich.

Rockmusik hat folgende bevorzugte Besetzung: elektrische und/oder aku
tische Gitarren, E-Bass, Schlagzeug und Gesang, oft erganzt durch Klaj
boards, Hammond-0rgel, Synthesizer und je nach Stilrichtung auch B

Fiir die Bedeutung des Rock spielten Festivals eine grofRe R Ii.
b

oft mehrtdgigen Veranstaltungen treten verschiedene Interpret P eSS
Rockfestivals aus den 1960er Jahren waren entscheidend fiir die Ve . Al (PN
Jugendszenen. Das Woodstock Festival von 1969 gilt als musikalischer H Die Veranstalter des Woodstock

der US-amerikanischen Hippie- und Friedensbewegung gegen dengé m Festivals rechneten mit 60.000
(,Make love, not war"). Besuchern. Tatsdachlich machten
sich rund eine Million Menschen
dorthin auf, aber nur die Halfte
Jll Die Toten Hos m davon erreichte das Ziel, weil
ahr 1982
n Hosen

Nach ihrer Gri die Zufahrtswege vefstopft

. waren. Wegen chaotischer
entwickelten Zustande beim Kartenverkauf
trampelten sie bald die Umzdu-
nungen nieder und das Festival
wurde von den Veranstaltern fiir
kostenlos erklart.

sradikalismus,

iir den Umwelt-

Hor den Rocksong Tage
und fiill den Liickente

auf den Seiten 226/227)
uswahlwdorter unten aus. e

D39

mit
Rock- und meist aus einem

(instrumenta ehreren Strophen (engl. ) und

dem orus). Oft findet sich noch eine

ein instrumentales Solo oder ein Interlude Punk

). Das oder Ending beendet Punk ist eine Jugendkultur,
die Mitte der 1970er Jahre in
New York entstand. ,Punks’
provozierten durch ihr Aus-
sehen, ihre rebellische Hal-
tung und ihr unangepasstes

den Song. Diese Teilewerden im Song so kombiniert, dass

aufgebaut wird.

Auswahlwérter: Bridge - Intro — Outro — Refrain - Spannung - variierter Verhalten.
Zwischenteil — Verses
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“ Jazz und Popularmusik

. . =
Tage W’e d,ese Musik: Andreas von Holst; Text: Andreas Frege, Birgit Minichmayr r \/‘

© BMG/Patricks Kleiner Musikverlag GmbH weltweit
Transkription: Thomas Buffy =
D39/40

und tanz vor Freu-de

wei-ter durch die Stra-Ben

am sel-ben

Hut A prm—
o AT [ — N\ | | |
(" il i — v  ————
o) o
Treff -punkt 2.Durch das Ge -
Strophe 2/3
H u £ —_
o LT A p— |
[7] N | | [7] |
L 1
Y o o—o
D) ] —
en-ge bah - nen wir  uns den alt- be-kann-ten
heu - te. Wir stehn nicht still fir ei-ne gan - ze
fm Clm
[— —
| | I | | A | il | ]
" E—. So— — ———
o i L P " —
Weg, ang wer Gas-sen zuden Rhein-ter - ras-sen i - ber die
Nach m, ich trag dich U durch die Leu-te. Hab kei - ne
A A A R D
i T — 2 s s e m——— ——— L — —]
(A 1T~ @& 4 |/ & Il Il PN /A
v, 'Y o o @ 1 d
Brii-cken  bis hin zu der_. Mu - sik, wo al-les__ laut ist, wo al-le
Angst, - ich ge-be auf_ dich acht. Wir las-sen uns trei-ben, ¥ tau-chen
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Rock, Pop, Schlager

N>
A

W

B — e e s s ) S ey E S
[—9 o | 6 ¢ [ ¢ ¢ ¢ o o ¢ 90—

~ -

drauf sind, um__ durch-zu - drehn, wo die an - dern_  war -
un - ter, schwim-men mit dem Strom.__ Dre-hen un - se-re Krei-
D A E E
#ﬁ“—ﬁzﬁ i=E==c==
oJ

- ten, um mit uns zu star - ten
se, kom-men nicht mehr run - ter,

E A

n Ta-gen wie die-

o aptts n T T i T
Y 4% yo i -] 1T - | | | | | |
[ fan) il é’ | [P N | | i d |
\Q)\I :l' [ =l =l [
- sen wiinscht man sich Un - end-lich-keit: An Ta-gen wie die-
F#m F#m
f 44 -
o HLTTH A\ |
ﬁ) H o I J. -
ANIV4 ~— b
[y
- sen
E
y
o AT A |
Y 4 - IAY Il
[ fan) hal i 1 | |
N - -
Q) .
end-lich -
A
O out p—
o AT N\ |

In die-ser Nacht der, Néch

A
N | |
IR | |

er - le - ben wir kein En-de ist in Sicht._

E

H 4t
A+ T . ﬁ f r = i 2 | | =i —— I r =

ein | itede in  Sicht, kein En-de in Sicht,_

B D.S. al Coda
T | e | I
y - & Il I I I i)
PN PN T I I
1 | r—
I L
An  Ta-gen wie die-
E D A
() = T A — \ | \ A —
Y #0000 L L N Il I N I N N T p— I I
| T & N \ | Y] | I I 1 I IR | - & Il Il I I
L u - PN I I
kein En-de ist in  Sicht,__ er-le-ben wirdas Bes - te und kein En-de in
Outro
E E A/E B E
4t | P—
o AT i T I I Il T i T - T - Il |
Ay "—F— & —=— ¢ ——& A E— —— — P - i i i |
ANIV4 d I bl d d I d I I Il |
o) —_——
Sicht, kein En-de in Sicht.__ Originaltonart: D-Dur
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“ Jazz und Popularmusik

Singt das Lied Tage wie diese und benutzt das Playback. Wenn ihr
Grundkenntnisse auf E-Gitarre bzw. E-Bass habt, konnt ihr den -
Song auch anhand der Akkordsymbole begleiten (Bass in Vierteln
oder Achteln). Ein einfacher Rock-Groove am Drumset rundet die
Bandbegleitung ab:

0200 0000,

D40

Crash-Becken

Hi-Hat
Snaredrum L
Tom S I ) e ol ol ol ol
Bassdrum ' 4y

Hor Tage wie diese und ergdnze in der Tabelle unten zunéichsl di
Instrumente. Die Anzahl der Takte verraten dir jeweils die Noten au

dann die horbaren
2261227.

D39

der Takte Solo- Chor Bass Schlagzeug
Gesang
Intro L
2. Strophe
Interlude
18
Outro 5

en. Teilt euch dazu in mehrere Gruppen, jede davon sucht die
olgenden Themen: Mitglieder — grofRte Erfolge — Live-Auftritte -
Engagement — Punk-Rock als Musikstil. Bereitet eine ca. zwei Mi-

Recherchiert im Internet iib
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Rock, Pop, Schlager

Highlights der Rockmusik

Elvis Presley

,Elvis' (1935-1977) stieg innerhalb weniger Jahre zum Helden der amerikanischen
Pop-Kultur auf. Die Griinde dafiir lagen in seinem ,hemmungslosen’ Agieren bei
Auftritten. Sein Streben nach Massenfaszination stiitzte sich auf Gesamtshow un
Management. Diese Einstellung hat eine neue Dimension in das ,Musikmache
gebracht: die kommunikative Bindung zwischen einem Star und den Zuhorer
die sich bis zu hysterischer Selbstaufgabe mit dem Idol identifizieren.

Elvis Presley

Elvis schrieb keinen einzigen Song selber. Diskutiert, wie gr trot
erfolgreich werden konnte. Er hat einmal gesagt: ,It ain't‘l iy
sing it."

Die Beatles
Die von den Beatles vermittelte ,Beat-Musik' wurde sofort zum S / n

Beatles
schnitt ein Bild des Unbiirgerlichen.

Die vier Musiker stammten
aus Liverpool: John Lennon (Gi-
tarre, Gesang), Paul McCartney
(Bass, Gesang), George Har-
rison (Gitarre) und Ringo Starr
(Schlagzeug). Sie haben in dem
Jahrzehnt ihres spektakula-
ren Welterfolgs (1960-1970)
mit verschiedenen musikali-
schen Stilen experimentiert
und Wandlungen durchlaufen,
ohne dabei ihren Charakter zu
verlieren. B Graffiti in London

Die Beatles gelten als
eine der wichtigsten
Bands in der Geschichte
der Pop-/Rockmusik.

Q

Hor den Beatles-Song He (Noten Se;ten 230/231)
und ergdnze den Text mi SWahlwdorter.

Die Beatles sind weltweit die

= Gruppe mit den meistverkauften
31 Tontrdgern (iiber eine Milliarde).
. Sie hatten mehr Nr. 1-Singles
Paul McCartn und be-  yngd -Alben als alle anderen
Interpreten und sie waren die
ersten, deren Live-Auftritte
weltweit im Fernsehen iibertra-
gen wurden.

gleitet sic , dazu singt ein

e Beatles entfernten sich mit dieser Beset-

zung ichen ,Beat-Musik'-Sound mit

und und naherten sich der . Hey

Jude war mit 7, Verkdufen nicht nur ihre erfolgreichs-
te , sondern auch die : mit einer Coda von vier

Minuten [in unserer Aufnahme gekiirzt] zu ,Na na na ...".

Auswahlworter: Backgroundchor — E-Gitarren — Hauptstimme — Klavier — langste —
Millionen = Popmusik — Schlagzeug - Single
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B Hort euch den Beatles-Hit Hey Jude an und singt ihn dann zum Playback oder zur eigenen Klavierbegleitung.

H j d Musik und Text: Paul McCartney, John Lennon =
ey ude © Sony/ATV Music
-

E1/2

o} , —
A0 I — f } I — 7 3
ot Va1 — o= <
3| <. @ @ o
1. Hey Jude, don’t make it bad, and make it
2. Hey Jude, don’t be a - fraid, go out and
o) ¢ \ Fx | A
e 7
D) ~—~° - —
bet-ter.____ Re - mem - ber to let her eart, then you can start_
get her._ The min - ute skin, then you be - gin__
7
n ° ‘ ¢ |
A — N N i f
'9 ‘ 0 ‘ ! I | A |\ | | |
=| I\} I\’ -‘I-. _dl_ i)
oJ ~__ —
S to make it

to make

And an-y time_ you feel th&&a Jud ¢ - frain,__ don’t car - ry the world_
So let it out__ and let i Juo\ be - gin,___ you’re wait - ing for some -

T m— ==

‘ = — .

<

For well you know that it’s a fool_
And don’t you know that it’s just you,_

G7
— — | —
| | k: | | -

——F

o

’

—
by mak - ing his world__ a lit - tle
the move - ment you need is on__ your
7 7 7
A C G G
A — n I | e > e . ® - = A
O— | I I —e — I H I I — 1
:5 ¢ o & o P [ [ —
S~ ———
cold-er_ Na na na na na na na na na.
shoul-der.__~ Na na na na na na na na na.
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C G
A | =
A —— I Y i il i T 73 — Y |
[ fan) @ | | | | i | | PN | | |
ANIV4 v [ d :l :I bt [ Il ‘ :l I
U o
3.Hey Jude, don’t let me have
4.Hey  Jude, don’t make it
G7 G7sus4 G7 C
— =
| | | b | ’II L I |
') 1 — b
found her, now go and get her._ in - to your
sad song_  and make it bet-ter._ let her un-der your
L a7
n © | G’ |
A — e ] . . -
[ fan Y = Il Il A Il Il Qi |
ANIV A | J 1\ | - | il |
J e I
heart, then you can start_ to bet - ter__—
then you be - gin__

bet - ter, bet - ter, oh!)

to make i

repeat and
o} € C fade out
A il " i | T o |
y < 1 i Il Il i Il Qi |
[f«n ¥ 1D Il Il = PN Qi |
ANAVA B Il = e = i |

oJ < -

Na na na hey Jude.

Originaltonart: D-Dur

Begleitvorschlag fiir Klavie

7,
QL

| 18
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Die Rolling Stones ist die
wohl langlebigste Grup-
pe der Rockgeschichte
und kommerziell eine
der erfolgreichsten.

Rolling Stones

Die Stones-Tour zum Album A
Bigger Bang (2005) wurde von
4,6 Millionen Menschen besucht
und verhalf der Band zu einem
Eintrag ins Guinness-Buch der
Rekorde.

Protestsongs richten sich
gegen negative Entwick-
lungen der Gesellschzigs:
Diskriminierung, |

Protestsong

232 Wege zur Musik 1

Die Rolling Stones

Im Gegensatz zu den Beatles
spielten die Rolling Stones
einen ,harten’ Rock mit
riffartigen Melodien, sim-
pler Harmonik und ,peit-
schenden' Rhythmen. Sie
durchlebten extreme Hohen
und Tiefen mit Mega-Hits,
Total-Flops, legenddren
Konzerten und Trennungs-
geriichten.

In den 1960er Jahren wa-
ren die ,Stones' Vorbild fiir
rebellische Jugendliche, heu-
te sind sie die erfolgreichste
Rockband aller Zeiten.

Rockmusicals

Rockmusik beeinflusste ab
bzw. ersetzte man das
board usw.

Das Musical Hair (

er Jahre auch Musicals. Dabei erganzte
ine Rockbesetzung mit E-Gitarre, Key-

it den Problemen Jugendlicher
! Calcutta! (1969) und The Rocky
en Rock beeinflusst und ndherten

sich wieder me

In den 1970
Oper — gl si
Jesus C

&
Iles — wie in der ,durchkomponierten’
n Musicals wie Andrew Lloyd Webbers
ockoper Tommy (1969) von The Who.

es lib
it ent
) und

N
ng

Bob ro@

@h seine Musik und besonders durch seine Texte
acht. Wesentlich fiir die Eindringlichkeit seiner rau
ylafis Nahe zum Folk-Song. Mitte der 1960er Jahre sang
itisch aufgeheizte Klima in den USA (Vietnamkrieg, Rassenkon-
flikte) an. Seine Songs
rissen auch Jugendliche
in anderen Landern mit.
Auch das Duo Simon
& Garfunkel machte
zeitweise Protestsongs
gegen den Vietnam-
krieg.

Eine andere Form
des Protestes vertrat
die Punk-Bewegung
(siehe Seite 225), die
mit den ,Hippies' durch
eine gemeinsame Anti-
Establishment-Haltung
verbunden war.

Bob Dylan mit Joan Baez
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Hor Barry McGuires (geb. 1935) Eve of destruction (1965), einen der bekanntesten Protestsongs. Un-
terstreiche unten im Text des Liedes jene Stellen, die sich auf die angefiihrten historischen Ereignis-
se dieser Zeit beziehen, mit den angegebenen Farben.

Historische Ereignisse (1960er/1970er Jahre)
- rot unterstreichen: Vietnamkrieg (1965-1973)

- blau unterstreichen: Wahlrecht gab es in den USA erst mit 21; bereits 18-j
Krieg geschickt.

daten wurden aber in den

- gelb unterstreichen: Der ,Kalte Krieg' brachte die Welt in der Kuba and eines Atomkriegs.

- griin unterstreichen:

Martin Luther King: '

99 Als mir der Kénig von Norwegen den Nobelpreis iiberreic
dass ich kaum 60 Tage spdter im Gefédngnis sitze. [...] Dies ist Se
im Gefdngnis als auf den Wdhlerlisten. «

, konnte er sicherlich nicht ahnen,
ma. Hier gibt es mehr Schwarze

Hintergrund: Einige Senatoren der Siidstaaten versuch eipwichtiges Gesetz gegen die Rassen-
diskriminierung zu Fall zu bringen.

Songtext: Eve of destruction v Phil Sloan
1. The eastern world, it is explodin’, violence fl llets loadin'. You Ubersetzungshilfen:

. ., , to flare — aufflammen
enough to kill, but not for votin’, you don't beli I'O at o ote - schleppen
gun you're totin'. And even the Jordan i i atin’, t@ou to coagulate — gerinnen

N to pass legislation —

ein Gesetz verabschieden
udon't ¢ disintegrate - sich aufldsen

disgrace — Schande

to say grace —

das Tischgebet sprechen

Refrain: Tell me over and over

believe, we're on the eve of

/,

2. Don'tyou understand what el the fears I'm
feelin' today? If the butto

be no one to save with

Can’*

ere's no mﬂn’ away. There'll
ave. T look around ya boy,

Think of a there is in Red China. Then take a look around to

Selma, Alabama. Ah, you may leave here for four days in space, but when
you return it's the same old place. The poundin' of the drums, the pride
and disgrace. You can bury your dead, but don't leave a trace. Hate your

next-door neighbor, but don't forget to say grace and ...
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Progressive Rock

Ein bekanntes Beispiel fiir die Das englische Quartett Pink Floyd wurde
Verwendung von klassischem zum Vorbild fiir den elektronischen Rock.
Material in der Rockmusik ist die |nre protesthymne Another brick in the wall
Bearbeitung von Mussorgskis (,We don't need no education”) erreichte

Zyklus Bilder einer Ausstellung
(siehe Seite 86) der britischen
Gruppe Emerson, Lake & Palmer:
Sie reicht von nahe am Original
stehenden Teilen, z.B. in der

Kultstatus.

Der Progressive Rock nahm Mitte der
1960er Jahre Ausdrucksmittel anderer mu-
sikalischer Stile auf. Das Trio Emerson, Lake

Promenade, in denen der un- & Palmer schuf z. B. mit einer riesigen A
verdnderte Notentext lediglich stattung an Elektronik wahrhafte .Klan
auf die Bandinstrumente (Orgel, visionen'. Keith Emerson benijtzte’ei
Bass, Schlagzeug) iibertragen erster Rockmusiker klassisches Materi

wi.rd Ub.er leicht veréinder'fe Bands wie Genesis bauten spdter da ach dem Ausstieg des Griin-
Teile (wie dem Gnomus mit dungsmitglieds Peter Gabriel 1975 g
Jazzelementen) bis zu star- produzierte radiotauglichen Mai

ken Verwandlungen etwa im : .
kommerziell erfolgreichsten Gru
Alten Schloss, das mit seinem g

Blues-Rock den Charakter der
Vorlage vollig verfremdet.

Diese Vorgangsweise entzweite Die 1970er Jahre
Publikum und Kritiker. Die einen

empfanden sie als Bereicherung ~ Bereits in den 1960er Ja icl sich in Jamaika der Reggae,
der Rockmusik, andere sahen zundchst als Musik d en. E v.a. der Folklore der
darin ein Kokettieren mit Ver- aus Westafrika stam amaikaner u$m Rock 'n' Roll
satzstiicken der Klassik'. Lieb- beeinflusst. Ende der [ eiche englische |
haber echter Rockmusik konnten Rockmusiker, dar. John, nach Ja-
men inspirieren.
Bob Marley r bedeutendsten

damit meist wenig anfangen.
Vertretegde hen in der Dritten
Welt w i ionsfigur. Besonderen
Anklang i schen Texte der Reggae-

ock. So wurde Genesis zu einer der
rund 1990er Jahre.

maika und lieRe

@riffzum Teil auf Reggae-Elemen-
ik standen Text, Melodie und Gesang
nd; wichtiger waren ein grooviger Dance-Beat
fekt abgemischter Sound. Die Beliebtheit von
n den USA und Westeuropa gipfelte in dem Film

ight fever (1977). Bob Marley

fang der 1980er Jahre entstanden mit Hilfe computergesteuerter Produktions-
echnologien immer neue Kombinationen ganz unterschiedlicher Musikformen.
So ,kreuzte' man z.B. Disco, Funk und Reggae mit Rock-Elementen.
Hip-Hop-Musik (siehe Seite 220) mit ihrem charakteristischen Sprechgesang
(Rap) kombinierte dagegen gerne afroamerikanische und karibische Musiktraditi-
onen mit Rock- und Soul-Elementen. Sehr wichtig war dabei die Sampling-Tech-
nik. Mit deren Hilfe speichert man Klange oder ganze Musikstiicke digital und
macht sie anschlieBend (in originaler oder abgewandelter Form) zum Bestandteil
~ ‘ einer Neuproduktion (siehe Seite 38). Auch Graffiti-Kunst und Tanz spielen im
Graffiti Hip-Hop eine grolRe Rolle.
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Heavy-Metal

Noch weit tiber die 1980er und
1990er Jahre hinaus genoss der
Heavy Metal Rock eine gewisse
Sonderstellung. Mit seiner Stan-
dard-Besetzung (zwei bis drei
E-Gitarren, Bass und Schlagzeug)
und einer ausgepragten Grup-
penidentitat widersetzte er sich
hartndckig allen musikalischen
Wandlungen.

Metallica gilt als die einfluss-
reichste Heavy-Metal-Band der
1980er Jahre. Wahrend der 1990er 6ffneten sich die Hardrocker aus K
neuen Einfliissen wie z.B. dem Blues Rock, bevor sie ab 2002
Wurzeln zuriickkehrten.

Metallica

Techno

Der Techno erlebte in den 1990er
Jahren eine Bliite. Diese syn-
thetisch produzierte Tanzmusik
kommt ohne Melodie aus und
konzentriert sich auf den Rhyth-
mus. Techno wird in Diskotheken,
speziellen Clubs und bei Massen-
partys (,Raves’) gespielt. Kiinstler
wie Paul Kalkbrenner (geb. 1977)
verhalfen dem Techno um das
Jahr 2000 zu einer Renaissance.

Queen

Die ungemein vielseitige und kom
aus erfolgreiche britische Rock
de im Jahr 1970 gegriindet. Mi
den, 1991 an den Folgen ej
gestorbenen, Frontman Fr,
sie mehr als zwei J
Rockszene entsch

Mercury, der ei
und im heutigen Ta
schrieb viel
war beriih
darstellung u

Zu den bekann ernvon Queen zah-
len die Rock-Hymnen the champions und
We will rock you, aber auch Evergreens wie Radio
Ga Ga oder Bohemian Rhapsody.

Queen trat mehr als 700 Mal live auf, ver-
offentlichte 18 Alben und hatte genau so viele
Nummer-1-Hits. 2001 wurde die Band in die ,Rock and Roll Hall of Fame' aufge-
nommen, ein Jahr spdater wurde das Queen-Musical We will rock you uraufgefiihrt.

Freddie Mercury

© Helbling, Innsbruck « Esslingen « Bern-Belp

Rock, Pop, Schlager

Metallica behandelt in ihren
Songs haufig Themen aus den
Grenzbereichen der menschli-
chen Erfahrungen: Drogenab-
gigkeit, Krebs, Selbstmord,
he Unterdriickung und
. AuRerdem kritisie-
atliche Uberwachung
en sich der Darstellung
von Kriegsgraueln. Die oft als
essiv empfundene Musik
Metallica unterstreicht z. B.
thre Wut auf Missstande.

Einen fiir einen Popsong sehr
ungewdhnlichen Aufbau weist
Bohemian Rhapsody von Fred-
die Mercury auf. Mit ,Bohemi-
an" ist nicht Bohmen gemeint,
sondern Kiinstlergruppen, die
gesellschaftliche Standards
missachten. Der fast sechs-
miniitige Song reiht wie in einer
~Rhapsodie" stilistisch sehr
unterschiedliche Abschnitte an-
einander. Er beginnt mit einem
unbegleiteten Gesangs-Intro,
dann folgen ein Balladenteil
und ein Gitarrensolo. Auf einen
Abschnitt mit einer Opern-
parodie folgen ein Hard Rock-
Teil und schlieRlich das Outro.
Das Musikstiick verkaufte sich
weltweit mehr als fiinf Millio-
nen Mal.
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“ Jazz und Popularmusik

Popmusik und Schlager

Der Musikwissenschaftler Peter Wicke definiert Popmusik als technisch produzier-
te Musik und meint damit ,,prinzipiell jede Musikform [...], die einen 6konomisch
rentablen Verbreitungsgrad erreichen kann". Daher sei es kaum maoglich, sie auf
bestimmte musikalische Kennzeichen einzuschranken.
,Okonomisch rentabel” kann aber nur Musil
likumsgeschmack trifft. Daher kénnen doch ei
Popmusik beobachtet werden:
- einfache, als angenehm empfundene
* leicht ins Ohr gehende und nachsin

haben
- wenig komplizierte, durchgeher,h hten
- einfacher Liedaufbau aus Strophe Un in
- sanfter, melodiebetonter Gesang
Trotzdem sind die Grenzen zwische us Popmusik flieRend.

Highlights der Popmusik

ABBA

Die schwedische Pop-Ba pra itiert zusammen mit Boney M. den euro-
paischen Disco Style d Oer. 1 ewan A mit Waterloo den Eurovision

Song Contest. Das Mu rung 1999), in dem die groRten
zig Jahre nach der Aufldsung der
Gruppe eine weit i or allem wegen ihrer aufwandigen

ie Band ABBA als Mitbegriinder und
&n Popmusik.

i \E ~ ‘ 1 ( i gs Thank you for the music, Dan-
Mit iiber 380 Millionen verkauf- j winne es it all. Mach dir Notizen zum Ge- [\ 4

ten Tontrigern gehort ABBA zu Qtrumenten. Handelt es sich jedes Mal £+
@ ann einen zusammenfassenden Text

einen breiten Pub-
he Merkmale an

e ,0hrwurmqualitat’

den erfolgreichsten Bands der
Pop- und Rockgeschichte.

kson (1958-2009) wird aufgrund seines iiberragenden Erfolgs, seiner
| fiir die Entwicklung des Musikvideos (siehe Seite 242) und seiner Ta-
cwalt als ,King of Pop' bezeichnet. Er wurde schon zu Lebzeiten als Sanger,
gwriter, Tanzer und Entertainer zur Legende.

Roy-Bands und Girl-Groups

Jabei handelt es sich (seit den 1990er Jahren) meist um von Musikproduzenten
formierte Gruppen. Mit iiber 100 Millionen verkauften (Ds sind die Backstreet Boys
die bislang erfolgreichste Boy-Band. Das prominenteste Mitglied der Boy-Group
Take That war Robbie Williams, der spdter auch als Solokiinstler Weltkarriere machte.
Tagh] In dhnlicher Weise stellt man auch Girl-Groups zusammen, haufig nach ei-
Mit 140 Millionen verkauften Ton-  nem Castingverfahren. Dabei versuchen die Produzenten einen maglichst breiten
tragern ist Michael Jacksons Thriller ~ Und ,jungen’ Publikumsgeschmack zu treffen. Sehr bekannt sind die Spice Girls,
(1982) das weltweit meistverkauf- deren Mitglieder wie bei den meisten Retortenbands nur sangen, aber keine In-
te Album der Popgeschichte. strumente spielten. Girl-Groups und Boy-Bands bestehen oft nur fiir kurze Zeit.
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Frauen-Power

Madonna (geb. 1958, eigentlich Madonna Louise Ciccone) ist ein ausgewiesenes
Multitalent: Sangerin, Texterin, Schauspielerin, Regisseurin, Produzentin und De-
signerin. Die weltberiihmte Pop-lkone und wirtschaftlich erfolgreichste Sangerin
der Welt erhielt neben zehn Grammy Awards auch zwei Golden Globes, z. B. fiir
ihre schauspielerische Leistung in der Musical-Verfilmung Evita.

Lady Gaga (geb. 1986, eigentlich Stefani Joanne Angelina Germanotta) ist e|n
Meisterin der spektakuldren Selbstinszenierung und Vermarktung. Bageitg
ihrem Debiit-Album The Fame im Jahr 2010 gelang ihr der Durchbruch.

bislang tiber 200 Auszeichnungen.
Rihanna (geb. 1988, eigentlich Robyn Rihanna Fenty) stammt von !r

Insel Barbados und wurde mehrfach mit dem Grammy pramiert. In ihr
spielen Elemente des Rhythm & Blues eine groRe Rolle.
Q Lady Gaga

nt damit
Hip-Hop
ungzu |nst

opop gerechn

Austropop

Seit etwa Mitte der 1960er Jahre spricht man von Austr
unterschiedliche Musikstile mit dsterreichischen Musik
bis hin zur ,Alternativen Szene' (Sammelbegriffin Ab
Schlager und Volkstiimliche Musik werden nicht z
der ,Neuen Volksmusik' und dem ,Alpenrock’ gibt es

Die Entstehung des Austropop hatte auch z den
1970er Jahren in ihrem Dialekt sangen. Populs endt,
Wolfgang Ambros und Georg Danzer.

Mit dem Ende der 1970er wurde j e en prache
populdrer, wie z.B. Kurt Hauenstei a mit ihrem
internationalen Nummer-Eins-Hit Love i

Die Neue Deutsche Welle der 1980e ur g ichische Bands
ein Wegbereiter zum Erfolg. Die Ers i g wurde auch in
anderen Landern Europas mit ihren n Texten bekannt.

Nur am Rande zum Austropop

Im Jahr 1985 schrieb er mit Roci op-Geschichte: Der Song erreichte
als bisher einziges deutschs i pe Spitze der US-Billboard-Charts. Als
ine Mitautoren den Kinohit Amadeus

Austria 3 (Georg Danzer, Rainhard Fendrich, Wolfgang Ambros)
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H Hort Falcos Erfolgssong und singt ihn zum Playback.

E%IB
ROCI( me Amadeus Text: Robert & Ferdinand Bolland, Falco

Musik: Robert & Ferdinand Bolland
© Nada Music/Rolf Budde Musikverlag/Warner Chappell/Neue Welt

|Instrumental-Teil / Rap|

Em Em cmaj’
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A - ma-de-us, A-ma -
D

Originaltonart: a-Moll

Rap-Strophen

1. Er war ein Punker und der lebte i
es war in Wien, war Vienna, w
Er hatte Schulden, denn er tra
Und jede rief: Come on, rock

2. Er war Superstar, er war
er war so exaltiert, because
Er war ein Virtuose, w;

Frauen liebte

4. Er war Superstar, er war so populdr
er war zu exaltiert, genau das war sein Flair.
Er war ein Virtuose, war ein Rockidol,
und alles ruft noch heute:
Come and rock me Amadeus!

Refrain: Amadeus ... Falco mit seiner Managerin
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Rock, Pop, Schlager
Schlager und Volkstiimliche Musik

Schlager

Der Begriff Schlager ist nicht eindeutig von Popmusik und ,Volkstiimlicher Musik’
abzugrenzen. Gemeint sind in jedem Fall erfolgreiche, leicht eingangige Ge-
sangsstiicke mit Instrumentalbegleitung. Meist haben sie weniger anspruchsvol
deutschsprachige, oftmals auch sentimentale Texte. Heute ist der Begriff Schlag
etwas in den Hintergrund getreten, man spricht eher von ,Hit' (engl. S
langlebigen Titeln von ,Evergreen’.

Schon populdre Operettenmelodien wurden als Schlager be

zeichnet. anz- und Unterhal-
1920er Jahren beeinflussten jazzige Rhythmen und Harmonien t‘c ager, ungsmusik mit ein-

Beginn der 1960er Jahre naherte er sich der Popmusik an. CIC mu5|kaI|.s§hen
Strukturen und trivialen

Texten, die an das Har-
monie- und Gliicksver-
langen des Zuhorers ap-
pellieren.

eingdangige, kom-
rziell erfolgreiche

Zur Geschichte des Schlagers

Durch die Verbreitung des Tonfilms kommt der Filmschlag i t-
schen Schlager sind witzig, kess, sachlich und unr ti exte
besitzen oft einfache Reime (z.B. ,,Mein Onkel Bumb a"). Weite
Verbreitung findet der Schlager durch die Schellack aufkom-

menden Rundfunkbetrieb.

Sehr bekannt sind auch heute noch Schla ie Ich n Ko i
Fuf auf Liebe eingestellt (Marlene Dietrich) der Comedia@s
monists.

Das ,Stimmungslied’ stellt der bitteren e eltwirtscr&skrise
eine Traumwelt gegeniiber. Das national C gime i tschen
Reich verbietet Einfliisse von au essen

daten-, Propaganda- und illu eder (
einmal ein Wunder geschehn, ge

en Sol-
iR, es wird

urch

In den Schlagertexten der Nac sjahre inierex hemen Heimat,
Fernweh, Reisen (z.B. Fredd weh). Dazbmmen Tanzschla-
ger mit Jazz- und lateiname fIUSsQogie, Twist, Samba,
Mambo, Raspa, Calypso, ha-Ch

,Totalangriff' der Musiki Jugendlichen (= neue Kauferschicht
hieRen wie Pilze aus dem Boden. Der
k 'n' Roll steht die Gefiihlsseligkeit der
It sich ein zwiespadltiges Verhdltnis der
Idchelten Schlager (,Schnulze').

Schlager ge

1960er/70er 1950er 1930er/40er

wung. Rock- und Aprés-Ski-Schlager schaffen
arts. Z.B. gelang dem Tiroler Gerry Friedle alias
ingle ,,Anton aus Tirol" der Durchbruch im deutsch-

DJ Otzi 199
sprachigen Raum:

1980er/90er

Stilpluralismus und Mischformen erschweren die Abgrenzung des Schlagers
von anderen Genres. Deutsche Texte lassen sich gut vermarkten, jedoch
grenzt sich das junge Publikum oft bewusst vom Schlager ab.

21. Jh.

DJ Otzi
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Hansi Hinterseer

Volkstiimliche
Musik

Populdre Unterhaltungs-
musik mit Elementen aus
der Volksmusik

240 Wege zur Musik 1

Volkstiimliche Musik

Als \Volkstiimliche Musik' bezeichnet man diejenige populdre Unterhal-
tungsmusik, die Anleihen aus der Volksmusik nimmt und auch unter diesem
Begriff vermarktet wird. Viele verwechseln den volkstiimlichen Schlager mit
tiberlieferter Volksmusik. Dabei sind die Grenzen zwischen volkstiimlichem
Schlager und Schlager flieBend. Echte Volksmusi gegen nicht mit der
kommerziell ausgerichteten Musikrichtung Vol sik' verwechselt
werden.

Die ,Neue Volksmusik' wird nicht zupo!deitii ik gezahlt. Dabei
handelt es sich um die Bemiihunge nte olksmusik mit Jazz,
Folk, Hip-Hop, Rock und anderen Stilen ieses manchmal auch
VolXmusik' oder ,Alpenrock’ ge‘t SS man zur ,Weltmusik'

zahlen. \

n Schlager und aus ech-
nin der Mitte den beiden

Hor dir Ausschnitte aus eine
ter Volksmusik an. Ordne da
Bereichen durch Pfeile

ml
n

er Volksmusik auf, wandelt
und gesanglich ab

Ikstiimlicher Schlager

_
m
(o)
=
(=g
m
~
=3
&
~
w
3
c
@,
=

meist riihrselige, frohliche und heimatbezogene
Themen

vermittelt Vorstellungen einer heilen Welt

traditionelle, meist schriftlos liberlieferte Musik

arbeitet mit akustischen Effekten

durch populére Fernsehsendungen (Musikantenstad!|)
weit verbreitet

oft charakteristisch fiir bestimmte Regionalkulturen
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Popularmusik und Musikmarkt

Texte und Melodien von Pop-Musik, insbesondere der so
genannte Mainstream, sprechen Massen an. Besonders
wichtig ist dabei das Image des Stars. In der Popmu-
sik und beim Schlager wird gezielt durch die Wahl der
Liedtitel, durch Kleidung, Aussehen, typische Verhal-
tensweisen eine Lebensgeschichte (,Story') aufgebaut.
Marketing-Apparate um einen Kiinstler oder eine Band
inszenieren und steuern diesen Starkult.

Eine groRBe Rolle im Musikmarkt spielen Werbung
und Promotion, also die versteckte und offene Stimu-
lierung der Nachfrage des Verbrauchers. Mittel bzw.
Plattformen der Werbung sind:

+ Konzerttourneen (Touren)

* Hitparaden (Charts): Seit 1952 veroffentlichen Mu-
sikmagazine regelmadRig Hitparaden. Diese sind aber
unsichere Gradmesser des Publikumsgeschmacks, da
es keine absolut aussagekraftigen Zahlmethoden gibt.
Nachgewiesen ist z. B., dass marktbeherrschende Ton-
tragerkonzerne groRere Chancen haben, in den Hit-

Internet & Videokultur

Seit 2002 ist die Bedeutung von Videoclips u
Marketing-Instrument stetig zuriickgegangen
Internets wurden aber Plattformen zum nicht
auBerst popular.

YouTube, Google Video oder Yaho
und Teilen von Clips. Durch die enorme
wie bei Susan Boyle, Teilnehmerin am
Talent: Ihr Beitrag auf YouTube begrj
heit, obwohl sie den Contest schli

H Recherchiere auf einer Int
Musikvideos:

a. Bohemian Rhapsody ueen

Bei Castingshows
vor. TV-Produktionsfir

ein wichtiger Werbefaktor der Musikindustrie.

Helbling, Innsbruck e Esslingen ¢ Bern-Belp

&(MTV ) als

dchefi Hochladen
m ent& Phanomene

Rock, Pop, Schlager

listen zu landen als kleine Independent-Labels. Auch
Radio- und Fernsehstationen erstellen eigene Charts.
Die erste deutschsprachige Hitparade dieser Art wurde
1958 durch Radio Luxemburg ausgestrahlt.

roRen Einfluss auf die
rgangenheit gab es
erantwortliche sich
itel in die Sendungen

Rundfunk & Fernse
Verbreitung eines
Skandale, bei den
fiir die Au
bezahlen

d
e

ten es schon frith Musik
en. Die Anzahl der in Europa
tieg zwischen 1930 und 1980 von
uf weit liber 2 Milliarden. Als

3 ging ein Fiinftel der Musikumsatze

von bezahlten Downloads. Der CD-Markt

smem Umsatzanteil von knapp 80 Prozent nach
Grundpfeiler der Musikindustrie.

da
t

Im Jahr 2012 avancierte der
Uberraschungshit des siidkorea-
nischen Rappers Psy, Gangnam
Style, mit einer Milliarde (!)
Aufrufen bei YouTube zum bis
dato erfolgreichsten Video aller
Zeiten.

len Verbreitdng des

auschw Videos

rb Britain's Got
weite Bekannt-
te.

STarRManNIS

ania fiihren Teilnehmer ihre Fahigkeiten einer Jury
eranstalten Massen-Castings. In mehreren Runden
verringert sich das Teilnehmerfeld. Ab einem gewissen Zeitpunkt entscheidet
aber nicht mehr die Jury liber das Weiterkommen der Bewerber, sondern das
[Televoting' der Zuschauer. Aufgrund ihrer hohen Popularitdt sind Castingshows

einen beliebigen Clip von Lady Gaga

. Gangnam Style von Psy.

ichten'? Welche besonderen optischen Gestal-
kennbar? Berichte der Klasse davon.

Nicht immer machen die
Erstplatzierten Karriere: Erfolg
hatte die 2003 zweitplatzier-

te Starmania-Teilnehmerin
Christina Stiirmer. Der bei der
entsprechenden Castingshow im
Schweizer Fernsehen nur sechst-
platzierte Sebastian Biirgin war
schlieBlich kommerziell am
erfolgreichsten.
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i Videoclip

-
S

Geschichte des Videoclips

Als Vorbilder der Videoclips gelten Musikfilme der
1950er Jahre a la A hard day’s night von den Beatles.
Hier wurden beim Dreh bereits filmische Mittel einge-
setzt, die spater feste Bestandteile in der Produktion
von Videoclips wurden: unruhige Handkamera, Zeit-
lupe, riickwarts laufende Bilder usw.

Der erste auf Videobandern produzierte Clip ent-
stand, weil die Gruppe Queen bei der Musikshow Top
of the pops aus terminlichen Griinden nicht selbst
auftreten konnte. Als Vertretung’ produzierten sie
das Video Bohemian Rhapsody. Da damals kein Pro-
grammformat dessen Ausstrahlung unterstiitzte, blieb
ihm der Durchbruch aber versagt.

Das anderte sich erst 1981, als MTV in den USA auf
Sendung ging. Das erste veroffentlichte Musikvideo
dieses Senders war Video killed the radio star vo
The Buggles. MTV verhalf vielen Musikern zum Dur

Einen Videoclip produzieren

Von Vorbildern lernen

Bevor ihr einen eigenen Clip produziert, h profe
wahl der Motive, ihre Ubertragung in die F,
(den Schnitt) bekannter Musikclips solltet.i
raschen Schnitte gut erkennen zu kén

zelbildmodus ansehen (funktioniert

ung darge-
lick und stellt
um dar.

Einstellungen
EinstellungsgroBen des Obje
- Totale: Der Darst:
stellt. Die Total
die Beziehung zwis

- Halbtotale: ller GroBe in sei-
bgebildet. Man nimmt

r-)Haltung wahr.
+ Halbnah: Der bis zum Knie sichtbar.

- Nah: Der Darsteller
Kopf bis zur Brust abgebil

- GroB3: Der Kopf des Darstellers steht im Mittelpunkt
und wird bis hdchstens zu den Schultern abgebildet.

ur Korpermitte oder vom

- Detail: Die Aufmerksamkeit richtet sich auf ein Detail
(einen kleinen Bildausschnitt).

242 Wege zur Musik 1

d
Usst ihr euch das j
n Pfeiltas

3 wurde VIVA als
opmusik gegriin-
A als auch MTV keine
rahlen auch Magazine,

bruch (Madonna, Bon
Sprachrohr d h
det. Mittlerw

reinen sikse
Shows i
In der Bl

ckgang der Musikvideo-Budgets.
bekommt vor allem das Internet

en wie YouTube profitieren von kom-
sikvideos, die dort private Benutzer —

ilwei er Mi tung des Urheberrechts (siehe
ite 204) — zur Vi ng stellen.

&)

nelle Vil enau an: Die Aus-
nders ie Post-Produktion
en. Um die oft recht

ige Video auch im Ein-

Verfolgt als Beispiel einen Ausschnitt aus

dem bekannten Videoclip Black or white a
(1991) von Michael Jackson. Lest die 62
Spielhandlung und die Infobox und ergédnzt

die Tabelle auf Seite 243.

Spielhandlung vor Beginn des Songs

Ein Junge nervt seinen Vater mit lauter
Musik, der brillt ihn in seinem Zimmer an
und schldagt danach die Tir zu, so dass ein
Michael-Jackson-Poster herunterfallt. Der
Junge baut daraufhin im Wohnzimmer eine
,Monsteranlage’ auf und dreht auf volle
Lautstarke. Beim ersten Ton seiner E-Gitarre
wird sein Vater mitsamt Lehnstuhl in den
Himmel katapultiert.

© Helbling, Innsbruck e Esslingen « Bern-Belp



Video Black or white — Analyse

Zeit Kamera Inhalt und Wirkung Bemerkungen
1. 0:00 | Kameraschwenk afrikanische Landschaft, Uberblick; | AuBenaufnahmen: dabei war
aus der Gruppe ; einer schlagt | die von Michael Jackson
nach unten bis mit dem und ; | (MJ) nicht
Halbnah; dann Gruppe von
Schwenk nach oben,
Halbtotale
2 0:15 | Halbnah bemalte Krieger v
, furchterregend t
3 0:16 | Halbnah Lowe, er
4 0:17 | GroB ,erknurrt
5 0:18
naher; Spannung
6 0:19 | Halbnah Lowe von
7. 0:21 Krieger bewegen sich von hieran
Studiggaifnahme!
fallt
8. 0:24 | Halbnah °
Kriegern nach
9 0:26 , verti-
kaler Schwenk nach
oben
10. 0:27 | Totale nur Sekunde!
1. 0:27 | Halbnah entgeistert ,Gegenschuss’
12. 0:29 | Halbnah ab hier Schnitt mit
den drei Einstellungsgrof3en
anzer wie
Jinmitten
MJ wie
« % = kurze, schnelle « « kurze, schnelle Schnitte wie zuvor x % =« kurze, schnelle Schnitte wie zuvor
16. 0:47 , Kamera Alle und
schwenkt mit ,springen’ im Studio in eine neue De-
koration mit
17. 0:51 kommt ins Bild usw.

© Helbling, Innsbruck e Esslingen « Bern-Belp
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Vorbereitungen

Folgende Aufgaben gibt es im Video-Team zu verteilen: Drehbucherstellung,
Regie und Regieassistenz, Kamera und Beleuchtung, Darsteller, Schnitt, Requisi-
te, Maske. Im Produktionsteam sollte jemand sein, der Erfahrung im Umgang mit
der Kamera hat. AuBerdem braucht ihr mindestens ein Teammitglied, das mit dem
Videoschnitt am Computer vertraut ist.

Dreharbeiten
Im analysierten Videoclip erzéhlt die Kamera in der ersten
Geschichte, fiihrt in den Schauplatz ein. Gegens
wechselnder Blickrichtung erzeugen Spannung,
Schnittfolge.

Dies kdnnt ihr einfach nachahmen: Ne
total, halbtotal und halbnah bis grof3. Die Musik
rend die Musik von einer CD Uber Lautspreche
Original-Ton sind nur bei einer Spielhand|

ellungen mit
das Tempo der

instellungen auf:
ayback spielen, wéh-
d. Aufnahmen mit

Nachbearbeitung
Fiir die Nachbearbeitung benétigt ihr einen Computer mit ein
programm. Legt die aufgenommenen Einstellungen der Ban
einander’ und die Playback-Musik ,darunter’. Dann verschiebt
Einstellungen so lange, bis der erste gut hérbare Impulskl
Playback und aus dem Ton des Kameramikros genau tib
Nun [8scht ihr bei allen Einstellungen den Kameraton

noch das Playback.

Praxistipps

Kamera q

Nehmt ein und dieselbe Szene mehrmal{imsi ol3en auf, damit die

Cutter/innen anschlieBend genug Mate
In der Regel solltet ihr mit Stativ arbeiten,
Als Dolly-Ersatz eignen sich (bei glatte
mirollen, auf denen Kamera mit Stativ
Funktionen nur selten und dann gan

der bewegten Kamera.
oglichst groBen Gum-
n. Verwendet die Zoom-

Beleuchtung
Eine Herausforderung ist das Beh es C&genlichts im Freien. Bei nahen Einstellungen
hilft ein Reflexionsschirm (als roporplatte), auf den die Sonne scheint und
mit dem man Schlagschatte rkungsvoll aufhellen kann.

In Innenrdumen i lIs auf Objekte gegen das Fenster gerichtet sein,
da die Blende dan lieB3t, dass diese Objekte/Personen véllig dunkel
nnenrdume zu verdunkeln und nur mit Kunstlicht zu

Schnitt

Widersteht der Ve

Szene sollte nur hart’ g

Einige Schnittregeln:

« nur wechselnde EinstellungsgroBen/Perspektiven/Kamerastandpunkte aneinander schneiden
(z.B. nicht Totale auf Totale)

« nur das aneinanderfiigen, was auch inhaltlich Sinn macht

« Schnitte in Schwenks, Kamerafahrten oder Zooms sind eher uniiblich, konnen aber manchmal
als bewusstes Gestaltungsmittel eingesetzt werden.

it allen mdglichen Uberblendungen zu arbeiten. Innerhalb einer
ten werden (=zwei Einstellungen direkt aneinander montieren).
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6 Musikge<c, “‘chte
-, kompal. *

der ant|k

K d@ Jahrhunderts
Qa

Q
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n Musikgeschichte kompakt

Die Musik des Mittelalters

500 600 700 800 900 1000 1100 1200 1300 1400 1500
I I I I I I I

I < Antike
n Im Vergleich zu anderen Epochen wiss k des Mittelalters
L. relativ wenig. Dies liegt auch daran, d r Musik in dieser Zeit
Gregorianik miindlich weitergegeben wurde. D icht genau, wie damals

erw
L ) wirklich musiziert wurde.
Gr'egor.|an|k I der. ein= Auch wenn die Zeit oft als ,dunkel” b, et wird, so gab es fiir die Musik des
stimmige, unbegleitete, N . .
Abendlandes doch wichtige Neuerungen: ng der Notation, Entstehung

lateinische Gesang der . L
katholischen Kirche. der Mehrstimmigkeit.

Der Gregorianische Chgra

Die dlteste bekannte Form el icher Musik ist der Gregorianische Choral.
Er besteht aus einstimmig lodien in lateinischer Sprache, die v. a.
im Gottesdienst verwe se Gesange wurden im 9. Jahrhundert
in Neumen-Notation rstma fgeschrieben. lhre Urspriinge
sind aber viel alter.

HOr einen Aug Greggidriischen Choral und beschreibe o
ihn mit miy 2 repBegriffen. W

c & E11
\

{e AR IR
Papst Gregor I. (540-604)
diktiert seinem Schreiber den i i iadis’ aus% 9. Jahrhundert beschreibt, wie man zum Cho-
Gregorianischen Choral, den i e singen kann. Dies ist die erste Form schriftlich

ihm der Heilige Geist eingibt. In i i . Shater traten auch weitere, immer kunstvoller kom-
Wirklichkeit war er aber nicht ;

Urheber des nach ihm benann-

ten Chorals. A R . .
en thorats i Beispiele mehrstimmiger Vokalmusik aus dem Mittelalter. 7

@ |

ie Beschreibungen und ordne die Reihenfolge richtig zu. D
E12/13

me de Machaut [ Perotinus Magnus [ © )
-

300-1377): L (ca. 1160-nach 1200): s
oria aus der Messe de Nostre Dame Alleluia posui adiutorium

Alle vier Stimmen sind gleichwertigund  Die tiefste Stimme singt den Grego-
gehen rhythmisch meist parallel ein-  rianischen Choral in extrem langen
her. Den Endpunkt jeder Phrase bilden  Notenwerten. Die oberen Stimmen
reine Quinten. Der Text ist relativ gut  bewegen sich in frei flieBenden melo-
verstandlich. dischen Linien.
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Mittelalter

Spielleute und Vaganten

Musik ohne geistlichen Inhalt galt im Mittelalter lange Zeit als minderwertig. n
So hatten die Spielleute (umherziehende Instrumentalisten, Sdnger, Gaukler, .
Geschichtenerzahler) geringes Ansehen. Eine andere Gruppe fahrender Sanger Carmina Burana

waren die (gebildeten) Vaganten. Sie verfassten vielfiltige — zum Teil kritische —
lateinische und volkssprachliche Lieder iiber Liebe, Spiel und Wein.

. den beriihmten Car-

Hort das Lied Fas et nefas aus den Carmina Burana an und singt es

zum Playback. e der Handschrift

deutet auf das baye-
sche Kloster Bene-
diktbeuern hin, wo sie
gefunden wurde. Ent-
standen ist sie aber ver-
mutlich um 1230 in der
steirischen Abtei Seckau.

Fas et nefas

Fas et ne - fas am - bu-lant pas - su fe - re

deutsche Ubersetzung:

Recht und Unrecht gehen fast
gleichen Schritts einher: Des
Geizigen Laster macht der Ver-
schwender nicht wett! Tugend soll
mit rechtem Mafs zwischen beiden
Lastern stehen.

Mitte des 12. Jahrhunderts entwickelt
Dichtung in gesungener mittelhochde
war, wurde sie Minnesang genannt
Walther von der Vogelweide (ca. 1

a oft die Liebe n

er Vertreter war Minnesang

Hofische, meist einstim-

Sieh dir das Video Under mige Liedkunst im deut-
Lied von W. v.d.Vogelwel . Kreuz dann richtig an. schen Sprachraum von
63 etwa 1150 bis 1250.

Begleitung [ Mittelhochdeutsch
usgefiihrt [] Neuhochdeutsch

ilfe der Auswahlwaorter. Zur Unterstiitzung kannst du dir die Videos
i und Floten ansehen.

64-67
Bei de i , das mit einer angetrieben wird, die Saiten zum
Schwingen. Nu der Melodiesaiten sind iiber veranderbar. Fideln haben
einen Steg, wodurch die Saiten meist erklingen. Ursprung aller Doppelrohr-
blattinstrumente ist die . Die Einhandflote hat nur drei . Das
ist eine GefdRflote, meist aus Rindshorn.
[Auswahlwﬁrter: Gemshorn - geraden - gleichzeitig — Grifflocher — Kurbel — Rad — Schalmei - Tasten — Tonhdhen J
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n Musikgeschichte kompakt

Die Musik der Renaissance

1400
I

’ < Mittelalter

Vokalpolyfonie

Die mehrstimmige po-
lyfone Vokalmusik der
Renaissance nennt man
Vokalpolyfonie. Bei po-
lyfonen Werken sind alle
Stimmen melodisch und
rhythmisch selbstandig
(siehe Seite 128).

Josquin Desprez

Ein bedeutender Renais-
sance-Komponist war
Josquin Desprez [depri]
(um 1450-1521). Wie
viele Komponisten die-
ser Zeit stammt er aus
einem Gebiet, das heu-
te Teile Nordfrankreichs,
Belgiens und der Nieder-
lande umfasst. Er war
auBerderm

in Italien
tatig.

Messe, MoteT¥
Madrigal

Geistliche Formen der
Vokalmusik sind Messe
und Motette, eine welt-
liche Form ist das Mad-
rigal.

248 Wege zur Musik 1

1500

In der Renaissance standen der Mensch

schaft und Technik im Vordergrund. Di

Formen der Antike, die ,wiedergebgren’
In der Musik entwickelten sich *a

men. Neben der geistlichen gewann

Hor zwei Tonbeispiele und
Mitte richtig zu. Gib dann

1600

in Kunst, Wissen-
en sich stark an den
ce=Wiedergeburt).

Pfeilen die Aussagen in der

grafischen Darstellung [\
E16/17

welches Stiick passt und ob er homofon ist (unten).
o
E16 E17
Josquin Orlando
d di Lasso
Desprez (1532-
: 1594)
. eist Bon jour,
gleichlgufgnd. mon coeur
imiti
?
Horbeispiel [JE ist
Horbeispiel [JE ist

und
Vokalmusik

entrale Aufgabe der Vokalmusik
, e Gestaltung des Gottesdienstes.
o waren die Gattungen Messe (siehe
ite 181) und Motette (polyfones
eistliches Chorstiick) in der Renais-
sance (weiterhin) wichtig.

Aber auch die weltliche Vokalmusik,
meist in der jeweiligen Volkssprache
(Italienisch, Englisch etc.) geschrie-
ben, gewann an Bedeutung. Die be-
deutendste weltliche Gattung war das
Madrigal, das polyfone und auch ho-
mofone Teile enthalten konnte.

Singen im Quartett

© Helbling, Innsbruck e Esslingen « Bern-Belp



Renaissance

Hort zundchst das Lied Now is the month of maying in der originalen vierstimmigen Version mit
Instrumenten. Singt und/oder musiziert es dann selbst ein- oder zweistimmig (zum Playback) in der
Klasse. Markiert schlieRlich in den Noten die Teile des Stiicks, die polyfon gestaltet sind.

E18/19

NOW is the month Of may"ng - Musik Elnd Text: Thomas Morley

Einrichtung: Martin Kugi, © Helbling

Gm’  C7G

Ubersetzungshilfen:
maying -

1. Now is  the month of may - ing, when mer Freiluftaktivitaten
2. Fie then, why sit we mus - ing, youth’s swee i im Mai;
= T T lad - Knabe;
y 4N Il',l r ) n T T T
LG — — o bonny lass -
~ e - L4 . "
hiibsches Mddchen;
fie — pfui
A C Cm Gm/Bb Gm F/A Dm @ F musing - griibelnd;
T R— 1 I f

4 g5 I ——— A A—— dainty — anmutig;
o T T 1 o = nymph — Nymphe;
play - ing. Fa la la la la la  Ja la la Fala barley-break -
fus - ing? Fa la la la la la la la. Fa la eine Art des Fangen-

Spiels

la

h F Cm/Eb Cm G4+ @7 C
= n T
d T T | T » —
Each with his bon - ny lass, up e green -y S. Fala
Say, daint - y nymphs, and speak,  shall ar - ley  reak? Fala
% I I I % % % N ﬂ-‘ ‘-l 2 I  ———
(‘7“ I- D »
L 7S

Falala la

e ,Knickhals'-Laute mit (halb-)birnenférmigem Resonanzkdrper, die in
eliebt war.

s Laute (siehe Seite 28) die Fragen. n

Wie viele Saitenc at eine Renaissancelaute gewdohnlich?

Welche Besonderheit weisen die Biinde auf?

Warum wurde die Laute in der Renaissance ,Konigin der Instrumente’ genannt?

* Man konnte mir ihr spielen.

+ Sie war leicht zu
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n Musikgeschichte kompakt

Die Musik des Barock

1600 1650 1700 1750

’ < Renaissance

ng menschlicher
s die Zeit des Ab-

In der Epoche des Barock wurde die ausdrucks

B ti Gefiihle durch die Musik besonders wic
R BT solutismus, in der die musikalische Pra

Der Generalbass (Bas- himmlischen Herrscher huldigte.
<0 continiio, sichelatich . chhtlg‘war die Entste'hung de’we uch Seite 80), mit dem
Stimmen einfach harmonisch begleite

Seite 80) bestimmt den .
Akkordverlauf in baro- Gattungen wie Oper, Sonate oder Konzer
cken Musikstiicken.
Sieh dir das Video Generalb ann mit den angege-
benen Instrumenten drei Be 0/ ¥hkeiten fiir eine barocke

29

Sonate zusammen.

Soloinstrument(e)

[}
3
o
Q,
3
|
-
QU
0
]
é
o
—+
m
|
=
)
3
—+
=
QU
o
QU
wv
w
I
—
QU
c
—
m
|
o
o
)
m
I
o
=
0
=
|

Bedeutende Komponisten

Georg Friedrich
Handel

(1685-1759) war
Kapellmeister des
englischen Konigs und
Opernunternehmer.
Neben Konzerten
schrieb er vor allem
Opern und Oratorien.

Claudio Monteverdi
(1567-1643) war einer
der ersten Opern-
komponisten und
mitverantwortlich
fiir den Ubergang des
musikalischen Stils
von der Renaissance
zum Barock.

Barock-
ie meiste
i ebens war
erﬁmusiker (u.a.
als Thomaskantor in
Leipzig). Er komponier-

te in fast allen zeitge-
nossischen Gattungen.

Die Oper

Mit L'Orfeo (1607) schuf
antike Sage von

erdi eine der ersten Opern der Musikgeschichte. Als Stoff diente ihm die

cken Opern und vervollstandige die Tabelle mit Hilfe der Auswahlwaorter.

E20/21

Auswahlworter: Arie E21 - Hdandel - Monodie — Monteverdi — Rache — Trauer — Verlassenheit — Wut J

m Komponist m dargestellte Affekte

C. aus L'Arianna (1608)

G.F. aus Ariodante (1735)
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Barock

Kirchenmusik n

Die Barockzeit brachte eine Fiille an sakraler Musik hervor. Als geistliches Ge- Religiose Musik
genstiick zur Oper entwickelte sich das Oratorium. Die Kantate kam vor allem im
evangelischen Gottesdienst zum Einsatz und gipfelte im Werk J. S. Bachs (siehe
Seite 175).

Zur religiosen Musik des Ba-
rock gehdren die Messe, das
Ssatorium und die Kantate.

Hor einen Ausschnitt aus der Kantate Wachet auf, ruft uns die Stim-
mevon J. S. Bach. Betrachte rechts die Abfolge der sieben Teile des

Stiicks und beantworte die Fragen. 2 uf ruft uns
1 ,Choral (Chor)
zitativ (Tenor-Solo)
oben? :
~ Arie (Duett Sopran und Bass)

4. Choral (Tendre des Chors)

5. Rezitativ (Bass-5Solo)

6. Arie (Duett Sopran und Bass)
7. Choral (Chor)

‘j@

Der Beginn welches Teils ist zu horen?

Welche zwei Ebenen sind in diesem Abschnitt zu einer Ei

Kreuz an: [] Flgten-Solo L] Orchester L] Sanger !C

Welche Struktur fallt dir bei der Anordnung der Satze auf?

Instrumentalmusik n
Mit der Wende zum Barock um 1600 entstand eine Rei Instrumentale
genstandiger Instrumentalmusik, vor allem Sonaten (gi Gattungen

(siehe Seite 136), Konzerte (siehe Seite 149).

Instrumentale Gattungen
des Barock sind Sonaten,
Suiten und Konzerte.

Musikinstrumente des Barock

Durch die steigende Bedeutung von |
trumentenbauer bestehende Instrum
sind heute ,ausgestorben’, werden ab iir dj igi ue Wie-
dergabe von Barockmusik verwendet.*

Die Trompeten und Horner des B
man auf ihnen nur ,Naturtdne' he

Naturhorn an. Wie kann
ohe noch beeinflussen?

Sieh dir die Videos Baro

man die Naturtone in j
68/69

bei der Tromp,

beim Horn:

das ungewdhnliche, aber in der Barockzeit Naturhorn
heorbe (Chitarrone). Sieh dir ein Video

Seite 28) und ergénze die Liicken im Text. 0

Die Theorbe (Chi ) gehort zur Familie der . Erfunden
wurde das Instrument um 1600 in , um Sanger mit Akkorden
zu begleiten.

*) Néhere Informationen: Gambe (S. 27), Clavichord und Cembalo (S. 122), Laute (S. 28),
Barockgitarre (S. 40), Barockorchester (S. 46) Barocktrompete
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Die Musik der Klassik

1750 1780 1800 1830

’ < Barock

In der Klassik strebt die Musik nach Klarheit und Verstandlichkeit und heb
empfundenen Barockmusik. Statt eines improvisierten Generalbasses wi
Trager des kulturellen Lebens waren nicht mehr nur Adelige, sondern
die drei groRBen Meister dieser Zeit - Haydn, Mozart und Beethoversw i
der Wiener Klassik.

der als schwillstig
un auskomponiert.

bende Biirgertum. Da
, spricht man auch von

Bedeutende Komponisten

) Ludwig van Beethoven h

(1770-1827) lebte
(auch mit Hilfe von
Gonnern) als frei-
schaffender Kiinstler.
Er fiihrte die Musik in
Richtung Romantik.
Bedeutsam sind u.a.
seine neun Sinfonien.

Joseph Haydn (1732-
1809) war Kapellmeis-
ter des Fiirsten Ester-
hazy in Eisenstadt. Er
pragte die klassische
Form der Sinfonie und
des Streichquartetts,

- schrieb aber auch

. Opern und Oratorien

Wiener Klassiker' und trag mit Hilfe der
Ichem Meister sie stammen.

Izburg wissen — ich hasse den Erzbischof bis
[ ¢ (1781)

ere | Wlass hier [in Wien] ein herrlicher Ort ist — und fiir
der besteWrt der Welt. % (1781)

ebenten Jahr meines Alters horte der Herr Kapellmeister Reutter
schwache, doch angenehme Stimme. [...] Da ich endlich meine Stim-
erlor, musste ich mich in der Unterrichtung der Jugend ganze acht Jahre
kummerhaft herumschleppen. Endlich wurde ich beim Grafen von Morzin
Is Direktor, von da aus als Kapellmeister bei dem Fiirsten [Esterhazy] an-
und aufgenommen. “(1776)

Wien war in der Zeit der Klassik
ein musikalisches Zentru iole
Komponisten kamen hi
weil es interessierte Zu
wohlhabende Auftraggebe
GrolRe Orchesterko
Opern wurden vo,
atern und in Ad
paldsten) aufgefiih
Musik in Kirchen. Kamm
(in kleiner Besetzung) erklan

99 Du kannst es kaum glauben wie 6de, wie traurig ich mein Leben seit zwei
Jahren zugebracht. Wie ein Gespenst ist mir mein schwaches Gehor iliberall

; «
in den Salons der Aristokraten, erschienen. * (1801)
gegen Ende der Epoche aber yy Flirst, was Sie sind, sind Sie durch Zufall und Geburt, was ich bin, bin ich
auch immer mehr in jenen des durch mich. % (an seinen Génner Fiirst Lichnowsky, 1806)

reichen Biirgertums
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Klassik

Wichtige Gattungen der Klassik

- Sinfonie (=Symphonie, Seite 144): Die meist viersatzige Sinfonie nimmt eine bedeutende Stellung in der Orchester-
musik der Klassik ein. Hier erreicht sie ihre vollendete (klassische) Form. Beethoven fiihrt ihre Klangsprache in
Richtung Romantik.

- Solokonzert (Seite 151): Es wird in der Klassik zu einer der beliebtesten Orchester-Gattungen. Von der Form her
orientiert sich das Solokonzert an der Sinfonie.

- Oper (Seite 187): Sowohl Haydn als auch Mozart komponier-
ten zahlreiche italienische Opern. Erst spater entstanden
auch solche in deutscher Sprache, z. B. Mozarts Zauberflote
oder Beethovens einzige Oper Fidelio.

- Streichquartett (Seite 26): In der Verbindung von zwei Vio-
linen, Viola und Violoncello kommt die klassische Ausgewo-
genheit der vier Stimmen besonders gut zum Ausdruck. Als
sein \Vater' gilt Joseph Haydn.

- Sonate (Seite 142): Sie folgt im ersten und letzten Satz meist
der sogenannten Sonatensatzform (wie auch Sinfonie, Solo-
konzert und Streichquartett). Besonders beliebt ist die So-
nate fiir Klavier.

rung in Schloss Esterhdz (1775)

Hor acht Ausschnitte aus Werken der drei Wiener Me
Besetzung an. Trag nach einem zweiten Hordurc
Auswahl unten ein.

nachst die jeweilige Gattung bzw.
Beispiel einen Horeindruck aus der [\_¢

EZ;30
Joseph §

7 Wolfgang Amadeus Mozart

"/ Arie aus Le nozze di Figaro N Strel rtett Nr. 52, 2. Satz
E23
Gattung: ~ ,Viola,
Horeindruck: ¢| druck:
7“9 Joseph Haydn Wolfgang Amadeus Mozart
Sinfonie Nr. 6, 3. Satz Hornkonzert Nr. 3, 2. Satz
E24
Besetzung: Gattung:
Horeindruck: Horeindruck:
7=\ Wolfgang Amadeus O Ludwig van Beethoven
. ° / Sinfonie Nr. \ “/ Klaviersonate Nr. 1 f-Moll, 1. Satz

Besetzung: Besetzung:

Horeindruck:

P Joseph Haydn
. " /| Gloria aus der Schopfungsmesse
E30

Besetzung: Besetzung:

Horeindruck: Horeindruck:

Auswahlbegriffe: feierlich preisender Gesang — gesangliches Horn-Solo — heiter, FI6ten-Solo — langsam, friedlich,
Streicher - rasch, erregtes Klavier — sanfte Melodie, Violinen — leidenschaftlicher, hoher Gesang — laut, stiirmisch, Pauken
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Die Sinfonie

n B Vervollstandige den Text mit den Auswahlwdrtern unten.

S Das italienische Wort

und bedeutet ,Zusammenklingen'. Im B

Die klassische Form der

Sinfonie dominierte die Einleitungs- und Zwis

h
ten Gattung der - che Sinfonie hat meist
Teile ( l! schie :

Orchestermusik bis ins

20. Jahrhundert hinein. In der Klassik entwi

kommt aus dem Griechischen

hat einen

ist meist langsam, der 3. S

[skerzo]).

Auswahlwaorter: Cha
schnellem - Sinfoni

and man darunter
ke .in ).

ie zur bedeutends-

ichem :
Die Sdtze 1 und &4 sind fast im in Tempo, der 2. Satz
gepohnlich im 3u- und

(

oder Scherzo

ale = Menuett — Opern - Orchester — Sdtze -

u Der Stil der
Hor dir die

Ludwig van Beethoven 50 Jahren

ru
akt - td chen —gier

e sich im Lauf der Epoche.
an, die im Zeitraum von fast
e die zusammengehdrenden
Informationen oben und die

ite 252).

E24-26

Klaviersonate

W. A. Mozart:
Sinfonie Nr. 35

Haffner-Sinfonie

L. v. Beethoven:
Sinfonie Nr. 7

Die Sonate fiir Klavier
war seit Joseph Haydn

tiber 150 Jahre hinweg
eine der zentralen For-
men der solistischen

Menuett,
3/4-Takt

Andante (gehend),
2/4-Takt

Instrumentalmusik.
drei Wiener Kla
komponierten zahlr

Klaviersonaten. Hay
schrieb 52, 18.

3. Satz

2. Satz

L. Satz

Den Hohe-
punkt in d
te der Gattun

klingt sehr klar und
,durchsichtig’, Solo-
Flote, erster Teil wird
wiederholt

Beethovens 32 Klav
sonaten dar.

sehr lebhaft, ,liber-
schdumend’, rhythmi-
sche Orchesterschldge

eher ruhig, Melodie in
den 1. Violinen, Bldser
begleiten mit liegenden
Akkorden

Entstehungsjahr: 1812

Entstehungsjahr: 1782

Entstehungsjahr: 1761
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Romantik

Die Musik der Romantik

1840 1850 1870 1880 1890 1900

1860

18|10 18|20 18|30
’ & Klassik FRUHROMANTIK

Im 19. Jahrhundert 16ste das Biirgertum den Adel als wichtigsten Kulturtrager
Denkens standen nicht Wissen und Verstand, sondern Gefiihl und Ah gdhhe
kunst’, Traum, Sehnsucht und Tod bestimmen Kunst, Literatur und M

Bedeutende Komponisten

Franz Schubert
(1797-1828)
600 Kunstlieder,
8 Sinfonien,
Klavier- und
Kammermusik

Giuseppe Verdi
(1813-1901)
romantische
Opern, meist mit
groBem Pathos

Finde in dem Auszug aus dem
Stichworte oder kurze Zitate

Der Wanderer (Ausschnitt)

Programmmusik

des romantischen
tur, nationale ,Volks-

4

Robert Schumann

Richard Wagner
(1813-1883)
Musikdramen,
sehr spannungs-
volle Klang-
sprache

Gustav Mahler
(1860-1911)
10 Sinfonien
(z.T. mit
Programm),
Orchesterlieder

dererB fiir die drei Motive/Symbole der Romantik. Schreib
elSymbole der Romantik

Sehnsucht:

Tod:

Die Orchestermusik der Romantik schlug neue Wege ein. Als ein Ausgangspunkt gilt die Symphonie fantastique
(1830) von Hector Berlioz (1803-1869). Hier folgt die Musik einem auRermusikalischen ,Programm‘. Programmmusik
(siehe Seite 160) spielt in der Romantik eine besonders groRe Rolle, vor allem als Programmsinfonie (mehrs&tzig)
oder ,Sinfonische Dichtung' (einsatzig).
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Studiere die Angaben zu einer klassischen Beethoven-Sinfonie und zu Berlioz' Orchesterwerk. Erganze dann
den Liickentext mit Hilfe der Auswahlwadrter.

Ludwig van Beethoven: Sinfonie Nr. 1 in C-Dur Hector Berlioz: Symphonie fantastique

1. Adagio molto - Allegro con brio 1. Trdumereien — Leidenschaften
2. Andante cantabile con moto 2. Ein Ball
3. Menuetto (allegro molto e vivace) 3. Szene auf dem Lan
L. Adagio - allegro molto e vivace L. Gang zum Schafott
5.
Zu Beethovens Werk erhdlt man Angaben i und die

der Sinfonie im Gesamtwerk. Bei Berlioz wird vielmehr der

der Musik beschrieben. Statt
der in der Klassik uiblichen Sdtze besitzt die Sy n . Sie spielen
— To J

In der zweiten Halfte nden in vielen Gebieten Euro-
pas (z.B. Tschechien, usikalische Bewegungen, deren
Komponisten besonder i ischen Traditionen ihrer Heimat
(v.a. Lieder und Bewegungen fasst man oft unter
dem Begriff ,Na

auf (z.B. Gang zum Schafott) oder Gefiihle

[Auswahlw&irter: Charakter — Ereignisse — fiinf — sachliche - Stel

die durch den Geist der Franzdsischen
vieler Volker auf ihre nationale Iden-
rrschende Regime.

dla
n

us einem Furiant (bhmischer Volks-
ist, u -

gleiche es mit dem Furiant aus der Oper

Braut de echischen Komponisten Bed¥ich Smeta- 3132
L). W dir auf? Kreuz richtig an.
[] Smetana verwendet groRe i [l Beide Stiicke wechseln rhythmisch oft zwischen

[] Die Melodien sind ab i 2er- und 3er-Einheiten.

[] Smetana beginnt mit einer kurzen Einleitung.

[] Der Komponi che Volksins-

trumente (z [ Der Charakter beider Stiicke ist ernst, getragen.

Klavierbegleit einen groBen Teil von Werken bei vielen 10" lehdas Liedehen klingen,

Komponisten de aus. Einerseits eignen sich solche Lieder = s ehnstdie Ligbste sang,

gut fiir das hausliche n, andererseits erlaubt die Verbindung von so Will wilr die Brust zerspringen
Wort und Musik eine Stei g des ,romantischen’ Gefiihlsausdrucks. Ein von wildem Schimerzendrong.
typisches Beispiel ist ein Lied aus Schumanns Zyklus Dichterliebe (mit Texten ettt v EITR o< <)o

von Heinrich Heine). ORI

Hor das Lied Hor ich das Liedchen klingen und lies den Text mit. st sich AUCREER
W

Unterstreiche alle Wendungen, die typisch fiir das Lebensgefiihl
der Romantik sind.

mein Cberoyobes \Wel'.
E33
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Oper

Die Oper ist eine zentrale Gattung der Romantik, deren Entwicklungen nicht sel-
ten auch die Instrumentalmusik beeinflussten. Neben den Vertretern der italieni-
schen Oper wie Gioacchino Rossini, Giuseppe Verdi oder Giacomo Puccini war vor
allem Richard Wagner pragend fiir die Gattung. Unter anderem perfektionierte
er die Verwendung von Leitmotiven (siehe Seite 187).

Lies den Text der Senta-Ballade aus Wagners Oper Der Fliegende Hol-
ldnder. Uberlege, welche der unten angegebenen Motive vom Name
her zu den einzelnen Textteilen passen konnten. Hor dann die B
lade und schreib schlieBlich die Motiv-Bezeichnungen zustt.

Treue-Motiv Erlosungs-Motiv

Romantik

3 Leitmotiv ist eine

akteristische Ton-
die in einem Werk
ofters wiederkehrt
d eine Person, einen
Gegenstand, ein Gefiihl
). A. symbolisiert.

Leitmotiv

Motiv

Balladen-Melodie

e Em==t
NIV, ®. AN (@ i}
Text der Ballade es
,Johohohe! Johohohe! Johohohe! Johohe! Q
Jraft ihr das Schiff im Meere an, blutrot %
Auf hohem Bord der bleiche Man t."
,Hui! — Wie saust der Wind! - J u! -
Johohe! Hui! — Wie ein Pfeil flieg i ohne Ruh'!"

,Doch kann dem bleichen Mann

+Ach, wann wirst du, bleiche
Betet zum Himmel, dass bald

finden?
ihm

Nachspiel

Virtuosen

Die Virtuosen (sie
ner Horerschaft, die
Mdzene getreten war.

en im 19. Jahrhundert die Anspriiche ei-
e der musikalisch oft hoch gebildeten adligen

HOr ein virtu
Beschreibungen

[] Rasante Laufe und vollgriffige [] Das leise Stiick klingt geheim-
Akkorde wechseln einander ab. nisvoll.

[ ] Man hort zahlreiche Triller und [ ] Die Virtuositat des Stiicks macht
Verzierungen. es iiberaus wirkungsvoll.

Helbling, Innsbruck e Esslingen ¢ Bern-Belp

Heinrich Heine berichtet von
einem Konzert: ,,Franz Liszt hat-
te sich ans Fortepiano drangen
lassen, strich seine Haare auf-
warts liber die geniale Stirn und
lieferte eine seiner brillantesten
Schlachten. Die Tasten schie-
nen zu bluten. Im ganzen Saal
erblassende Gesichter, wogende
Busen, leises Atmen, endlich
tobender Beifall."
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Die Musik des 20. Jahrhunderts

1900 1910

< Romantik

STILBEZEICHNUNGEN:
KOMPOSITIONSTECHNIKEN:

1920 1930 1940 1950 1960 1970 1980 1990

Das 20. Jahrhundert zeigte eine Vielfalt musikalischer Stile (,Stilpluralismps’).
Wegen und lieRen sich zum Teil von anderen Kiinsten inspirieren. Die sc

ege spiegelten sich in

der ,Neuen Musik' wider; sie klingt daher oft nicht ,schén’, sondern iusdr i ant.

Bedeutende Komponisten

Arnold
Schonberg
(1874-1951)

' frei atonale’
Phase, Zwolf-
tonmusik (siehe
Seite 74)

Stromungen n

* Impressionismus
(entsprechend der Ma-
lerei): Darstellung
der Eindriicke von
Augenblicken

Expressionismus:
will (extreme) See-
lenregungen des
Menschen darstellen

Neoklassizismus:
strebt nach Klarheit
und Einfachheit (vor-
bild Barock, Klassik)

serielle Musik: Wei-
terentwicklung dg
Zwolftonmusik nacf
strengen Regeln

Aleatorik: nag
Zufallspri
alea=Wiirfel) K€
nierte Musik

elektronische Musik:
durch elektronische
Klangerzeuger her-
gestellt, von Laut-
sprechern wieder-
gegeben

258 Wege zur Musik 1

Karlheinz
Stockhausen
(1928-2007)
serielle und
elektronische
Musik, monu-
mentale und

.| mystische Werke

Igor Strawinski
(1882-1971)
impressionisti-
sche, expres-
sionistische,
neoklassi-

| zistische und
| serielle Phasen

V7

fass bei den entspre-

en, welche drei grund-
Ki sehen, eine neue (instru-
haffen. Hol schlieRlich drei Beispiele fiir

%e jeweils einer der drei Mog-

4
von Im kten technologischen Kdsten, in deren In-
lieflich der Gerdusche bereitstehen, um auf
hin herauszukommen. % John Cage

Lies die beiden Ko -Zitate unte

chenden Bildern dann

E36-38

ngekommen, wo die traditionellen Instrumente
ichen. Es miissen neue Instrumente erfunden werden, zumin-
Ile Moglichkeiten ausgenutzt werden, die noch in den traditio-
menten schlummern. & Krzysztof Penderecki (geb. 1933)
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20. Jahrhundert

Neue Kompositionsprinzipien

+ Dissonanzen: In frilheren Epochen dienten solche ,Missklange' ausschlieRlich als Spannungskldnge, die in Wohl-
kldnge (Konsonanzen) aufgelost wurden. In der Neuen Musik ,emanzipieren’ sie sich und stehen den Konsonanzen
(z.B. Oktav, Quint, Terz) gleichberechtigt gegeniiber. Typische dissonante Intervalle sind Sekund, Septim oder
Tritonus (= 3 Ganztonschritte).

+ Rhythmus: Spielte der Rhythmus friiher lediglich eine Rolle als ordnendes Eleme
er bei vielen Musikern des 20. Jahrhunderts zu einem zentralen Gestaltungse

@ Komposition, so wurde

Spielt in Gruppen die in den Notenbeispielen markierten Klange h ne ebigen Instrumenten.
Lasst sie moglichst lang klingen und lauscht ihrem Klangcharakte et sie dann als konsonant
oder dissonant @, indem ihr jeweils richtig ankreuzt. Welchgs der aus dem 20. Jahrhundert?

Notenbeispiel 1

Notenbeispiel 2

Betrachte die Notenbeispiele 3 und 4 un
an. Fass das Ergebnis dieses Vergleichs a

‘ =i
n Abg T
3 5§ St
3 : :
0

[

o

c

[

5

o

=

=

K} Dj
(=%

i

[

o

c

[

5

o

=

)

NB 3 :
Paul Hindemith

NB 4
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Minimal Music

® Der Name ,Minimal Music' entstand in Anlehnung an den Begriff ,Minimal Art’,
N einer Stromung der Bildenden Kunst in den USA, die auf einfache und iibersicht-
™ liche Grundstrukturen reduziert ist. Auf ,minimale’ Art gehen auch die Musiker
mit ihrem Material oft um:

+ Sie wiederholen standig kleine Motive (Patterns
. * Durch Hinzufiigen/Wegnehmen einzelner Note
mahlich.

* Durch Phasenverschiebungen, Uberlaggaun erschiebungen bei
den Patterns entsteht eine Art Klangt

a die Patterns all-

Gruppen anhand eines eigenen
s 1: Schlagt die Achtelnoten

ﬂ Das Prinzip der Komposition k!n

Minimal Music Stlicks erproben. Musiziert zunachs

Die Minimal Music ent-
stand als Gegenreaktion el A hrt das Stiick zweistimmig auf.

auf die schwierig zu ho-

rende ,serielle Musik’, () ‘D (4%)
der Weiterentwicklung Rhythmus 1 . ,)\ : 2--3\ g ,)\ :
der Zwolftonmusik (siehe F T
Seite 74). _D

Rhythmus 2 --g 3 --g r

Betrachte die beiden Stimmen genau. Erkl
Erganze dazu die Liicken im Text.

iner ,Phasenverschiebung' spricht.

Die rhythmische Grundfigur (2 Acht - ) bleibt im ganzen

Stlick erhalten. Sie wird aber in Stim , indem jeweils der

Schlag des Taktes wegfdllt und a

on Steve ;eich (geb. 1936). Verfolge das rhythmische
bachten, wie sich der zweite Spieler vom ersten ,lost’,
lich wie im praktischen Beispiel) immer nach acht Takten
orne ,schiebt’.

ﬂ HG6r nun einen Ausschnitt au
Pattern im 12/8-Takt. Versuc
indem er die rhythmische,
um einen Schlag (hier ei

Ing
z 0

Spieler 1

SpielerZ:H182 ﬁﬁ$7ﬁ=ﬁ7ﬁ7ﬁﬁ']
(Takt 1-8) =

Spicler 2 || g 12 ﬁ ﬁﬁv )ﬁv ﬁv ﬁ)vﬁ
(Takt 9-16) 8 _

sz (laie D DID, DD, D, DD, D)
(Takt 17-24) 8 _ ! ! ! !

spiter2 gz DD DL, DAL D DD DD
(Takt 25-32) L 8

usw.

Rainer Romer und Steve Reich

© Universal Edition, Wien
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Verzeichnis der Lieder, Songs und Spielstiicke

Lieder, Songs und Sprechstiicke

Liedverzeichnis

Da pacem, Domine (Kanon) 129
Der Maien 69
Du bi du dap (Kanon) 129
Early one morning 102
Essen, Trinken 69
Fas et nefas 247
Geh im Gassle rauf und runter 106
Hava Nagila 71
Immer Viervierteltakt? (Rhythmusrondo) 92
Kol Dodi 70
La donna é mobile 191
Ma belle si ton ame 169
My Lord, what a morning 213
Now is the month of maying 249
0 Haupt voll Blut und Wunden 69
0 Heiland, rei® die Himmel auf 69
Ode an die Freude 51
Rock me Amadeus 238
Streets of London 42
The phantom of the opera 202
Won't you ring, old hammer 213
Klassenarrangements un
Aus der neuen 148
Cancan (mit B 195
Close to me, clo 59
Das alte 162
Das gro 164
Empty bed 95
Groove-Rap 23
Hey Jude 230
Jagermarsch 135
Morgenstimmung (Ausschnitt) 67
Tage wie diese 226
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Quellenverzeichnisse

Quellenverzeichnisse

Bilder

Akg images: S. 9 (u., bilwissedition); 27 (0.); 28 (m.r., Francois Guénet); 62 (u.); 82 (Marion Kalter); 91 (2x); 94;
98 (r.); 106; 107; 158 (0.); 170 (De Agostini Picture Lib. / De Agostini Picture Library); 181; 186 (0., Erich Lessing);
193 (Joseph Martin); 199 (Album / MIRISCH-7 ARTS / UNITED ARTISTS); 212 (2x, North Wind Picture Archives); 214 (u.);
225 (0.); 228 (u.r., Jazz Archiv Hamburg / Isabel Schiffler); 228 (u.l., Jazz Archiv Hamburg / Clemens Niehaus); 248;
251 (0., Rabatti - Domingie); Helbling Archiv: S. 6; 7; 8 (youtube/maxresdefault); 9 (2x); 14 (Hackbrett, Tamburin);
16 (13x: Sonor GmbH & C0.KG, Kerem Unterberger, wikimedia/Alex Weeks, Photodisc); 17 (6x); 18 (0., Marcus Koop-
mann); 20 (u., 2x, Kerem Unterberger); 24 (r.); 25 (m.); 26 (Kerem Unterberger); 27 (u.r., Kerem Unterberger); 28
(u.l., 2x, Kerem Unterberger); 29 (4x); 30/31 (15x: Yamaha, Kerem Unterberger, Stephan Unterberger, wikipedia,
Photodisc, Illustrationen: Fides Friedeberg); 32 (11x: Yamaha, Kerem Unterberger, wikipedia, Photodisc); 34 (r., 3x);
35 (u.); 35 (Mundharmonika, Kerem Unterberger); 36 (13x); 38 (Kerem Unterberger); 40 (0., 2x, Kerem Unterber-
ger); 40 (0.); 41 (u., Kerem Unterberger); 45 (u.); 47 (u.); 48; 49 (Kerem Unterberger); 50 (u.r., Kerem Unterberger);
50 (u.l., 2x); 51 (0., Kerem Unterberger); 53 (2x, Kerem Unterberger); 54 (0.); 56 (I.); 57 (Kerem Unterberger); 60
(7x: Hammond Suzuki Europe, Yamaha, Illustration: Soujon Design); 61 (o.r., 2x); 63 (u., 3x, Kerem Unterberger);
71 (Kerem Unterberger); 76 (u.); 77 (3x); 83; 93; 105; 111 (5x); 113 (0.); 122 (o.r., Kerem Unterberger); 125 (u.);
135; 138; 140 (u., Kerem Unterberger); 154 (m.l.); 162 (u.); 164 (0., Kerem Unterberger); 174; 176 (2x); 176 (o.,
Kerem Unterberger); 177 (Kerem Unterberger); 189 (5x, Marcus Eike); 190 (12x, Marcus Eike); 194 ; 211 (0.); 214
(Trompete); 216 (0.); 217; 219 (Vibrafon); S. 221 (19x, Markus Eggensperger); 222 (24x, Markus Eggensperger); 223
(18x, Markus Eggensperger); 229 (o.r.); 242 (Kerem Unterberger); 244 (o.r., Kerem Unterberger); 244 (m., Susanne
Engelbach); 251 (u., 2x); 253; 258 (u.m.); corbis: S. 13 (0., Erik Tham); 18 (u.l., Nicole Fara Silver/The Hell Gate);
19 (Arman Zhenikeyev); 20 (0., Matthew Jordan Smith); 46 (0., Stefano Bianchetti); 50 (0., Bettmann); 58 (Severin
Schweiger); 59 (Geo Rittenmyer); 63 (H. Armstrong Roberts/ClassicStock); 64 (r., Peter Ginter/Science Faction); 75
(u.m. + u.r., Bettmann); 75 (u.l., Michael Nicholson); 98 (I.); 99 (Bettmann); 105; 122 (o.l., Tarker); 126 (u., James
Cheadle/Lebrecht Music & Arts); 126 (o., Sigrid Olsson/PhotoAlto); 146 (u., Alfredo Dagli Orti/The Art Archive); 147
(Lebrecht Authors/Lebrecht Music & Arts); 152 (Alfredo Dagli Orti/The Art Archive); 154 (o.r., Bob Batters); 157 (o.r.,
A3912 Marcus Brandt/dpa); 160 (I., Willi Kramer/dpa); 169 (0., Stefano Bianchetti); 184 (Hill Street Studios/Blend
Images); 186 (u., Stefano Bianchetti); 187 (0., Leonard de Selva); 192 (u., Alfredo Dagli Orti/The Art Archive); 200
(United Artists/Sunset Boulevard); 201 (o., Steve PARKINS/Demotix); 209 (u., JDC/LWA); 211 (u., Bettmann); 220 (o.,
Atsuko Tanaka); 224 (0., Bettmann); 225 (u.r., Guillem Lopez/Demotix); 225 (m., KPA/dpa); 229 (u., Richard Baker/In
Pictures); 231 (Bettmann); 232 (0., Bettmann); 235 (0., Chris Ryan); 235 (u., Denis 0'Regan); 238 (Bettmann); 254
(Lebrecht Music & Arts); 258 (m.r., Malcolm Lubliner); 260 (Chris Christodoulou/Lebrecht Mus/Lebrecht Music & Arts);
culture images: S. 216 (u., Photos12.com - Oasis); flickr: S. 26 (0., Estonian Foreign Ministry); 55 (I., Ganga108);
55 (3. v.l., antitezo); 55 (u., James Michael Hill); 204 (AlexRan); 218 (Gottlieb, William P.); 239 (gnibert00); 244
(politik.de); 258 (u.m., Peter Gorges); Franzosische Nationalbibliothek: S. 246 (u.); Germanisches Nationalmuseum
Niirnberg: S. 46 (r.); Antje Haller: S. 25 (u.); Gerard Hoffnung: (aus: Hoffnungs grofies Orchester, Fischer-Verlag)
S. 13 (u.); IMSLP: S. 78 (3x); 79, 130 (r.); Magix: S. 39 (u.); Museum fiir Kommunikation Niirnberg: S. 55 (r.); Reprise
Records: S. 43; Inge Schneider: S. 56 (r.); shutterstock.com: S. 201 (u., Featureflash); 236 (u.,landmarkmedia);
wikipedia: S. 12 (2x); 14 (Cajon); 18 (o.r.); 22; 24 (u.); 24 (1.); 25 (r.); 27 (1.); 28 (0.); 28 (u.); 33; 34 (L.); 35 (0. +
m., 2x); 37; 39 (0.); 41 (0., Pretzelpaws); 44 (u., spaceodissey); 44 (0., Patrick Despoix); 45 (0., Alberto Carrasco
Casado); 47 (0., Barbara Krafft); 51 (u., Anton Graff); 52 (3x); 54 (u.); 55 (2. v.l., Antilived); 61 (u.); 61 (m., 2x, Louis
Bachrach, Bachrach Studios) 61 (0.); 62 (0., F.C. Bango); 62 (m.); 64 (1.); 66 (I.); 67 (Magnus Manske); 68 (Marion
S. Trikosko); 72 (I., Liebler & Maass Lith); 72 (r.); 73 (0., Etan Tal); 74; 75 (0., Anton-kurt); 76 (o., Bartolomé Esteban
Murillo - http://lwww.museumsyndicate.com/artist.php?artist=442); 80 (Dimitrilcantemir); 84/86 (Telriinya); 87;
88; 90 (Bakst); 96 (Carl Van Vechten); 102 (igF-qgDidY8kKg); 108 (2x); 111 (o.r., Jazzenthusiast); 112 (Andreas
Praefcke); 113 (u.r., Jazzenthusiast); 113 (u.l., Lumu); 114; 115 (u., Thomas Wolf, www.foto-tw.de); 123 (2x);
124 (2x); 125 (0., 2x); 130 (1., Schiwago); 137 (3x); 137 (r., Balthasar Denner); 139 (Dance Center Nol); 140 (0.);
141 (Ereigniskontor Sauer GmbH); 144 (Andreas Praefcke); 145; 146 (0.); 148; 149; 150; 151 (2x); 154 (u.r.); 155
(0.1.); 155 (u., Hetty Krist); 155 (o.r., Gryffindor); 156 (0., Sjoehest); 156 (m., 5x, Joergens.mi); 156 (u.); 157 (u.,
Kreiski); 158 (u., Manfred Werner); 158 (m.); 159 (2x); 160 (2x); 161; 162 (0.); 164 (0., Derek Gleeson); 166 (Yms);

© Helbling, Innsbruck e Esslingen ¢ Bern-Belp Wege zur Musik 1 263



- Wege zur Musik

168 (2x); 169 (u.); 175 (Dirk Goldhahn); 180 (Web Gallery of Art); 183; 187 (u., Thomas Goller); 188 (r., Andreas
Praefcke); 188 (u.); 192 (0.); 195; 196 (2x); 197 (0., Opera Victoria); 197 (u.); 198 (Frank Vincentz); 202 (Effie); 208
(Adi Holzer); 209 (0.); 214 (o.I., Masahiro Sumori); 215; 220 (u.); 224 (u., Bundesarchiv); 228 (0.); 232 (u., Rowland
Scherman); 234 (o., Michael Lowin); 234 (m., Avda); 234 (u., Daniel 1992, KOchstudi0); 235 (m., pKalk); 236 (o.,
Beeld & Geluid wiki); 237 (u., Hannes Schneidermayer); 237 (0., Yne Van De Mergel); 240 (RobertK); 246 (0.); 248;
250 (3x); 252 (4x); 255 (6x); 256; 258 (u.l.); 258 (0.m.l., Man Ray); 258 (o.r., Kathinka Pasveer); 258 (0.m.l., George
Grantham Bain Collection); 259; 260 (0., Ottesen&); Yamaha: S. 18 (u.r.); 218 (Kornett)

Nicht in allen Fallen war es uns moglich, die uns bekannten Rechteinhaber der Abbildungen ausfindig zu machen.
Berechtigte Anspriiche werden selbstverstandlich im Rahmen der iiblichen Vereinbarungen abgegolten.

Noten

S. 42 u. 43: Streets of London ©® Westminster Music Ltd.; Rechte fiir D/O/CH: ESSEX MUSIKVERTRIEB GMBH, Hamburg;
S. 75: Variationen fiir Orchester op. 31 © Universal Edition, Wien; S. 82: Sequenza Ill per voce femminile © Uni-
versal Edition AG, Wien; S. 96: Empty Bed Blues © Record Music Publishing Co./ASCAP. All rights reserved. Used by
permission; S. 153: Klavierkonzert Nr. 3 © Boosey & Hawkes. Bote & Bock GmbH &Co, Berlin; S. 199: | like to be
in America © Leonard Bernstein Music/Chappell-Co Inc. Universal Music Publ. GmbH, Berlin; Chappell & Co. GmbH
& Co. KG, Hamburg; S. 199: Cool © Leonard Bernstein Music/Chappell-Co Inc. Universal Music Publ. GmbH, Berlin;
Chappell & Co. GmbH & Co. KG, Hamburg; S. 200: Maria © Leonard Bernstein Music/Chappell-Co Inc. Universal
Music Publ. GmbH, Berlin; Chappell & Co. GmbH & Co. KG, Hamburg; S. 202 u. 203: Das Phantom der Oper © The
Really Useful Group Ltd. Really Useful Group Germany Edition, Berlin; S. 226 u. 227: Tage wie diese © BMG Rights
Management GmbH, Berlin. PKM Patricks kleiner Musikverlag GmbH, Diisseldorf; S. 230 u. 231: Hey Jude © Sony/
ATV Music Publishing LLC. Sony/ATV Music Publishing (Germany) GmbH, Berlin; S. 233: Eve of Destruction © Universal
MCA Music Publishing (US). Universal/MCA Music Limited. Universal/MCA Music Publishing GmbH, Berlin; S. 238: Rock
me Amadeus © Nanada B V. Nada Music GmbH, Hilversum. Rolf Budde Musikverlag GmbH, Berlin. Warner Chappell
Music Holland BV. Warner Chappell Music International Ltd. Neue Welt Musikverlag GmbH Co KG, Hamburg; S. 259:
Suite 1922, Shimmy © Schott Music, Mainz; S. 260: Clapping Music © Universal Edition Ltd, London. Universal
Edition AG, Wien

Texte

S. 157: Lang Lang /David Ritz: Musik ist meine Sprache. Die Geschichte meines Lebens, Berlin 2008; S. 208:
Joachim-Ernst Berendt: Die Story des Jazz, Hamburg 1980; S. 209: Kritik aus dem Spiegel 48/1951; S. 215:
Louis Armstrong: Mein Leben in New Orleans, Ziirich 1977; S. 217: Frederick S. Starr: , Der friihe New Orleans
Jazz", in: Klaus Wolbert: That's Jazz. Der Sound des 20. Jahrhunderts. Eine Musik-, Personen-, Kultur-,
Sozial- und Mediengeschichte des Jazz von den Anfangen bis zur Gegenwart, Frankfurt a.M. 1997, S. 82ff
u. 84 ff.; Kid Ory zit. nach: Nat Shapiro/Nat Hentoff: Jazz erzahlt, Miinchen 1962, S. 20; Joachim-Ernst
Berendt: Das Jazzbuch, Frankfurt a.M. 1991, S. 24; Danny Parker zit. nach: Nat Shapiro/Nat Hentoff: Jazz
erzahlt, Miinchen 1962, S. 9f.; S. 224: Berliner Zeitung 26.10.1958; Lutz Neitzert zit. nach: http://www.
dieredaktion.de/publicContent/showArticle/3230843080 (03.07.2014); Hannes Rainer zit. nach: SWR2 Zeit-
wort 26.10.2012, verfiigbar unter: http://swrmediathek.de/player.htm?show=c98a3c60-1f2f-11e2-b9f8-
0026b975f2e6 (03.07.2014)
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