Andreas Kuch | Indra Tedjasukmana

- P % “.'"'-h

AlL

§ inkl. DVD mit Video-

und Audioaufnahmen
N
b,

Helbling



Inhalt

Vorwort ... 4 Kapitel 3: Hip-Hop ... 32
Beatbox: Von der Subkultur zum Mainstream ................. 4 Hip-Hop-Sounds.............cccooiiiiiiiiiiic e 32
Drei Spielarten: Beatbox — Vocal Percussion — Vocussion ... 4 Die Synth-Snare .......... e 32
Beatboxing 1ErmMeNn? ... 4 Clap-Sounds.......covee i i 32
Das Konzept ,Beatbox Complete” ...........ccccvveeeiiiiiinnenn. 5 ScratChes ... e, 34
Wie du mit dem Buch arbeitest...........ccccooiiiiiniii. 6 Spezialeffektemmd . 37
Noch ein paar Tipps zum SChlUSS .....cooovvveiiiiiieiiice, 6 Hip-Hop-Patterng . ... 38
..................................... 39
Patterns mitAorabaScratches.. ... 39
Kapitel 1: Rock I ... 8  Hip-Hop: ZweiStRIBBIRALIEINS  ........veoeeveeeeereeeereeoene 40
Das einfache Drumset: Bassdrum, Snare, Hi-Hat...... 8 Solostigk S Rhvthniin da House ..., 41
Die BasSSArUM ....cviiiiiiiiiiceieeie e 8
Die SNaredrum.......coiiiiiiiiee e 11
Die Hi-Hat ..o 12 43
Substitutionsatmung ................ccccooeeiiiiiieee 13 L e e 3
Rock-Patterns mit Bassdrum und Snare................ 14 (5 ST gy 43
Voriibungen zu Patterns mit Hi-Hat .................... 16 [ Wy 2 N T 43
Einsatz der Hi-Hat .........c.ooooveiiicceceeceeeeeeeee, D
o - TUN? L 44
Die Hi-Hat als Folgesound ..........ccccovvvviieeiiiiiiieeeiee, &
o AChEeN ..o 44
Die Hi-Hat als Auftakt ..o,
. . haben ......ccocviviviiiiiii, 44
Rock-Patterns mit Bassdrum, Snare und Hi-Ha 44
Solostiick 1: Vocal Drumming Activated ../
PEMMEMHEIEN ...eviiiiiiiiiee e 44
OUNTSWEITEINEIN .t 45
- Vorbil UCNEN (o 45
Kapitel 2: Ballade ... @puo -
festigen und optimieren ........................... 45
Balladen-Patterns...........c..coooevniin i, L .
@el-UDUNG oo 45
Neue Sounds..........cccccevveiiiieiinnnnns .
) ONOM-UDUNG i 46
Click-Sounds ......coovvieiiiiiiiieee) 23 .
i hythmen Gben .........cccocooooii s 46
Die Dm-Bassdrum .........ccoevvvvvvven e o, .24 B
In langsamem Tempo UbeN .........ccccvviiieniiiiiiinecine 46
Echo-Sounds...........ccoooiviiiiiie M 2 ) ) ) .
o Mit Musikbegleitung Gben .........cccccoiiiiiiiiiiis 47
Fills fir Balladen .................. oo S0, ) ) o
. . Mit den Audioloops trainieren .........cooovvvvivvviviiirinienen, 47
Solostick 2: Reflectidns ... et 26 ) i
Das Metronom — ein unschétzbares Werkzeug ............ 47
Rhythmen finden .................oooi 48
- - IMPrOVISIEreN ........ocvvviiiiiiiii s 48
Technik Special: Mikeofong /... 27 P
ikrofonhaltuhg BelfBeatboren ...............cccccovees 27
.............................. 27
R o7 Kapitel 4:Rock Il ... 49
Die Throat-Haltung.........." Yoo 28 SOUNAS ..o 49
Allgemeine HINWeise ..............cccoviiiiiiiciiii, 28 Snaredrum-Varianten ..........cccocveviiiiiiiie 49
Mikrofone mit oder ohne Kabel..............cooovviiiiiviiinnnns 28 TOM-TOMS 1ottt 51
MiKrofon-HYgIeNe ... 28 Cymbal Crash und Cymbal Splash .........cccccceeviveiinnrnnn 52
Beatbox Mic-ChecK............cccccooviiiiiiiiii 29 Techniken ... 52
BeatboxX-MiKrofone..........cceiei 29 Hi-Hat-Ketten ... 52
Vocal-Percussion-Mikrofone ..........ccccceeiiiiiiieiiiiinenn. 30 Bassdrum-Ketten (Double-Bass-Technik) ..................... 54
Halsband-MiKrofon .........ccccciiiiiicic 30

Beatbox Complete | Helbling



Zwei Sounds gleichzeitig: Patterns: Traditionelle Latin-Stile .............................. 67

Cymbal mit Bassdrum oder Snare ..........cccccveeviiieiinnnnn, 54 SAISA i 68

Rock-Patterns und -Fills .................c.ccccii 55 Bossa Nova .......eeevvee o i 69
Rock-Patterns mit Bassdrum-Variationen ..................... 55 Samba ...y el e 70
Rock-Patterns mit Hi-Hat-Variationen ............cccccccooo. 56 W AN ....................... 71
ROCK-FllS oo 57 Merengue FUSIOR .. e 71
Rock: Zweistimmige Patterns ........cccccocvevvieiiiiinieniinns 58 Samba FUSION . i B 72
Solostiick 4: Tripstyles .........ccccovviiiiiiei, 59 Latin )—Q}p .......... PP U PPPRPPPPPPPPPON 73
Solostiick 5 Fawventura del ritmo .............cccoceenn 75
Kapitel 5: Latin ... 61
Die Clave-Figur — Der Schliissel zur Latin-Musik .... 61 Anh A D e 76
SOUNAS ..o 62 Die A vl ... 76
Congas und Bongos

Die COWDEI.....oiiiieieeee e
Der Shaker ...
DIE ClaVvesS ..oovvieiiiiii e
AGOGO-BEllS .

Soundlegende

3

Beathox Complete I Helbling



Los geht's! In diesem ersten Kapitel werden
die grundlegenden Beatbox-Sounds Bassdrum,
Snaredrum und Hi-Hat vorgestellt und auch
gleich praktisch umgesetzt. Wir lernen eine Viel-
falt stilistisch passender Patterns, mit denen
wir in der Lage sind, Rock- und Pop-Songs ab-
wechslungsreich zu begleiten.

Die meiste Pop-/Rockmusik ist rhythmisch
sehr ahnlich aufgebaut. Ein typischer Song
steht im 4/4-Takt und hat den Schwerpunkt der
Bassdrum auf den Zahlzeiten 1 und 3. Diese
Zahlzeiten nennt man auch Downbeats.

Die meisten Beatboxer verwenden
wir uns genauer mit Mikrofontechnik bescha
zwingend erforderlich. Gerade flr den A
Sounds vertraut zu machen und die P
Damit man beim Uben ohne Mikro gl
Eine ideale Akustik haben zum Beispi

Das einfache Pruimse

t: &%sdrum, Snare, Hi-Hat

Dazwischen, auf Zahlzeit 2 und 4, auch Back-

Snaredrum. Das
beat bildet die
d Popmusik:

beats genannt, ko
Pulsieren von Do
rhythmische Basis

Down kbeat Downbeat Backbeat

Ubrigensiiie, werte, die nicht auf dem

Dow di%beat liegen, also ,zwischen®

dem , nénnt man ,Offbeat*.

$

ikrofon. Tec&Speoial ab S.27 werden

ikro zum Beatboxen nicht
t, sich unplugged mit den
hne Mikro zu erlernen.
rhalt, sind Orte mit viel Hall gut:
adezimmer!

Die wichtigsten Elementeieines 1Sets sin& kann man mit diesen dreien schon die meisten
&‘)bwohl es

Bassdrum, Snaredism

noch viele and z ente gibt,

Die Ba

Die Bassdrum oBe, aufrecht stehende
Trommel eines Drum&ets, die mit dem rechten
FuB gespielt wird. Weg% der Bedienung mit ei-
nem FuBpedal wird sie manchmal auch Kick-
Drum genannt. Sie ist in der Rockmusik fur die
tiefen, schweren Akzente und den Downbeat
zustandig.

Rhythmen umsetzen. Fangen wir also gleich da-
mit an!
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Sounderzeugung ' N i’ 01

2>

>

Mundposition vor d

Die Beatbox-Bassdrum basiert auf einem speziellen ,,B“-Sound. n die Lippen etwas an, bau-

en Druck im Mundraum auf und stoBen ein kraftiges ,B“ a r man nicht sehr viel Luft, die

Bauchdecke sollte sich dabei kaum bewegen.

Wichtig ist, dass die Sounderzeugung zentriert stattfiadet, seitlich an den Mundwinkeln. Die

Lippen sollten sich beim Sound sehr wenig bewege j nfangen zuflattern. Wenn die Bassdrum

zu dinn klingt oder die Lippen flattern, ist zu weni rhande@'d wenn der Sound zu hoch
(o)

Klingt, ist die Spannung zu hoch.
u finden, & man eine Weile experimentieren.
d m@ die erforderliche Spannung ein-
.

N

Um die richtige Lippenspannung und den best
Mit zunehmender Ubung wird sich die M :
stellen und natiirlich auch trainierter und
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Kapitel 1: Rock |

Rock-Patterns mit Bassdrum und Snare

Wenn du nun die drei Sounds einigermalBen be- sikstile verwenden kannst. Dabei Ubst du zuerst
herrschst, geht es an die ersten Rock-Patterns, Rhythmen nur mit Bassdrum und Snare, an-
die du zum Beatboxen flr entsprechende Mu- schlieBend wird die inzugefugt (S. 16 ff.).

.

%08

Rock-Basispattern

Die Basis fur alle folgenden Varianten bildet ein
Pattern mit der Bassdrum auf den Downbeats
und der Snare auf den Backbeats.

Pf
Varianten %08
Variante 1: Wir fUgen vor oder nach der Bass-
drum auf Zahlzeit 3 eine weitere Bassdrum ein
(im Videoclip i 08 siehst du die Patterns 21 bi
23), B B Pf
B B Pf

k¥ 09

Variante 2: Etwas schwieri
voll ist es, die Bassdru
Achtel nach vorne ader

(yo4

(yo4

E®

14
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et —

Rock-Patterns mit Bassdrum und Snare i,

Variante 3: Als besonderen Akzent kannst du
einen zuséatzlichen Snare-Sound auf Zahlzeit
4+ oder 3+ einflgen.

Kombinationen: Ausgehend vom Rock-Basis- c &
\:

pattern (sieche S.14) kdnnen mit Einfu
der Varianten viele weitere Patterns entst@

Pf
28 (yo4
Pb B Pf
11
[\ [\
- T .
Pf B Pf B
Pf Pf B Pf
f—  —
- -
Pf B B Pf Pf
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Fills fiir Balladen

Fills oder Fill-ins sind kleine rhythmische Ein-
wurfe, die meistens am Ende eines Formteils
oder bei einem formalen Einschnitt eingeflgt
werden, beispielsweise in jedem vierten Takt.

i

Folgende typische Fills lassen sich wunderbar
fur Balladen verwenden (im Videoclip & 30 ist
jedem Fill das Balladen-Pattern 1, siehe S. 22,
vorangestellt).

) - :

o

r rir

Dm ts ts ts Pf Dm ts Dm

®

Dm ts ts Pf ts Dm Dm ts

STUCKE ZUM BEATBOXEN:

Bob Dylan — Knockin’ on Heavens Door
Aerosmith — | Don’t Want to Mis¢ ing
Alicia Keys - If | Ain’t Got You

Du kannst die Balladen-Patterns un

Beatbox Complete | Helbling
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Dm ts ts Pf ts Dm Pf s

@ X X

.

Dm ts ts #is™ Pf Pf ts Dm

Seal - Kiss from a Rose
The Heatles — Hey Jude
Eric Clapton — Tears in Heaven

Fills auch zun: Playalong auf der DVD spielen (§ o 28).




Beathox Mic-Check

Spatestens wenn du Auftrittsmdglichkeiten —
mit einem Chor, alleine oder mit Band — hast,
bei denen du mit einem Mikrofon Beatboxing
machst, steht die Frage an: Welche Mikrofo-
ne gibt es, welche davon eignen sich fur das
Beatboxen und welches ist das richtige fur dich
personlich? Generell ist es sehr empfehlens-
wert, in ein Musikfachgeschéaft zu gehen und

Beathox-Mikrofone

Shure Beta 58 A — Der Allrounder

Das Beta 58 A ist ein Mikrofon, welches einen

stieg ins Beatboxen ermdglicht. Es ist handlishgha

und kann auch als Gesangsmikrofon benu
stabiles Gehause und ist sehr ruckkopplu

AKG BBB DFive — Das Beath X-

Das BBB DFive ist ein fir Bea

cher Atem- und Windgeréus‘mfmmj‘

Das BBB DFive ist offizielles ﬁikrw

nationalen Beatboxmeist
Einstieg in die Beathox
Gesangsmikrofo

o¢

ertes u

Mikrofon. Es hat unter der Kaphtérkte

nd S

—— —

verschiedene Mikrofonmodelle selbst auszu-
probieren. Du wirst beim Beatboxen feststel-

len, dass jedes Mi ers Kklingt.

Um eine erste Ubéfsic alten, wird hier

eine kleine Auswa lichen Mikrofo-

nen vorges s as Beatboxen gut

eignen.'
-Mikrofone sind geeignet

fU d geschlossene Haltung.

und leic vEin-
ielfacR e&wahrt
ag Beta hat ein

N
N
&

%iterentwickeltes
enwindschutz, wel-
rausche unterdrickt.

ei nationalen und inter-
ng nach ist es ein guter
BB DFive eine Weiterentwicklung des
M‘t es sich auch fir Live-Gesang und

Sprache. Das B&,@ im Hinblick auf die geschlossene Haltung

optimiert, welche vimim Hip-Hop-Bereich bevorzugen.

AUDIX Fire S !roove-Mikro

Das FireBall von AUDIX !esteht eigentlich nur aus der Mikrofonkapsel und

hat keinen wirklichen Griff auBer der schmalen Anschlussverlangerung. Es
kann wie ein Ball in der Hand gehalten werden, dabei wird der untere Teil der
Kapsel von der Hand umschlossen, der Anschluss mit dem Kabel wird oft
zwischen Mittel- und Ringfinger gehalten. FireBall halt hohe Schalldruckpe-
gel aus, es eignet sich daher besonders flir druckvolle Grooves und einen

warmen, sehr basslastigen Sound.

Beatbox Complete | Helbling
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Vocal-Percussion-Mikrofone

Vocal-Percussion-Mikrofone
sind ausschlieBlich fir die offene
Haltung geeignet.

Rode S1 - Das Brilliante

Das Rode S1 ist ein Kondensatormikrofon, das speziell fur -
Einsatz entwickelt wurde. Es hat eine sehr klare, brillia. H
dergabe und eine prazise, unverfalschte Ubertragung?ﬁawne
es sich hervorragend fur alle Stilistiken, in denen man maoglichst
maoglichst authentisch klingen will. Dadurch, dass es noch_m
hii

tlich

Das M 88 TG bietet viel Reserve und Power j n tiefe requ@en
und eignet sich besonders, wenn man eher ssdrum nds
hat, die normalerweise nicht an die Poweggei Hip- ass-
drum rankommen. Der Klang ist insgesan”c&se zung Ig. Auch
Clap- und Click-Sounds funktionieren sew M ESNG.
Das Beta 87 A beschert einem tiefen Fralylienzen druckvol-
len, aber in den H6éhen glas . Esi Ir ein Mikrofon von
seiner Empfindlichkeit immeriach sehr kopplttigsarm. Das Beta 87 A

wird von vielen A-Cappella- ?derer@boxem verwendet und
geschatzt.

te Windkapsel im Inneren verflgt, hat es zudem eine Ub
gute Luftgerauschunterdriickung.

beyerdynamic M 88 TG — Das Powermikr

Shure Beta 87 A — Der Luxu

Halshand-

VOCOMOT 0 — Das Groove-Halsband

Das Mikrofon TH 100 der Firma VOCOMOTION ist ein Hals-
band-Mikrofon und wird zusammen mit einem normalen
handgehaltenen Mikrofon verwendet. Das Mikrofon wird
auch als ,The Thumper® bezeichnet und nimmt die Beat-
box-Sounds direkt vom Hals. Es verstarkt besonders die
tiefen Frequenzen und hebt Bassdrums, gesungene
Bassténe und basslastige Sounds hervor.

30
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Scratches

Als Scratchen bezeichnet man das Vor- oder
Zurlckschieben einer Schallplatte auf einem
Plattenspieler. Je nachdem, was auf der Platte
gerade fur Musik erklingen wurde, entstehen un-
terschiedliche Klangfarben und Soundeffekte.

Der Crab-Scratch

Unter Crab-Scratch versteht man eine Scratch-
Technik, bei der die Hand als Hilfsmittel ver-
wendet wird. Man setzt eine bestimmte Stelle
der Hand, z.B. ein Daumengelenk, an die ge-
schurzten Lippen und saugt dann Luft ein, wo-
bei durch die Luftverwirbelung zwischen Lip-

Beim Scratchen kann man rhythmisch beson-
ders erfinderisch sein und damit entscheidend
zum Sound beitragefi. Higplernst du die wich-
tigsten Scratch-Typenl imdBeathexen.

-

¥ 36

pen und Hamd @R scratchahnlicher Sound
entstepifelchen“@uinkt der Hand man nimmit,
variieft voa Beatboxer zu Beatboxer; bei der
hier vorgesielltén Methode wird das sogenann-
tedsingetikrenz verwendet (siehe Foto).

= Wir halten unsere Hand gerade ausgestreckt s¢nlsrechit in die Luft. DiEYFinger liegen eng aneinander
an. Nun klappen wir alle Finger auBer dem Daamien um 90°Grad um{Dadurch bilden das letzte Finger-
glied des Daumens und das erste Glied des Zelgefinmers ein Kreug,(siehe Foto ,Fingerkreuz®).

= Wenn wir dieses Kreuz an die geschurzién Lippen ansetzensufieh,Luft einsaugen, entsteht im Idealfall
ein Scratch-Sound. Am Anfang muss manin der Regel etwasstchen, bis man den richtigen Ansatz-

punkt findet (siehe Foto ,,Crab-Serateh”).

= Mit eingezogenen Lauten ,t* und k“Wertlea dann die,Stratches imitiert. Die Tonhohe des Scratches
variiert, je nachdem wie starkgman die Cuff€éinsaugt:®¥an kann die Scratches lang oder kurz aus-

fuhren.

=> Ein sehr iberzeugender Effekt entsteht durch das\Abstoppen des Sounds, indem wir die Zungenspitze
wieder nach oben an den Galmén,scfinellen [assen (kommt in Ubung 2 auf Zahizeit 2 und 4 in beiden
Takten vor, ebenso inAlbung 5 aui Zahlzeit 4% letzten Takt, siehe S. 35).

y

Fingerkreuz

34

Crab-Scratch
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Crab-Scratch-Ubungen ¥ 37

Hier einige Ubungspatterns flr den Crab-Scratch. Beachte, dass alle Sounds inward, also mit ein-
gezogener Luft auszuflhren sind — das hei3t, du wirst vermutlich nach jedem Pattern ausatmen
mussen.

> > > =3
F x p & xox £ xxx  x x00
J.I_4I | | |

t t k t k0t t k t t k

/—\> A> A’ A>
S S S S S
J.l_&l | ";I | ";

t t ot t t ot
@> > > >
OF x g & g x ErxxZ gk
J.I_4I ' |

t t kOt t W t k &% k t t  k

> > = > > >
OF = ¢ £ & ¢ & £ g x g x x g O
g : i

t kK t Kk t Kk t 7>k t Kk t k t

> > >
OF e op foxoxox & & L s OU
J_I_&I "If"lfl "If

t t kK t k"t =% @t t t

> —3— > > > >
OF ELid x £ ox x £ x & O
J.I_4I | | s

t t k t k t kK t k t k t
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Kapitel 3: Hip-Hop

Die Helicopter-Click-Roll 942

Die Helicopter-Click-Roll ist ein Special-Effect-
Sound, fur dessen Erzeugung man die Inward-
Click-Roll sehr gut beherrschen muss.

=> Wahrend der Inward-Click-Roll, die in diesem Fall mit einem Einalmen_ a
Ben wir langsam die Lippen; sie sollen dabei allerdings ganz Ioc»en.

=> Irgendwann gelangt man an einen Punkt, an dem auch die‘ehttem. Am besten funk-
tioniert dies, wenn man die Lippen breit zieht, sie in der Mitte chliest'und an den Randern noch

leicht geoffnet lasst. Auch hier heiBt es ausprobieren, experimen Idig sein.

= Sobald du diesen Sound beherrschst, kannst du anfa , gitﬂerumzuspielen, d. h. die Lippen
schneller oder langsamer flattern zu lassen oder mit dem n zu formen.

£ a3

Der Kettenségen-Sound besteht aus dem Uber Im Videoclip ﬂg& wird genau erklart und
gang von einer Helicopter-Click-Roll zu eine haulich Wmacht, wie du diesen coolen
Zie/qsin hinb st und wie du damit spielen

Inward-Click-Roll mit eingeatmeter Luft.
den Sound zu imitieren, der beim Einsonns’[.c\\

einer Kettenséage entstent.
- >
Hip-Hop-Patter &
Im Hip-Hop werden eine Vie&vevrso ner ch werden auf der Sechzehntel-Ebene weitere

Rhythmuspatterns verwendet, Voreenen eir§ Akzente von Hi-Hat, Bassdrum oder Snare ein-
ge typische hier vorgestgiit, wer arakté geflgt. Viele Songs haben zudem auch eine Art
ristisch fur viele Hj ein Beat, Signature-Beat, also ein ziemlich markantes
der auch Uber 1a tant bleibt. Pattern, an dem allein der Song schon zu er-
Der Backbeat is ntuiert, zuséatz- kennen ist.

en muss, schlie-

Die Chainsaw

Da fast alle Patterns sehr unterschiedlich klingen, je nachdem, welche Sounds man
einsetzt — also z. B. ob man eine Pf-Snare, einen Clap oder eine Dsh-Snare verwendet — wird
die Snare ab jetzt in den meisten Notaten nur noch mit einem ,,S“ versehen. Es ist somit
deine Entscheidung, welche Snare du verwenden willst. Dasselbe gilt fUr die Bassdrum — das
,B“ steht in den Notaten ab jetzt einfach flr Bass, und du selbst entscheidest, ob du die
Bassdrum mit dem Sound ,B* oder ,Dm*“ beatboxen willst.

38
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Basis-Patterns ¥ 44

Hier lernst du ein paar typische Hip-Hop-Pat- siehst und horst du unterschiedliche Snare-
terns. Im Videoclip & 44 und Audioloop ¢ 11 Sounds. Finde selbst die fur dich passenden!

@

el

L \r
B ts S ts ts B S ts S ts
e — O 1
B ts S B ts B B S ts S B
—~— y PR}
|

-
IL,
A,
[

W
—
(7]

W
w
W

fe® J/e Je

\
s

S tsStsBB S B

o]
pe
n

S ts S ts B ts
&
tghes & I 45

Ein schoéner Effekt ent an d Das Atmen sollte hierbei kein Problem sein, da
Basis-Patterns mit&rab- iehe S. 34) du mit dem Crab-Scratch einatmest und mit
kombiniert. allen anderen Sounds wieder aus.

@

Patterns mit Cra

X X X X 12

Pf ts B ts Pf t k k B Pf ts

A>
X X X X x X O 12

Hip-Hop-Patterns =

-— e

Z/®

B ts Pf t t____  Pf ts B tstsPf t t___  Pf ts

39
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Kapitel 3: Hip-Hop

Hip-Hop: Zweistimmige Patterns

Das sogenannte Tandem-Beatboxing ist im
Hip-Hop recht verbreitet. AuBerdem: Mit einem
Freund, der sich auch fur Beatboxen interessiert,
macht das Uben viel mehr Spaf! Als besondere
Challenge kannst du versuchen, alle Patterns

S

¥ 46-48

am Stiick zu beatboxen, wie im Videoclip i 46
zu sehen. Zum Lernen der Patterns schau sie dir
aber besser in zwej n an: Die Patterns
13 und 14 siehst d ofllio i 47, die Pat-
terns 15 und 16 im I 48.

1K
[T X
X
X

S e f— o S o — e ——
! e — e — I ! —
ts ts ts ts ts ts ts ts ts ts ts

dlll

ts ts

X X

| |

! : ——
/

ts ts ts ts ts ts
[ 7]

e N

- ¢
B S B B B S B B B S B
X x x XEEE . T x (pEErE < X
ts ts ts ts t k t kits

L NG

ts ts t k t k t ts t k
'\

B s ts ts B &) s B BS S
L 4

@ >
O LErEx Exx EEpp pEexs £
104

t kKt kt tuktKk t t kt kt tktkt t___
] = =

B B S B S B BS B B S B
© s oxoExx ox e oy ox

t ot kt ot ot ‘ t ot kot ot t t
= ‘ :

B ts S ts ts S B ts S ts ts B S

Zu den Bass- und Snaredrum-Sounds siehe Info-Kasten auf S. 38 unten.

40

Beatbox Complete | Helbling



Solostiick 3: Rhythm in da House

S

i 49

Musik: Andreas Kuch
© Helbling
Inward Clap
B-Bassdrum| [geschlossene Haltung|
X -— X y (7]
Ge=== , =
| |
B ts B Clap B ts B Clap B
4
>J [ >J —
[ 1] X XI X -— XI V] [ V]
i | | ' Y
| |
—
B ts B Clap ts ts B Clap B B ts B Clap s B Clap B B B B B
7
N —
[ 1] X V] XI
| | | I [
| r
B ts B Clap ts ts B Clap B
)
[ ]|
| | |
B ts Clap B Q BCap B ts ts B  Pf
Crab-Scratch
11 X X
[ 1] X X X
| | | I ] I
—
B ts Clap ts Cli ts B ts BClapts B Clapts B Clap t k
> > >
13 X NG x X X
| |
T—
B s B Pf t B t Pf t t Pf ts B
X X X X
Ly
|1} - |
| | |
B ts Pf tststs B Pf t k t Kk . B B ts B Pf
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In diesem Kapitel werden die bisher erlernten
Sounds und Rhythmen gefestigt und, darauf
aufbauend, neue Beatbox-Techniken vorgestellt
und eingeltbt. Ein Ziel des Rock-ll-Kapitels ist

Sounds

Du wirst einige neue Sounds kennenlernen, mit
denen du deinen Soundpool erweitern kannst.
Neben ein paar Varianten der Snaredrum wird

Snaredrum-Varianten

Die Funktion der Snaredrum kann von vielen
verschiedenen Sounds Ubernommen werden
z.B. von Click- und Clap-Sounds (siehe S. 23 1.
und 32 f). Doch auch der Snare-Sound s
kann sehr unterschiedlich klingen. Zur
dard-Snare, die du im ersten Kapitel kenn
lernt hast (siehe S. 11) und die wir puchnfla

Snare nennen, kommen nun zw e Va-
rianten hinzu: die ,breite” und die ,
(siehe S.50).?

2 Die Bezeichnungen ,flach®, ,breit* und ,voll* entsprechen nicht
dem offiziellen Beatbox-Vokabular, sondern lehnen sich an das
Empfinden bei der Soundbildung und an den Snare-Klang an.
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es, dass du zunehmend kreativ und eigenstéan-
dig mit deinen Beatbox-Sounds umgehst und
dich dadurch an ikalische Denken
eines Drummers a

R

it Tom-Toms und Crash-
ervollstandigt (siehe dazu
0-55).

das Rock-

bzw Sﬂeo

mit verschiedenen Snares
an Klangfarben erreichen.

andere t nicht jedem Beatboxer jede
i e Snare zu imitieren, sodass
s gut ist, Bigjenige Methode zu finden, die fur

en s am besten funktioniert. Naturlich
auch durch eigenes Ausprobieren
ethoden kommen, die hier nicht auf-
ist. Im Zweifelsfall richte dich danach,
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Kapitel 4: Rock Il

S

Die flache Snare 403

Die flache Snare entspricht der Snare, die du Varianten wird ihr Sound mit einem ,Pf* haupt-
in Kapitel 1 (S.11) kennengelernt hast. Im sé&chlich in der Mitte der Lippen gebildet.
Unterschied zu den folgenden neuen Snare-

.

Die breite Snare i 50

=> Die breite Snare funktioniert ahnlich wie die flache, auch hier gehen wir von einem ,,Pf* aus, jedoch
wird dieses ,,Pf“ iber die volle Lippenbreite gebildet. Wefih wir versucheft;, das typische Trompeten
des Elefanten aus der ,,Sendung mit der Maus* zu imitieren, erhalten wir genau den Klang, den wir fiir
den Ton der Snare ben6tigen. Auch der Bereich der Lippen, wo das ,,F* gebildet wird, ist breiter als bei
der flachen Snare.

Die volle Snare ¥ 51

Diese Variante wird anders als die flache und einem ,Psch” geffif@ét. Die volle Snare ist sehr
breite Snare nicht mit einem ,Pf“, sondern mit wirkunggvoll fUrikraftige Beats.

>

Wir formen mit dem Mund ein ,,P“, das wir allerdings noch nicht aussprechen. Die Zahne sind dabei
nicht geschlossen, sondern offen, sodass sich etwa 1-2 ¢cm Platz zwischen den Zahnreihen befindet.

sich die Zahne schlieBen. Versuche, das ,Sch™Sehr sch | sprechen — die Lippen bilden dabei eine

Mit einem kraftigen Impuls stoBgp wir das ,,P“ aus und gehen sofort in ein kréftiges ,,Sch“ iiber, wobei
Art Fischmaul, die Luft sollte geflinlt durch die Backen hﬁen stromen.

-
-

Snare-Sound mit Stimme! K452

2>

Eine Variante fiir den vollen Snare-Sotind besteht darin, die Stimme mitzubenutzen. Dadurch wird der
Klang etwas weicher und runder. :
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Rock-Patterns und -Fills

Bei den folgenden Patterns und Fills kannst du selbst aus d @ ernten Bass-

drum-, Snaredrum- und Tom-Tom-Sounds auswahlen, welche der n du spielen
mochtest. ,,B“ steht im Notat allgemein fir Bassdrum, ,,S* fU dru as kdnnen auch

Click- und Clap-Sounds sein, siehe S.23 f. und 32 f. — und ,,

Sound beliebiger Hohe. '

¥ 59-60

Rock-Patterns mit Bassdrum-Vari

Die Patterns 1a bis 4b siehst du im Videoclip & 59, P bis 8b im Videoclip i 60.

=

ats B ts B S ts

— I S )
e =

B B S B B B tsBS B B ts S ts
(13 = — [

"

B B S BBts BS B B ts S ts
—J 14

B S B B B B S B s S B B B B S ts
. . (14

B BBBS B B B B S B BBBS B B B B S ts
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Kapitel 5: Latin

Der Shaker

Die fullende und verbindende Funktion der
Hi-Hat in der Pop- und Rockmusik, wie du es
in Kapitel 1, S. 16 ff., kennengelernt hast, wird in
der Latin-Musik von den Shakern Ubernom-
men. Diese Schuttelrohre, in Brasilien auch
,aanza“ genannt, gibt es in verschiedenen
Ausfuhrungen, zum Beispiel als Schuttel-Ei, als
Zylinder oder als Doppelréhre.

Der durchgehende Puls des Shakers verbindet
die Clave-Figur und andere Percussion-Linien
miteinander. Er funktioniert sozusagen wie
ein ,SoBenbinder” und sorgt so erst flr den
typischen vollen Gesamtsound der Latin-Musik.
Dadurch, dass der Shaker entweder in Achteln
oder Sechzehnteln die rhythmischen Unter-
teilungen — auch Subdivisionen genannt — an-
zeigt, sorgt er fur Klarheit und Orientierung bei
all der rhythmischen Komplexitat von Latin-
Rhythmen.

Sounderzeugung

= Ube zunichst durchlaufende
zehntel, wie es in Pop und Ro

ts-ks-ts-ks ts-ks-ts-kv- s-ts-ks

> Wihrend du Mtem iibst, versu-

che nun, das ,,S* arm<Zu einem ,F*“ umzu-
.65). Dabei schlieBt
sich h und Luft stromt
ein, sodas ch dicke Hamsterbacken
bekommst. GWOII es sein! Wenn du es
richtig machst, wird der Klang schon luftig und

sandig.

64
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Shaker-Ubungen

Ube folgendes Pattern zunachst richtig lang-
sam und steigere es dann bis 112 BPM.

Als Alternative fUr einen schénen Shaker-Sound
kannst du ausprobieren, den Klang mit ,,Sch*-
und ,Sh“-Zischlauten ,anzudicken®.

Die Claves

Die Claves sind ein Paar klingender Stébe aus
massivem Holz, die beim Gegeneinander-
schlagen einen durchdringenden Ton von sich
geben. Mit ihnen werden typischerweise auch
die verschiedenen Clave-Figuren (siehe S. 61
gespielt.

DS

Sounderzeugung Ky 7s
= Um den Sm‘lave ehen wir von einem Zungenschnalzen

aus. Dleses wenn man genau hinhort, aus zwei ver-

¢ schledenenmnds en am Gaumen sowie ein ,Glucksen® am

Mundbod ound derQaVes benotigen wir nur einen Sound, und zwar
das Schn Gau

S

¥63-71

iesem Cla- Latin-Rhythmen meist im Zweierpuls empfun-
r in Halben, da den werden (siehe dazu S. 74).

Clave-Ubungen

Ube die vier Clay,
ve-Sound! Einge

. .

¥68 2-3-Son-Clave 70
Cc o4 Cc Cc (o4
3-2-Rumba-Clave 69  2-3-Rumba-Clave
65
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Bossa Nova

Der Bossa Nova ist eine der beliebtesten brasi-
lianischen Musikstile. Er ist gewissermafBen die
langsamere und einfihlsame Version von Sam-
ba. Mit 80 BPM fur halbe Noten bewegst du

.

K4 33-84

dich bei den folgenden Patterns im richtigen
Bossa-Tempo. Die Patterns 17 und 18 sind im
Videoclip i 83 zu sehen, das Tandem-Pattern
19 findest du im Videoclip i 84.

(¥ o2 o2
" . 1 w3 I &
J.I_4 - . J.I_‘q: - |

B ts B B Ks B Wits B B K ts

> > >

T

Shaker 1-4>J >J >J >J >J >J >J >J
ll4
tf - kf - tf - ki tf - ki - tF@aki—tf —Wf - tTomRE tf - kf - tf - kf
Clave II4) A‘ [ Y] Ah )Y A‘ . Ah 2 A‘
:I4é C / a ° C K o (o C
> > = > = > > >
Shaker],%JJJJ,JLJJ "IN NN
- kf - tf - ki th—kf - tf - kf —{tf - kf - tf - ki tf - kf - tf - kf
Clave “ﬂ*—J J 2 A‘ . Ah 2 J :
C | C C C
Bassdrum ﬂ_z_J—‘;_.l_J s J\ J s M s J\
~ B B B B B B B B

Beatbox Complete | Helbling






