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Zeichenerklarung

} Arbeitsaufgabe

Tonbeispiel g Multimedia-DVD
Musikquiz, Lernsp

Vokales Warm-up
‘} auf das jeweilige Lied abgestimmte vokale

Aufwdrmiibungen zu den Bereichen Lockerung,
Atmung, Sprechen und Singen

Symbole fiir korpereigene Instrumente

aufstehen

u mit den Fingern schnippen

nieder

| = in die Hande klatschen

mit den Handen auf die strecken

Oberschenkel klopfen (patschen)

G’f—<:l_>-o

= mit einer Hand auf den Handriicken chts drehen

der anderen Hand tippen

= mit der rechten Hand auf die inks drehen
linke Schulter tippen

J— |
1]

mit der linken Hand auf die
rechte Schulter tippen

N/

@or dem Kopf

" = in die Hande der Partnerin/des Partners

klatschen h links wi cheg
|_ = mit dem rechten FuB sanft stampfen hze Dre die eigene Achse
J = mit dem linken Fuf} sanft stamp;

N

Spiel-mit-Satz: Buchstabennotati

1 / 2 6 7 8
“lc.c./d e d . . .|c

\ N \ \ \ \ \

Pause
Spiel-mit-Satze in Buchstabennotat it einzelnen Klangbausteinen ausgefiihrt werden. Es kann aber auch ein
komplettes Stabspiel fur d echt zu lesen) verwendet werden. Die Basstone kdnnen z. B. von einem
Bassstabspiel od
Spiel-mit-
Boomwhackerschlag (z. B. Ton a)
2y [ ]
Spi * [ ] [ ]
pie
0lO
[ 3K ) [ 3K )
2 4 | 1 2 3 4 | 1 2 3 4 | 1 2 3 4

Boomwhackers ie Oberschenkel oder in die Hand (bei 1 Réhre pro Spielerin/Spieler) geschlagen. Die Farben der

Punkte entsprechen je der Boomwhackers. Mit aufgesteckter Basskappe (= Oktavator) klingt das Rohr eine Oktav tiefer.

Quiz-Box

Nach einem oder mehreren Kapiteln ist das Wesentliche des jeweiligen Lerninhalts in Form von Fragen in der Quiz-Box
zusammengefasst. Alle diese und weitere Fragen kdnnen im Computer-Lernspiel Musikquiz (Multimedia-DVD)
beantwortet werden.
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I Frohlicher Beginn

MIT MUSIK GEHT ALLES BESSER Playback zu Mit Musik geht alles besser
BEWEGUNGSLIED

ard Wanker

© Helbling
—]
o o 4
Mit Mu - sik geht al - les bes-ser, mit Mu - - fallt Sie ver -
Bb A7 Dm
o) |
Y | | I [
y - — I ! ! \ B e —— —
[ £, W [ [ [ [ | ‘

bin - det vie - le  Men-schen auf der gro-8

Gm Gm/F

sin - gen, tan - zen,

Gm Gm/Bb
|

o \ \

Wir
o
A |
)7 A | ‘
(éb i |
o o
schnip - pen, 1.klat - schen in die Han - de,
2.dre - hen uns be - hian - de
A7 Dm
i i i i i I ‘ I
P e |
o 5 P (7] \
o [Z)
aus - ei - nan - der, ma - chen ei - ne Wen - de.
Nach - barn  zu und klat - schen in die Hian - de.
C/G F G7/D C
‘ ‘ | | PN
I ! ! \ — z S
eSS =
\ \ \ \
Hol'n uns ei - nen neu - en Part - ner, um zu pro - me - nie - ren.

RGO - cken ei - nen Ses - sel nach und fan - gen noch - mals an.

A1l



Frohlicher Beginn

Ok

P Ausfiihrung

Gehfassung - 1. Strophe

= Teil A: Wir marschieren paarweise im Kreis und stellen uns
bei der Uberleitung zu Teil B geg

= Teil B: Wir flihren die Bewegun tig N

entsprechend dem Text aus.

esseln und schnippen

= Teil A: Wir sitzen
in jedem fder iertelnote.
= Teil B: W wegungen und Aktionen
entsp, m aus.
*

Sitzfassung - 2.

Die fen” konnen bei jeder
. pfeifen, schnalzen etc.

ippen” un

| | | |
| [ | [ | |
| - | | | - | | [#) -
a | = | a ~ |
a o a e }
I | | I
1 —= — = = =
a ~ | = a
= o a—
| | |
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~ ~ | () o
e e o
Nachspiel
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| I | I
[#) | | | [#) | -
| a | = | |
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I Highlights aus der 1. Klasse 2

In diesem Kreuzwortratsel sind musikalische Begriffe aus der 1. Klasse verschlisselt zu finden.
13

) Schreib die fehlenden Buchstaben in ganzen Noten im Bereich der einges

Oktav! Die Hinweise auf der ndachsten Seite helfen dir, das Kreuzwortratse
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) Sprecht liber einzelne §
Begriffe! Was wisst ihr @.) U R
noch dariiber?
M T




Highlights aus der 1. Klasse

Hinweise

1:  Nicht die Molltonleiter, sondern die 13: tundb am Beginn einer Notenzeile
.URTONL.IT . R ist der gesuchte Begriff. nennt man ...

2: grof3es, stimmbares Fellinstrument 14: Musikrichtung, in d

ital. Bezeichnung fiir laut” in der Musik eine bedeutende

4: ital. Bezeichnung fiir,,sehr schnell” in der 128

Musik 16:
5: ital. Bezeichnung fiir,langsamer werden”  17:

@il sl 18 on Notenwerten
6: Intervall zwischen Sekund und Quart 19:

7: Gliederung in lange und kurze Tondauern/ 20:
Pausen '

8: Widerhall

9: franzosischer Name des Dudelsacks;

e und in Wien gestorben ist
Titel eines Klavierstticks von J. S. Bach 9

10: Titel des Lieds, das mit,Ins Schulhaus s el el iz e 20

H " H er e
rein .. beginnt
4: B lei ABige, gleich betont
11: Komponist der Sinfonie mit dem cor glele '9€, gieich betonte
Schlage
Paukenschlag
rreich@ Komponist, der schon als
er

12: deutsche Bedeutung von ,piano nderki ihmt wurde
&
L

Lésungwort \\

Das Losungswort des Kreuzwortgtsels is e ei@annten Osterreichischen Komponisten.
Du erhiltst es, wenn du Q
a) zundchst die acht Buchsta S ens a@ﬂ Kreuzwortratsel richtig in die Kastchen

unten Ubertragst und
b) die Reihenfolge der Buc htigstellst.

Hinweis:
24/3 bedeut we egriff Nummer 24 den dritten Buchstaben!

staben in die Kastchen:

10/4 20/2 8/2 22/1 4/4

b) Das Losungswort lautet:



I Musik und Medien 3

Musik begleitet uns heute auf vielfaltige Weise und (iber unterschiedliche Medien durch den Alltag:
z. B. Wecken (iber das Radio in der Friih, Horen der Lieblingsmusik iber das Smartphone, Musik-
beispiele Gber CD oder Internet in der Schule, Musiksendungen im Fernsehe Musik mit
Video verbunden.

Technische Grundlagen
Gerate

Schallplattenspieler CD-Player/Radio Fernsehapparat
Fachbegriffe
Streaming Download

MP4
P Klartin Einzel- oder Gruppenarbeit durch Inter chierch achbegriffe oben und tauscht
eure Ergebnisse aus! s
Horgewohnheiten

P Wann, iiber welche Medien und wie la Uhrzeit S Medium Dauer (Min)
&.00 WQ Radio 10 Min.
F15 Swartphone 15 Min.

du taglich Musik?
Qo uhr ™V 20 Min.

P Nutzt du Angebote wie Webr
20.00 Uhr Tablet 20 Min.

‘g/lusik-Medien—Logbuch

oder Musik- und Videoportale
und/oder Download?

D Notiere einen Tagesablauf i
Musik-Medien-Logbuch!

P Welche Erkenntnisse g

Aufzeichnungen? Gesamtdauer | #5 Min.

sumieren von Musik ©) o b Gwaen A 0 QD D
e Fulle an (mobiler) An- e o
nnten Apps. Damit kannst Ot - ﬂ
personlichen Vorstellungen toumn
Musik selbst sc ) produzieren und aufnehmen.
Oder du kannst eigetie Videos zu Musik drehen und

deine klnstlerische Arbeit mit Bekannten oder Freun- Eo
dinnen und Freunden Uber soziale Medien teilen. AR

P Verwendest du bereits solche Apps? Gib einen
Einblick in deine kinstlerisch-musikalische Arbeit! RV DWE ¢« = =

i



A2

Musik und Medien

MEDIEN-MILLI/-WILLI"

Jv ¥
Text: Ernst Kret, Autoren
Playback ZuU Medlen'MI//I/'WI//I ." Musik: Gerhard Wanker
© Helbling
Em C
h H A
)’ . N | | | | | | | |
y i) \ \ \ \ \ \ \ \
[ a0 P P P P P | P o P
\\_v v v w v w w v v v
o
1.Ich kenn ein klei - nes Mad-chen v in
2.Sie sitzt vy auf dem Tep-pich, 7 ihr
3.0b Gam - ing - Live-stream, Wer-bung o - der
4, v Kin - der, holt die Mil - li vom Com -
Em C
O 4
)’ . | | | | | | |
y \ \ \ \ \ \ \

starrt den gan - zen Tag 7 im - mer nur Sei - ne
Mund v steht weit of - fen, a - ber sie Und ihr
You - tube st far Mil - i ein - fach pha Und wenn
Spielt mit  ihr doch FuB - ball % Und dann
Em C H7 C G/MH

L 1EN
| 10N
| 10N
| 10N

[
[
P
L 4

P ‘l‘ |
.) u L 4 L 4 L4
Au-gen bli-cken mil-chig & und ein bis d sind fast so e - ckig wie ein
Hals v ist v steif, ¥ ih-re Bei- ne sch Die Ha auf dem Smart-phone, Mil-li,
Mut - ti, Mut-ti kommt und will den Rech-ner ab-dr ft sie: Mut-ti  an - las - sen! Ich
zeigt ihr, was man al - les Scho-nes sel - ber und E - lek - tro - nik doch nicht
D
i K
] ['] -
7
Fern-seh - ge - rat!  Ref.: Ja, oh, oh,
muss das denn sein?
will das jetzt seh’n! \
im-mer-zu an! Q
c D Q G D
|
P Jd o o 4
[ [ [ [ Al
\ —

Me - di - en-Mil - i,

Am7 Am7/D G

ﬁ
o o [ I
I o ] P (7]
P )] / e Y r [ e P ® P /
[ [ et & A

/o —

die erst dann auf - hort, wenn man sie  nach-hal - tig stort!

[
1

2 4, Strophe, Takt 2:

D G
N 4 [— I N 4 \
Y o [ [ [ [ [ Y & N I | —
= o+ &t o T ¢
A\IV b <
oJ [S— o
Rech-ner ab-dreh'n,— ruft sie: Com - pu - ter-bild-schirm weg!

*Welche Textstellen musst du andern, wenn du ,Willi” statt ,Milli” singen mochtest?

10



Musik und Medien

Wir stehen auf, schiitteln unseren Kérper durch, beginnen bei den Beinen, wandern (iber das Becken, den

+ Wenn wir lange vor dem Fernseher bzw. vor Computer-Bildschirmen sitzen, wird unser Kérper steif und miide. ‘}
Oberkorper, die Arme und die Schultern bis zum Kopf.

« Wir strecken uns, gdhnen und spliren dadurch die Weite unseres Mundraums.

- Wirsingen den Refrain, achten auf ein lockeres Unterkiefer und einen weichen Stimmei , oh, oh”
Als rhythmische Untermalung schnippen wir auf zwei und vier.

€ Eurovisionsmelodie
Im Fernsehen beginnt jede Sendung mit einer Kennung (Signgiiion),
bei der die Musik eine wichtige Rolle spielt. Sie soll auf die b‘e

Sendung einstimmen. EUROVISION

) Welche Kennmelodien von Fernsehsendungen kennst du b hsingen?

ie wird seit 1954 immer
aaten Europas ausge-

Eine der dltesten Kennmelodien ist die so genannte ,Eurovis

Marc-Antoine Charpentier (1634-1704 /70 J.).

renden Teil im
eispiel und dem

) Hort das Prélude (Vorspiel) aus dem Te Deum
Notentext unten mit! Welche Unterschiede e
Notentext?

wischen de

7Y Multimedialer Spiel-mit-Satz
|25melodie”

r vork oll gespielt werden.

Spiel-mit-Satz fiir Stabspiele zu Ton

) Der Spiel-mit-Satz beschrankt pi
(Teil A). Zu diesem Teil, der im

Form: A-A-B-A-C-A-A

Teil A: ,Eurovisionsmelodie”

Bassstabe: D, G, A

a Benotigte Klangbausteine: cis, d, e, fis, g, a, h

— - - .|

a a a

fis e e

d cis cis

D G A
% 0, —
=
h a . a
g e . |[fis
d cis d
D D A D G A D

11



Musik und Medien

Spiel-mit-Satz zu Eurovision

[ [
zéhle: 1 2 3 4 usw.

Eurovision, Fassung fiir Big Band (Jazzorchester) Multimedialer Spiel-mit-Satz

Einrichtung Nanker © Helbling

3 4 5

fu | = n

71|11811i1911iY|

. 4| =

el (L]

nK

5
[

P Beschreib dieses Musikbeispiel! Stell dir vor, du sollst dieses Stiick bei einer Radiosendung
ansagen und erlautern! Folgende Ausdriicke sollen dir dabei helfen:
Big Band — Solo — Improvisation - Synthesizer — Tonartenwechsel - Steigerung — Dynamik.

12



I Takt spezial 4

€ Auftakt
WAS WILLST DENN DU? ard Gritsch
© Helbling
Auftakt
(15
4 Was du nicht willst,

.3

0/"'

LY
7

\dun schak

du dun scha schak du dun schak dun schak du dun

Ausfiihrungshg
lhr konnt d
Der Begriff
(

du? mit oder ohne Vocussion-Begleitung ausfihren.
ich aus den englischen Wértern ,vocal” (Stimme ...) und ,percussion”
und meint die Imitation von Schlaginstrumenten mit der Stimme.

t, der als Auftakt bezeichnet wird.

akt erganzen einander zu einem vollstandigen Takt (Volltakt).

= Beider Zahlung der Takte gilt der Auftakt nicht als erster Takt.

P Sprich verschiedene Sitze (aus Zeitungen, Biichern etc.) in der natiirlichen Wortbetonung!
Uberpriif, ob deine Beispiele mit Auftakt oder Volltakt beginnen!

13



A5

Takt spezial

Playback zu Wake up

WAKE UP American Folk Song
[ W) | Q) o
—ia ‘ I I i i }
e
Now all  the woods are wak

B

o) | o)
e 2
|

€@ Verschiedene Taktarten

Die Taktart kannst du immer am Anfang
eines Stlicks ablesen.

<«— Anzahl der Zahlzeiten in einem

Z.B. ) . o
<— Dauer einer Zahlzeit: Viertelnote

) Ergédnze richtig!
| iy .
s Oy -

Die Taktart bestimmt die Bet
Unter den betonten Noten fin

(Hauptbetonung> / Nebenbetonung> ).

P Markiere in der unteren No
Akzentzeichen u

ie Betonungen nach den obigen Hinweisen mit einem
piel oder spiel es mit einem Rhythmusinstrument!

nzeile und verwende verschiedene Taktarten! Klatsch die Zeile!

Lernspiel Look & click — Taktarten

14



Takt spezial

Multimed

ALPENMIX

Wir stellen uns zu zweit einander gegentiber fr
Symbole flir Kdrperinstrumente aus.

=

A6

ialer Spiel-mit-Satz Playback zu Alpenmix

ei im Raum auf, singen das Lied und fiihren die

usik: Lens Moser
artel - © Helbling

D G D/A
[ W) ‘ |
Y A 9 \ [ ) [ D) [
W 4t U o) [ N [ A [ Py )] | Y 2
T | )/ e JA . P
%ﬁh . | E 3 €
1. Is auf 'm Berg scho Schnee, is n per
2.Kénnst di ver - irrn am Tag, wenn der 4 ein - bricht.
3. Heit tan ma meh - ra Ho - bi-zn d zohl'n.
4. Kraht ~ der Hahn auf  'm Mist, wiss ma is.
D G D
h H Il
Y N [ ) [ D)
N o [ N [ A [ Py ) | [ { {
hl | L 4 | A [ [ PN PN
4 @ [ = 3 [ | ) )
f; j . \ o [4
Gehn mit die Schi  auf d'Héh auf a - mal
Siachst auf a - mal gar nix, vor dei'm Gfsicht.
Mor - gen, da mis - sen’s al ja  koans fohl'n.
An - dert si's Wet - ter o F’éd is?
G D AT D
Q ﬁu. [ [ [ }
N L 4 P P - g? s s
(N ™ @ v v | ¢ 19 A
A3V, : L2 3 < <
oJ
Ho-li-du-li-du-1li - du - i ga m mit - a - nand.
Au-fi, o - bi, fia-ri zTr a ki Stick grad - aus.
Stri-zl - bi -zl - ti -zl a® teu - re War’.
Ki - ke - ri - ki - ki - ki sch | frih  bis spat,
\Q NS
G D A7 D
04 — - ‘
Y 7 [ [ [ [ [ [ |
P f L o P P [ [ [ [ [ [
G e ° T et e e e
Q) [ J b a-
Ho -li-du-1li-du ja  so klingt es im gan -zen Land.
Au-fi, o - bi, fia-ri 4 dann sam-ma al - le si - cher glei z'Haus.
Stri-zl - bi - zl -4ti - 2zl - zln kos - t'n zwoa, drei Fin - fer im  Jahr.
ki - ke - ri - ki i n - ser Hahn s da - bei im - mer auf Draht!
= Wie nennt die einer = Die Imitation von Rhythmusinstrumenten mit
dung noch? der Stimme heif3t ...

= Wie nennt man einen unvollstandigen
Anfangstakt?

= Was entsteht, wenn man Auftakt und Schlusstakt
zusammenfugt?

= Wo kann man bei einem notierten Musikstlick
die Taktart ablesen?

= Betonungszeichen in der Musik nennt man
auch ...

* Mehr Fragen im MUSIKQUIZ

15



A7

5 Marsch

Die Bezeichnung Marsch leitet sich vom
Zeitwort marschieren ab.

Marsche in der Musik sind zumeist in
einem geraden Takt (2/4, 4/4, 6/8)
geschrieben, zu dem man leicht gehen
kann.

Der Marsch hatte schon im Mittelalter
die Aufgabe, Aufzlige der Landsknechte
(Soldaten) eindrucksvoll zu begleiten.
Auch heute wird die Marschmusik bei
Festen und Aufzligen verschiedenster Art
eingesetzt.

Um 1750 bekam der Marsch ein Trio, das
einen Kontrast zum Hauptteil bildet.

Der Hauptteil wird nach dem Trio nochmals
gespielt, sodass die Marsch-Form

dreiteilig ist:

Marsch Trio Marsch

Der Marsch ist ein Beispiel flir eine groBe
Die groBBen Liedformen kommen hauptsa sik vor. Im Gegensatz zu
kleinen Liedformen bei gesunge ern le bei groBen Liedformen langer.

PreuBens Gloria — Militarm

J. G. Piefke, PreufBens Gloria — Mili

) = Hort den ersten Teil arschs Preuf8ens Glorial
Dirigiert dazu un

Formzeile

la[b]a][ella]  [clclld][e][d][e] [a][a][b][=][k][=]

Marsch Einleitung Trio Marsch

fur Trio

16



Marsch

‘ Berlihmte Marsche , G.Verdi, Tiumphmarsch — Ausschnitt

A8

Triumphmarsch /

/
Der Triumphmarsch aus der Oper Aida stammt vom ﬁ? (8’)
berlihmten italienischen Opernkomponisten Giuseppe Verdi
(1813-1901 / 87 J.). Zu diesem Marsch ziehen in der Oper
agyptische Krieger am Konig voriiber, voran die Fanfarenblaser. .Y
Daflir wurden eigene Instrumente gebaut, die so genannten v
Aida-Trompeten. ' rompete

Triumphmarsch - Thema

Hochzeitsmarsch

Der Hochzeitsmarsch von Felix Mendelssohn B / tammt aus der A9
Schauspielmusik zu Shakespeares Sommernachtstra ird heue beliebtes Musikstlick bei
Trauungen gespielt.

rtholdE, Hochzeitsmarsch — Ausschnitt

Hochzeitsmarsch - Thema

SN

T
Bl

L. v. Beethoven, Sinfonie Nr. 3 (Eroica), Trauermarsch — Ausschnitt

70-1827 / 56 J.) hat dem 2. Satz seiner 3. Sinfonie die Uberschrift A10
) gegeben.
eportagen Uber Begrabnisfeierlichkeiten im Fernsehen gespielt.

— - < } — N < |
1 K—7 o i — 1 N—7 |
g ‘\) ® .—‘—Jd—‘—‘—'u—‘
S~ ~ N ~
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Marsch

Marsch einer Street-and-Marching-Band aus Amerika

Traditional-Marsch, Bourbon street parade (The All Star Marching Band) — Ausschnitt

isation.

Street-and-Marching-Band

€ Marsch-Performance

Marsch-Collage
A12 Beim Tonbeispiel A12 sind jeweils nur kurze Tei orne genannten e zu horen
(Militarmarsch, Triumphmarsch, Hochzeitsmarsch, rsch, MarscE Amerika).

) Ausfiihrungsmoglichkeiten Q
elps. Dreier, E'Eergr, Flinfer), jede Gruppe

Die Klasse wird in flinf Gruppen geteil
Gibernimmt einen Marsch.
4
Jedx}r Einzelne einer Gruppe reagiert mit
ei ewegungen, wenn ,ihr”/,sein” Marsch
wird.
ehen: vorwarts - rlickwarts — seitwarts

gstehen: nur mit Handen, Oberkorper, Kopf

USsw.

= Alle Mitglieder derselben Gruppe flihren
gemeinsam gleiche Bewegungen aus oder
stellen eine Handlung pantomimisch dar, wenn
Jhr” Marsch gespielt wird.

Mittelte bei vielen Marschen? = Wie heif8t das Werk, in dem der Hochzeitsmarsch

= Johann iafke schrieb den von Felix Mendelssohn Bartholdy vorkommt?
Militdrmarsch = = |n welcher Sinfonie von Ludwig van Beethoven
= Aus welcher Oper stammt der Triumphmarsch? kommt ein Trauermarsch vor?
= Aus welchem Land stammen die Street-and-
Marching-Bands?

¢ Mehr Fragen im MUSIKQUIZ
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PEANUTS

layback zu Peanuts

3
n =m Text: Club Musik-Autoren s R - © Helbling

@ C Am7 Dm7 G7
9 i \ | J— |
7”4 | Y 2 | N | Y 2 | el | |
(S ! S i 0 E— —
D i € L 4 o - € i—‘—i—F
') ‘ N————
A - na - nas,— Pfir-sich und Ba - na es-sen wir zum

Fine

A

D.C. al Fine

A

I
[
I
V|

P<

—

no pea-nuts!_

Vi - ta- mi-ne ge-ben uns viel

) Finde fir die ersten zwei Takte |
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Peanuts

Begleitsatz zu Peanuts fliir Boomwhackers

Multimedialer Spiel-mit-Satz

D.C. al Fine
3 4 | 1 2 3 4 | 1 2 3 4

© o ¢

ﬁ

\FL
I3

\f‘*“ -~ @0
W
[ YEE
33
[ 10N
W
[ YEE
[ 10N



I Noten mit Versetzungszeichen 7

) Schreib unter jede Notenzeile die richtigen Notennamen!

Notenzeile 1
o) . o to be e
p’ 4 "y hal P - D
Y 4N o7 | L '
[ fan) ' h ey O | [ =
A3V 4 L 2PN |- A
= e O
Notenzeile 2
N o o | bo
Yy F m b o Pay
P | LO v ~
[ e} PO t
A\ I
Q) DO
Notenzeile 4 Notenzeile 5 No i Notenzeile 7
A — o o) o)
7 7 N 7 O
P 4 P 4t b o 4
[ fan ) [ fan) v [ fan)
A\ O \\SVE- Py AV
o o Y bho

Lernspiel Fang die Note

) Vervollstindige das untere Bi
Verbinde die Notennamen im
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Noten mit Versetzungszeichen

€ Enharmonische Verwechslung

Enharmonische Verwechslung nennt man die schreibtechnische Auswechslungvon < # = und )

o

D’ A
y 4%

=

Fan

q_
e

Il
A3V h
17g

0
0

J © #elvo (o] ﬁo

C d e f

\. J\.
) Ergdnze:  cis = des eis =
dis = fis

e = gis =

SHARP <% - AND FLAT ()

Playback zu Sharp and flat M i & Musik: Gerhard Wanker - © Helbling

A4 eine: cis, dis, e, f, fis, gis, a, b, h, ¢, cis
) :
W 4t b O
[ £ O vV |
ANV #O PO
oJ
| 4
A
Y
W I
[ £ YN 1O
NV bho T L. Pay
o 7o fo
) = BenennedieN d flat und schreib ihre Namen darunter!
= Spielt dj Tonbeispiel A14, 4 Strophen) mit Klangbausteinen oder

. Strophe: é—J_J_g—H , 3./4.Strophe: freier Rhythmus

= \Was r Note ¢, wenn man ein Kreuz vor ® Was wird aus der Note h, wenn man ein Be vor
die Note schreibt?
= Welchen Nameri&agt ein gis, wenn es = Wie viele versteckte Notennamen mit
enharmonisch verwechselt wird? Versetzungszeichen befinden sich im folgenden

Satz:,Gisela hat im Disney-Park Hasen und Fische

bewundert”?

¢ Mehr Fragen im MUSIKQUIZ
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I O-Rap

Rap ist ein Sprechgesang in der Hip-Hop-Musik, bei dem der Text zur Begleitmusik rhythmisch
gesprochen wird. Bei der Ausfiihrung ist deshalb eine besonders deutliche A otwendig.

Zur Erinnerung

Bei der Aussprache des Vokals,0”
sind die Lippen leicht vorgezogen
und bilden eine kreisférmige Offnung.
Die Zahnreihen sind gedffnet, die
Zungenspitze liegt an den unteren
Schneidezdhnen, der Zungenriicken
ist leicht gewdlbt, der Kiefer etwas
tiefer als beim ,U".

) Der O-Rap enthalt Worter mit langem
bzw. kurzem,O". Markiere sie mit
zwei unterschiedlichen Farbstiften!
Ubt die Aussprache, bevor ihr den O-Rap
zum Playback in zwei Gruppen ausfiihrt!

e$ Playback zu O-Rap

Text: Gerd Linke A15

© Helbling

O-RAP

mel-det mit Ge-stot-ter:

Ot - to! - ver-dros-sen, dass der Kot -ter un - ver-schlos-sen!

Gruppe 2
7

Undsie sucht in ih-rem Schock auch so-fort nach ei-nem Stock. Al - so

Gruppe 2 Gruppe 1
) oo BErBrl .

Ot-to! Ot-to! Und zum Ab-fall, vol-ler Hohn, wirft sie

11

--_\5;7-

stellt j Ot-ter mau-se - tot!

Gruppe 2 Gruppe 1

15
.

scho-nungs-los der Sohn.

Ot - to! Ot - to! Ot - to! Doch da - nach rollt vol - ler Won-ne sich die

Gruppe 2 Gruppe 1

usieloheill Nl

Ot-ter in die Son-ne, gott-ge - fél-lig, ru-he-voll, Ot-to! Ot-to! Ot-to! oh-ne Angst und oh-ne Groll.

23



A16

9 Volksmusik aus Slidosteuropa

Kolo (serbokroatisch Rad) ist eine Sammelbezeichnung fiir verschiedene Tanze und Tanzlieder aus

ERNTE-KOLO

Ernte-Kolo Kurt Petermann

Melodie-
instrument

Stabspiele

Bass

Holzblock-
trommel/Claves

Tamburin

G C

L“b

SO SN

q

*C N>
ol

:
J

Q@ |

| .

J

—~

Tanzricht

Takt 7: 3 StampfsCRritte am Platz im Melodierhythmus
(re-li-re)
Takt 8: 3x im Melodierhythmus in die Hande klatschen Hinweis: Alle Schritte sind klein. Fiir

die Takte 1-6 kdnnen auch eigene

Der Tanz beginnt von vorne.
J Schrittfolgen erfunden werden.
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Volksmusik aus Siidosteuropa

Musikstlicke in ungeraden Taktarten sind typisch fiir den stidosteuropaischen Raum.
Das turkische Lied Daglar gibi dalgalari steht im 7/8-Takt und erzahlt von der Lebensweise
am Schwarzen Meer.

DAGLAR GiBi DALGALARI Playback zu Daglar gibi

Playback zu Daglar gij

| — Ubungstempo
Originaltempo

Dm Dm
o} | | | I\ | | |
e e e s B e e s
@éﬁ: o o o [ o
oJ
1.Dag - lar g - bi dal - ga - la - n - sa - rnm.
Aussprache: Da - lar gi - bi dal - ga - la - n ben a - a - scha - nm.
1.Sturm und  Wel - len, hoch wie Ber - ge, ich in lei - nen Boot:
Cc Dm Dm Gm
— | | —— | | |
& o o o+ . . . N e s B
S o @ [ [ ] ‘\) - - L
Ta - ka - mn i - ¢ce - ri - sin - de - bi ya - sa - rnm.
Ta - ka - mnn i - tsche - ri - sin - de - bi ja - scha - rm.

Schwar - zes  Meer, sei nicht so grau - sam, aus mei - ner Notl!

Gm Dm Dm

h Il Il Il

)’ A [ [ [ \ I I I

& o o o ) . ——F——

S o | & o @ - - -
Ta - ka - min i - ¢ce - ri - I i ya - sa - nm.
Ta - ka - min i - tsche - ri - - rai - bi ja - scha - nm.

Schwar - zes  Meer, sei nicht 3¢}

_ te&h aus mei - ner Not!

Aussp, $

2. Jam or jamur da baschima tane tane.
is uschai da diinjalarda bir tane.

Turkischer Text
2. Yagmur yagiyor yagmur da basima
Karadeniz usagi da diinyalarda bir t

3. Ben kemencge ¢alamam da, day rilir bana. 3. m mentsche tschalamam da, dajim danlir bana.
Bir horon havasi vur da kurba I oron hawasi wur da kurban olajim sana.

Deutscher Text
2. Fische fang ich, wenn es reg

ich in meinem kleine Rhythmus-Ostinato

Tamburin §7 vb‘; ﬁ Vi vbvb

~

Pauken ~ J J J
8

Gr. Trommel

= Was ist ein Kolo? = Fiir welchen geografischen Raum sind

= Der 7/8-Takt ist ein Beispiel fiir eine ... Taktart. Musikstiicke in ungeraden Taktarten (z. B.
7/8-Takt) typisch?

¢ Mehr Fragen im MUSIKQUIZ

25

A17/18



1 0 Wir reagieren musikalisch

€ Reifenhiipfer-Spiele

1. Klangflachen

Die Klasse wird in vier Gruppen geteilt, und jede
Gruppe spielt frei auf ihren Instrumenten:

= Gruppe 1: alle spielen auf Fellinstrumenten
(Trommel, Pauke)

= Gruppe 2: alle spielen mit Holzklingern
(Schlagstabe, Holzblock)

= Gruppe 3: alle spielen auf Metallklingern
(Becken, Triangel)

= Gruppe 4: alle klatschen

Die vier Klangflachen-Gruppen werden vier am
Boden liegenden Reifen zugeordnet.

Die Reifenhiipferin/Der Reifenhiipfer zeigt durch
ihre/seine Position an, welche Gruppe spielt, und
gestaltet ihr/sein ,Reifenstiick”.

2. Signation-Rhythmus

Die Klasse wird in vier Gruppen geteilt, ung
(klatschen, Rhythmusinstrumente). Die vi
Reifen zugeordnet.
Die Reifenhiipferin/Der Reifenhi
Reihe ist, und gestaltet so ihre/s

3. Rhythmus-Strafle

Die Klasse wird in vier Grupp ede Gru |rd einem Reifen zugeordnet. Jede Gruppe
reagiert jeweils nur mit einem Ischlag etc.), so oft die Reifenhiipferin/der

Reifenhipfer in ihrem/sei
Die Reifenhiipferin/Der Re

den berthrt.
so ihre/seine Rhythmusstral3e bauen.

Hinweis
Die Reifenhii kann den Gruppen durch selbst gefundene Zeichen auch
zusatzlich di

€ Johann (1833-1897/64).)

amburg (Deutschland) geboren. Mit 30

o er seine groen musikalischen Erfolge
infonien, viele Werke fur Klavier und Kammermusik
(Musik fiir Ensem Is ca. acht Ausfiihrende) sowie zahlreiche Lieder.
In seinen Ungarischen Tdnzen, die er fir Orchester geschrieben hat,
werden charakteristische Merkmale der ungarischen Musik verwendet,
z. B. Betonungsverschiebungen in der Melodie und haufige
Tempowechsel. Johannes Brahms
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Wir reagieren musikalisch

Lo

1 langsam

1 langsam

: O

1 langsam

<

L
\ \
1 langsam

X

= Aus welchem La
= |n welchem Jahrhundert lebte Johannes Brahms?

Spiel-mit-Satz zu Ungarischer Tanz Nr. 5

Multimedialer Spiel-mit-Satz

s

stammt Johannes Brahms?

5

schnell

J. Brahms, Ungarischer Tanz Nr. 5

Einrichtung: Ge

rd Wanker - © Helbling

= Wie heil3t ein bekanntes Werk von Johannes
Brahms, in dessen Titel ein Nachbarland
Osterreichs vorkommt?

¢ Mehr Fragen im MUSIKQUIZ
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11 v

Unterteilt man die Notenwerte o, J , J oder 'h in drei gleiche Teile, so entsteht eine Triole:

3 — 3

oo d d J vberia IR ¥

3
J J ] ] Achtel-Triole JS = el-Triole

) Findet dreisilbige Worter T ] .

und sprecht sie im Rhythmus, z. B.:

) Findet zweisilbige Worter
und sprecht sie im Rhythmus, z. B.:

) SprechtTriolen- und Achtelwdrter hintereinand et dab@ ein gleichbleibendes
Metrum, z. B.:
3

Blu-men-stock, Blu-men-stock, R ul3 - ball-spiel, An - pfiff, An - pfiff.

@n) und sprich bzw. klatsch dann

Q liberliefert

re

) Erfinde eigene Woérter, schreib
deine Zeile!

LEFT

li

left my wife in New  Or-leans with

ket - tle of beans and thought it was

(Sprung)
re li re li re li re i re

right, right, right, right, right for my coun - try, yoop - pi-doo!

) Wir stehen hintereinander, legen unsere Hande auf die Schultern der Schiilerin/des Schiilers vor
uns und gehen nach der angegebenen Schrittfolge zum Sprechstiick.
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Triole

€ Bolero

Der Bolero ist ein spanischer Tanz im 3/4-Takt, fiir den der
Triolenrhythmus charakteristisch ist.

Maurice Ravel (1875-1937 / 62 J.) hat einen beriihmten

Bolero fiir Orchester geschrieben (Uraufflihrung: Paris 1928).

Dieser Bolero war als Ballett flir eine Solotanzerin und 20 Tanzer
gedacht. Durch das ganze Stiick ist der Bolero-Rhythmus deutlich z
horen. Der Bass spielt immer eine Ostinato-Figur. '

Spiel-mit-Ostinato zu ,Bolero”

) Spielt zum Tonbeispiel A20 in vier h20

Gruppen: Rhythmus 1

Rhythmus 1: kdrpereigene Instrumente

Rhythmus 2/3: Rhythmusinstrumente
(Trommeln, Claves etc.), Klopfen mit
Bleistiften oder Fingerspitzen auf den
Tisch

Bass: Stabspiele/Keyboard/Pauken

| 10N
(e N
«Q lLAJ

A e

)
ceg

men spielen. Die Bassstimme

er Dirigentin/des Dirigenten

eﬁ. chen den Spiel-mit-Phasen sollen
Nmnt mit dem Mitspielen erst beim

m Playback zu Sing together

mundlich Gberliefert A21

Ausfiihrung
Jede Rhythmus-Gruppe soll im Lauf d
wird immer von derselben Gruppe ges
(Lehrerin/Lehrer oder Schile
Pausen eingelegt werden, u
zweiten Themeneinsatz (Klari

SING TOGETHER

Einrichtung: Gerhard Wanker
© Helbling
F m @ b
C 3 ~ F‘ B F
— !
] ¥ o @
| PN
" ——" ‘ = |
mer-ri - ly, mer-ri - ly sing. Sing all to-geth - er,
F i
I F Bb F F C ~
I I
Y 4 & [ ] [ | | [ Y 2
P \ ! \ \ \ \ P
—+—= e
Sing, sing,  sing, sing, sing,  sing!
Melodisches Ostinato

ﬂ‘\
\
\

Melodie- | ‘
instrumente, %&g } } .
! o |
\

Stabspiele \'j’ ! 1 }
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A22

12 veriation

Bei der Variation wird ein musikalisches Thema verandert. Je einfacher das Thema ist, desto mehr

Veranderungsmaoglichkeiten lasst es zu. Es soll leicht zu merken sein, eine klar einfache
Harmonien (Zusammenklange) haben.

Wolfgang Amadeus Mozart hat in seinen Klaviervariationen KV 265 als Them @ he
Kinderlied Ah, vous dirai-je, Maman verwendet, das bei uns als Weih t wurde.

AH, VOUS DIRAI-JE, MAMAN

>

2 3 4 5 7 8

o) | | | | |

A2 — : i i i i i 1 ‘ \ :

OF—— o2 {*—* o . —

o 4 o 4 )
Mor - gen kommt der  Weih-nachts-mann, kommt Ga ~ - ben:
Ah,  vous di - rai - je Ma - man, mon tour - ment?

9 10 1 12 13 15 16

[
of
Rol - ler, Ted - dy, Schau-kel - pferd,
Pa - pa veut que je rai - son - n

[
o
Pup - pen - herd.
grande per - son - ne:

C—T
N
N
Q|
Q|

23 24

\\“

| I I E
==
o @

WeiB ge - nau, was je - des my- te
Moi,  je dis  que les j j

Deutsche Ubersetzung
Ach Mutter, soll ich dir sagen, was mi
aber ich meine, dass Bonbons mehr

iayx que
verzu@)i; wie ein Erwachsener,

P Singt die Melodie mit Text ode U ragt sie euch gut ein!

Radiospiel: Wir spielen eine i i Lied. Auf ein vereinbartes Zeichen einer
Dirigentin/eines Dirigente sgeschaltet. Das Lied muss bei,Aus” im
Kopf weitergesungen wer ei ,Ei r richtig fortgesetzt werden kann.

Begleitsatz fiir Stabspi irai-je, Maman Bentigte Klangbausteine: ¢, d, e, f, g, a, h

Bassstabe: C, F, G
itsatz g Multimedialer Spiel-mit-Satz
4 5

6 ; 8 Fine

Playback zu Ah, vous dir

C h C h C
g g g 9 g
e d e d e
C G C G C |
D.C. al Fine
12 13 14 15 16
a
% g
C h d h d h C h
g g g €] g g g g
e d e d e d e d
C |G C G C G | C G
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Variation

& Variations-Spektakel

Playback zu Ah, vous dirai-je, Maman - verschiedene Stilrichtungen

Bei diesem Tonbeispiel ist die Begleitung zu Ah, vous dirai-je, Maman in verschiedenen Stilrichtungen

zu horen. Q
n viertaktigen

P Wirimprovisieren zum Playback (Tonbeispiel A23).

Vokal Bewegung
= Alle singen passend zum Playback auf = Eine/Eine e
Singsilben und entfernen sich langsam von Bewegungs nderen
der Liedmelodie. ma&i ch n fort.
= Eine/Einer singt jeweils vier Takte vor -
die anderen setzen fort. Vokal und
= Eine/Einer singt jeweils vier Takte vor - * Alleg rum und singen freie,

die anderen setzen im Kontrast fort. olgen zum Playback.

Kontrastmoglichkeiten:

hohe Téne - tiefe Tone, lange Tone — kurze
Tone, viele Tone — wenige Tone, laute Téne -
leise Tone, Melodie aufwarts — Melodie
abwarts, lauter werden - leiser werden

Stehen frei zum

der Tonhohenverlauf

it der re und li Hand oder

n gleichzeitig angezeigt wird.

ibt vier Takte vor (Gesang und

) — die anderen machen dies nach.

$

6If ionen (iferyAh, vous dirai-je, Maman”-Thema

€ Mozartvariationen
W.A.

Das Thema des franzosischen Kinderlieds i Mamanwg@rde in der Klavierfassung
(Tonbeispiel A24) von W. A. Mozart durch staltet.

7 o 8
e * ‘o o #
re Hand ‘ i i i | \0
\ 1 — ]
Klavier
18 o » o _ |
li Hand ‘ } 1 } = -
‘ \ \
14 15 r 16
}. f \; i — &
I } } } | = } i
—~
ST S P AP
} I } |  I—— }
I I I
22 23 o 24
= O I J——
| | | | | - |
‘ \ \ ! E— !
o i o |
1 1 T  — 1
\ ‘ \ ! ! (7]

P Vergleicht die Kinderliedfassung Ah, vous dirai-je, Maman mit der Klavierfassung von Mozart!
An welchen Stellen gibt es Unterschiede?

31
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A25

A26

Variation

Figuralvariation

W. A. Mozart, Zwélf Variationen (iber ,Ah, vous dirai-je, Maman”- 1. Variation

In der 1. Variation werden die Tone des Themas in der rechten Hand mit Figuren umspielt. Dies nennt
man Figuralvariation.

Variation 1 * * * * f * } * * .

O
(GEA i i
o ———
o
| . e . = fe
4D ) | | | 1
DI | | : v

o 2.
A \; "‘.; . 1'1 - 72 ® 73
G = =
e I I |
o - \ - ® 1 \ \
7— i ) 7 i — 1 o

D Markiere, wie in den ersten zwei Takten vor

Rhythmusvariation

W. A. Mozart, Zwélf Variationen (iber,Ah, vous

In der 5. Variation wird das The
Rhythmusvariation.

Variation 5

< . 73
/ P
7 — - <
4 \
=
< [V ¢ &« 7 |
B A 7 A A A——
v Y

aer ,Ah, vous dirai-je, Maman” - 8. Variation

;
|
|

N

Ll

L
-
L

B )
(Y
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Variation

“(The Swingle Singers)

W. A. Mozart, Zwélf Variationen (iber ,Ah, vous dirai-je, Maman

e, Maman im modernen Sound

irai-j

¢ Ah, vous d

A28-40

) Hor alle zwolf Variationen, die in dieser Aufnahme von der weltbekannten Vg

The Swingle Singers virtuos interpretiert werden!

= Den ersten Teil jeder Variation kannst du am Notentext unten (Original)

= Kreuze die zutreffenden Merkmale an!

Thema

Variation 1

%t%ff- o

—
—

1

-'&QP##FF‘FP

Yyl

2 A i

.

=

r
i
2 s

[ Figuralvariation in der oberen Noten

i
LY
<
LY
«nl L
LY
<
LY
ol N
L 1A8
<
L 1at
| NN R
LYRAE
o«
'lll%
B4 N
ol ar sy
e A

Variation 2

pigw
T
T

.
F
T

Variation 3

s
—
i

L P

A crescendo

DT@

Variation 4

N TN
1,
.
TN e
1,
it
Eadl
N L)
e
LI
L LA
™
iy
kv
.L T
™
“FTT
Bl e
1179
- ﬁ%.
+
IIL]
i
iihy
Ui
T[T
N

1 accelerando

[d obere Notenzeile mehrstimmig

nzeile

Variation 5

172

d gezupfter Kontrabass

(4 ungerader Takt

nythmusvariation

Variation 6
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[ Sechzehntelbewegung

1 Auftakt

[ obere Notenzeile mehrstimmig
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Variation

Variation 7
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1 Sechzehntelbewegung

Variation 8
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1 Charaktervariation d Dur

o— ——— = —
1 ‘ ‘ =
1 ohne Schlagzeug 4 Stimmen setze A ritardando
Variation 10
A R B B J I
S JEH VEH [VEH TEE [T 1= VLHﬂv" = [T== /&= [
I id | I
= B . . =
1 ungerader Takt
Variation 11
o T2~ 8 0 @ : =i b
G s ’ E ==
—_ e P - s 2l
ES — 1 ="
Variation 12
- Z = & P %
oty ! x : x : Iz
oy B A= AR == J— ==
= = e éu_u,x‘x,x&‘ﬁ_uéx“_u. =
[ ungerader Takt 1 presto
= Unterteilt m ert in drei gleiche = Fir welche Besetzung hat Wolfgang Amadeus
i Mozart die Variationen tber Ah, vous dirai-je,
= Wert einer ... Maman im Original geschrieben?
. gleich lang wie eine = Wie nennt man eine Variation, wenn das Thema
mit Figuren umspielt wird?
= Wie lautet de eines beriihmten Werks von = Wie nennt man eine Variation, bei der der
Maurice Ravel, das fiir seinen triolischen Rhythmus verandert wird?
Rhythmus bekannt ist? = Wie nennt man eine Variation, bei der ein Dur-

Thema in Moll verarbeitet wird?

¢ Mehr Fragen im MUSIKQUIZ
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I Weihnacht 1 3

THE TWELVE DAYS OF CH RlSTMAS Playback zu The twelve days of Christmas

Traditional
F Dm7 Gm7 C7 F F Bb F/C 7
e ——
(5? — ! P ™ E—
Y ] \ w ) I
oJ o o @ y
1.0n the first day of Christ-mas my true love sent to me a par-tri pear tree. 2.0n the
F Dm7 Gm7 C7 F Cc7 F/IC C7
o) p— [— | .
A+ — j— o — } ) ! ‘ } }
%Mﬁi# = - } o ] ] o
& \ \ —
sec-ond day of Christ-mas my true love sent to me two tur-tle doves a -tridge— in a pear
F F Dm7 C7
9 | I I ] \
y o — 73 ‘ i i ] ' \
®°, ¢ T e e e 48 T e e
oJ ¢ o o ! \
tree. 3.0n the third day of Christ - mas my three French— hens,
C7 F/A Bb F/C C F F Dm7
9 - — p— —
& \ — SEEESEas
oJ ! \ ! — o o
two tur-tle doves and a  par-tridge— in r o tree. 4.0n urth day of Christ-mas my
Gm7 C7 F Cc7 Cc7 Cc7 F/A Bb F/IC C7
s S — — ———
%j‘ e o 1. 5‘ ] \ ] ‘ 5‘
PY) \ \ \ \ \ —
true love sent to me four call-ing birds, Fri h two t le@gloves and a  par-tridge— in a pear
F F D 7 & F/IA  Gt° Gm7 C7
O [r—
Y I \ py—
17 AP 17 -
o — & —— | " —
oJ o o o ! ‘ \ !
tree. 5.0n the fifth day o ri e IoveQ me five gold - en  rings,
F \ F/ABb F/IC C7 F
y, — i — I
] — %
\ 4\'—.—0 b o N
D) — \ —
four— call-ing birds, par-tridge— in a pear tree.
% F l c7 Wh. so oft wie notwendig
f - — —
™ ™ B i i— — P —
S o oo o I~y ] ] o i
._- 4
6. On the_= Christ- mas my true love sent to me g six geese a - lay - ing,
7.0n the_— ist - mas my true love sent to me g sev-en swans a- swim-ming, (—6)
8.0n the_ eigh ay t-mas my true love sent to me J eight— maids a - milk-ing, (-7)
9.0 inth of rist- mas my true love sent to me g nine—— la - dies danc-ing, (—8)
10. Christ- mas my true love sent to me g ten— lords a - leap-ing, (-9
11. Christ- mas my true love sent to me e - lev-en pip-ers pip-ing, (-10)
12.0n f Christ - mas my true love sent to me g twelve_— drum-mers drum-ming,e-(—-11)
F/A Gm7 Cc7 F Gm7
9 | \ I I
A1 P 7} - | ! ! o I !
D4 1 i | —] ‘ = 1 o
o ! ‘ \ ! — \ [4
five gold - en rings, four—— call - ing birds, three French hens,
C7 F/A Bb F/C C7 F X
9 ; [— — ! ! ! n| i I DS %
(EESESEE =T ==~
N——— o ! —
two tur - tle doves and a par - tridge— in a  pear tree.
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Weihnacht

Das Lied ist im englischsprachigen Raum weit verbreitet und erzéhlt von zwolf Weihnachtstagen
(zwischen Weihnachten und dem Dreikdnigstag), an denen die Menschen symbolische Geschenke
erhalten, die fiir biblische Inhalte stehen.

A partridge in a pear tree Two turtle doves
(ein Rebhuhn im Birnbaum) (2 Turteltauben) ’
me

Jesus Christus Altes und Neues Testa

Six geese alaying
(6 Eier legende Ganse)

g 6 Tage der Schépfung

Four calling birds
(4 zwitschernde Vogel)

die 4 Evangelien

Nine ladies dancing
(9 tanzende Frauen)

Seven swans aswimming
(7 schwimmende Schwiéne)

die 7 Gaben des Heiligen die 8 Seligpreisu "o der die 9 Friichte des Heiligen
Geistes Bergpred!$ Geistes

S
ot
1

|

Eleven pipers piping Twelve drummers drumming

(10 spring (11 pfeifende Pfeifer) (12 trommelnde Trommler)
digelt0 Gebote j die 11 treuen Apostel die 12 Glaubensbekenntnisse
The twem hristie® The King’s Singers)

B2
Die King's Singers sitid ein sechskdpfiges A-cappella-Ensemble (Vokalensemble ohne Instrumental-

begleitung) aus GroB3britannien. Das Mannerensemble wurde im Jahr 1968 gegriindet.

P Achte beim Horen auf den interessanten Zusammenklang der Stimmen und die eindrucksvolle
musikalische Ausfiihrung!
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I Die StrauB3-Familie 1 4

& Die StrauB-Dynastie

Johann Strauf3 (Vater)
(1804-1849/ 44 ).)

Johann Strauf (Sohn) Josef Straufl
(1825-1899 /74 ). (1827-1870/43 J.)

wie ihr Vater Tanzm
ihnen. lhn nannte
450 Werke. Neben
Schopfer der O
haufig zu Silv

wurde der beriihmteste von
rkonig” von Wien. Er schrieb Gber
zern und Polkas ist er der

aus, die in vielen Opernhausern

Josef, Johann (Sohn) und Eduard Straul

Johann Strauf (Sohn) hatte immer den
Vater Musik zu machen. Obwohl dieser di
Begabung seiner drei Sohne erk
dass sie Berufsmusiker werden.
Klavierunterricht zu nehmen, unt
anderweitige musikalische Betati
sollten angesehenere Berufe
Als Johann (Sohn) 18 Jahre al
Familie. Johann musste jetzt
Mutter und seine Briider
er sich der Tanzmusik zuw

s bedeutete, dass

Johann Strauf8 (Sohn)

Mit 19 Jahren griindete er ein Orchester mit 24 Musikern
und konzertierte am 15. Oktober 1844 das erste Mal

im eleganten Casino Dommayer in Wien-Hietzing. Ein
denkwdrdiger Tag, denn hier begann seine Karriere, die
ihn spater nach Paris, London und sogar bis nach Russland
und Amerika flihren sollte.

Diesen Auslandsverpflichtungen konnte er nur nach-
kommen, weil zuerst sein Bruder Josef und nach dessen
Tod sein Bruder Eduard die Leitung des Tanzorchesters in
Wien Gibernahmen. Das Strau3-Orchester wurde erst im
Jahre 1901 (Eduard war damals 66 J.) aufgelost.

Johann Straul3 (Sohn) bei seinem ersten Konzert
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Die Strau3-Familie

€ Wiener Walzer

Der Wiener Walzer ist in erster Linie ein Tanzwalzer. Er wurde von kleinen Kapellen (meist zwei
Violinen, Gitarre und Kontrabass) in Gasthéfen und Volksgéarten der Wiener Vorst espielt.
Johann StrauB3 (Sohn) und Josef Lanner entwickelten diese Tanzwalzer zu Ko flir groBBes
Orchester mit meist folgender Form:

Introduktion 5 Walzer

An der schénen blauen Donau .q ,

Der Walzer An der schénen blauen Donau ist der bekannteste
aller Strauf3-Walzer. Er ist als Zugabe fixer Bestandteil des

Neujahrskonzerts der Wiener Philharmoniker, das immer am
1.Janner im Fernsehen und Rundfunk in Gber 50 Lander der
Welt Gibertragen wird. Dieser Walzer wird haufig auch als zw,
Bundeshymne Osterreichs bezeichnet.

J. Strauf3 (Sohn), An der schénen blauen Donau - 5 Walzer

B3
P Hor die fiinf Walzer von An der schénen blauen ve die Walzeranfange am
Notenbild unten! s
Walzer 1 ..
04 | | o @ o o | | ‘ \/f-—\ A
43 S e e ‘ S —
A S i ——— ) o ¢ @ [ —]

Walzer 3
4
Y o

N

Fan )

=l

@ J. Strauf3 (Vat

B4 Die Fantasie
Stick besteht aus Variationen fiir Orchester Giber das Lied Mei Huat, der

. | 2. |
E7 E7 E7 E7 A A
73 ‘ I y 2— 2 - J I ¥ i ‘
=
e g & L =
Mei Huat, der hat drei LO-cher, drei L6 - cher hat mei Huat

und hatt' er net drei LO-cher, dann war er net mei Huat.

"Heinrich Wilhelm Ernst (1814 —1865 / 51 J.) war ein tschechischer Violinvirtuose und Komponist.
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Die Strau3-Familie

J. Straul3 (Vater), Fantasie op. 126 -
Ausschnitt (Neujahrskonzert)

Das Videob ammt aus
einem Ne t der
Wiener P

das Video- bzw. Tonbei-
der Uber-
sichts

i jeder Variation werden die
umente gewechselt.

Ubersichtstabelle

Zeit Form
0:00 Einleitungsteil im 4/4-Takt

0:17 Thema im 3/4-Takt
(Mei Huat, der hat drei Locher)

0:40 1. Variation
0:57 2. Variation
1:15 3. Variation
1:32 4. Variation
1:49 5. Variation
2:05 6. Variation
2:21 7.Variation
2:38 8. Variation
2:53 9. Variation
3:11 10. Variation
3:26 11. Variation
3:43 12. Variation
4:00 13. Variation
4:15 14. Variation
4:32 15. Variation

Iarin

o)/ Fagott

¥ / Blechblasinstrumente
Oboe / Streicher

Klarinetten / Posaunen / Streicher

en
ette]

4:48 16. Variati Horner / Querfloten
5:04 tutti (alle)
5:31
= sch komponierte = Welcher Walzer wird beim Neujahrskonzert der
Wiener Philharmoniker immer als Zugabe
= Wie hei r von Johann StrauB3 (Sohn)? gespielt?

= Wie wurde Joh

= Wie heif3t die Operette von Johann Strauf3 (Sohn), Titel Der K / Venedia k ierte?
die haufig am Silvesterabend aufgefiihrt wird? el perRarnevarvon Venedig komponierte:

StrauB (Sohn) noch genannt? ™ Wie heifit das Lied, tiber das Johann Strau@
(Vater) seine Variationen fiir Orchester mit dem

¢ Mehr Fragen im MUSIKQUIZ
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B5

Die Strau3-Familie

€ Tritsch-Tratsch-Polka

Die Tritsch-Tratsch-Polka ist ein Werk von Johann Strauf3 (Sohn).

Die Polka stammt aus Tschechien und wurde neben dem Walzer zu einem der
Gesellschaftstanze des 19. Jahrhunderts. Die Polka steht im 2/4-Takt.

Mach-mit-Vorschlag
Das Begleitorchester fiir die Tritsch-Tratsch-Polka besteht aus vier Rhyt

Rhythmusgruppe 1 Rhythmusgruppe 2
Rhythmusgruppe 3 Rhythmusgruppe 4
Dirigiergruppe 1

gt

J. Straufd (Sohn), Tritsch-Tratsch-Polka

P Ausfithrung
= Einteilung in Gruppen

= Die einzelnen Rhythmen ko
besetzt werden.

= Die Dirigiergruppe wahl

= Wahrend die Tritsch-Trats eispie@espielt wird, gibt die Chefdirigentin/der
i eichen, die mitspielen soll. Es kdnnen auch mehrere
e Gruppe soll ihren Rhythmus ,im Geiste” immer

ig einsetzen kann. Die Dirigiergruppe dirigiert immer mit.

ent hat die Aufgabe, beim Héren des Stiicks zu wahlen, bei
itten die Einsatze fiir die Gruppen gegeben werden. Auch Pausen

igiergruppe beginnt, damit sich alle auf das Tempo einstellen kénnen.
assung empfohlen, dass nach jeder Rhythmusgruppe die Dirigiergruppe
te Chefdirigentinnen/Chefdirigenten kdnnen in einer schwierigeren

€ Tratsch-Polka

Hugo Wiener (1904-1993 / 89 J.) war ein dsterreichischer Komponist, Chanson- und Kabarettautor
sowie Pianist. Er verfasste zu vielen bekannten Melodien neue, meist parodistische Texte wie z. B. zur
Tritsch-Tratsch-Polka.
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Die Strau3-Familie

TRATSCH-POLKA

Playback zu Tratsch-Polka

Text: Hugo Wiener - Musik: Johann Straul3 - Bearbeitung: Peter Schoell
© Hermann Schneider Musikverlage

F
o)
bGP N TN
SV y 17 )
oJ o T o’
Ein Tratsch, ein Tratsch, das mis-sen Sie ge-steh'n,

c7 F F F
f————N
%@;ij’—‘i—‘i—bﬂ i ——]
[y VA [y VA
o 7 o 7
im-mer wun-der-schon! Man klatscht, man klatscht
D/F D/F D7 G
\ i \ i — [ ‘
YN . N I — \
9 B a— 9 B — Y \ !
M%ﬁ—i—’ o
d v
tratscht und tratscht, das st der groB-te S al - les er - zdh -lens -
C G G C C
o) I\ I\
)’ A AY AY
e s IERE |
ANSP — 9 9 \ \
J & 4 4 = =
wert was  man grad’  selbst ge Und flus - tert &Ich das Neu’s - te so
Ab7 G C/E
o)
A

von Frau X. und Herrn_O.

G7/D
>

~e|

N

| TN

-
o o 1
ie, dass Sie nie wei-ter - sa-gen  nur ein Wort, dann
F F F
— —
i-\ - - - | [ [ | —
o X H—‘/’ﬁ"—ﬂﬁ%
VA [y VA )
r o 7 4
Tratsch, ein Tratsch, das  mis-sen Sie ge -
Cc7 F F
K ————\
(7] (7] N\ \) (7] (7] N [ [ [
—7 A P~ L A— N — P T s S S—— —— ——
[ ] b [y [y VA [y
4 &’ o T o’
, ein Tratsch ist im-mer wun-der-schon! Man klatscht, man
F#° Gm7 Gm7 C C C7 F
g o m— N K N K N ol A‘h }
Mﬁm P L — N P i — A\ o I —7 fu d -
oJ 4 r — [ 4 [ J Y ——
klatscht so U-berdies und das und tratscht und tratscht, das ist der groBR-te Spaf3!
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15 ure

Zur Erinnerung

Bei der Aussprache des Vokals,U” sind die
Lippen noch weiter vorgezogen als beim , 0"
und bilden eine kleine kreisférmige Offnung.
Die Zahnreihen sind gedffnet, die Zungenspitze
liegt an den unteren Schneidezdahnen, der
Zungenricken ist gewolbt, der Unterkiefer
schiebt sich ein wenig nach oben.

) Finde im Rap-Text Worter mit langem und
kurzem ,U” und markiere sie mit zwei unter-
schiedlichen Farbstiften!

) Inden Noten des U-Raps fehlen folgende drei Worter:
Fuge sie an der richtigen Stelle ein!

Playback zu U-Rap

U-RAP

Text: Gerd Linke
© Helbling
L 4

e-fut-t Ver-druss be-sor-gen muss,
L4

Wenn die Mut-ter statt der But-ter nur ka

dad zur  Lust ge - wiss kein !

ist das Jd-wed_ un - ge-sun

gu - ten Mut, sie  be - wahrt auch ru - hig ,

10

~ 0ENEN L ) ) 4

nd ih - re Bu-ben-brut bringt so was in pu-re

Y )

d aus die-sem dum-men Grund kriegt den Schund der krum-me Hund, der nur

.

knurrt und et - was brummt, a - ber mun-ter dann ver-stummt.
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I Terzen und Dreiklange 1 6

Eine Terz ergibt sich aus zwei Tonen, die entweder auf zwei benachbarten
Linien oder in zwei benachbarten Zwischenrdaumen liegen. Z. B.:

Es gibt zwei Arten von Terzen:

a) groBe Terzen (4 Halbtonschritte) b) kleine Terz btonschritte)

o)
Y
7

goﬁ;'—ﬁ+
VvV VvV VvV V

=

) Ergénze zu groBen Terzen (3+):

o)
)’ A
"M O O O
Vo O ~
J o o
3+ 3+ 3+ 3+ 3+ 3-

1. Dur-Dreiklang

Ein Dreiklang besteht aus zwei Gibereinande .Esgi r Moglichkeiten, wie grof3e
und kleine Terzen angeordnet sein kdnne For der Anordnung ergeben den
Dur-Dreiklang und den Moll-Dreiklang. &

c-Moll 3- 3k

Lernspiel Look & click — Terzen und Dreikldnge

Es gibt noch zwei M6 keiten, an grof3e und kleine Terzen kombinieren kann. Du erhaltst
dann folgend

4. (ibermaBiger Dreiklang

==

C-Ubermiatig
Dreiklange im lick
Dur-Dreiklang Moll-Dreiklang verminderter Dreiklang tibermaBiger Dreiklang
kleine Terz groBe Terz kleine Terz groBe Terz
. 3—| kleine Terz
groBe Terz kleine Terz . groBe Terz
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Terzen und Dreikldange

DREIKLANGSMELODIE

Playback zu Dreiklangsmelodie

Text und Musik: Gerhard Wanker

© Helbling
BS Vorspiel 5
) e e |
Melodie s ‘ ) o o——
A3} i — — ! L
D) — \
hH
. Y
Begleitung | [-fis
ANV
D)
Am
5 Lied 6
— \ N ‘ ]
AH—— N———1 —
@l } o o o P —
D) o
Hort mal  her, das ist die swingt sie wie noch
hH
)’ A
A
[ a0 Y
A\\ib
~d
8
— f) N ‘ o
e N—1 X N—
! P — S P —
SV 1 [ @ b Al v P
g7 e
nie, noch nie.___ Wenn wi c ob im Chor,

p— 1Y p— p—

[ [ [ [
| & &
L e

Q|

@
=

je-der gibt sein Bes-tes und

\
ei-nen Ter - zen, auch |gro-Be geh'n zu Her - zen,
la la la la, la [la la la la la la)

|14 I s.
—* o ? —— ?
— =
— ! ! I
- lei - ter und |dann geht's wie - der los! dann ist Schluss!

‘} « Wir singen nebenstehende Tonfolge leicht und locker
und lassen das Unterkiefer nach jeder Silbe fallen:
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Terzen und Dreikldange

) Bestimme die Dreiklénge in der Begleitung und schreib die richtigen Bezeichnungen in die
leeren Kastchen!

P Singt und spielt mit Begleitinstrumenten (Stabspielen)! Die Takte 13 und 14
von Solistinnen/Solisten auf Singsilben gesungen werden (la, mi, so).

€ Improvisation mit Dreiklang und Tonleiter

P Beim Improvisationsmodell unten fiillt die Solistin/der Solii"ewe t (Break)

entweder nur mit den Dreiklangstonen oder mit allen To er,C-Dur-

Playback zu Imp it Dreiklang und Tonleiter

Verwende folgende @er Tonleiter
- ._‘_l_'_-_'_!

— A
Solistin/ A
Solist D
— Q)
~ A ‘
Y !
Stabspiel 1 . — -
@ o
)
o)
X 7 ) i
Stabspiel 2 A= } =
ANV, @
)
o)
)V 4
Stabspiel 3 . } -
ANV \
Py) o
o)
Y
Stabspiel 4 (s i =
A\, \
o o
o)
Y
Stabspiel 5 (/s } -
ANV |
-K Q) [~
8
Rhythmus- ? -
instrument <
¥ -
e
Klavier/ ———
Gitarre N !
= e : -

Hinweise

= Die Solostimme n mit einem Stabspiel oder auch anderen Instrumenten besetzt werden.

= Die Solistin/Der Solist soll das Break (Takt 2) mindestens viermal ausfillen. - Solistinnen/Solisten
wechseln.

= Die Einzelstimmen kdnnen mit vollstandigen Stabspielen oder mit Klangbausteinen besetzt werden.

= Als Rhythmusinstrumente kénnen Trommeln, Claves etc. oder auch kdrpereigene Instrumente
(klatschen, schnippen etc.) verwendet werden.
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B10

1 7 Lateinamerikanische Musik

Unter Lateinamerika versteht man die
amerikanischen Lander stidlich der USA, in
denen das Spanische oder das Portugiesische
vorherrscht: Sidamerika, Mittelamerika, die
Karibik und Mexiko.

Die Musik Lateinamerikas ist gepragt durch die
Vermischung verschiedener Traditionen, woraus
neue musikalische Stile entstanden. Europaische
Einwanderer trugen dazu ebenso bei wie die in
die Neue Welt verschleppten afrikanischen
Sklaven, aber auch die amerikanischen
Ureinwohner.

Zu den bekanntesten Musikstilen Lateinamerikas
zahlen Samba (Brasilien), Calypso (Trinidad), Salsa
(Kuba) und Tango (Argentinien).

€ Oyecomova

instrumente (brass
as, Timbales,
hiedene kleine

or, wie er klingt bzw.
gespielt wird! - d thmus ist gemeint) wurde
mehrfach bearbeitet. In der Fassung von Carlos
Santana (1970) wurde dieser Song weltberihmt.

Oye como va (Carlos Santana) Carlos Santana

46




Lateinamerikanische Musik

Oye como va (Swing&Musical-Orchester Graz)

Spiel-mit-Satz zu Oye como va

Multimedialer Spiel-mit-Satz

B11

tsch - © Helbling

Einrichtung: B

Iy
b
o

b

W@

s

b

7 Oye 8
como

J yeah
L
[ | ]
L

ike
i Sal-sa

1 YR

- — — 1 [ ] o—< —
< <
_ _ _ —] I
- s Y —-
- - —1—- O - ] |
- " — - - —- "
_ |—‘ _ |—‘ Il\ |—\
— . - - " - — " -
- s Y-S - —-
_ _ —/ - Wm _ | _
- - - &% - - —1-
B
< m v (a) w w U] = - - X - = 2 o
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B12

Lateinamerikanische Musik

La Bamba ist ein mexikanisches Volkslied und wurde erstmals von Ritchie Valens im Jahr 1958 in
einer populdren Version auf Schallplatte aufgenommen. Seither gab es viele Einspielungen von
verschiedensten Interpreten: La Bamba wurde ein Welthit der lateinamerikanischen Musik.

LA BAMBA

Playback zu La Bamba

itional aus Mexiko
ia Schausberger

D7 G C
-4 s
#@m o —9 = -
XV I/ [ [ [ [ [ [ bt
Q) 14 — —
1.Pa-ra bai-lar la—— Bam -
G C D7 C
h H h Il
Y # [ | [ [ [ [
V. I [ [ [ P I -
D o e e e o o o @ | = o
oJ \
- ba,__ se ne-c - si - ta u - nd s > gra - cia,
- cen— soy in-o - cen - te por- u - cha - chas,
- ba, das gibt mir— Schwung,— komm, Stim - mung,
D7
04 —
Y] 14 — I —
u - na po-ca de gra - cia i i T ar-ri-ba yar-ri-
por - que ten-go mu - cha - chas a vein te,— ar -ri-ba yar-ri-
komm,_— mach mit, das bringt Stim - mung fiir mich,e y—— ar-ri-ba yar-ri-
G C D7 D7
4 = | |
Y # [ I [ I
V P | [
(n—_° LJ_EE
YV
Y] \
- por ti se -
- por ti se -
- ba, aus Me - xi -

D7

— 3

- 72 e e
¢ } [ [ [ [
— I I I
y mar - yo no soy mar-i -
re, por ti se - rg oy mar-i ne-ro,—— yo no soy mar-i -
ko, aus Me - xi- ko: 1 Rhyth-mus ist  su-per, die - ser Rhyth-mus ist
G C D7
‘ Il
[ [ [ —
R S L S e R
— e
soy ca - pi-tan,—— soy ca - pi-tan.—
soy ca - pi-tan,—— soy ca - pi-tan.—

und spornt uns an, sing mit, sing mitl__

D7 G C D7
e———— ——
3 ? 5 ﬁ‘:‘:ﬁ 5 ﬁ S
\ \
Bam - ba, Bam - ba, Bam - ba,
1. | 2 | 3. |
G D7 G D7 G D G
H 4 ‘ | | | |
Y o [ [ [ [ [ [
& o L — | —
ANIV4 “ ) ) [ [ [ [ [ [ “ ) I/ 1 [ [ [ [ [
bam. 2.En mi ca-sa me di- bam. 3.Ich sing und tanz la—_ Bam - Bam-ba, Bam-ba.



Lateinamerikanische Musik

Lateinamerikanische Téinze haben das ‘}

Zentrum der Bewegung im Becken:

+ Wir beugen ein wenig unsere Knie, um
grolstmdgliche Bewegungsfreiheit im
Becken zu haben. Nun gehen wir zum
Tonbeispiel B13 in ganz kleinen Schritten
locker durch den Raum und bewegen dazu
das Becken kreisformig.

- Wir schreiben mit unserem Becken Ziffern
und Buchstaben nach (siehe rechts).

« Die temperamentvollen Kldnge ihrer Musik
unterstiitzen Stidamerikaner noch mit hohen
und lauten Rufen. Wir rufen zum Tonbeispiel
B13:,Brrr!liih! La Bamba! Olé! Arriba, arriba!”

« Wirsingen die letzten acht Takte:

La Bamba (Ritchie Valens)

B13

Bewegungsvorschlag zu La Bamba

Strophe
frei vorwarts, riickwarts, seitwarts etc. zum
zweitaktigen Grundrhythmus bewegen:

d gleichzeitig mit
Buchstaben

Ritchie Valens

wurde im Jahr 1941 in Los Ange
zu Weltruhm erfolgte in den J
Erfolg allerdings nur sehr kur

)
y.

am so genannten ,Walk o
Weltstars aus dem Bergi

raBe in Los Angeles, die an
d des Showbusiness erinnert.

ne kleine Terz von = Wie heif3t die Musikrichtung, die aus einer
Mischung von afrokubanischer Volksmusik und
= t aus einer groen und lateinamerikanischem Jazz besteht?

= Von wem stammt das Musikstlick Oye como va?

. leine Terz eine grof3e Terz, so ® | @ Bamba ist ein Volkslied und stammt
urspriinglich aus ...

Wie nennt man einen Dreiklang, der aus zwei Gber- = Wo befindet sich der,Walk of Fame”?
einanderliegenden kleinen Terzen besteht?

Ein UbermaRiger Dreiklang besteht aus ...

* Mehr Fragen im MUSIKQUIZ
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1 8 Synkope I

In jedem Takt gibt es betonte und unbetonte Taktteile. Die natlirlichen Schwerpunkte sind in den
folgenden Beispielen (2/4-, 4/4- und 3/4-Takt) durch das Akzentzeichen > ma

D Wir klatschen die Notenwerte Beispiel 1

und stampfen die Punkte:
klatschen

>

stampfen 1'

Beispiel 2 Beispiel 3

Ein Haltebogen halt zwei Noten mit gleicher Tonhéhe
Man spielt nur die erste Note, halt sie aber bis zum G

verbundenen J J
Noten aus. (Beim rechten Beispiel betragt der Gesam ~—

Haltebogen

P Wir klatschen zwei Beispiele im 4/4-Takt mit
Beispiel A

Eine Akzentverschiebung, wodu

P Wohin wurden bei den Beispij rIich\Qnte verschoben?

VIVA LA MUSICA
KANON MIT EINER SY

@ Michael Praetorius
i I
| | Py q ﬂ [ J ;
P | < | | |
L 7] \ 7 \ \ \
\ r ‘ —
- si - cal Vi - Va, vi - wva la
73N
| ‘
i ‘ I \ I
o | | . |
o [ 4 ® o
va la mu - si - ca!

- Im Stehen: Nach r einen Berg erklommen haben, lassen wir erschépft unseren Atem ausstrémen (,fuuuuh”).
Beim Einatmen blicken wir in die Ferne. Wir heben dabei unsere Hand (iber die Augen, um sie vor der starken Sonne
zu schiitzen.

« Wir stehen auf der Bergspitze und rufen laut und mit erhobener Stimme zum ndchsten Gipfel: ,Viva la musica!”

« Wirsingen die ersten beiden Takte des Lieds und achten besonders auf die stimmhafte, deutliche Aussprache des ,V"
bei ,Viva” und des ,M" bei ,musica”
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Synkope

FREUDE SCHONER GOTTERFUNKEN

P Schreib die Melodie in Noten auf! Du findest oberhalb der Notenzeile die rhythmischen Werte,
unterhalb die genaue Tonhohe!

S P

04
5+
J
fis1  fis1 g1 al al gl fis1 el d1 1 el el
1.Freu - de, sché - ner Gét - ter - fun - ken, Toch‘ a si - um,
I P I I P . d
Aw S 6
Y 7
7 -
o
fis1  fis1 gl al al gl fis1 el di s1 el d1 di
wir  be - tre - ten feu - er - trun - ken, dein Hei - lig-tum.
JJl 0 VR
Auw O 10 12
Y
(n+
J
el el fis1 di el fis1 g1 fis1 el dl el a fisi
Dei - ne Zau - ber bin - den__ de streng ge - teilt; al -
. R
D4
("
A3V
)
fis1 fis1 g1l al el fisl el d1 di
- - le Men-schen deln sanf - ter Fli - gel weilt.

Diese Melodie stammt aus de dwig van Beethoven. Erstmalig wurden hier
bei einer Sinfonie Chor und Ge i olisten eingesetzt. Der Text stammt von
Friedrich Schiller (Ode An . ven hat zwischen Takt 12 und 13 eine Synkope verwendet.

P Singt die Melodie achtet dabei auf die Synkope!

L. v. Beethoven, Sinfonie Nr. 9, 4. Satz — Ausschnitt

D Lies bei Is B14 den Text mit und achte darauf, wann du die Solistinnen/ B14

2. Wem der gro3e Wurf gelungen,
eines Freundes Freund zu sein,

wir betretefiWeuertrunken, wer ein holdes Weib errungen,
Himmlische, dein Heiligtum. mische seinen Jubel ein!

||: Deine Zauber binden wieder, ||: Ja, wer auch nur eine Seele
was die Mode streng geteilt; sein nennt auf dem Erdenrund!
alle Menschen werden Briider, Und wer's nie gekonnt, der stehle
wo dein sanfter Fliigel weilt. :|| weinend sich aus diesem Bund! ||
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1 9 Stimmlagen

Die menschliche Stimme wird eingeteilt in:

hohe Frauenstimme = Sopran
mittlere Frauenstimme Mezzosopran
tiefe Frauenstimme = Alt
hohe Mannerstimme = Tenor ‘

mittlere Mannerstimme = Barito’
tiefe Mannerstimme = Bass

In einem gemischten Chor gibt es gewdhnlich die Stimmlagen Sopran, und Bass.

Q

Bei Film- oder Fernsehaufnahmen nennt man das Zus eng@mamen von Bild, Sprechton und Musik
Synchronisation. Wenn ein Vollplayback (fertige Ton endet wird, muss die Sangerin/

der Sanger dazu richtige Mundbewegungen mac
@ L. v. Beethoven, Sinfonie Nr. 9, 4. Satz — Ausschnitt
Beethoven setzte in seiner 9. Sinfonie vier /So n

Sopran (S) - Alt (A) — Tenor (T) — Bariton (f @

&€ Playbacksingen

TENOR
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Stimmlagen

) Versucht, den Musikausschnitt (Tonbeispiel B14) fiir einen Film zu synchronisieren! Der Ton kommt
von der CD, das Optische (Aufstellung, Mundbewegungen etc.) misst ihr an die Musik anpassen.

{.ﬂ»h\m ,{/

f

schiebung von einem
unbetonten Taktteil
bezeichnet?

= VVon wem stammt der Text der Ode An die
Freude, die in der 9. Sinfonie von Ludwig
van Beethoven verwendet wird?

Beethovens 9. Sinfonie

Eine Sinfonie ist eigentlich ein Instrume
In der 9. Sinfonie von Ludwig van

ersten Mal in der Musikgeschicht‘
Gesangssolisten und ein gemischter C
Hauptthema des vierten Satzes ist so ein
1972 zur offiziellen Europahymne
schrieb diese Sinfonie in volliger
in Wien. Das Autograf (Originalh b
Staatsbibliothek in Berlin.

L. v. Beethoven, Sinfonie Nr. 9, 4. Satz — Ausschnitt

ho

eiJahre vor seinem Tod
det sich in der

Beathovens Handschrift

Ludwig van Beethoven.

= Welche Stimmlage bezeichnet die mittlere
Frauenstimme?

= Wie heil3t die mannliche Stimmlage zwischen
Tenor und Bass?

= Wie viele verschiedene Stimmlagen gibt es in
der Regel in einem gemischten Chor?

Si e mit Schlusschor tiber
illers Ode ,An die Freude” fiir
Bes Orchester, 4 Solo- und

: "‘ o gChorstlmmen komponiert und

& Seiner Majestdt, dem Kénig von

Preuf8en, Friedrich Wilhelm lll., in

tiefster Ehrfurcht zugeeignet von

¢ Mehr Fragen im MUSIKQUIZ
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20 A-Rap

Zur Erinnerung
Bei der Aussprache des Vokals ,A” sind die
Lippen gedffnet, ebenso die Zahnreihen.
Die Zunge liegt flach am Boden des
Mundraums, die Zungenspitze berihrt
die unteren Schneidezahne (Unterkiefer
lockern — Kaubewegung). Beim ,A” ist
der Mundraum am weitesten geoffnet
(Gahnstellung).

) Der A-Rap enthalt Worter mit langem
bzw. kurzem ,A". Markiere sie mit zwei
unterschiedlichen Farbstiften! Ubt die ;
Aussprache, bevor ihr das Stiick in zwei 3
Gruppen zum Playback ausfiihrt!

Playback zu A-Rap

Text: Gerd Linke
© Helbling

Gruppe 1

A-RAP

Gruppe 1

Da im Saal gab's ein-mal - nen_ wahr- ! SKAN-DAL! SKAN - DAL! In der
" v d T
|
Hal - le gab's Kra-wal gle mit a - che und Ge - knal - le. SKAN-DAL! SKAN -

Gruppe 1

DAL! Ja ein Wahn brach sich Bahn, Mas - sen
p Gruppe 2 Gruppe 1
|
. . ]
rann-ten durch di€ -sen! SKAN - DAL! SKAN - DAL! SKAN - DAL! SKAN-DAL! Die - ser
Alle
12 D D D I D
Kampfund die - se Schlacht ras - ten  gar die gan - ze Nacht!
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i Pentatonik 2 1

Die pentatonische Tonleiter besteht aus flinf 0
Tonen (griechisch penta = fuinf). Kennzeichnend o)

ist das Fehlen von Halbtonschritten.

Diese Tonleiter wird haufig in der fernostlichen Musik (z. B. China, J
auch in der Musik des Balkans und Nordeuropas verwendet. Chara

Klangeindruck.
Midnight Crescen‘— wan,

ist der schwebende

hamber Ensemble)

WAN SHIA Playback zu Wan Shia
ABENDDAMMERUNG
Musik: Gen-Hu Wan
© Helbling
Claves/ N 4 ,J J ,J J
Holzblock- 04 - = -7
trommel etc.
N ‘ ‘
Stabspiele/ A = o —— i ——
Floten/Klavier | & é‘ o é‘ o ¢ j
etc. ) o
0 | | |
Bassstdbe (s — — —g
2 ‘ -
s

Q
Q
Q
Q
N
3
Q

—/

=l

o
1 1
Z — i ——
= =
D.C. al Fine
N ! - J)-
0 | |
e s s s e =
o = o0 % o C o4 o o
0
)’ A
W .t
[ fan Y
~y o o o o o o o o
Y o ° ° o o o o °

) Wir spielen Wan Shia (Ablauf: A-B-A) auf den vorhandenen Instrumenten mit oder ohne Playback
(Tonbeispiel B17).
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Pentatonik

Die Melodie des Lieds Land of the silver birch ist auf der folgenden pentatonischen Tonleiter

aufgebaut:
H
)’ |
W 4t O ~ ~/

Fan O
ANV [0

0 O

=

)

Im Lied wird der Ton d als Grundton verwendet (Moll-Pentatonik).

LAND OF THE SILVER BIRCH

Playback zu Land of the silver birch — pentatonisch

Playback zu Land of the silver birch - jazzig

aus Kanada, Autor unbekannt

Dm7 G7 G7
o) | | | |
Y | | | |
G5 o — 2 o
) R~ — o .
1.Land of the & bea - ver
Bbmaj7 A7 F7
O
will.
—
-

once more.

Dm

O

de boom boom, boom de de boom boom boom!

3. Down in the forest glade
deep in the lowlands,
my heart cries out for thee,
hills of the north.
Blue lake ...

1. Land der Weil3birke;Heimat des Bibers, wo noch der machtige Elch frei herumstreift.
Blaue Seen und felsige Kiiste, eines Tages werde ich zuriickkehren.

2. Hoch auf einem Felsvorsprung werde ich mein Wigwam bauen, nahe am ruhigen und stillen Ufer.
Blaue Seen ...

3. Dort bei der Waldlichtung mitten im Tiefland ruft (sehnt sich) mein Herz nach euch - Berge des Nordens.
Blaue Seen ...
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Pentatonik

Wir sind Bdume im Wind und bewegen dabei Oberkérper, Becken, Arme und Kopf.
Im Stehen: Ausatmen, durch die Nase einatmen und auf ,f* langsam ausatmen.

und gewéhnen uns an diese Tonleiter:

O ©

e

Instrumentalbegleitung fiir Stabspiele zu Land of the silve

AN

Intro/Zwischenspiel/Schluss Lied
5x

o
(RVIaV

N>
(RVaV
\
\

Hinweise

= Beider Instrumental-
begleitung fir Stabspiele
werden nur Tone der
pentatonischen Tonleiter
verwendet (Tonbeispiel B18).

= Uber dem Lied stehen
Harmoniesymbole, die im
Jazz verwendet werden
(Tonbeispiel B19).

= Welche Tonleiter besteht aus fiinf Tonen?

= Was ist fir eine pentatonische Tonleiter
kennzeichnend?

N
[N

c

-
y |
a

Wir sprechen den Text der letzten vier Takte (Boom de de boom boom ...) im richtigen Rhythmus.
Wir singen die pentatonische Skala, die in diesem Lied vorkommt, auf verschiedenen Singsilben (no, si, du etc.)

g

Q[

a

¢

&

&

= |n welcher Musik wird die pentatonische
Tonleiter haufig verwendet?

* Mehr Fragen im MUSIKQUIZ
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22 Rondo N

Das Rondo (dt. Rundgesang) ist eine musikalische Form, bei der ein gleichbleibender, mehrmals
wiederkehrender Teil mit verschiedenen Zwischenteilen wechselt.

Der gleichbleibende, immer wiederkehrende Teil heil3t Refrain, die wechsel h ile nennt

man Couplets.

€ Kettenrondo

Ein Kettenrondo entsteht dann, wenn sich alle Zwischenteile (Co aneinander unterscheiden.

A@A@A

Refrain 1. Couplet Refrain 2. Couplet Refrain

Refrain

xt und Musik: Bernhard Gritsch
© Helbling

&

Refrain
il 4 J N J N Rhythmisches Sprechen des | unten stehenden Texts: .
4 v e v e v v .
n der sc 'en Donau” | hort man meistens zu Neujahr.

Wenn, wann, i
. Dur v unterscheiden, | liegt am Intervall der Terz.

Stabspiele kor igene Instrumente

(ZE SRR

#'ﬁ

P Ausfithru

Im obig tte ird der Refrain von allen Schilerinnen/Schiilern gesprochen
und mit en Klangbausteinen begleitet.
und lasst die Stabspiele nur kurz klingen, indem ihr sie nach dem

ile werden allein (solo) oder zu zweit gesprochen, der Rest der Klasse
ngegebenen kdrpereigenen Instrumenten.

Erfindet flr lets Satze, die ihr rhythmisch in zwei Takten gut unterbringt (siehe Beispiele

oben)! lhr kdnnt Namen von Komponisten, Liedern, Tanzen oder anderen Musikstlicken, die ihr
kennt, in den Text einbauen. Ihr kdnnt aber auch Texte erfinden, die nichts mit Musik zu tun haben.

Die Rondoform findet man haufig in der Instrumentalmusik.
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Rondo

€ Johann Sebastian Bach: Violinkonzert in E-Dur

J.S.Bach (1685-1750/ 65 J.) hat den 3. Sa i
in E-Dur in der Form eines Kettenrond
Refrain immer 16 Takte lang ist (s nbi .

4

j J.S. nzerte-Dur, 3. Satz — Refrain (2x)
Johann Sebastian Bach B20
) Die Melodie des Refrains wird von der Solovioline u ri. espielt.

Im Tonbeispiel B20 horst du die Melodie des Refrai i ag sie dir beim Horen gut ein und
lies im Notentext mit!

onzerts
bei der

N\
Aty i e - SEEEI==EE
(e : s \ 90 | | _og
ANV | @ A
o e ot
/ :g.
.-t
4 4 —~ —~ o ®
)7 AT u e \ o -
(g%” B ] R - . \ e P e } i =~

Formplan des Violinkonze 3. Satz \
Q J.S. Bach, Violinkonzert E-Dur, 3. Satz
ier Couple; (B,C,D,E)

vor, die nicht immer gleich viele B21
st der Ablauf des gesamten 3. Satzes grafisch dargestellt:

ARORIRGRY

16 16 16

Im 3. Satz kommen nebe
Takte enthalten. Im folge

1, zahl die Takte beim Refrain und den Couplets mit und trag die Taktanzahl
ilen in die dafiir vorgesehenen blauen Flachen ein.

Bewegungsgestaltung zum Violinkonzert in E-Dur, 3. Satz

) Wir gestalten den 3. Satz des Violinkonzerts im Wechsel einer vorgegebenen Schrittfolge
(Refrain — A) mit einzelnen Gruppen-Standbildern (Couplets - B, C, D, E).
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Rondo

Arbeitsschritte

« Aufstellung im Frontkreis:
Erarbeitung der Schrittfolge zum Refrain (A)

A | alle

Takt 1-4

4 kleine Schritte, li beginnend, nach vorne
(4. Schritt = Beistellschritt)

Takt 5-8

4 kleine Schritte, re beginnend, zuriick

(4. Schritt = Beistellschritt)

Takt 9-12

mit 4 Schritten, li beginnend, ganze
Drehung nach li (4. Schritt = Beistellschritt)
Takt 13-16

mit 4 Schritten, re beginnend, ganze
Drehung nach re (4. Schritt = Beistellschritt)

« Teilung der Klasse in die Gruppen B, C, D und
E, die gemischt (frei verteilt) im Kreis stehen

- Die Schrittfolge zum Refrain (A) wird vo
ausgefiihrt. In den Couplet-Teilen Gberl
sich die Mitglieder der Gruppen B, C, D

€ Bogenrondo

Neben dem Kettenrondo
Bogenrondo. Es hat mji

ch vorheriger
in der Kr,
en pra
je die Coup
sfijhruq
jeweils fiir ihr Couplet ein Gru I iehe S. 59) zum Tonbeispiel B21:
(wie ein Foto). ichLiNsy

@ache werden die Stand-

itte von den einzelnen
rt. Dabei sollen sich diese -
—voneinander unterscheiden.

gesamten Abfolge nach dem

fur die Aufstellung der Gruppen-
rin der Kreismitte, das Gruppen-

Id und die Riickkehr in den Frontkreis
die Zeit eines Couplets zu verwenden.

der@Rondoform in Musikstiicken haufig anzutreffen, das

urspriinglichen Sinn?
= Wie heil3t der gleichbleibende Teil beim Rondo?

‘ ¢ Mehr Fragen im MUSIKQUIZ
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nst du im Vergleich zum Kettenrondo?

= Wie heil3t der wechselnde Zwischenteil beim
Rondo?

= \\/ie nennt man ein Rondo, bei dem sich alle
Couplets voneinander unterscheiden?



N Moll 23

4 Von Dur zu Moll

Wenn du den sechsten Ton einer Dur-Tonleiter als Grundton fiir eine neue To @ erhaltst
du die naturliche Moll-Tonleiter.

Ganz- und Halbtonschritte:
T - 1 -1/2- 1 -1 - 1 -1/2
Dur-Tonleiter
M e ©
I —
T \_/

O O
Pay O ~
~ \ /

o O
O

V

N

|
N\ / |

O o

C-Dur - a-Moll
F-Dur - d-Moll

n
Ganz-und Halbtonschritte: 1 - 1/2 - - 1/2 -1 -1
) Stell fest, zwischen welchen Stufen sich die Halbtonschritt nd Moll-Tonleiter befinden.
Wenn eine Dur- und eine Moll-Tonleiter gleiche Vor na , spricht man von
parallelen Tonarten. Z. B.:
kei n
oi
G-Dur - e-Moll z s
€ Moll-Tonleitern ‘o
Es gibt drei Arten von Moll-Tonleitern.
Sie unterscheiden sich durch die Stellung un
Bei der harmonischen Moll-Tonl t inei

L 4
QOnschritte L.
N

nschritt vor I_\/_I

a) natiirliche a-Moll-Tonleiter b) nische a-Moll-Tonleiter
Die Halbtonschritte sind zwis depn Di tonschritte sind zwischen den
Stufen 2-3 und 5-6. 2-3,5-6 und 7-8. Ein Eineinhalbtonschritt
wischen den Stufen 6-7.
A N
)’ A )’ A
!’f‘h N

Lernspiel Look & click — Tonleitern
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Moll

MISTER/LADY COOL
Playback zu Mister/Lady Cool

B22

d Musik: Ines Reiger
© Helbling

Dm7 Dm7/C Bb7 A7
9 | [ — i [—
A b A\ [ | . [ [ | [ - (V]
G — e — /
o
N—r
1.His name is Mis - ter Cool,— school, —
La - dy Cool,— school, —
Bb7 A7 Dm7 Dm7/C  Bb7 A7 Dm7 Dm7/C
/‘? b  — i } ! } ! ! I
(R - 7 N— [ J o — - \ !
Q) — \-/0
and when he's pass - ing by, | start to sigh.—
and when she’s pass - ing by, all start to sigh.——
Bb7 A7 Gm7 Dm7
1‘? b - 1 i } I
o .,
Y] o
When he looks at fast - er
When she looks at fast - er
Dm7 Gm7 A7
o) | — |
7 A— ! ! !
@ b E \ ! ¥ r =
) |
Cool down ba - by! When he my & get weak.
Cool down ba - by! When she my get weak.—
A7 D Dm7 Dm7/C
O |
A b= < —  — ! ! I
[ (.0 WL / AY | Y | | | [
A\SY) L \
J 7
I wait for I'm feel - ing like a fool.—
| wait for I'm feel - ing like a fool.—
Dm7 Dm7/C
N [ i [ [
N— P \ !
o
N—
I know that | will cry.
I know that | will cry.
Bb7 A7 Dm7 Dm7/C
| | —
} o1 } \ — I 73 -
| = e — =
T T ‘ ’
| “dream all night,— Mis - ter Cool is Mis - ter Right.
I dream all night,__ La - dy Cool is La-dy Right
1. 2.
R Bb7 Bb7 A7 F7 Bb7 A7 Dm7
I\ | | —
)7 A AY [ Py [ —
SESSSUESIS S s =SS Ss==
J [ A ‘ o @

2.Her name is

62

And so | dream all night,—

La - dy Cool is La-dy Right.



Moll

& Frédéric Chopin (1810-1849/39).)

Frédéric Chopin wurde in Polen geboren und verliel3 seine Heimat
mit 20 Jahren. Er trat bereits im Alter von acht Jahren das erste Mal als
Pianist 6ffentlich in einem Konzert auf und galt als Wunderkind.
Neben seiner Konzerttatigkeit, u. a. auch in Wien, schrieb er fast
ausschlieB8lich Musikstiicke fiir das Klavier. Er verstarb bereits im
Alter von 39 Jahren in Paris. Mitverantwortlich dafiir waren nicht
zuletzt eine anstrengende Konzertreise nach England und Schottlat
sowie sein allgemein krankliches Wesen.

Prélude (dt. Vorspiel) nennt man ein kleines, meist einsétzig‘s'
das in seiner Form keinen strengen Regeln unterliegt.

Spiel-mit-Satz zu Chopins Prélude e-Moll, op. 28/4

Bendtigte K cis, d, dis, e, f, fis, g, gis, a, b, h B23

h h a g g fis
4 g g fis e e e
e e e d C C
6 7 10
fis fis fis h h h
e dis d a a a a
d d d e e dis e
11 12 15
h h c . |h . a . |gis gis
a a a . |a . gt is . f .| f . e
dis dis e . |dis . e\ e . dis . |dis . d
16 17 \a 19 20
d cis cis ¢ c . Q c/h h ¢ c|h h h h
g g b a a Q a a a . . a
e e e e e . e e|e e e e |e e disdis
23 24 25
C h . h . |h
g fis . fis . |g
b e dis . | e .
\
Multimedialer Spiel-mit-Satz
= Auf we iner Dur-Tonleiter kann man = Welche Moll-Tonleiter hat ein Be als Vorzeichen?
mit den gle rsetzungszeichen eine = Wie heiBt die Paralleltonart von e-MolI?
nattrliche Moll-TGnleiter aufbauen? " . ia
= Fir welches Instrument komponierte Frédéric
= Wie viele Vorzeichen hat die Tonart a-Moll? Chopin hauptsichlich?

¢ Mehr Fragen im MUSIKQUIZ '
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B24

24 .,

Zur Erinnerung
Bei der Aussprache des Vokals,I” sind die Lippen gedffnet, ebenso die Zahnrej
Die Zungenspitze beriihrt knapp die unteren Schneidezahne. Der Zungenriig
den harten Gaumen.

Ill

W sigh gegen

) Der /-Rap enthalt Worter mit langem
bzw. kurzem I, Markiere sie mit zwei
unterschiedlichen Farbstiften! Ubt die
Aussprache, bevor ihr den I-Rap zum
Playback ausfiihrt!

Playback zu I-Rap
_ Text: Maria Schausberger
I RAP © Helbling
Y ld o 6o oo ) J ¥ )
In Bra - si-1li-a in Li-ma Mo-ga - shi-ma, 2 . Zil -ler und Ma-ni - la war ich

schon,wie in Me - di - na, Is - tan - bul und Wash-ing - ton.

7

Ki - ew und auch Ried,

Tel

10 =
L J A

selbst Ma - drig als i-o0 Qui-to, To-ki-o Chi-c-go, Z-bo, Je-ri-cho,

") .;\;1
iy A

Ti -

A - viv und Linz u - na und Lille und Minsk, Iz - mir,

sie steh'nam Plan wie auch Pa - ris, Wien, Tu - rin, Ji - lin, Ber - lin,

lis,

16
b, -  Jd d 0 d o olddededdeles

auch nach Peking will ich ziehn! Cin-cin-na-ti und Mes-si-na, Ben-xi, Wu-xi, Ci- xi: Auf nach Chi-na!

Aussprachehinweise: Pristina = Prischtina, Quito = Kito, Jilin = Dschilin, Zibo = Tsibo, Benxi = Banschi, Wuxi = Uschi, Cixi = Tsischi

) Ordne die einzelnen Stadtenamen ihren Ldndern und Kontinenten zu!
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I Komponistenwerkstatt 2 5

Wenn ein Komponist ein Musikstlick schreibt, findet er zuerst ein Thema. Dann hat er mehrere
Maoglichkeiten, dieses Thema zu verarbeiten:

als Umkehrung = Spiegelung des Themas (Melodie in
als Krebs = Thema von hinten nach vorne gespi
als Umkehrung des Krebses = Thema von hinten nach vor

als Sequenz =
Thema
Spiegelachse 0 i ja_p;
o “'"ﬁ' i s s s it — —
D) —
Krebs
! 0 |
Spiegelachse ’l(l P P e I
B e e e e S e
ANV [ [ [ [ [
Y] T — asyde|d
Sequenz
o) —
R
@ —
I [ [
J ! ‘ ‘
) Singt und spielt das Thema und seine Verar oglichkeiten!
&€ MotivitoM &7
N
In MotivitoM werden einige der oben ang rbeitun lichkeiten zu einem kurzen
Musikstlick zusammengefasst. .
) Schreib tiber die Klammern da er, itungs ell und ergdnze die leeren Takte mit
den richtigen Noten! \
Q Umkehrung
des Themas

770
779

v

= Wie nennt man die Spiegelung eines
musikalischen Themas?

etzt die Melodie
jeweils )0 Instrumenten!
Setzt auch ve dene Lautstarken ein

und benennt sie mit den Fachwortern:
forte, piano, crescendo usw.! = Wie nennt man die Wiederholung eines Themas
' ' oder Motivs auf einer anderen Tonstufe?

= Spielt man eine bestimmte Tonfolge von hinten
nach vorne, dann nennt man das ...

) Schreib nach dem obigen Muster dein
eigenes Stlick und spielt es gemeinsam! ¢ Mehr Fragen im MUSIKQUIZ
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B25

2 6 Volksmusik aus Osterreich I

ENNSTALER POLKA
: ischer Volkstanz
Ennstaler Polka Fritz Frank
2.
C G7 G7 C
o} = — 1 N
o om—— o m——— - — 1 o o o

c 6 ©
& =1 o = SEE=
J — '
|
,© -G7____J c FG7
(T s TR e

ding terreich gerne getanzt.

LD

Die Ennstaler Polka zahlt zu den beliebtesten Vo en und

Hinweis

L 4 7 L 4

ascher
n. m

Der Tanz kann mit Floten und Gitarren mug

YY)

zweiten Teil kdnnen einige Schiilerinnen/| schen: \@rpascher

5

dreht reist der B gegenldufig (im Uhrzeiger)

L7 L7
7 7

P07

Tanzbeschreibung zu Ennsta

Ausgangsstellung

Burschen (B) und Madchen (Mg Gege mj itten das M. Wahrend des Drehens
iiberstellung. B mit Blick, M ‘icken Ieﬁ und M die freien Hande auf den Riicken
zur Kreismitte. 0 utzen sie in die Huften (Bild 2).

4 P qgakt 7 entfernt sich der B in Tanzrichtung
[ X | (gegen den Uhrzeiger) von seiner Tanzpartnerin
>d und stellt sich einem neuen M gegeniiber.
4.‘ Im 8. Takt flihrt er 3 Stampfschritte aus.
Takt 9-16: Wiederholung der Schrittfolge der
Takt 1: Auf ier hBund Takte 1-8
M mit bei uf nen Ober-

schenkel. A atschen Bund M in
Brusthohe ein 3

n einander in Kopfhohe
Hande.

n li vom Kopf dreimal in

Takt 4: wie Takt 3,"d%er re vom Kopf (Bild 1)

Takt 5-8: B hebt mit seiner re Hand die re des
M Uber deren Kopf. Wahrend sich das M mit
8 Schritten nach links (gegen den Uhrzeiger)

Bild 1 Bild 2

66




Volksmusik aus Osterreich

D‘STRASSN TRUCKA
Playback zu D'Stral3n trucka
Text und Musik: Sepp Karl
ikverlag: Josef Preissler
F c7 F
o) | ‘ | |
%" == — —
| P [ “ [ J |
I @ I ] [ ] )4 I - ] ]
g F e e T T
1.D'Stra - Bn tru - cka und schon warm, is grad dl - fahr'n,
F Bb
o) | | | | | |
)7 A [ [ | [ [ | =
s 2
——F——+— ‘
pump ma schnoll die Ra - din auf
F F Cc7
g+ =
G 3 o f o f e
o \ r \ r \ r r \ \
Tre - t'n, tre - tn, tre - t'n, schnau-fn, Ra - dI lau - f'n,
F F F
S E— ‘
g —f ¢ # ¢ =s ¢
oJ ‘ ‘ | ‘ | ‘ r %
und da - hin gehts wia da n ‘ dl  g'schwind.
N
2. Geht's bergauf, dann tret i an, 3. Fahr Q4. 's RadIfahr'n, das is a Freud
dass i's kaum daschnauf'n kdnn, i Bua! in der schonen Summerzeit.
geht’s bergab, geht’s ganz alloan, r Kur t net K Und jetzt fahr'n ma alle an,
brauch i gar nix toan. ichtpads passie\ wer's am schnollst'n kann!
Tret'n, tret'n, ...

Q Tret'n, tret'n, ...

Die Abbildungen unten zeige nte, d@er osterreichischen Volksmusik haufig

verwendet werden.

Steirische Harmo Hackbrett Volksharfe

) Beim Tonbeispiel B26 werden zwei der abgebildeten Instrumente verwendet.
Erkenne sie beim Horen!
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2 7 Peer Gynt I

Henrik Ibsen, Norwegens gro3ter Dichter, beauftragte den 30-jahrigen
Komponisten Edvard Grieg (1843-1907 / 64 J. Schauspiel
Peer Gynt die Musik zu schreiben. Grieg hat v ik dem
jeweiligen Inhalt einer Szene anzupassen.

Diese Art von Musik nennt man Biih

Edvard Grieg hat einige Stiicke aus
zwei Suiten zusammengefass’ite
selbststandigen Instrumenta k

Ganzen). Diese Stlicke werden au

aufgefiihrt und sind unter dem Titel Pe
Orchester bekannt geworden,

n Schauspielmusik in

Schauspiel konzertmallig
ite Nr. T und Nr. 2 fiir

mler. Er ist ein Prahler und
ichten zu beeindrucken.

| ‘ Peer Gynt ist ein Abenteurer
Edvard Grieg Aufschneider, der versucht,

€ Morgenstimmung

E. Grieg, Morgenstimmung — Beginn

a1 Bei diesem Tonbeispiel horst du den ersten Teil
aus der Bihnenmusik zu Peer Gynt. Er tragt di
Uberschrift Morgenstimmung.

Zum Inhalt
Peer Gynt befindet sich bei dieser Szene i
Nordafrika und beobachtet, wie
der Sahara-Wiste aufgeht.

) Versetz dich nun in die Rol e nbildners inem Theater! Uber die ganze Riickwand
der Biihne soll ein Bild de bschl das zur Morgenstimmung passt.
Hor den Musikausschni pi ofter an'®d versuch, auf einem Zeichenblatt ein
dazupassendes Bild z en! tellst du dir eine Morgenstimmung vor?

Zur Musik
Edvard Grieg
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Peer Gynt

€ Inder Halle des Bergkénigs

Dieses Stlick ist der vierte und letzte Teil
der Suite Nr. 1.

Zum Inhalt

Auf seinen Reisen durch die Welt kommt

Peer Gynt auch in das Land des Bergkonigs.

Er erlebt einen schrecklichen Alptraum.

Die wilden Tochter des Bergkdnigs treten als
unheimliche Kreaturen (siehe Bild) auf, qualen
Peer und drohen ihm mit dem Tod, weil er eine
von ihnen verfiihrt hat. Am Schluss schreien
sie alle zusammen zu den Orchesterschldagen:
JJotet ihn!” Peer Gynt kann aber entkommen.

Zur Musik
Zu dieser Szene hat Grieg eine groteske Musik geschrie
Mal. Es beginnt sehr leise und wird durch den Einsatz
und auch schneller (Peers Angst wachst). Die Steiger
Orchesterschlagen im Fortissimo.

enr Instrumenten lauter und lauter
einigen

Choreografie mit Tiichern

Q E. Grieg, In der Halle des Bergkénigs
04

it gro@chern (bunte Stofftlicher/Leintlicher/

) Voriibung zu Tonbeispiel
= zu zweit hinter dem Tuc ken, jeweils mit der Aulenhand halten, mit der
s up

anderen Hand gegen
= das Tuch im Stehen Kor alten und dahinter mit Seitstellschritten nach rechts gehen:
Schritt seitwdrts und B s anderen Ful3es

Das Sttick In der Halle des Bergkéni
Decken/Badetiicher) gestaltet we

ppen: Einser/Zweier in

= Je zwei Kin men ein Tuch, geheniin
die Hocke, halten das Tuch gespannt
vor dem Korper und fiihren die Choreografie
(5.70) aus.
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Peer Gynt

Choreografie — Musikalischer Strukturplan

Gruppe 2

asia pun wipsbupy

Gruppe 1
Teil 1 - Gruppen 1, 2 abwechselnd

im Melodierhythmus gegen das Tuch tupfen wie Gruppe 1
—_—

yAARNRIRIRARNRNRN Fagottewie

Thema: Celli + Basse gezupft (von h aus)

gegen das Tuch tupfen wie el
—_—

Thema: Celli + Basse gezupft (von fis aus) Fagotte

langsam mit dem vorgehaltenen Tuch aufstehen e
—_—

Thema: Celli + Basse gezupft (von h aus) ho,

Teil 2 — Gruppen 1, 2 abwechselnd

mit dem Tuch 8 kleine Seitstellschritte nach re gehen

wi
Fa

Thema: Violinen gezupft (von h aus)

mit dem Tuch 8 kleine Seitstellschritte nach re gehen

larinetten wiederholen

w 1
en

wie Gruppe 1

Thema: Violinen gezupft (von fis aus)

Paare Iésen sich mit 16 kleinen Schritten aus der Halbkreis,
nehmen einen freien Platz im Raum ein und halten das Tuc

13|[aUy2s pun Ja3nbj Jawiwii

Thema: Violinen gezupft (von h a

Teil 3 - beide Gruppen gemeinsa

paarweise im Raum frei nach eige

en und

ten wiederholen

wie Gru N

N

rn zur wegen, musikalische Steigerung beriicksichtigen

Thema: Streicher mit Bogen (

her wiederholen

paarweise frei bewegen

Thema: Streicher mit Bogen

Streicher wiederholen

ajuawniisuf iyaw jawwil

sich die jew. Partner gegentiber und halten das Tuch mit beiden Hédnden waagrecht

Streicher wiederholen

Insam

Tuch in Hockstellung knapp (iber
dem Boden halten und schiitteln

Tuch zur Musik wehen

Tuch in Hockstellung knapp (iber dem Boden
halten und schiitteln; am Ende aufstehen, Tuch
mit der AuBenhand halten und héngen lassen

W HANAN0L

Orchesters Blaser

I | ol

Orchesterschlage

/PP PPPPPRIPBEpERY

Streicher und Blaser

li Partner wickelt  re Partner wickelt
sich bis zur Mitte  sich bis zur Mitte

sich aus sich aus
des Tuchs ein des Tuchs ein

li Partner wickelt re Partner wickelt

alle Paare legen sich schnell
auf den Boden unter das Tuch
und bewegen sich nicht mehr

Orchesterschlage




RAUCH IMWIND

Lieder und ihre Texte 2 8

G. Wanker, Rauch im Wind

Am
o) ! ‘
A N } }
) é\) o o
D)
1.Ich le - be wie die Glo- cke, die
G7
lo) —
)’ | | | |
y

- N

u Rauch im Wind

em Lied.

ver - gisst, wenn man die

Docht der

Sche -

re stutzt,

bin ich Hopf, ich bin der
F Dm7
— - - \ \
o ! ! ;’—‘—ﬁ
\ \ \

ei - nem Topf.

Refr.Und mei

-ne Trau - me sind wie—_

F G C F Dm7
i ‘ m— \ \
=5 T NJSe T T e
[ 4 = o \ \ \
Rauch im  Wind! Und mei-ne Trdu - me sind wie—
2 | 3. |
G C Dm E Am Dm E7 Am
9 i — ‘ ‘ . ‘ ‘
A \ N—1 T - \ N \ T [ K - \ I \ T [
. - PS \ N \ PS i ) \ \ \ PS i
. | ) = P P | =
s . —
Rauch  im Wind, Rauch  im Wind! 2.lch Rauch im  Wind!
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Lieder und ihre Texte

2. Ich hdnge wie ein Bild im Rahmen an der kahlen Wand,
ich fihl' mich wie ein Lexikon, das keiner nimmt zur Hand.
Ich bin der Bleistiftstrich, den man geschwinde ausradiert,
und ein Apfelbaum, der einsam in der Kalte friert.
Ich lebe wie das Schloss im Tor, das keiner 6ffnen will,
ich bin der ungeles'ne Brief, geworfen auf den Mdill.
Ich bin der Knopf, der lange schon der alten Hose fehlt,
die letzte Schachfigur, die nicht mehr zahlt.
Refrain

3. Ich fahl' mich wie das Loch im Strumpf, das keiner stopfen will,
und wie ein Auto ohne Sprit, das nie erreicht sein Ziel.
Ich sto3e wie die Fliege an der Fensterscheibe an,
bin Musik, die nicht erklingt und niemand héren kann.
Ich bin der kleine Wecker, der schon lange nicht mehr weckt,
ich bin das harte Ei, das man mit kaltem Wasser schreckt.
Ich bin die Werbeschrift, die auf dem FuR3abstreifer lag,
ich bin der Wochentag, den keiner mag.
Refrain

rn, indem wir verschiedene

« Wir gehen durch den Raum und versuchen dabei unsere Kér,
‘ ig, nachdenklich, dngstlich ...

Eigenschaftsworter darstellen: fréhlich, traurig, hastig, gem

« Wir haken die Héinde vor der Brust ineinander, sprechen
auseinander, wobei die Ellbogen etwas angehoben we
wir die Spannung in den Hdnden. (Ofter wiederholen

ziehen dabei die Hénde krdftig
ren Aussprechen des ,t” |6sen

n dann den Satz ,Ein
alter Bettler zieht” an. Wédhrend des Sprechens verstérken n. (Diese Ubung hilft uns beim
Erlernen des ,Abspannens’; einem Vorgang, der, i st. Das deutlich ausgesprochene

« Wir sprechen folgende Wérter aus dem Lied b und arti Auch dabei kénnen wir den
Vorgang des ,Abspannens” beobachten: utzt, st d, Hand, fehlt, zéihlt, weckt, schreckt.

achten wieder auf’\ pannen”

bei der de@t literarisch anspruchsvoll ist.

<

2 Vergleich Textkom ommentar 2 (siehe nachste Seite)!

« Wirsingen die ersten acht Takte de

Das Lied Rauch im Wind ist ein
Chanson nennt man jene Gat

= Wo sin
= Welch n Kommentaren sind fir dich zutreffend?
= Welche ur textlichen Aussage?

= Wie heif3t r, der Edvard Grieg = Wie heiflen die zwei bekanntesten Stlicke der
beauftragte, zu s€inem Schauspiel Peer Gynt Peer-Gynt-Suite?
die Musik zu schreiben? = Wo befindet sich Peer Gynt beim Musiksttick
= Wer ist Peer Gynt? Morgenstimmung?

=

Mehr Fragen im MUSIKQUIZ
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Lieder und ihre Texte

Textkommentar 1

Manchmal im Leben gibt es Situationen, die uns traurig und nachdenklich stimmen.
Man fihlt sich allein gelassen, Gberfliissig, nutzlos und unverstanden.

Rauch im Wind erzahlt Gedanken und Geflihle, die Traurigkeit und Einsamkei

+ Welche Griinde kann es geben, dass man weint und nicht mehr weiter w
- Hast du an dir selbst schon erlebt, was das Lied vermittelt?

+ Versucht, im gemeinsamen Gesprach Antworten auf folgende F fi
Was kann helfen, Traurigkeit zu Giberwinden?
Wie soll man einem Menschen begegnen, der in dieseﬁnm
Textkommentar 2
Viele Menschen freuen sich, wenn sie dem Alltagsstress entfl

i da in konnen. Man hat
dann Gelegenheit, die Ruhe zu genieBen und auch kleine eben wichtig zu nehmen.
Rauch im Wind erzahlt von einem Menschen, der Uiber sich in nbedeutende
Dinge nachdenkt.

« Was fallt dir ein, wenn du an ,kleine Dinge” in dein b ?

« Welchen Charakter haben Menschen, die solche
+ Versucht, im gemeinsamen Gesprach Antwort
Was kann helfen, das Leben abwechslungsr i erflachlich zu gestalten?
Wie soll man einem Menschen begegnen
»groBen Dingen” sucht?

D Versuch, zu Rauch im Wind auch eigen !
&)
£

Bei den meisten Liedern ist zuerst n, da \ wird die Musik geschrieben. Viele
anspruchsvolle Texte sagen ihre Bo , n umschreiben sie. Der Komponist
versucht, mit seiner Vertonun nhalt des Texts zu n.

<

€@ Lied-Inhalte

Im nebenstehenden Windmi
findest du Themenbereic i
Liedern behandelt werd

schon einmal Uber die Aussage eines
Liedtexts Gedanken gemacht? Uberpriif, ob
die Inhalte jener Lieder, die du in deiner Freizeit
horst, in die Themenbereiche des Windmuhlen-
rads passen!
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2 9 Musik zu Anlassen I

Viele Komponisten schreiben Werke fiir einen bestimmten Anlass. Meist gibt es einen Auftraggeber,
der die Komposition bestellt und auch bezahlt. Friiher waren dies oft Kaiser, K3 ten etc,,

heute sind es in Osterreich entweder der Staat oder verschiedene Musikfesti
Festwochen, Salzburger Festspiele, steirischer herbst, Bregenzer Festspiele).
findest du haufig den Zusatz ,Auftragswerk des(r) ..." .

€ Feuerwerksmusik

Die Feuerwerksmusik wurde von Georg
Friedrich Handel (1685-1759 /74 J.) fiir ein
Fest im Green Park in London geschrieben.
Den Auftrag dazu erteilte ihm das englische
Konigshaus anldsslich der Unterzeichnung
des Friedens von Aachen, mit der 1748 der
osterreichische Erbfolgekrieg beendet
wurde. Das Orchester zdhlte damals an

die 60 Musiker. Da das Sttick im Freien
aufgefiihrt wurde, verwendete Handel bei
dieser Auffiihrung nur Blasinstrumente und
Pauken, obwohl er das Stiick auch fir volles
Sinfonieorchester geschrieben hatte.

In der Feuerwerksmusik werden folgende
Blasinstrumente verwendet: Trompete,
Horn, Oboe, Fagott.

* gehért auch zur Familie
der Blechblasinstrumente.
Die Rohrléange wird durch
Ventile verandert, die der
Spieler mit der linken
Hand betatigen muss.

Das Fagott

ist das tiefste Holzblas-
instrument und gehort wie
die Oboe zur Familie der
Doppelrohrblattinstrumente.
Die gesamte Rohrlange
betragt ca. 2,5 Meter.

dringenden, naselnden Klang.
Nach dem Stimmton (a1) der
Oboe werden alle Orchester-
instrumente gestimmt.

Die Feuerwerksmusik besteht aus sechs Teilen. Menuett 1 und Menuett 2 sind zwei Teile daraus.
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Musik zu Anlassen

G. F. Handel, Feuerwerksmusik, Menuett 1 — Einzelstimmen

C5-19

) Beiden Tonbeispielen C5-19 hort ihr jede Stimme einzeln. Verfolgt sie in der Partitur und pragt

euch den Klang der Instrumente ein!

Y v, Q9 5

— ) #

#
)7 AT )

L 3

&
7 A AT )

V.
[ a0
SV
D)

D]

&

—~

Trompete 1
Horn 1

Trompete 2

Horn 2

Trompete 3
Horn 3

Pauken

Oboe 1

Violine 1

Oboe 2

Violine 2

Viola

Fagott
Violoncello

Kontrabass

v

Ny

DN

(6 T | "~ 3 " N

Y #y &1 T &
"+ SR N N R B

—

-~

G. F. Handel, Feuerwerksmusik, Menuett 1

C20

Beim Tonbeispiel C20 hort ihr alle Stimmen gleichzeitig. Das Stlick wird dreimal gespielt und ist
folgendermaBen instrumentiert: 1. Streicher - 2. Holzblaser - 3. alle Blaser/Streicher/Pauke
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Musik zu Anlassen

G. F. Handel, Feuerwerksmusik, Menuett 2

=1 ) Dirigiert zum Menuett 2 im 3/4-Takt!

Schlagbild:

Hort zuerst zu und setzt mit dem Dirigieren 3 3

. . 1 1

erst im Takt 9 ein!
2
linke Hand r
Spiel-mit-Satz zu Handels Feuerwerksmusik
G. F. Handel, Feuerwerksmusik, Menuett 1 — Menuett 2 - Menuett 1 Wm Wi

€22 ) Schreib fiir beide Menuette eine eigene Spiel-mit-Stimme fur sinstrumente!
Im Menuett 1 ist der Rhythmus vorgegeben, den du mit verschie umenten

ausfiihren kannst. Verwende dabei folgende Zeichen:

(9) =Trommel (klatschen)
A = Claves (mit dem Bleistift auf den_Tisc

A =Triangel (mit einem Loffel sei ei f ein Glas schlagen oder schnippen)

Im Menuett 2 kannst du auch den Rhythmus se mm vorher, mit welchen

Menuett 1
H 4 I o o o @ ® @
. " A . AT ) | T | e (720 1 | |
Melodie T —— - — — 1 T
AN1Y 4 & 3 | r i & | -
o o
Spiel-mit- 3 .
stmme |4 T T T
. Fine
gy e . P
m
”‘& E i%‘ } | | g | V |
o ¥
Menuett 2
tr
o @ o o ® o @ P , 0P L o Lo P Pe,
. P o & F [ i e T 1 | 1 | | | 1 | [ | | = [#)
Melodie e ] S e B e e e B B — e —— e
I=\ — — — - - - B |
Menuett 1 D.C. al Fine
(senza rep.)
tr tr
dvim s m Py a e P g P e L e e P T e,
e e e e e e e =S
Q) — — f
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Musik zu Anlassen

& Georg Friedrich Handel (1685 Halle-1759 London / 74 J.)

Georg Friedrich Handel war der Sohn eines Arztes und musste
auf Wunsch des Vaters auch einen blirgerlichen Beruf erlernen.
Er begann ein Jusstudium, war jedoch gleichzeitig als Organist
erfolgreich. Mit 18 Jahren kam er als Geiger an die Hamburger
Oper, wurde dort aber auch als Cembalist und spater als
Kapellmeister eingesetzt. Als Komponist hatte er die Moglichkeit,
dort seine Opern selbst aufzufiihren.

Mit 26 Jahren wurde er Hofkapellmeister in Hannover. 1714

wurde der Kurflrst von Hannover als George |. zum Konig vz' '
England gekront. Handel ging als sein Hofkomponist nach
London und wirkte dort bis zu seinem Lebensende. Mit 66
Jahren erblindete er. Als englischer Staatsbiirger ist er in der
Westminster-Abbey im Sektor der Schriftsteller beigesetzt.

drich Héindel

4
e

€ Horquiz
uerwerksmusik, Menuett 1 — Horquiz

Bei den Tonbeispielen C23-29 horst du jeweils di ten acht e des etts 1 aus der 2329
Feuerwerksmusik, von jedem Instrument einzel
) Versuch die Instrumente zu erkennen u Ta richtig @

Tonbeispiel C23

Tonbeispiel C24

Tonbeispiel C25

Tonbeispiel C26

Tonbeispiel C27

Tonbeispiel C28

onierte Georg Friedrich = |n welchem Land machte Georg Friedrich Handel
r Friedensunterzeichnung seine grol3e Karriere?

= Georg Friedrich Handels Grab befindet sich ...

Handel anla
zu Aachen 1748

= Zu welcher Instrumentengruppe gehort
das Fagott?

* Mehr Fragen im MUSIKQUIZ
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30 e

Zur Erinnerung
Bei der Aussprache des Vokals ,E” sind die Lippen gedffnet, ebenso die Zahnrei
Zungenspitze ist etwas breiter als bei den
anderen Vokalen und berihrt die unteren
Schneidezahne. Der Zungenriicken ist
gewolbt. Beim ,E” darf der Mund nicht
zu sehr in die Breite gezogen werden.

) Der E-Rap enthalt Worter mit langem
bzw. kurzem ,E”. Markiere sie mit zwei
unterschiedlichen Farbstiften! Ubt die
Aussprache, bevor ihr den E-Rap zum
Playback ausfiihrt! Die Pausen konnt ihr
perkussiv ausfiihren (klatschen, stampfen,
schnippen, mit Rhythmus-instrumenten).

Playback zu E-Rap

Text: Gerd Linke
© Helbling

E-RAP

die-ses Le - be - macht nur

Re - si, ann nur re -denm doch nicht le - sen,

"--

Feh - ler, im - mer me e Leh-rer feh-len sehr! Vor den Re-cken, die sie

7

. . oSl .

ne-cken, moch-té si ver - ste-cken, denn der E - sel, der Re - né, tut ihr

—_—
. ~W ]

oft ver - hee-reri Zu dem Sepp, dem net - ten, kann sie
sich am bes-ten ret-ten. Der ist e - del und dis-kret, weil er auf die Re -si steht!

78



I Musik aus Afrika 3 1

Der afrikanische Kontinent mit seinen vielen Volkern und mehr als 1500 Sprachen weist auch

Gesangsstlicke aus dem afrikanischen Raum werden hdufig im Wec
einem Vorsanger und einem Chor aufgefiihrt und rhythmisch mit
Rhythmusinstrumenten begleitet.

&€ Ein Lied aus Guinea

Guinea liegt in Westafrika und beheimatet in etwa 20
verschiedene Ethnien (Volker, Stamme), darunter die Baga.

Das Lied Baga Giné erzahlt von einer Frau, die zunachst nich
tanzen will, dann aber von der Musik so gefesselt ist, dasmsi
einfach tanzen muss.

BAGA GINE - DIE BAGA-FRAU

Playback zu Baga Giné

Traditional aus Guinea

Solo Chor Chor

cﬁ >
T

A bo-ron ma? Ma ma? Ma bo-ron ma?_

[ | ,
P — —— |
%‘“ = 1 1 i — 1 o o
[ 4 ?L ‘ i —
Eee lai - la! Ba - ma wo - to  kui! Eee!
Hinweis: Solo- und Chorstell Auss me: wie geschrieben
jeder Wiederholung wechselnj De e Ubersetzung

solistisch gesungen wurd
Ubernommen und umge

Tanzt sie wohl den Tanz? Oder tanzt sie den Tanz nicht? Eee!
Na sowas! Die Baga-Frau tanzt sogar im Auto! Eeel!

Arrangement: Famoudou Konaté
© Institut fir Didaktik popularer Musik, Oldershausen
geringfligig verandert: Bernhard Gritsch

) )

Baga Giné

) I T S
2 LS )
31 4 J- r S 4 -
Sangpan 222 - J )} - J
Congas 2 ¢ ¢
s [Be e e e oy
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Musik aus Afrika

€ Pata Pata

Seit jeher hat sich die Musik verschiedener Regionen und Kontinente gegenseitig beeinflusst

und teilweise miteinander vermischt. Waren friiher vor allem Vélkerbewegungen (z. B. Reisende,
Auswanderer, Sklaven) fiir eine Verschmelzung verschiedenartiger Musik ma
heute die weltweite mediale Verbreitung von Musik (Radio, Fernsehen, Tontr
entscheidende Rolle.

Die afroamerikanische Musik ist ein Beispiel fiir die Verbindung von
Kulturen. Die Musik der aus Europa Eingewanderten vermischte sic
Amerika verschleppten afrikanischen Sklaven. Diese Musik beginflus
musikalischen Entwicklungen auf dem afrikanischen Kontin&i spiel zeigt.

M. Makeba, Pata Pata

Miriam Makeba
wurde 1932 in Johannesburg (Stidafrika) geboren.
Bereits als 17-Jahrige hatte die schwarze Sangerin mi
der Gesangsgruppe Manhattan Brothers erste Erfolge
in ihrem Heimatland.

Unermiidlich kdmpfte sie seither als Kiinstlerin gg
die Benachteiligung der schwarzen Bevélkeru
gruppe gegeniber den Weil3en, vor allem in Stida
Als Botschafterin der Republik Guinea konn
Anliegen auch bei den Vereinten Natione
New York vorbringen.

Sie starb 2008 an den Folgen eines Herzin
wahrend eines Konzerts erlitten

Miriam Makeba schrieb Texte in d
(schwarze Bevolkerungsgruppe in
in Englisch. Sie baute in ihre Li
Gestaltungselemente aus de
ein und benutzte in ihrer Mus
in der Rock- und Popmusi

Kontinenm Miriam Makeba
diee
det wer (z. B. Gitarre, Schlagzeug, Bass). Mit dem

Ein besonderes Markegzeichen usik des afrikanischen Kontinents ist die freie, spontane
i ks (Lied, Tanz). Dies bezeichnet man als Improvisation. Im
folgenden Ta elegenheit, freie Gestaltungselemente einzubauen.

frikas sind die Trommel- = Wie heilt ein weltbekannter Song Miriam
ensembles, nd aus Djembé, Kenkeni, Makebas?

Sangpan, Dununia und Glocken, typisch? = Der musikalische Begriff fiir die freie, spontane
= Miriam Makeba stammt aus ... Gestaltung von Teilen eines Musikstiicks heif3t ...

¢ Mehr Fragen im MUSIKQUIZ
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Musik aus Afrika

Tanzanleitung zu Pata Pata

Ausgangsstellun \ "4
gang 9 A{ PA
Frontkreis, Arme hingen locker herab <
Taary

Grundschritt Uber 4 Takte

Takt 1
1. Viertel: re FuB seitwarts ohne Gewicht
2. Viertel: Schlussschritt (re FuB beistellen)
3. Viertel: li FuB seitwarts ohne Gewicht
4. Viertel: Schlussschritt (li Ful3 beistellen)

Takt 2
1. Viertel: FuBspitzen nach auBBen drehen, dabei
leicht die Knie beugen, Hande (Handinnen-
flachen zeigen zum Boden) mitdrehen — Bild 1
2. Viertel: FuBspitzen schlieen, dabei die Knie
wieder strecken, Hande mitdrehen - Bild 2
3. Viertel: wie 1. Viertel
4.Viertel: wie 2. Viertel

Takt 3

1. Viertel: re Knie heben und vor dem li Bei
kreuzen - Bild 3

2. Viertel: re Fuld re seitwarts ohne Ge

3. Viertel: re Knie hoch (abwinkeln) -

4. Viertel: Schritt re vorwarts

Takt 4
1. Viertel: Kick mit li Fu3 vorwar
die Hande klatschen - Bj

2. Viertel: Schritt li rtickwa
3. Viertel: Schritt re riickw.
4. Viertel: Schlussschritigi

Tanzteile
Intro (4 Takte): z

n Platz und bewegen
rei zur Musik.
iner Platzwechsel mit

Bild 4

Bild 6

Tanzablauf

Taktanzahl 4 4 4 4 4 4 4 8 4 4 4 4 4 4 8 4 4 4 4 4
alle |Intro| a | a | a | a | a | a | C | a | a | a | a | a | a | C | | a | a | a | a | a |
o || fefe] [ ][ [efe] [ [ [ Tefe] [ ]



3 2 Musik aus Nordamerika

€ Country Music

Mit Country Music wird die landliche, weil3e
Volksmusik in den Vereinigten Staaten von
Amerika (USA) bezeichnet. Sie hat ihren Ursprung
in der Musik der Siedlerinnen/Siedler aus Europa
(vor allem aus England, Irland, Schottland, aber
auch aus Deutschland und Frankreich), die seit
der Entdeckung Amerikas durch Christoph
Kolumbus immer wieder in die Neue Welt
aufbrachen. Die verwendeten Instrumente sind
daher den europdischen ahnlich: z. B. Fiedel,
Mandoline und Gitarre.

nd des Blues entstand der
Blatter einer Grassorte (Wiesen-
rt des Bluegrass, verbreitet ist.

Bluegrass (engl. blaues Gras). Der Name verweist auf d
Rispengras), die vor allem im US-Bundesstaat Kentuck

Das folgende Stiick, das virtuos interpretiert wird, i eispigﬂjr Bluegrass.
The New York City Ramblers, You better get right little o
33 . tue
D Kreuze in der Tabelle an, welche Anga n!
N
Elektrogitarre
Wechsel Strophe-
mehrstimmiger Ges
€ Country and We Q
Einen bedeutenden Schr spriinglichen Volksmusik tat die Country Music um die
Mitte des 20. Jahrhunderts. it entdeckten die groBen amerikanischen Schallplattenfirmen
und die Filmindustri e Musikrichtung. Beide waren Uiberzeugt, mit dieser Musik vor
allem bei der ¥iBen ordamerikas ein grof3es Geschaft machen zu kénnen.
J. Denver, Ta
c34

Der ,si Markenzeichen vieler Western-Filme und
die inen neuen Namen: Country & Western.

Die
urspriing try Music kaum etwas zu tun. Lediglich

mente (z. B. Banjo, Gitarre) erinnerten noch an
die Country Music.
Country & Western ist letztlich eine fiir den Verkauf produzierte
Schlagermusik. Einer der bekanntesten Vertreter dieser Musikrichtung ist
John Denver (1943-1997 / 53 J.), der mit dem Titel Take me home, country
roads einen Welthit landete.

John Denver
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Musik aus Nordamerika

€ Yankee Doodle - Fiir Freiheit und Unabhéngigkeit

In den Jahren 1775-1783 fuhrten die
englischen Kolonien in Nordamerika Krieg
gegen das britische Mutterland, um ihre
Unabhdngigkeit zu erreichen. Ausldsendes
Moment waren Giberhohte Steuerforderungen
der Englander gegeniber ihren Kolonien.
General Washington wurde mit dem
Oberbefehl Giber die amerikanischen Truppen
betraut und flihrte diese zu glorreichen
Siegen. An dieses Ereignis erinnert das Lied
Yankee Doodle, das um das Jahr 1775 entstand.

Unabhdngigkeit: e schen Kolonien im Jahr 1776

YANKEE DOODLE Playback zu Yankee Doodle
Traditional aus den USA
G D G D
H_4 ‘ ‘ | ‘
7 ) - ! ! - } 1 I
‘§ gz j j [ ] F = [ [
o | - R
1.Yan - kee Doo - dle  went po ny, he
i
z

stuck a feath - er

Ref:Yan - kee Doo - dle,

and | went down to camp, along with Captain Gooding,
ere we saw the men and boys as thick as hasty pudding.

There was Captain Washington upon a slapping stallion,

iving orders to his men, | guess it was a million.

hen we saw a giant gun, large as a log of maple,
upon a deuced little cart, a load for father’s cattle.

. Every time they shoot it off, it takes a horn of powder,

it makes a noise like father’s gun, only a notion louder.

6. | can‘ttell you half see, they kept up such a smother,
so | took my hat off, made a bow and scampered home to mother.

7. Yankee Doodle is the tune, Americans delight in,
t'will do to whistle, sing or play, and just the thing for fightin".

kee Doo - dle Dan dy,

R € ‘

! ! ! ! !

e

the and the girls  be hand y.
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€ Square Dance

Musik aus Nordamerika

Rhythmisches Ostinato Holzblock- 7
zu Yankee Doodle trommel

[
[
]

e
e

Tamburin

12V AVARN A 3V

A
A

Hand-
trommel

Claves
(fir Spezialisten) |

Square Dance (engl. square = Quadrat) ist ein beliebter US-amerik Ikstanz und verweist

mit seinem Namen auf die typische Grundaufstellung der Tanzerinnen rin einem Quadrat

mit jeweils vier Tanzpaaren, die einander gegeniberstehen.

Der Square Dance beruht urspriinglich auf traditionellen eu @ Tj

Auswanderung in die USA von den Siedlerinnen/Siedlern mit

wurden. Markant fiir den Tanz sind festgelegte Tanzfig die%
it

und die ein so genannter ,Caller” (Rufer, Tanzmeister) t ansagt, dass sie von den
Tanzpaaren korrekt ausgefiihrt werden kénnen.

£

g' 2 tywisch sind, et% eigenen Square Dance

en, die im Zuge der
d miteinander vermischt
“rinnen und Tanzer kennen

Wir gestalten unseren eigenen Square Da

Playback zu Yankee Doodle

) Erstellt mit Tanzfiguren, die fir den Sq
und fihrt ihn zum Tonbeispiel C35 aus

Ablauf des Square Dance

. . L A 4
Jeder Square Dance beginnt mit

Tanzer auf, ein Square mit vier

n.J aare stehen einander :
gegenliber, M rechts von B. J

dauert so Iam
iger :

AA

Nun werden folgende T
Reihenfolge vom Caller

itt = Beistellschritt), dann die
sind nicht gefasst.

gefasst, leicht nac®¥ii gedreht und gehen, li beginnend, im
Uhrzeiger 8 Schritte (8. Schritt = Beistellschritt und leicht
nach re drehen) und dann, re beginnend, mit 8 Schritten
gegen den Uhrzeiger zur Ausgangsposition.

(Bild 2)
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Musik aus Nordamerika

Dos a dos (Riicken an Ruicken)

Jeweils 2 gegenliberstehende Tanzpaare gehen, li
beginnend, mit 4 Schritten aufeinander zu, die
Tanzerinnen/Tanzer rechtsschultrig aneinander vorbei
und mit 4 Schritten zurtick zur Ausgangsposition, dann
die anderen beiden Paare. Hande sind nicht gefasst.
(Bild 3)

Single file promenade left and right
(Einzelreihen-Promenade links und rechts)
M und B haben sich nach li gedreht und gehen hinter-
einander (M hinter B), li beginnend, mit 8 Schritten im
Uhrzeiger (8. Schritt = Beistellschritt und nach re drehen)
und dann hintereinander (B hinter M), re beginnend, mit
8 Schritten gegen den Uhrzeiger zur Ausgangsposition.
Hande sind nicht gefasst.
(Bild 4)

Star left and right (Stern links und rechts)
B drehen sich nach re, bilden mit den ausgestreckte

Handen einen Stern im Kreisinneren und gehen &
Schritten, re beginnend, gegen den Uhrzeiger ritt
= Beistellschritt, nach li drehen, Handwechsel

mit den ausgestreckten re Handen einen Stern

gehen mit 8 Schritten, li beginnend, wiede

Ausgangsposition. M bleiben am Platz s
(Bild 5)

.....

Weave the ring (einen Kreis w
M und B aller 4 Tanzpaare dre
ihrem Partner zu (M im Uhrzeig
und gehen mit 32 Schritten abe
linksschultrig aneinander vo ur
Hande sind nicht gefasst.
(Bild 6)

Tipps fir die Arbeitsweise
= Ubt zunichst die Ta
= Verbindet d i

Bestimmt

miteinander!

Ultigen Tanzablauf vorschreibt: Dieser sagt jeweils die

er viertaktigen Einleitung und den viertaktigen Uberleitungen

ischen Originalausdriicken an. Die Paare wippen wahrenddessen am Platz.
* Finde ren und tanzt sie zu Yankee Doodle!

= Als Country ezeichnet man ... = Welches Lied erinnert an den Unabhangig-

® Wie nennt man die Musikrichtung, die durch keitskrieg der US-Kolonien gegen das britische
den,singenden Cowboy" Markenzeichen vieler Mutterland im 18. Jahrhundert?
Western-Filme wurde? = Was ist ein Spiritual?

Mehr Fragen im MUSIKQUIZ
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Musik aus Nordamerika

@ Spiritual

Spirituals nennt man religidse Lieder der amerikanischen Schwarzen. Vielfach haben die
Schwarzen zur Zeit der Sklaverei in solchen Liedern Trost und Zuflucht vor Unterdriickung und
Unfreiheit gefunden.

O MARY, O MARTHA

Playback zu O Mary, o Martha

ditional aus den USA

H 2. (vor B)
Em D/H

Em D/MH
A # N N
Y & N | | N | | N N
N N | | ) | | | ) [ %] N
(S i — \ P a— i — \ P 0
\;)V oL o '\/é oL o = o
hear arch - an - gels,__ a - rock-in’ arch - an - gels, a -

L || 2
Em
0O 4 I—] p—— —
Y & [ [ — [
| I Y ] | — I Y ]
=-—— ‘ =
ring - a dem bells. Ah___

QChurch get-ting high -er,
e
— ! [—

e —g

| JEN

ring - a dem bells.
@ Em Em

A # —
AT be 5
O o e R — -
& — L
D) [ —

Nu Juh-ru-sa-| h-ru - sa-lem, nu Juh-ru-sa-lem,— ring-a dem bells!

a tempo

Em
? i be 1 1
o ] e =
S~

Ring - a dem Dbells!

Ein ,Luftschl

« Zum Schnippen/Klats€hen singt die Lehrerin/der Lehrer jeweils einen Takt vor, die Schiilerinnen/Schiiler singen
nach. Die Vorstellung, dass vor dem ,,0” ein ,H” gesungen wird, hilft, mit der Stimme weich einzusetzen.

3 soll dabei helfen, den Rhythmus nicht zu verlieren.

[0} Ma - ry, o Mar - tha, o Ma - ry, ring dem bells!
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I Musik aus unserer Zeit 3 3

€@ Grafische Notation

Viele Komponisten des 20. Jahrhunderts fanden fiir ihre Werke mit der tradit

festzuhalten, wurde die herkdmmliche Notenschrift um grafische Z
Anweisungen und Vorschlage fiir Aktionen erweitert oder Giberhau

Bei grafisch notierten Musikstiicken sind die Gestaltungsmo

’(e
bei weitem nicht so exakt wie die traditionelle Notenschrift festle i ein Werk zu spielen ist.

Im Lauf der Zeit hat sich eine grof3e Vielfalt an verschiedenen n entwickelt.
Im Folgenden siehst du grafische Notenbilder fiir drei versc dtypen von Klangen:

Punktklange

c37

Punktklange
sind sehr kurze, rasch verklingende
Tone oder Gerausche.

Schichtkldange (Cluster)

C38

Schichtklange (Cluster)
bilden Téne, die nahe beieinanderli
und gleichzeitig erklingen.

Das grafische Zeichen fiir den Clust
ist der schwarze Balken.

Bewegungsklange

A/\_j 39
://——\/\/

Bewegungskla
sind Schichtkla
in der Tonho
bewegen.

= Welche Ins te eignen sich zur Erzeugung der oben angefiihrten Klange?

= Wie kdnnte man die Klange mit der Stimme produzieren?

) Musiziert gemeinsam die einzelnen Felder mit verschiedenen Instrumenten/Stimme!
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Musik aus unserer Zeit

€ Vokalkomposition - Insekten
A. Schaufler, Insekten A. Schaufler, Insekten

40
In den Noten des Chorstlicks Insekten wurden mehrere Arten der Notation v
) = Besprecht zuerst die verschiedenen Notationsarten in diesem Stiick.
= Hort das Chorstlick Insekten und verfolgt dabei das Notenbild!

= Versucht das Stlick selbst auszufiihren!

|NSEKTEN ' : Gerd Lin usik: Anselm Schaufler

© Helbling

Feld 1

Insekten 1

(Cluster) Q % - m ---—----
S- (stirme ™ (Stimpinat®

Insekten2  brr (stimmlos oder stimmhaft)  brr brr rr brr brr brr

A - bends Stil - le das

Gril - le.

in des lau - te  Zir - pen ei - ner

Feld 2
Insekten 1
_____ m ——
gesprochen
Insekten 2
Hei - ter flog ei Mai - ké - fer brum-mend her - bei
Feld 3
: laut /hoch / hell
mehrmals wiederholen
Insekten 1 Zirrr Zirrr
Insekten 2

Insekten 1

gesprochen

die Gril - le, weil Ge - fahr sie roch, sich rasch ver-krochins Gril-len - loch.

mit der Hand schnell
> den Mund verschlie3en
und das Zirpen beenden

W

88



Musik aus unserer Zeit

Feld 5*

".‘m—.--_ N T | -_l-__
(ﬁ-:-‘_-I-'l-' __II"I- p & g

frei gesprochen

e . 's .
Alle Qe‘ N\alkafer dann\(\o\'\r“ ch rigf.

Feld 6

mit beiden Hédnden einen Hohlraum vor dem Mund bilden und mit tiefer Sti Wsam, dann

mme hinei
im Kanon; Spannung steigern, hauchig beginnen und im ff enden b

© A @ A B A

Alle %—H—}—J 4 d .

\ \
WIE Bl - NE TO - TE IN

i

GRUFT?

"

Feld 7*

"

Bei jeder Wiederholung endet eine Stimme auf einer anderen frei ge

Alle

Feld 8

Insekten 1:
den Satz in frei gewdhlter
Melodie gesprochen poc®
Insekten 2:
Kradd-Cluster

denn leigie, fran

Nddddididhe.

lan - ge noch, recht scha-den - froh vorm Gril - len-loch.

____‘ . J.____ . J.____ ‘I S
’ C

He HeHe Zirrr Hi HiHi Zirrr H

L

s ) - Jd ISP /
e L e BE
Ho HoHo  Zirrr Hi HiHi  Zirrr He HeHe Zirrr 5

diesen Teil beliebig oft wiederholen und einen eigenen Schluss finden

*) Anmerkung: In den Feldern 5, 7 und 9 kann der Anfangston/kénnen die Anfangsténe zur Tonhéhenangabe von
einem Instrument vorgespielt werden.
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Musik aus unserer Zeit

) Schliipfin die Rolle einer Komponistin/eines Komponisten und entwirf selbststandig eine
grafische Partitur!

= Verwende die vorgegebenen Notationsformen oder erfinde neue grafische Zeichen!

= Deine Komposition soll ca. 40 Sekunden dauern. Gib ihr einen Namen!

= Setz die Stimme (Gerausche, Sinnlossilben, verschlisselte Satze etc.) ve ar in!
Deiner Fantasie sind keine Grenzen gesetzt. Erldutere die Partiturjglei n/

Mitschilern und spielt sie gemeinsam!

30 35 40
Zeitachse (Sekunden)

Tonh6he

s sind Bewegu nge?

&

= Was beschreibt man in der Neuen Musik mit d

Begriff Punktklange?
g = Was ist ein Cluster?

N

+ Mehr Fragen im MUSIKQUIZ Q

O\Q

€ Instrumentalkompo har%

des Osterreichisc mponisten Richard Diinser (geb. 1959).
ition: Die v iedenen Instrumente (Blaser, Schlagzeug

h spre@md Ideen austauschen.

Exchange (dt. Austausch) ist ei
Der Titel verrat bereits die Ide
und Streicher) sollen miteina

Zeichenerklarung

ytzlich verstarkt, stark betont)
lissando auf und ab

, scharfer Ton
ittlerer, scharfer Ton

tiefer, scharfer Ton

Adrmmrm Triller, Wirbel (Schlagzeug)
 —— | crescendierender (lauter werdender) Liegeton

.'. kurze, harte Tone — Lautstarke je nach Grof3e (je groBer desto lauter)
0O nachklingende Tone - Lautstérke je nach Grof3e (je groBer desto lauter)



Musik aus unserer Zeit

) Hort das Tonbeispiel C41 und lest in der grafischen Partitur mit! Die romischen Zahlen I1-XVI bedeuten
16 Einsdtze, die die Dirigentin/der Dirigent gibt. Seht dann das Video einer Auffiihrung des Werks!

Multimediale Horpartitur g R. Diinser, Exchange @

EXCHANGE

jinser, Exchange

ichard Duinser
Richard Diinser

“

Maser

( beliebyer Ton)

Schla gzeng

Strercher

Lo

.

Sz

XTI
}

y
VV‘”" o .
[N
- H

|
ht e Tt TR=
(bcLToM)

S o
.
‘T . .
" .

LI N [ .
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3 4 Schulschluss

SUZIE AND JOHNNY

Playback zu Suzie and Johnny

:Ines Reiger
ca2 © Helbling
Cc7 F7 G7
o) ‘ ‘
= ‘ } p— i } I ¥ =
( } o i — ! o ! : &
S——— # =
1. Su - zie is a danc - ing queen, she likes to
Su - zie likes to twist—— and rock, with  John - ny
2.John - ny is a danc - ing king, he likes
John - ny likes to twist_—_ and rock, with Su side._
Cc7 C C
7 ‘ ! p—
A \ \ ‘ ) i -
O e .
When her John - ny takes___ her hand, hine so  bright.
Sing - ing, swing - ing through_— the i ry - thing’s right.
When  his Su - zie takes— his i so  bright.
Sing - ing, swing - ing through_— the i a - 's right.
Fmaj7 G7/F Dm
0 I\ I\
D D B i
o
la la
Em7
A i I
la  la la
G7
KT
Y [ Y 2 -
e e
pa da.
D7 G7
\ } -
| |
7]
S—
ing queen, she likes to dance all night.—
ing king, he likes to dance all night.—
D.C.
C C
i -
o
ing through—  the night and ev' - ry - thing’s right.
Coda
N D7 G7 C C D7 G7 C C
Y ‘ ‘
T — | | | = | | | | e e ——
£ | \ i \ | \ /A— \ <
U ® e * o o ° o r— |
Ev' - ry - thing’s right, ev' - ry - thing’s right, pa pa da.
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€ Ubersicht Tonbeispiele

Audio-CD A
Tonbeispiel
Al

A2

A3

A4

A5

A6

A7

A8

A9

A10
A1
A12
A13
A14
A15
A16
A17
A18
A19
A20
A21
A22
A23
A24
A25
A26
A27
A28-40

Audio-CD B
Tonbeispiel
B1
B2
B3
B4
B5
B6
B7
B8
B9
B10
B11
B12
B13
B14
B15
B16
B17
B18
B19
B20
B21
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Seite
5
10
11
12
14
15
16
17
17
17
18
18
19
22
23
24
25
25
27
29
29
30
31
31
32
32
32
33

Seite
35
36
38
38
40

55
55
56
56
59
59

Playback zu Mit Musik geht alles besser
Playback zu Medien-Milli/-Willi

M.-A. Charpentier, Te Deum, Prélude
Eurovision, Fassung fuir Big Band (Jazzorches

te

Playback zu Wake up b ‘
Playback zu Alpenmix

J. G. Piefke, PreuBens Gloria — Militarmarsch

G. Verdi, Tiumphmarsch — Ausschnitt

F. Mendelssohn Bartholdy, Hochzeitsmarsch

L. v. Beethoven, Sinfonie Nr. 3 (Eroica), Trauer, sghnitt
Traditional-Marsch, Bourbon street parade (T! ar; g Band) — Ausschnitt
Marsch-Collage

Playback zu Peanuts

Playback zu Sharp and flat
Playback zu O-Rap
Ernte-Kolo

J. Brahms, Ungarischer Tanz N
M. Ravel, Bolero — gekiirzte Fass
Playback zu Sing together

h, voys
W. A. Mozart h, v N—je, Maman” - 8. Variation
W. A. Mozart, r,Ah, v ai-je, Maman” (The Swingle Singers)

N
Q
el s of Chm

as (The King's Singers)
r schénen blauen Donau — 5 Walzer
asie op. 126 — Ausschnitt

Improvisation mit Dreiklang und Tonleiter
a (Carlos Santana)

como va (Swing&Musical-Orchester Graz)

ck zu La Bamba

mba (Ritchie Valens)

L. v. Beethoven, Sinfonie Nr. 9, 4. Satz — Ausschnitt
ayback zu A-Rap

idnight Crescent (Lam-Sik-Kwan, Chinese Chamber Ensemble)
Playback zu Wan Shia

Playback zu Land of the silver birch — pentatonisch
Playback zu Land of the silver birch - jazzig

J. S. Bach, Violinkonzert E-Dur, 3. Satz — Refrain (2x)

J. S. Bach, Violinkonzert E-Dur, 3. Satz
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B22
B23
B24
B25
B26

Audio-CD C
Tonbeispiel
c1

c2

a

Cc4
C5-19
C20
21
22
C23-29
C30
31
32
33
C34
35
C36
37
38
C39
C40
41
C42

€ Ubersicht Multime

Videos

Multimedi

Lernspiele

62
63
64
66
67

Seite
68
69
71
71
75
75
76
76
77
78
79
80
82
82
83,84
86
87
87
87
88
91
92

Seite
39
52
88
91

14
21
43
61

Playback zu Mister/Lady Cool

F. Chopin, Prélude e-Moll, op. 28/4
Playback zu I-Rap

Ennstaler Polka

Playback zu D'Stral3n trucka

E. Grieg, Morgenstimmung - Beginn
E. Grieg, In der Halle des Bergkdnigs

G. Wanker, Rauch im Wind
Playback zu Rauch im Wind ’
inzdist

G. F. Handel, Feuerwerksmusik, Menuett 1 — E i
enu (ohne Wiederholung)

G. F. Handel, Feuerwerksmusik, Menuett 1
G. F. Handel, Feuerwerksmusik, Menuett 2
G. F. Handel, Feuerwerksmusik, Menuett 1 - M
G. F. Handel, Feuerwerksmusik, Menuett 1 -
Playback zu E-Rap
Playback zu Baga Giné
M. Makeba, Pata Pata

J. Denver, Take me home, country roa
Playback zu Yankee Doodle
Playback zu O Mary, o Martha
Punktklange
Schichtklange (Cluster)
Bewegungskléange

A. Schaufler, Insekten
R. Diunser, Exchange
Playback zu Suzie and

ngarischer Tanz Nr. 5
rt, Ah, vous dirai-je, Maman

in, Prélude e-Moll, op. 28/4

. Diinser, Exchange

Look & click - Taktarten

Fang die Note

Look & click - Terzen und Dreiklange
Look & click - Tonleitern
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