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Vorwort

Die besondere Popularitdt von Reggae und Dancehall
zeigt sich an den zahlreichen aktuellen Reggae-Kiinst-
lern aus Deutschland, die den meisten Schiilerinnen
und Schiilern gut bekannt sind: Gentleman, Seeed,
Culcha Candela, Natty Flo, Sebastian Sturm oder Jan
Delay. Dieses Heft mdchte vor allem die ,Roots®, die
Wurzeln dieser breiten Musikstilistik mit den Schiile-
rinnen und Schiilern musikpraktisch erarbeiten.

Seit den 1970er-Jahren konnte sich der aus Jamaika
stammende Reggae als wichtiges Stilelement in der in-
ternationalen Popmusik behaupten und existiert heute
in verschiedenen Genres wie Reggaeton, Dub Reggae,
Raggamuffin oder Dancehall. Die klassischen Stile wie
Ska, Rock Steady oder der Reggae der friihen 1970er-
Jahre werden unter dem Begriff ,,Roots Reggae® zu-
sammengefasst.

In diesem Heft prasentieren wir vier Reggae-Klassiker
aus verschiedenen Epochen: Aus den friihen 1970er-
Jahren Bob Marleys Hymne Get Up, Stand Up, aus den
spdten 1970er-Jahren So Lonely von ,, The Police“, Baby

Come Back in der ,,UB40“-Version als Beispiel fiir einen
kommerzielleren Reggae aus den 198oer-Jahren und
schlieBlich Dickes B, einen der bekanntesten Titel von
,Seeed”, der Berliner Band mit Peter Fox u.a. Die vier
Eigenkompositionen ergdanzen diese bekannten Stiicke
um friihe Reggae-Stilistiken wie Ska oder Rock Steady.
Die vorliegenden Arrangements sind so eingerichtet,
dass die Besetzung flexibel an die Gegebenheiten der
Lerngruppe im Musikunterricht, in der Bldserklasse
oder der Schulband angepasst werden kann. Neben
Instrumentalstimmen fiir fortgeschrittenere Spielerin-
nen und Spieler beinhaltet der Band einfachere Stim-
men fiir weniger Erfahrene.

Ein besonderer Dank geht an Steffen Thormahlen, der
die Stiicke mit seinen Schiilerinnen und Schiilern auf
Praxistauglichkeit gepriift hat und viele wertvolle Tipps
parat hatte.

Felix Janosa

Schulpraktische Vorbemerkungen

Das Instrumentarium

Die Arrangements sind fiir eine Rhythmusgruppe be-
stehend aus Schlagzeug, E-Bass, Gitarre und Keyboard
ausgelegt. Bei den Keyboardparts wird {iber der Einzel-
stimme jeweils der Sound angegeben, der in der Auf-
nahme auf der zum Heft erhéltlichen Audio-CD zu
horen ist. Ergdnzt wird die Rhythmusgruppe bei vier
Songs durch den Gesang sowie durch Stabspielstim-
men, die zum Teil auch von Boomwhackers tibernom-
men werden kdnnen.

Ein besonderer Schwerpunkt des Hefts Reggae und
Ska ist die Besetzung von Blasinstrumenten. Hierfiir
sind Stimmen in C, B und Es vorhanden. In Verbindung
mit den Playbacks ist das Heft ideal fiir den Einsatz in
Bldaserklassen geeignet:

C-Instrumente: Querflote (hier kann der Part nach oben
oktaviert werden), Oboe, Posaune, Fagott

B-Instrumente: Klarinette, Sopransaxofon, Tenorsaxo-
fon, Trompete

Es-Instrumente: Altsaxofon, Baritonsaxofon

Vor allem die C-Stimmen kdnnen natiirlich auch mit an-
deren Melodieinstrumenten besetzt werden.

Zusétzlich konnen im Reggae oder Ska bei allen Titeln,
die nicht terndr (swingend) gespielt werden, Percus-

sion-Instrumente wie Shaker, Claves, Schellenkranz
und Bongos mit den hier angegebenen gangigsten Pat-
terns eingesetzt werden:
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Claves ﬂﬂ—l—l—‘/—l\—g—H
Schellenkranz ﬂé—g—J—Q—J—H

R L R L R L R L

Bongos MH

Notation

Grundsitzliches: Bei der Wahl der Akkordsymbole ha-
ben wir uns fiir die internationale Notation entschie-
den, die statt dem in der deutsche Notation iiblichen
»,H das ,B*“ verwendet und statt dem ,B“ das
»Bb“. AuBerdem werden bei vielen patternorientierten
Instrumentalparts Faulenzer oder mehrfache Wieder-
holungen verwendet, um das Notenbild zu lockern und
unnotig lange Einzelstimmen zu vermeiden.
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Tipps zum Improvisieren

Improvisation bietet die Moglichkeit, spontan und
ohne Noten zu musizieren, eigene ldeen zu entwickeln
und diese mit den Mitmusikerinnen und Mitmusikern
zu teilen. Es ist einfacher, als ihr denkt, da es keine fes-
ten Regeln fiir das Improvisieren gibt. Lediglich zwei
Dinge solltet ihr vor dem Improvisieren wissen:

e die Skala, die zum Stiick passt,

e die Ldnge des Formteils, iiber den improvisiert wird

(12 Takte? 16 Takte?).

Ubt zunichst auf euren Instrumenten die pentatoni-
sche (= fiinftonige) Skala des jeweiligen Stiickes. In
diesem Heft findet ihr eine bei Studio One, Ocho Rios
und Two Steps Beyond. Fiigt ihr noch den Extraton in
der Klammer hinzu, spielt ihr bereits eine sechstonige
Blues-Skala.

In den instrumentalen Stiicken in diesem Heft stellt die
Band ein Thema gemeinsam vor. Danach improvisieren
die einzelnen Solistinnen und Solisten {iber die Harmo-
niefolge des Themas. Das Stiick wird gewdhnlich mit
der Wiederholung des Themas von allen Instrumenten
beendet. Wahrend der Solos spielt also nur die Rhyth-
musgruppe (z.B. Schlagzeug, E-Bass, Gitarre, Key-
board) mit der jeweiligen Solistin oder dem jewej
Solisten.

Wie improvisiert man?
In einem Gesprdch erwartet man vom
sie oder er zusammenhdngende Satz
etwas Sinnvolles mitteilt. Auf die Musilg
deutet das: Ein Solo muss einen musi
menhang besitzen. Diesen Zusam
mit den folgenden Tipps leicht herste
e Spielt eine kurze Phrase von S
¢ Das einfachste ist, sie zu wiede
e |hr konnt diese Phrase au
kiirzung, Verldngerung
schen Richtung.
e Wirkungsvoll i
derholt oder var

e Phrase wie-
twort oder einen

Kontrast (= etwas andersartiges) zu spielen. Auf die-
se Weise kann man aus einem kurzen Motiv von zwei
Takten Lange zum Beispiel einen sinnvollen ,,Acht-
takter” entwickeln.

Der Aufbau eines Sol

Ein Solo nimmt
Reise. Ausgehe
einer rh

ytimisch
wickeln,

® Beginnt eue

ine Vorstellung davon be-
andeln® soll. Ihr konnt euch die-

tes Solo aufschreibt und nach-

»Sprungbrett” eine gute Sache.

e |dee mg st lange ,fortzuspin-

Steigerung (z.B. mehr

ot te, langsames Ausbauen
n) spannend zu halten.

deren, iiberraschenden Idee

.,,frisch“ zu halten.

i ante Idee vom Anfang zuriick-

K m Solo eine geschlossenere Struk-

S '\nauso wichtig wie Téne! Ein standiges

,,Gedwne klare Struktur langweilt das Publi-
kum's .

. B& Effekte auf euren Instrumenten solltet ihr

eucr§ir den Hohepunkt eures Solos aufsparen (am

kurz vor Schluss): z.B. hohe Lautstarke, ex-
hohe Tone, Triller etc.

eift, gibt4

$er Schluss, die Beruhigung eures Solos, sollte mit

em Ende eines Chorus zusammentreffen, damit die

anderen Musikerinnen und Musiker Bescheid wissen
rch Ve

und rechtzeitig mit ihrem Solo beginnen kdnnen.

Hort euch die Solos auf der CD zu diesem Heft an und
tiberlegt, mit welchen der hier aufgezahlten Mittel die
Spielenden jeweils ihr Solo gesteigert haben.
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Get Up, Stand Up

now vyou see__ the light,
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We  know when we un - der-stand
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fool some peo-ple  some - times,

now we see_ the light,

6% Ablauf (CD 1/9/10):
| ABT) || BG6T) || G1la

Der jamaikanisc d 23 eiber Bob Marley machte mit seiner Band ,, The Wailers“ den Reggae
und die spiritu ,
mitglied Peter o ,Wailers“ 1974 und machte wie Marley eine internationale Pop-Karriere. Bob
Marley, der in sel nschenrechte eintrat und sogar Politiker mit seiner Botschaft erreichte,
genoss begaits zu Le egendaren Status als Musiker.

6% Gitarre

Em7z Auch wenn die Gitarre immer nur einen Griff spielen muss: Sie ist rhythmisch enorm wichtig!
% BA: gX Lockert zwischen den Akzenten auf 2 und 4 immer eure Griffhand, so haltet ihr langer durch.
16X
C: 8x
A u A A
A5 5 Wennihrden einfachen Em7-Griff beherrscht,
—4 S —— *l  probiert auch den Barréegriff von Em7 —
LY, er klingt super in diesem Rhythmus!
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Get Up, Stand Up
3 Keyboard (Orgel)

Solo fill
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Get Up, Stand Up

3% Begleitstimme fiir Instrumente in B
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Musik: Felix Janosa
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| Intro (16 T., Solo ad lib.) |

| A (8T. Solo) || B (8 T. Solo)

Der letzte A-Teil wird auf de
Improvisationen zu geben.

Simple Regg:

Nicht nure

mal ge

S

ol |

ARQTd || BBT) || A@BT.Solo) || B(8T.Solo) |

%um den Musikerinnen und Musikern Raum fiir ldngere

geae-Singles (Schallplatte) genannt, die fiir Toningenieure und Live-Mixer die
adexperimente waren: Einzelne Spuren wurden ein- und ausgeblendet und mit Hall
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Simple Regyae

@® Melodiestimme fiir Instrumente in C
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Simple Regyae

3% Keyboard (Piano, Orgel)
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6% Schlagzeug
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3% Stabspiele (Xylofone)
4 2 3 4 1 2 3 4
1. Stimme h h h h C c
2. Stimme g g g g g a a
3. Stimme e e e e e e e
4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4
1. Stimme h h c c c
2. Stimme f f g g a a a a
3. Stimme c c d d e e e e
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Simple Regyae
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Ocho Rios

© Helbling

Musik: Felix Janosa
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Ocho Rios

6® Blues-Skala auf E

Blues-Skala auf E fiir Instrumente in C

e

I S

0

Gitarre

m>OOImMm

Bund . Il VI &3, VIII.

itenangﬁlinks) und E-Bass (Saitenangaben rechts) hintereinander
m Ton e. Die Zahlen an den Griffpunkten stehen fiir die Position des jewei-
rovisieren kdnnt ihr die zum Stiick passenden Téne aus diesem Tonvorrat

Die Tone dieser Griffta
gespielt, ergebegibic B
ligen Tons in
auswahlen.

Blues-Skala a niert fiir Instrumente in B Blues-Skala auf E transponiert fiir Instrumente in Es
e g ﬁ ° H st
P A I\
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