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WELTLICHE MUSIK DES MITTELALTERS

WELTLICHE MUSIK DES MITTELALTERS

Die mittelalterliche Gesellschaft teilte sich in mehrere klar abgegrenzte
Bereiche, sogenannte Stande: 1. die Vertreter der Kirche (der ,Klerus®,
z.B. Bischofe und Priester), 2. der Adel (Grafen, Fursten und Ritter),

3. Bauern und Handwerker. Deshalb lassen sich auch drei Zentren

der Musikausubung ausmachen, die jeweils ihren eigenen Klang und
Auffuhrungspraxis haben: Die Musik in Kirche und Kloster wird
als ,geistliche” Musik bezeichnet, die des Adels oder des Volks
nennt man ,weltliche® Musik. AuRBerhalb der Kirche gab es im
Mittelalter vor allem die Musik der Minnesanger und die der
Spielleute.

Die Spielleute zogen durchs Land, unterhielten die Men-
schen und verbreiteten auf Jahrmarkten Nachrichten.
In den Burgen traten Minnesanger auf. Sie waren
meist adeliger Herkunft und waren angesehener
als Spielleute. Musik wurde damals oft spontan
gemacht oder mundlich weitergegeben, denn
nur wenige Menschen konnten lesen und
schreiben.

Aufgabe 1

Tragt in eigenen Notizen und Gesprachen euer
Wissen Uber die Welt des Mittelalters zusam-
men. Fasst die Ergebnisse an der Tafel in Form
einer Mindmap zusammen.

Aufgabe 2

Ordnet hérend drei Musikbeispiele den Zentren
der MusikausUbung zu. Begrindet eure Zuord-
nung mit kurzen Stichpunkten. Die Auswahlbox =
hilft euch bei der Zuordnung.

//77>;
( Turnier )
e,

Wo erklingt die Musik? | Wer spielt/singt? Begrindung

HB ©

HB ©

HB ©

[Auswahlworte: Minnesanger - Monche - Spielleute - Kirche/Kloster - Schenke/Dorfplatz - Burg ]
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WELTLICHE MUSIK DES MITTELALTERS

Instrumente des Mittelalters

Aufgabe 3

Beschreibt die rechts abgebildeten Instrumente
einer Gruppe Spielleute. Tauscht euch darUber aus,
wie die Instrumente jeweils geklungen haben
konnten.

Aufgabe 4 E s%

Vergleicht die unten abgebildeten mittelalterlichen
Instrumente (links) mit ihren Entsprechungen
heute (rechts). Benennt die Instrumente mithilfe
der Auswahlworter. Informiert euch mithilfe der
Videoclips und erganzenden Recherchen im Inter-
net gegenseitig Uber Klang und Bauweise der mit-
telalterlichen Instrumentengruppen.

Auswahlworter: Fidel - Geige - Drehleier - Harfe - Oboe - (Quer-)Flote - Pfeife - Sackpfeife -
Dudelsack - Schalmei - Tambourin - Trommel
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WELTLICHE MUSIK DES MITTELALTERS

RETSENDE POPSTARS: TROUBADOURS UND TROUVERES

Sie kamen aus Frankreich und waren adelige Sanger, selbstbewusste Ritter, die sich durch eine
eigene Kunst von der machtigen Kirche und vom einfachen Volk abgrenzen wollten. Sie waren die
Vorbilder fur die deutschen Minnesanger. Sie erfanden ihre Lieder selbst, reisten von Hof zu Hof
und trugen sie dort vor. Oft hatten sie zur Unterhaltung einen Jongleur dabei, der auch verschie-
dene Instrumente beherrschte.

Eines der bekanntesten Lieder der Trouveres, das auch in Noten Uberliefert ist, ist ,Can vei la lau-
zeta mover” von Bernart de Ventadorn. Es erzahlt vom Liebeskummer des Sangers und wie er eine
auffliegende Lerche beneidet, die frei von solchen schwermutigen Gefuhlen ist.

Aufgabe 1

Vergleiche drei Interpretationen des Liedes und trage Unterschiede in die Tabelle ein. Die Auswahl-
begriffe (manche sind mehrfach einzutragen) helfen dir dabei.

HB © HB ©® HB ©

Wer singt/spielt
die Melodie?

Wie ist die
Gestaltung der
Melodie?

Welche Begleit-
instrumente
sind beteiligt?

Was spielt die
Begleitung?

Auswahlbegriffe: Flote - Sanger - Sangerin - freier Sprachrhythmus - tanzerischer Dreiertakt -
Streichinstrument(e) - Gitarre - Trommel - Schlaginstrument - Schellen - schnelle rhythmische
Tanzmusik - durchgangige Liegetone (,Bordun®)
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WELTLICHE MUSIK DES MITTELALTERS

Die Minnelieder handelten von der Liebe und richteten sich an eine adlige
Dame der Gesellschaft. Die sogenannte ,hohe Minne" war jedoch uner-
fUllbar: Sie diente dazu, Schonheit, Anmut und Tugend der Dame zu prei-
sen - und oft die Heldentaten ihres Mannes noch dazu. Die Minnesanger
standen in Konkurrenz zueinander, ein gelungenes Lied zeigte, dass der
Sanger seine Kunst beherrschte, so wie die Ritter im Turnier bewiesen,

»Ich zoch mir einen Valken“
Die Jagd mit abgerichteten Greifvogeln gab es schon in der Antike. Im Mittelalter war die Falknerei
beim Adel sehr beliebt, der Falke galt als Statussymbol und sein Aufziehen und Zahmen wurde auch
als Ubung im Umgang mit Menschen gesehen.

Aufgabe 2

dass sie kampfen konnten.

Erst in spaterer Zeit veranderte
sich die Rolle des Minnesangers,
die Lieder folgten weniger festen
Regeln,  wurden personlicher,
manchmal auch anzuglich und
derb. Die ,niederen Minnelieder"”
konnten also durchaus als eine Art
Flirt verstanden werden, wie auch
bildliche Darstellungen zeigen. Be-
kannte Minnesanger waren z.B.
Walter von der Vogelweide, Wolf-
ram von Eschenbach oder Neid-
hart von Reuental.

Die Minnelieder sind
auf Mittelhochdeutsch
verfasst (Minne =
Liebe), eine der Vorfor-
men unserer heutigen
Sprache. Es wurde nicht
in allen Regionen gleich
geschrieben oder
gesprochen, Recht-
schreibung oder ver-
bindliche Regeln gab es
noch nicht. Manches
kann man ohne Vor-
kenntnisse verstehen
und sich zusammenrei-
men, z.B.: ,Under der
linden an der heide, da
unser zweier bette was
.5 (,Unter der Linde an
der Heide, wo unser
beider Bett war...")

a Versucht, als Mittelalterdetektive herauszufinden, was im Text - der auf althochdeutsch ver-
fasst ist - berichtet wird. Nutzt dazu das abgedruckte Wérterbuch.
b Lestden Text des Liedes und tauscht euch darUber aus, wer mit dem Wort ,valken“ wohl gemeint

sein kdnnte.

Ich zoch mir einen valken

mere danne ein jar.

do ich in gezamete

als ich in wolte han
und ich im sin gevidere
mit golde wol bewant,

er huop sich uf vil hohe

und floug in anderiu lant.

Worterbuch:

mere danne - langer als
gezamete - gezahmt

sin gevidere - sein Gefieder
wol bewant - schén umwunden
vil hohe - hoch hinauf

anderiu lant - andere Lander
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WELTLICHE MUSIK DES MITTELALTERS

i
Aufgabe 3

H6rt das Lied an und achtet darauf, mit welchen musikalischen Mitteln die
Musik gestaltet wird. Notiert eure Beobachtungen in Stichpunkten:

Die meisten Gesange
der Minnesanger
wurden nicht aufge-
schrieben. Auch die
berUhmteste Sammlung,
in der Tausende von
Strophen von 140 Dich-
tern aus 200 Jahren
Minnesang zusammen-
getragen wurden,
enthalt keine Noten,
sondern nur Texte und

Bilder. Hort das Lied dann nochmal an und versucht dabei, dem Tempo und dem

[ Auf und Ab der Melodie mit Handbewegungen in der Luft zu folgen. Je

besser ihr die Melodie im Ohr habt, desto einfacher ist das. Umgekehrt

' \ helfen die Handbewegungen auch, sich die Melodie zu merken. Setzt dann

= il fur die erste Textzeile die Handbewegungen in passende Zeichen um, die
du hier Uber den Text schreibst:

Ich zoch  mir einen valken mere dann ein jar

Solche Zeichen wurden von Monchen in Klostern benutzt und gelten als Vorlaufer der Notenschrift.
Sie halfen den Sangern, die Choralmelodien zu behalten und wurden von einem Dirigenten in Hand-
bewegungen umgesetzt. Man nannte sie Neumen.

'Y Ao 0
R utles deo imneet,

&

Aufgabe 4 ywyav

Recherchiert Videodarstellungen des Liedes im Internet. Auf mittel-
alterlichen Bildern siehst du, wie Falken gezahmt wurden, und dass
sowohl Frauen als auch Manner diesen Sport betrieben.

Tauscht euch Uber positive und negative Aspekte der Abrichtung
von Falken oder anderen Tieren aus. Bezieht eure Uberlegungen
aus Aufgabe 2 ein und diskutiert, inwiefern das Lied tatsachlich von
der Jagd mit Tieren berichtet.
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WELTLICHE MUSIK DES MITTELALTERS

FAHRENDES VOLK: SPIELLEUTE

ng
dgnano: cliars™
L} LWl

Anders als die Minnesanger entstammten die Spielleute dem

3. Stand, sie wurden meist als ,ehrlos” angesehen, waren hei-
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Gelegenheiten auf. Bezahlt wurden sie oft mit abgetragenen : ﬁﬁ&ﬁﬂﬂg’m—!‘:ﬁ
Kleidern, sodass sie meist schon an ihrem kunterbunten Au- e Eﬁﬁff;fﬂié??ﬁﬁ'
Beren erkennbar waren. - et |
Eines der wenigen Lieder, von denen auch die Noten uberlie- mﬁlﬁ‘ﬁa&ﬁ%ﬁ

fert sind, ist das mittelenglische Lied ,Sumer is icumen in“ (um
1300). Es enthalt auRerdem eine Anleitung, wie man einen
Kanon singt.

P

Aufgabe 1

vl pratinfi mdw s,

g o nu S mmedie v prapi-

Singt zuerst alle das Ostinato, zunachst einstimmig, dann um einen Takt versetzt als Kanon. Wer
unsicher ist, kann auch einfach immer nur die ersten drei Tone des Ostinatos wiederholen.

Bordun/Ostinato
0 , ,
12— 1 ‘ 1 —— % m ——
!) g [ O & r 4 bd
Sing cuc cu nu__  Sing cuc cu.
Sing Ku cku nun.__  Sing Ku cku.

Aufgabe 2

Lernt dann das Lied, das hier in moderne Notation umgeschrieben und
stark gekurzt wurde. Profis singen jeweils um einen Takt versetzt als
Kanon.

Sumer is cumen in

)

- cu - men in. Lhu - de sing cuc- cu.

Su-mer is i
ins Land ge- kom-men, Ku-ckucks-ruf er-schallt.

Som - mer ist

o) N
—Z K T Y
7

Grow-eth sed and blow-eth med and
Blu - men sprie-Ben auf den Wie - sen,

springth the wu - de nu.
Griin  sind Busch und Wald.

Aufgabe 3
Gestaltet eine Auffuhrung mit folgendem Ablauf:

Ostinato -»  Ostinato als Kanon = 05tinatoL?elzdeanon+

Tipp: Alle Stimmen lassen sich auch zusatzlich mit Instrumenten besetzen.

Als Begleitung der ein-
stimmigen Lieder diente
oft ein durchgangiger
Begleitton oder Zwei-
klang (Bordun). Dieser
wurde meist von einem
Streichinstrument oder
von einer Drehleier
gespielt und umfasst
der Intervall einer
reinen Quinte. Diesem
Klangideal entspre-
chend wurden im
Mittelalter spezielle
Instrumente (z.B.
Dudelsack, Drehleier)
entwickelt.

Ostinato als Kanon +
Lied als Kanon
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WELTLICHE MUSIK DES MITTELALTERS

TANZEN WIE IM MITTELALTER

,La Rotta" war ein beliebter Tanz im Mittelalter, der auf zentralen Platzen in Dorfern und Stadten
getanzt wurde.

Aufgabe 1
Teilt euch in zwei Gruppen: Eine Gruppe ist zustandig fur die Musik, die andere fur den Tanz.

Musikgruppe: Erarbeitet euch die Melodien der Rotta und spielt sie mit den euch zur Verfigung
stehenden Musikinstrumenten. Beide Melodien kénnen auch gleichzeitig gespielt werden. Nutzt
zudem Schlaginstrumente und fUgt eine Bordun-Stimme hinzu.

Tipp: Bestimmt jemanden, der oder die den Wechsel von Teil A zu Teil B anzeigt.

La Rotta [y,
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WELTLICHE MUSIK DES MITTELALTERS

Tanzgruppe: Erarbeitet euch mithilfe der Tanzbeschreibung und der Videos den Tanz zur Rotta. B
Das Video hilft euch bei der Aufstellung, dem Ablauf und der Ausfuhrung des Tanzes.

Tanzbeschreibung © Chnutz vom Hopfen
Die Paare stehen im AufRen- und Innenkreis, zunachst ohne Handfassung.
Teil A: Ve ~
K —~ o ~
Takt 1 Vs N
Schritt auf rechts, FuR belasten und linken FuR vor / @) \
den rechten fUhren, als ob man einen Ball wegkickt, 4 N\
Schritt auf links und mit dem rechten FuB kicken , Q Q ,

Takt 2 \ 0_o /

Mit rechts beginnend drei Schritte schrag
vorwarts am Gegenuber vorbeigehen,
Schlusssprung auf die Kreislinie

Tanzaufstellung

Takt 3-4: \ %
vor dem nachsten Partner die Tanzschritte
der Takte 1-2 wiederholen

Wiederholung fir Takte 5-8

Teil B:

AuRen- und Innenkreis bewegen sich in entgegengesetzter Richtung jeweils acht Schritte:
Takt 1-4: Richtungswechsel, acht Schritte links herum
Takt 5-8: Armwechsel, unterhaken und links herum

|0 MusiX 1 - ©HELBLING



WELTLICHE MUSIK DES MITTELALTERS

NACHRICHTEN ZUM ANHOREN: BANKELSANGER

Nachrichten im fruhen Mittelalter? Digi-
tale Medien und Zeitungen gab es nicht, der
Buchdruck war noch nicht erfunden, und le-
sen und schreiben konnte auch fast niemand.
Trotzdem interessierten sich die Menschen
natuUrlich dafur, was in der Welt (oder auch
nur im Nachbardorf) geschah. Dieses Interes-
se und auch das Sensationsbedurfnis der Leu-
te bedienten die sogenannten Bankelsanger.
Sie kamen viel herum, bauten dann auf dem
Marktplatz eine Bank auf (ein ,Bankel”) und
berichteten die neuesten Nachrichten. Damit
es unterhaltsamer war und sich leichter mer-
ken lieR, wurden die Nachrichten gereimt und
gesungen, oft auch von einer Drehleier oder
Ahnlichem begleitet. Zur Verdeutlichung der
Geschichten stellte man groBe Bildtafeln auf,
dazu musste niemand lesen konnen.

=

Aufgabe 1

Beschreibt das Bild eines Bankelsangers. Achtet auf die verschiedenen Personen und schildert den
Ablauf der Vorfuhrung.

Aufgabe 2

a Erarbeitet in Gruppen oder mit der ganzen Klasse eine Bankelsangerszene. Denkt euch dazu
eine interessante (gerne auch sensationelle) Geschichte aus und schreibt einen (gereimten)
Text, der diese Geschichte abschnittsweise erzahlit.

Besetzt folgende Rollen:

Bankelsanger Spielleute
Ein (o’der.mehrerg) Bankelsan- Eine Gruppe von Spielleuten,
ger, d!e die Geschichte \(ortrggen die in beliebiger Besetzung die
(moglichst gesungen, mit frei Begleitung des B-Teils von ,La
erfundener Melodie). Rotta“ spielen.

Darsteller

Eine kleine Gruppe von Darstellern, Publikum

die die Bildtafeln ersetzen, indem
sie einzelne Szenen als ,freeze
frames* (,eingefrorene” Standbil-
der) darstellen, auf die der Bankel-
sanger verweist.

Publikum, das auf die Darbietung
gerne mit entsprechenden Kommen-
taren oder Gesten reagieren darf.

b FUhrt euch die Gruppenergebnisse gegenseitig vor und besprecht, was jeweils gut gelungen ist
und wo ihr bei einer Wiederholung Anderungen vornehmen wurdet.
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Quellenverzeichnis

Bilder:

Bibliothéque Nationale de France: S.4 (0.) Berengaudus Expositio in Septem Visiones Apocalypsis, S. 10 Guil-
laume de Machaut, S.5 Bernard de Ventadorn; British Library: S.8 CCO 1.0; Codex Manesse, UB Heidelberg:
S.6(l),S.7 (u),S.6(),S.7 (0.1); Helbling Archiv: S.4 (2. v.0., 2. v.1),S.4 (2. v.u., 2. V.1),S.4 (2. v.u., 1. v.r),
S.4 . 2.v.1),5.4 0.2 v.1),S.4(2.v.0., 1.v.r),S.4 (u. 2. v.r.); Hieronimus Hess: S.11; iStock: S.4 (0. 2. Vv.r.)
blindtoy99, S.4 (0. 1. v.r) ollikainen, S.4 (2. v. 0., 1. v.l.) PaulSturmey, S.4 (2. v.u., 1. v.l) Giorez, S.4 (2. v.u.,
2.v.r) jgaunion, S.4 (u. 1. v.1.) jgaunion; Shutterstock: S.4 (0. 1. v.l.) Peyker, S.4 (2. v.0., 2. v.r.) Pavel Sav-
chuk, S.4 (u. 2. v.r) Roman Milavin.

Nicht in allen Fallen war es uns moglich, den Rechteinhaber ausfindig zu machen. Berechtigte Anspruche
werden selbstverstandlich im Rahmen der Ublichen Vereinbarungen abgegolten.

Audiobeispiele:

S.3, Aufgabe 2

,De toutes les fleurs”; T.. G. de Machaut; I.: Studio der fruhen Musik, T. Binkley; ® EMI
JIntroitus, Ad te levavi®; I.: Schola Gregoriana Monacensis, C. Liebl, J. Géschl; ® eos sacral
,Estampie”; T.: trad.; I.: The Early Music Consort of London, D. Munrow; ® Decca

S.5, Aufgabe 1

,Quan vei la lauzeta mover"; T.: B. de Ventadorn; |.: G. Zuchetto, P. Brient, J. Khoudir; ® fone

,Quan vei la lauzeta mover"; T.: B. de Ventadorn; |.: Ensemble Alla Francesca, E. Bonnardot, R. Boulay, P.
Hamon, B. Lesne; ® Abbaye Royale

,Quan vei la lauzeta mover"; T.: B. de Ventadorn; |.: M. Lafitte; ® Naxos

S.7, Aufgabe 3
,lch zoch mir einen Valken®; T.: trad.; I.: Short Tail Snails

S.8, Aufgabe 2
,sumer Is lcumen In“; T.: trad.; I.: Alfonso X el sabio; ® conjunto

S.9, Aufgabe 1
,La Rotta (Instrumental)”; M.: trad.; © + ® Helbling (J. Treyz)
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