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VORWORT

VORWORT

Megatrends

+Megatrend” ist das Modewort flr eine Entwicklung, die das Geschehen (iber einen
langeren Zeitraum und in vielen Lebensbereichen entscheidend gestaltet. Fiir unsere
Tage kdmen wohl ,Digitalisierung” und ,Globalisierung” als derart zentrale Begriffe in
Frage. In der Politik und im Handel, in der Wissenschaft und auch in der Kunst bestim-
men sie in kaum hoch genug einzuschatzendem Ausmal3 das Leben fast aller Menschen.
Ihre Bedeutung wird vollends umfassend, wenn beide Megatrends, Digitalisierung und
Globalisierung, zusammenwirken.

Kohlendampf und Sangesvogel

Zu den Megatrends des 19. Jahrhunderts gehodren zweifellos die Industrialisierung
und der Nationalismus. Sie spielten auch in der Kunst und gerade in dem Bereich eine
entscheidende Rolle, mit dem sich dieses Themenheft befasst, bei jenen Komponisten
namlich, die zu den ,Nationalen Schulen” in der Musik gezahlt werden. Diese wurden in
hohem MaR zwar nicht unmittelbar von der Industrialisierung, aber von einer Folge dieser
Umwalzung beeinflusst. Die Agrargesellschaften wandelten sich in Industriegesellschaf-
ten. Dieser Prozess veranderte die Lebensweise weiter Bevolkerungskreise. Empfindsame
Kinstlerinnen und Kiinstler spilirten Unbehagen angesichts der Umgestaltung ihrer Welt.
Heinrich Heine brachte die Entwicklung auf den Punkt: ,Der Kohlendampf verscheucht
die Sangesvogel, und der Gasbeleuchtungsgestank verdirbt die duftige Mondnacht.”

Verlustangst lenkt den Blick auf Dinge, die man - solange sie nicht gefahrdet sind - als
selbstverstandlich hinnimmt. Mit der Verstadterung der Bevolkerung drohten die Tradi-
tionen der landlichen Volkskunst verloren zu gehen. Vor diesem Hintergrund erwachte
das Interesse an (oft von lang her tUberlieferten) Brauchen und Traditionen. Man schrieb
Marchen und Sagen auf, bewahrte Trachten und Werkzeuge, forschte nach Reimen
und Sinnspriichen. Und natiirlich sammelte man alte Lieder und Tanze. Fir all dies vom
Verlust Bedrohte hatte man in England aus der Beschreibung ,the lore of the folk”
(Volkskunde) den Begriff ,Folklore” gepragt.

Der Reiz des Fremden

Allerdings haben musikalische Folkloren schon lange vor den Nationalen Schulen Nie-
derschlag in der ,Kunstmusik” gefunden. So ahmte Georg Philipp Telemann mit erkenn-
barem Vergniigen die Musik der mahrischen Hannaken nach. Fiir Joseph Haydn waren
die Tanze des Mehrvolkerecks, aus dem er stammte, eine schier unerschopfliche Fund-
grube. Mozart - und nicht nur er - nutzte das Pfeifen und Trommeln der tiirkischen Ja-
nitscharenmusik fiir besondere Effekte. Die Beispiele zeigen: Es war das Fremde, was die
Komponisten reizte und anzog. Die Pragung durch die eigene Tradition, bei Mozart etwa
durch die alpenlandische Musik, nahm man unbewusst hin; sie wurde nicht thematisiert.
Das anderte sich, als in Europa die Idee des Nationalismus Verbreitung fand und auf vie-
len Gebieten wirksam wurde, beispielsweise in den Nationalen Schulen, die in diesem
Themenheft behandelt werden.

Und Orff? Und Bartok?

Die Begrenzung der Inhalte und die Auswahl der Beispiele kann bei einer relativ knap-
pen Darstellung, wie sie hier vorliegt, nicht ohne Zweifel und Skrupel erfolgen. Wie soll
man zum Beispiel damit umgehen, dass Mihaly Mosonyi in seiner ungarischen Heimat als
bahnbrechender Komponist gilt, anderswo aber nahezu unbekanntist? Oder: Auf beiden
amerikanischen Kontinenten werden die Grenzen zwischen Volks-, Unterhaltungs- und
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VORWORT

«Kunst”-Musik weniger streng gezogen als hierzulande; werden deshalb Astor Piazzolla
oder Jorge Cardoso hier zu Recht vorgestellt? Und schlie3lich: Wie steht es mit neueren
Kompositionen? Passt etwa Carl Orff mit seinem Bezug zur bayerischen Volksmusik in
diesen Rahmen? Und gehort Béla Bartdk in den Umkreis der Nationalen Schulen? In des-
sen frihem Werk finden sich dem Volkshelden Lajos Kossuth oder dem ,Lauf der Donau”
gewidmete Kompositionen, spater aber lehnte er die ,Ungarn-Timelei” energisch ab.

Zum ausschlaggebenden Kriterium fiir die inhaltliche Auswahl wurde schlief3lich die Fra-
ge, ob das Definitionsmerkmal der nationalen Implikation im Gesamtwerk eines Kompo-
nisten eine wesentliche Rolle spielte. Dies gilt flir Barték und manche andere eben nicht.
Aber auch, wenn man sich dieser Einschrankung unterwirft, bleiben geniigend hinrei-
Bende und erstrangige Werke, die eine bedeutende Stromung der Musik des 19. Jahrhun-
derts (in Europa) bzw. der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts (in Amerika) reprasentieren.

Wieland Schmid

Zum Umgang mit diesem Themenheft

Das vorliegende Heft umfasst 80 Seiten und behandelt in acht Kapiteln zu je sechs bis
zehn Seiten alle fiir den Musikunterricht relevanten Zentren Nationaler Schulen, deren
Leitfiguren und musikalische Schliisselwerke. Der inhaltlich-geografische Bogen spannt
sich dabei von Russland bis Brasilien:

+ Nationalismus und Nationale Schulen (Grundlagen)
¢ Russland (Glinka, Mussorgski und Co.)

¢ Skandinavien (Grieg, Sibelius und Co.)

¢ Tschechien (Smetana, Dvorak, Janacek)

¢ Spanien (de Falla, Albéniz und Co.)

¢ Polen und Ungarn (Chopin, Liszt und Co.)

¢ USA (Copland und Gershwin)

¢ Lateinamerika (Ginastera, Villa-Lobos und Co.)

Das einflihrende Kapitel (=» S. 6-15) vermittelt fir den Kontext der Nationalen Schulen
politisches und musikgeschichtliches (Hinter-)Grundwissen. Bei der Beschaftigung mit
anderen Inhalten kann hierauf immer wieder zuriickgegriffen werden. Der grafische
Uberblick am Ende des Themenheftes (= S. 76/77) bietet die wesentlichen Aspekte zu
allen behandelten Nationalen Schulen (Komponisten, Werke, folkloristische Einfluss-
faktoren) knapp und Ubersichtlich zusammengefasst.

Im Musikunterricht kann die Lehrperson die Einzelkapitel entweder als zusammenhan-
gende Sequenzen behandeln (z. B. Nationale Schulen in Skandinavien oder Musik natio-
nalen Charakters in den USA) oder einzelne Aspekte als modulare Bausteine flexibel
herausgreifen (z. B. Edvard Grieg als norwegischer ,Nationalkomponist” oder Porgy and
Bess als ,amerikanische Volksoper”). Dariiber hinaus eignet sich dieses Heft mit seinen
kompakt dargestellten Inhalten und der breiten medialen Unterstiitzung (Horbeispiele,
Videos, Arbeits- und Lésungsblatter) auch bestens fiir das Selbststudium.

Die Symbole

° Horbeispiel (- Audio-CD) % Videoclip (= DVD) ﬁ Arbeitsblatt (= DVD)
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NATIONALISMUS UND

NATIONALE SCHULEN

POLITISCHE UND MUSIKGESCHICHTLICHE GRUNDLAGEN

» Findet Beispiele fur Volker
und Staaten. Diskutiert die
Bedeutung der Unterschei-
dung der beiden Begriffe.

» Nennt Beispiele flir Staaten-
blinde, méchtige Unterneh-
men und nichtstaatliche
Organisationen, die heute
gestaltende Aufgaben der
Nationalstaaten (ibernom-
men haben.

Volk

Der Begriff wird verschie-
den definiert. Die Soziolo-
gie versteht darunter eine
Gemeinschaft von Men-
schen mit gemeinsamer
Sprache und einer eigenen
kulturellen Entwicklung. Oft
wird auch ein gemeinsamer
Genpool (,Blutsverwandt-
schaft”) als kennzeich-
nendes Merkmal genannt.

Nation,
Nationalstaat

Politische Gemeinschaft, die
meist von einer Mehrheit
eines Volkes mit gleicher
Sprache getragen wird. lhr
kdnnen aber (freiwillig oder
unfreiwillig) andere Volks-
gruppen angehéren.

Weltordnung im Wandel - Europa im 19. Jahrh

und Staaten
obalismus” haben
un die Hauptrolle:

Weltordnungen sind nicht von Bestand. Uber Ja
die wichtigsten Akteure des Weltgeschehens. In
sie an Bedeutung verloren. Andere Faktoren, ander
Staatenbiinde, weltumspannende Untern#

Ganz anders sah es Ende des 18. Jahrhunderts aus.
hatte die europdischen Herrscher verunsich
Gewissheiten erschiittert. Frankreich ver
regierten die Monarchen der anderen g e in Europa verhaltnismaBig

rmaflen ausgewogen, die Be-

einer modernen Armee
Landern zog er willkirlich
oder Protektor von Landern,

Konsul, dann - nach seiner
Uberzog er weite Teile Europ

Napoleons Vorgehen. Aus einem
.Neuen franzosische en” zieht er frisch gebackene Herr-
scherfiguren herays, i rochene Geback: zerstorte Lander und
abgesetzte 3 . i poleon bei seinen ,Staatsschépfungen”
die Zusamme

Eine englische Karik

James Gillray: Der groB3e franzosische Pfefferkuchenbécker zieht ein neues Blech Kénige heraus (1806).

6 Nationale Schulen
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Wie ein Stiick Kase - Der Wiener Kongress

Nach Napoleons Sturz trafen sich alle bedeutenden europaischen Staatenlenker zum Klemens Wenzel Lothar
Wiener Kongress 1814/15. Ziel der Zusammenkunft, die der dsterreichische Staatskanzler Flrst von Metternich
Flrst Metternich leitete, war eine Neuordnung Europas nach Napoleons gewaltsamen (1773-1859)
und willkiirlichen MaBhahmen. Bei der Verteilung des Territoriums sollten die ,le
men” Anspriiche der alten Herrscherhauser beriicksichtigt werden. Ein weiteres Zie
Kongresses war die Herstellung eines Gleichgewichts zwischen den GroBmachten

aiserreichs Osterreich.
ach seiner entscheiden-

terreich, Russland, GroB8britannien, Frankreich und Preuflen. Volker oder S P
waren dabei ,Spielmasse”. Metternich schrieb an seine Matresse:
en Rolle beim Wiener Kon-
99 Ich habe den Tag damit verbracht, Europa wie ein Stiick Kéise aufzutei' gluhen den Vartechtar dar
Restauration im Kampf
Eine franzdsische Karikatur zeigt die Dreistigkeit dieses Prozesses, bei de ie gegen alle liberalen und
Frankreich, Sachsen, Polen, die Lombardei und die Niederlande wi m national-freiheitlichen

ress wurde er zu einem
schnitten und verteilt wurden. BT,

h verschiedenen Posten
iplomatie wurde

ich zuerst AuBBen-

r, dann Staatskanzler

Der Wert des Blutes

Restauration oder
Restitution

Beide Begriffe werden
verwendet, um die Wieder-
herstellung der Verhdltnisse
vor Napoleons Feldziigen
zu beschreiben.

» Betrachtet und reflektiert
die Karikatur mit Hilfe der
Beschreibung.

e

o) Venezien und der Lom-
bardei und sagt: ,Wer nicht d& s Unrecht”. Ligl&yon ihm folgt der auf Sach-
sen erpichte PreulSenjdmig Friedrig elm I, da™e®en der russische Zar mit der

de d (= S.50). Metternich nimmt die Mitte ein;
inzen gefillt, die andere ist leer: Sie zeigt den
inken Seite des Bildes sieht man Murat, den Konig von
ung zurtickgekehrten Napoleon, der wieder nach
gt an seinem Rockzipfel und bittet ihn: ,Papa, pass

Ganz rechts greift der 6sj ische ranz |.

auf seiner
Wert des
Neapel und
Frankgai

Mit zynischer RU sigkeit wurden im Wiener Kongress Volker auseinandergerissen. Nationalismus
Ahnlich verheerende Beschliisse fasste man 1819 bei einer Nachfolgekonferenz in Karls- Forderung nach einem
bad: Freiheitsrechte wurden beschnitten, die Pressefreiheit durch die Einfiihrung einer (eigenen) Staat, der dem

souveranen Willen eines be-

strengen Zensur praktisch abgeschafft. Ohne Ubertreibung ldsst sich sagen: Der Wiener s X
stimmten Volkes entspricht.

Kongress und die ,Karlsbader Beschliisse” schufen die Grundlagen fiir den Nationalismus,
der dann bis zum Ende des 19. Jahrhunderts ein bestimmendes Element in der europa-
ischen Geschichte und damit auch in der Kunst- und Musikgeschichte wurde.

©Helbling, Innsbruck «Esslingen «Bern-Belp Nationale Schulen 7



Politische und musikgeschichtliche Grundlagen

NATIONALISMUS UND NATIONALE SCHULEN

Bauernmarsch und Walzertakt - Musikalische Anleihen

Nicht nur den Schauplatz, die Personen und die Handlung des Freischiitz kann man als
typisch deutsch empfinden, sondern auch vieles in Webers Komposition. Am auffalligsten

sind dabei Anlehnungen an die damalige volkstiimliche Unterhaltungsmusik. Gleich zu
Beginn formiert sich ein Zug zu Ehren eines Schiitzenkdnigs. Voran ziehen Musikan
die einen Bauernmarsch spielen. Spater erklingt ein Bohmischer Walzer, zu dem sic

Festgaste im Wirtshaus drehen.

Carl Maria von Weber: Der Freischiitz (Ausschnitte)

© Bauernmarsch

» Stellt die Grundtonarten

S s. lul
ﬁ%ﬁ der beiden Ausschnitte aus
) | y ¢e¢s ¢ ¢ dem Klavierauszug des
Freischiitz fest; untersucht
OR-R/ _E:J J J = = = sie in Bezug auf die vorkom-
% — — — menden Akkorde.
@ @ @
» Die Melodik ist in der
© Bohmischer Walzer Volksmusik oft von Wieder-
holungen und Sequenzen
:’&EH — — | gepragt. Seht und hért euch
'\;‘v - Z Fo Z ; j den Bauernmarsch (=3 1)
= = und den Béhmischen Walzer
(3 2) an. Erkundet dann
Eﬁ - - - r— die Noten in Bezug auf die
— genannten Eigenschaften.
Diskutiert, ob es sich hier
5 = /:D um eine traditionelle oder

Solche Stellen geben sich einde
Anleihen aus der Musik des Vo
erkennen. Aber auch dann,
mittelbare Anklange fehlen
viele die Musik als ,typisch

eine bezeichn
paar geheim

eine moderne Operninsze-

nierung handelt.

Viola

Violoncello

Klavierauszug

Zusammenfassung der

wichtigsten Stimmen einer

Partitur auf zwei Noten-

systemen.

Sequenz

Wiederholung einer Ton-

folge auf einer hoheren
oder tieferen Tonstufe.

°
o X4
Kontrabass |24 o) —
= x
Prp
orner ein sehr ,deutsch” klingendes Lied:
» Seht euch den Beginn der
Ouvertiire an (7 3). Findet
0 . , S . , kennzeichnende Merkmale
ian) =1 f rS —F f g T g~ i”} ——% ! der Passage. Setzt eure
o Ug o> I ‘?\_‘I/dv I 've I Erkenntnisse in Bezug zum
»p ~ : I
5 Jtypisch Deutschen” der
o) | — , — Musik.
)’ A 1 | sl | T 1 1 o T | — — T
1 1 1 1 | 1 1 1 T | I— 1 1 T ~
D— & = —g 19— T — — —
o e L SGAE
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Politische und musikgeschichtliche Grundlagen [\ EXINXNS VIV \ Y () 7.\ Yo [V NN

Gier'ge Raben am Rhein - Die Kehrseite des Nationalbewusstseins

Mag die Ansprache des Hans Sachs in Wagners Oper ver-
schiedene Deutungen zulassen: Es lasst sich nicht leug-
nen, dass sich mit der Idee des Nationalismus (=» S.7)
von Anfang an auch Abgrenzung und nicht selten sogar
Hass auf das Andere verband. So erklangen 1840, als sich
Frankreich die linksrheinischen Gebiete einverleiben
wollte, auf beiden Seiten sehr kampferische Gesange.
Nikolaus Becker dichtete ein Rheinlied, das so beginnt:

Sie sollen ihn nicht haben, '
den freien deutschen Rhein,

ob sie wie gierge Raben
sich heiser danach schrein.

Das Gedicht endet mit einer Drohung gegen Frankreich,
den ,Erbfeind” jenseits des Rheins:

Sie sollen ihn nicht haben,
den freien deutschen Rhein,
bis seine Flut begraben

des letzten Manns Gebein!

Nicht weniger als 200 Komponisten fiihlten sic
vertonen, darunter auch Robert Schumann.
mend als ,unpolitischer” Mensch geschildert.
ein Rheinlied (fir Solostimme, Chor
Idee des Nationalismus in seiner Z

Robert Schumann: Rheinlied (A i @
(- })

Text: Nikolaus Becker

i E —] P> HOort den Beginn des Rhein-
1

Gesang I -
& = liedes (@) 2) und beschreibt
“®i - en, deut-schen Rhein, ob die Mittel, mit denen Schu-
N— ; ; mann den kdmpferischen
a— ‘; = -—— Charakter des Textes unter-

stlitzt. Geht dabei auch auf
die Gestaltung der ersten
funf Takte ein.

Klavier

vallal

Robert
Schumann
(1810-1856)

Dieser wichtige Vertreter
der Hochromantik (Lieder,

N s N y p— | | i A ) A
— i i - — — %\, Klavierwerke, vier Sinfonien)
@' I — # T & > war auch als Musikschrift-
—_— §f/_\ steller von herausragender
L F .o o | 2 f 4 L F Bedeutung.
—.j_._r—-—l' | ===
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Im Volkston - Musikalische Mittel der Nationalen Schulen
2

Alle Komponisten der groBen Nationalen Schulen strebten dasselbe an: Sie wollten eine
eigenstandige Musiksprache finden, die sich von der vorherrschenden deutsch-franzo-
sisch-italienischen Tradition abhob. Die wesentlichen Anregungen fiir diese eigenstan-
dige Sprache waren die Volksmusik, die Lieder und Tédnze vor allem der bauerlic
Gesellschaft, manchmal auch die alte Kirchenmusik. Hier finden sich die Vorbilder, d
Einfluss die Werke der Nationalen Schulen von der damals ,giltigen” klassisch-ro
tischen Musiksprache unterscheiden.

Kirchentonarten

Tonartensystem des
telalters kennt vier

,Ha Sne”, die diato-

ni Tonleitern auf

nen d (dorisch), e
rygisch), f (lydisch) und g
(mixolydisch) entsprechen.
ie Halbtonschritte liegen
also an anderen Stellen als
bei Dur- und Molltonleitern.

¢ Neben die Dur-Moll-Tonalitat treten andere Skalen, z.B. kirchentonale

pentatonische Tonleitern.
+ Die Verwendung solcher Skalen fiihrt zu ungewohnlichen harm‘v
Wendungen, z.B. Schlussbildungen ohne gewohnten Quintfall.
+ Gewisse melodische Eigenarten, z.B. fallende Melodielinien oder bestimm Pentatonik
Intervallfolgen, treten haufig auf. sammelbegriff fiir Ton-

¢ Rhythmische Besonderheiten, z.B. sprachgebundene Betonung @’ timmte leitern mit fiinf Ténen im

Muster, werden v.a. aus der nationalen Tanzmusik (ibernomme Oktavraum. Die in Europa
Uiblichste der pentato-

nischen Tonleitern kennt
keine Halbtonschritte.

enge Ve Quintfall
i Die Akkordfolge V-I (Domi-
: U- nante-Tonika) bt mit der
o4

¢ Die Melodien erklingen zu bestimmten Arten der Begleitung, z. BY
tiefen, lang gehaltenen Ténen oder (Quint-)Klangen.

Gemeinsam ist den meisten Kunstschaffenden der Nation
dung mit den Menschen, der Natur und der Geschicht
ihre Sujets in den Landschaften und bei den Mensche

. fallenden Bass-Quint und
der Auflésung des Leittons
eine starke Schlusswirkung
aus.

p Stellt dar, inwiefern das
Bild Pilger des russischen
Malers llja Repin (s.S.17) ein
typisches Gemalde einer
Nationalen Schule ist.

Ilja Repin: Pilger (1878)

Flir Komponis aahe, musikalische Gattungen zu bevorzugen, in denen sie ahn-
liche Ziele verfolge nten. Dazu gehdren v.a. Lieder zu Texten nationaler Dichter
sowie Opern zu Stoffen aus der Mythologie und der Geschichte ihres Landes. In der In-
strumentalmusik griff man gern zu Gattungen, die es erlaubten, auBermusikalische ,Pro-
gramme” horbar zu machen. Deshalb bevorzugte man:

¢ Charakterstticke fur Klavier oder kleine Instrumental-Ensembles, die (meist im Titel
genannte) Stimmungen oder Geflihle ausdriickten.

+ Sinfonische Dichtungen, die ,nationale Themen” aufgriffen und mit den Mitteln des
Sinfonieorchesters musikalisch umsetzten.

©Helbling, Innsbruck «Esslingen «Bern-Belp Nationale Schulen 15



DIE RUSSISCHE

NATIONALE SCHULE

GLINKA, MussoRraski UND Co.

Nach westlichem Vorbild -
Das Reich Peter des Gro3e

ussland als Allein-
herrscher. In diesgr Zeit, einem Tod 1725,
formte er das Re* i an ihm, dem Zwei-
Meter-Hiinen, den "Bej ,der Grol3e” doppelt zu Recht
verlieh. Unter seiner He jeg Russland zur europa-
ischen GroBmacht aft konnte also nicht der

30 Jahre lang regierte Pj jewitsc

[tung und Organisation seines
alienische Architekten
rts das Gesicht Sankt
anz im Nordwesten des
altung und Heer wurden
grindeten russischen Uni-
deutschen Vorbild, russische
en an deutsche Hochschulen.

Reiches
pragten

- Der Beginn der russischen Schule

ischen Hof 3us dem Westen, und russische Musiker studier-
Michail lwanowitsch ten dor il Gli in kompositorisches Handwerk in Italien und bei
Glinka i d das hort man auch in seiner ersten Oper, die 1836
(1804-1857) e. In der Musik entdeckt man kaum ,russische” Zlige.
gilt als der Begriinder der Aber in .Si t sich auf eine Episode aus der russischen Geschichte:

skl e e feslen on den polnischen Feinden Russlands erschlagen, nach-
Schule. In manchen seinger

Werke fand er zu einer,
eigenstandigen, russj
gepragten Tonspracl

» HOrt Ausschnitte aus der
Ouvertire zu Glinkas Oper
Ein Leben fiir den Zaren
(o 3) und aus seiner A
Sinfonie liber zwei russische —t\’—t.—P—P—-FFF:_u'_!_F—P—F_E,_F ] I T

° | oo WL 1 1 1 1 1 1 1 1 1 d @ 1 1
Themen (@) 4). AuBert euch S I E— T s e i
spontan zu euren Horein-

drticken.
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Die Komponisten des
Méchtigen Haufleins

Mili Alexejewitsch
Balakirew
(1837-1910)

Pianist und Komponist. Im
Machtigen Hauflein half
er seinen Freunden durch
Korrekturen und komposi-
tionstechnische Hinweise
(s.S.20).

Alexander Porfirjewitsch
Borodin
(1833-1887)

s. nebenstehender Text

Cesar
Cui
(1835-1918)

Sohn eines franzosischen
Offiziers, Ingenieur fir
Militartechnik und Professor
fur dieses Fach.

Modest Petrowitsch
Mussorgski
(1839-1881)

s.S.21

Nikolai Andrejewitsch
Rimski-Korsakow
(1844-1908)

war zuerst Marineoffizier.
Spater wurde er Professor
fir Komposition in St.
Petersburg. Er war seinerzeit
der Popularste des Mach-
tigen Haufleins. Zu sein
Verdiensten gehort es,
er die Werke Mussor
herausgab und bewahr

Die RussisCHE NATIONALE SCHULE Glinka, Mussorgski und Co.

Glinkas Nachfolger - Das Machtige Hauflein

In einem Zeitungsbericht tber ein Konzert im Rahmen einer ,Allrussischen volkerkund-
lichen Ausstellung” im Jahr 1867 las man:

99 Gebe Gott, dass [die Zuhdrenden] immer die Erinnerung darq
viel Poesie, Gefiihl, Talent und Intelligenz dieses kleine, aber berej
Musiker verfigt. €€

werden, (iber wie
Wloin russischer

1er russischen Natio-
sich regelmagig.

Damit war der Name gefunden, unter dem die wi

nalen Schule bis heute zusammengefasst werden.
Wladimir Stassow, ein Kritiker, der dem Krsh ta

99 Jeder brachte die Komposition mit, an der er gerade
im Uben, Kritisieren, Abwdgen von Schénheiten

Und gleich war man mitten

mn, | fund Verteidigung. €€

Borodins Propagandawerk - Ei ze aus Mittelasien

Alexander Porfirjewitsch Borodin,
seinem Brotberuf ein bedeutende
er dafur, dass Frauen in Russland
war Borodin nur ,nebenbei”.
heute gehalten haben. Dazu

es georgischen Firsten, war in
ochschullehrer sorgte
en wurden. Komponist
on Werken, die sich bis

1880, als Borodin das Werk z

der Il. schrieb, hatten dig

Borodin sein Werk mi
ben hatte:

Borodins

In der einf

Weise. Eine
Karawane na-
nter dem Schutz
ssischen Waffen zieht
er und sorglos ihren
eiten Weg durch die uner-
sliche Wiste. Weiter und
iter entfernt sie sich. Das
Lied der Russen und die Wei-
se der Asiaten verbinden sich
Zu einer gemeinsamen Har-
monie, deren Widerhall sich
nach und nach in den Luften
der Steppe verliert.

R

1A sl LI
s

Ilja Repin: Alexander Borodin (1888)
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Pjotr lljitsch
Tschaikowski
(1840-1893)

Tschaikowskis Werk umfasst
nahezu alle musikalischen
Gattungen. Neben Sinfonien
und Instrumentalkonzerten
gehoren seine Opern (Eugen
Onegin) und Ballettmusiken
(Schwanensee, Dornréschen,
Der Nussknacker) zum heu-
tigen Standardrepertoire.

» Erklart, auf welche Weise
Rainer Ehrt in seiner Zeich-
nung die beiden Kompo-
nisten charakterisiert:
links: Mussorgski,
rechts: Tschaikowski.

Die RussisCHE NATIONALE SCHULE Glinka, Mussorgski und Co.

Zwischen den Welten - Mussorgski und Tschaikowski

Pjotr lljitsch Tschaikowski galt zu seinen Lebzeiten im Westen als prominentester Ver-
treter der ,Jungrussen”. In seinen Werken sah man die Verkdrperung des russischen
Wesens. Anders beurteilten ihn einige der Komponisten des Mdchtigen Haufleins; sie
warfen ihm ,Verwestlichung” vor. Tschaikowski wiederum k r Asthetik Mus-
sorgskis wenig anfangen:

T in der es kein
elche das Grobe,

99 Dem Talent nach ist er vielleicht der Bedeutendste vop allen,nu
Verlangen nach Selbstvervollkommnung gibt, eine .. .]
ungeschliffene Hdssliche liebt. ¢«

fur den Kontrast

t des Vergleichs. Wie wesens-
arschieden M rgski und Tschaikowski
°n, sieht ei der Gegenuberstel-
ke, in denen beide eine
srm des, chen Tanzes heranziehen,

hei einem solchen Vergleich
v vielleicht am deutlichsten,
e Musikwissenschaftler Mus-
i dem Realismus zurechnen, Tschai-
i aber der musikalischen Romantik.

Rainer Ehrt: Mussorgskiund Q
des TodeaMussorgski fordert der Tod einen erfrie-
sha nke hat, zum Tanz auf:

In einem de Td
renden Baue

repak (aus,

X

» Hort die Stelle aus dem
Mussorgski-Lied in
russischer Sprache (o 11).
Findet beschreibende
Adjektive fur den musika-
lischen Ausdruck.

Trepak
(Schneller) ru
im geraden
mit den FiiBen g
wird.

&?r und Tdnze des Todes, Ausschnitt)
originaler Text: Arseni Arkadjewitsch Golenischtschew-Kutusow

===
4 - \\/'

]
[} 1
7 1
]

Il

Tod ei - nen

| 1NN
TTe

L)

-

o

ol
(1l

Lm_ngLg LQ'LQ’LULU

Py 1 Py T I vy T
- | o | el 1 1 hoy [ |~
e e | = A
— | m— 14
streckt nach ihm ko - send die Ar - - - - - - me
» et J n;' g I ")
Il 1 1 1 "I H‘IF F 10d ~
1 1 1 1 1
i T |4 o
N N | |
. 1T l4 I 17 l4 1 I\ (7]
E’ l P N P =i IJ yi ~
b - 1T e v 'I:l
v o T

LULQ'LULQ' LQ‘LQ'LQ

24 Nationale Schulen

©Helbling, Innsbruck « Esslingen « Bern-Belp



w
-
=)
I
1%
w
w
-
<
=
o)
-
<g
<
)
I
v
L
w
v
=)
-4
=
(@]

Glinka, Mussorgski und Co.

P Bestimmt in der Partitur die

hY)

Einen Trepak gibt es auch in Tschaikowskis Musik zum

melodiefiihrenden Stimmen.

Marchenballett Der Nussknacker. Naturlich kann man ein

Orchesterwerk mit einem Lied nur bedingt vergleichen.
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Und selbstverstandlich gelten fiir eine Ballettmusik andere
Gesetze als fiir eine schaurige Ballade. Dennoch lassen

12). Charakterisiert die

g und die Art der

die beiden Trepak-Tanze die fundamentalen asthetischen

orischen Ausarbei-
ch im Vergleich zu

Orgskis Trepak.

Gegensatze erkennen, die das Werk der beiden wichtig-

sten russischen Komponisten des 19. Jahrhunderts bestimmen.

.
.

Pjotr lljitsch Tschaikowski

O 12

Trepak (aus Nussknacker-Suite, Ausschnitt)
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NATIONALE SCHULEN

IN SKANDINAVIEN

Panier

Fahne, Banner.

Thor

Nordischer Donnergott,
Freund der Menschen.

» Erkldrt mit eigenen Worten
die symbolische Bedeutung
der norwegischen Fahne.

Edvard
Grieg
(1843-1907)

Der norwegische National-
komponist studierte v.a.
in Leipzig. Der Geiger
Bull, ein Vorkampfer fj
nationale Kultur Norw,
begeisterte ihn fir seine
Ideen. Die Verbi

in einer groBen An
Klavierstiicken und Lie
Popular wurden v.a. sein
Klavierkonzert und die

Orchestersuiten (Aus Hol-
bergs Zeit, Peer-Gynt-Suiten).

GRIEG, SiBELIUS UND Co.

Eine musikalische Unabhangigkeitsfeier -
Griegs Bergener Musikfest

Jahrhundertelang war Norwegen eine danische n aber stellte sich
der danische Konig auf die Seite Napoleons /[ S.6) im Jahr 1814 muss-
te er die Provinz in eine Union mit Schwe ntlassen, i egen nicht wirklich
gleichgestellt war. Auch deshalb erstarkte die Bewegung, die nach vollstan-
diger Unabhangigkeit Norwegens strebte. 1905 ie ihr Ziel; nach friedlichen
Trennungsverhandlungen wurde Norwegen aimmai . Die Farben seiner Fahne
erkldrt Bjornstjerne Bjgrnson (= S.27), n Ibsen der bedeutendste norwe-
gische Dichter, mit diesen Versen:

Dreifarbig reines Panier,
Norwegens schwer errungne Zier!
Thors Eisesnhammer hdlt im Bann
das christlich weilse Feld.
Und unser Herzensblut
stromt hin als rote Flut.

Thors Hammer

O

Mj6Inir (10. Jh.)
Wie Bj@rnson trugen em in der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts - zum ionalbewegung bei. Eine besondere
Rolle spielte dabei E ahren genoss er weltweite Popularitat
als groBter . e er sein Ziel erreicht, das er so beschrie-

ben hatte:

r NatWer Duft der norwegischen Fichtenwdlder sollte in
| quf der Welt zdgpidven sein. €€

iner Heimatstadt Bergen ein
isches Musikfest” organisierte,
en grof3e Kiinstlerinnen und Kiinstler

99 Mdge dies ein Symbol fir Norwegens Zu-
sammenschluss sein; denn wir sind noch nicht

ein einiges Volk. [...] Lasst das Norwegen, das
sich zusammenschlielSst, leben. Das ist es, was
wir haben mdssen, und das ist es, wonach wir
streben! Es lebe Norwegen! ¢«

Erik Theodor Werenskiold: Edvard Grieg (1892)
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NATIONALE SCHULEN IN SKANDINAVIEN Grieg, Sibelius und Co.

Gjendines Wiegenlied - Grieg und die Volksmusik

Die Ubernahme von Elementen der Volksmusik in Werke der Konzertmusik kann in
ganz unterschiedlicher Weise geschehen (=» S.15). Nicht immer sind Beziige leicht zu
erkennen. Bei Edvard Grieg allerdings kann sie niemand iberhoren. So gibt es in seinen
Klavierwerken immer wieder Stiicke mit Titeln, die an da e Alltagsleben
erinnern. Manche Melodie hat er auch dort abgelauscht, die seiges Wiegen-
lieds, die ihm Kaia Gjendine Slaalien, eine Hiittenwirtin aus e sang.

Bordun

Ein tiefer, lang gehaltener
Ton oder (Quint-)Klang,
Uber dem eine Melodie
erklingt.

» Musiziert die Volkslied-
melodie mit beliebigen
Melodie- und Akkord-
instrumenten. Versucht auch
eine Version, bei der ihr die
ganze Melodie mit einem
Bordun g-d unterlegt, z.B.
mit leeren Saiten eines Bengt Nordenberg: Norwe u 1860) @
Streichinstruments oder mit \
Stabspielen. Vergleicht die
akkordbegleitete Fassung
mit der Bordun-Version. D

Gjendines Badnlat ( ie)

» Betrachtet den Notenaus- ! ! 1 ! I I I :l=
schnitt aus Griegs Klavier-
fassung und beschreibt
genau, welche Elemente
er der Melodie (ab Takt 5)
hinzugefligt hat.

» Hort das Klavierstiick
(@ 14) und achtet beson- nthalt Mer , die fr Volkslieder vieler Regionen typisch sind:
ders auf Griegs klangliche
Ausgestaltung der Melgali
Bestimmt, an welche
er die Melodie bor
begleitet. Erldutert,
Ende des Stlicks von der
Liedmelodie icht.

usikalischerPhrasen entspricht nicht durchgehend der klassischen
ier- und achttaktige Abschnitte.

mische Muster, die oft wiederholt werden.
Melodie werden Tonleiterbewegungen und Dreiklangszerlegungen bevorzugt.

odie setzt sich aus kleinteiligen Elementen zusammen, die wiederholt und
erschieden zusammengesetzt werden.

d Grieg hat die Melodie von Gjendines Wiegenlied fast unverandert iGbernommen.
Aber er hat sie in einen Klaviersatz gekleidet.

Edvard Grieg: Gjendines Badnlat (Klavierstiick, Takt 9-13)
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(YRS IR« NATIONALE SCHULEN IN SKANDINAVIEN

Jens Madsen und An-Sofi — Nielsens Fischerlied

Jutland, der westliche Teil Danemarks, ist eine Halbinsel. Sie trennt Nordsee und Ostsee,
ist zur Ganze vom Meer umschlungen. Da ist es kein Wunder, dass die Fischerei und die
Fischer in den Volksliedern der Danen eine wichtige Rolle spielen. Der Komponist Carl
Nielsen hat eines dieser Lieder aufgegriffen. Dabei hat er die Melodie im Wesentlic
Gbernommen, aber musikalisch so ausgestaltet, dass sie jeweils den Text der Stro

widerspiegelt.

Carl August
Nielsen
(1865-1931)

danische Komponist
den Vertretern der
n Schulen gezahlt.
wichtigsten

n, v.a.in seinen sechs
infonien, zeigt er sich aber
abenso als bahnbrechender
omponist der Moderne.

O

Walter Leistikow: Fis (1886
% (@17118 )

efWVolkslied

id; © Helbling

P Hort das Lied auf Dénisch
(° 17) und verfolgt die
deutsche Fassung bzw.
Inhaltsangabe der funf Stro-
phen dazu mit. Beschreibt
dann wesentliche musi-

kalische Mittel, mit denen
Nielsen dem Text folgt und
ihn ausdeutet.

» Singt die erste und die letzte

Strophe in der deutschen
Textfassung, ggf. zum Play-

back (° 18).

Fang zum

Eines

2. Jens will auf
da schldgt der Win
Jens merkt es nicht.

3. Das Eis fillt auseinander; Jens rennt
und springt im letzten Moment iiber
das Eis.

4. Am Ufer steht An-Sofi, jammert ,,Ach
Jens“ und sieht Giberrascht, wie er sich
rettet: ,,Oh!*

ierigkeiten;

Markt, ihr_ Na-me war An-So - fi.

davon erzdahlen die weiteren Liedstrophen:
5. Aber Jens schwamm an den Meeres-

strand ganz unbeschwert und froh,

und sagte zu ihr: ,,An-Sofi, nun hab
dich doch nicht so!

Ich fahr schon viele Jahr’ hinaus und
hatte immer Gliick,

wie konntest du dir einbilden, ich kdm’
nicht mehr zuriick?*

©Helbling, Innsbruck «Esslingen «Bern-Belp
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(YRS IR« NATIONALE SCHULEN IN SKANDINAVIEN

Finnlands Freiheit - Symbole des Widerstands

600 Jahre lang waren die Finnen im Konigreich Schweden zu Hause. Dann verlor Schwe-
den einen Krieg gegen das Zarenreich und musste 1809 Finnland an Russland abgeben.
Im Lauf des 19. Jahrhunderts schrank-
ten die russischen Gouverneure die
urspriinglich verbiirgten Sonderrechte
der Finnen immer mehr ein; so sollte
Russisch als Verwaltungssprache das
Finnische ersetzen. Diese ,Russifizie-
rung” empfanden die Finnen als Unter-
driickung. Das verstarkte die nationale
Bewegung, an deren Spitze sich Kunst-
schaffende und Intellektuelle stellten.
Erst 1917, nach dem Zusammenbruch
des Zarenreichs, konnte sich Finnland
vollstandig von Russland |6sen.

In den Jahren des passiven Wider-
stands gegen das Russische Reich
entstanden viele Kunstwerke, die der
Empdrung Ausdruck verliehen. Zu
einem Symbol der nationalen Bewe-
gung wurde Eetu (Edvard) Istos Bild
Hyé6kkéys (Der Angriff). Alle Finnen
wussten natirlich, dass der Adler im
Zarenwappen ein Symbol fir Russ- Jean

lands Macht bildet. Und so war es verstandli russischen & Q\eure ver- Sibelius
suchten, die Verbreitung von Istos anklagend ern % (1865-1957)

es unzahlige Reproduktionen von Hyékkd Q' war der bedeutendste

Vertreter der finnischen
Nationalen Schule. Zwar

osition, die — wie weisen seine Kompositionen

Im selben Jahr 1899, in dem Isto sel

das Gemalde - zum Symbol des fin . Finlandia von Jean kaum Beziige zu Volksmusik
Sibelius. Die Tondichtung (= S.15 ster drangt eine pro- auf, aber sehr oft greift erin
grammatische Deutung geradez 'Bild der revolutionaren seinen programmatischen

.. . . . . ’ L Werken auf finnische
Unruhe hort man eine weit auss ine Bemerkung in einem ) :
Themen zuriick, z.B. in den

Brief des Komponisten erinnegt: , &Y Jugend dachte ich, als Fin- Tondichtungen En Saga,
landia entstand.”

Jean Sibelius: Finlandif % usschn @
20

= | > Hérteinen langeren Aus-
— i = I schnitt aus Finlandia
(@ 20), der mit der idylli-
AN schen Passage beginnt. Lest
e ! ] dabei die Melodie mit und
beschreibt die instrumentale
Besetzung.

Karelia-Suite, Tapiola.

1 I T T 1 T 1 » Hort euch nochmals°20
an und achtet besonders

19n auf den Schluss des Werkes.
o A\ i Il N N | A A N
p o o T T —— " I ] A Findet im Zusammenhang
N I 1 | mit dem Titel und dem Ent-

© Edition Breitkopf & Hartel, Wiesbaden steh ungsja hr eine Deutu ng.

Nach dieser idyllischen Passage endet das Werk glanzvoll, mit Trompetensignalen und
einem Aufschwung zu triumphalen Dur-Akkorden.

©Helbling, Innsbruck «Esslingen «Bern-Belp Nationale Schulen 33



DIE TSCHECHISCHE

NATIONALE SCHULE

SMETANA, DVORAK, JANACEK

Unter Habsburgs Joch - Bohmen im 19. Jahrhu

1526 fiel das Kénigreich Bohmen an das Herrsc urger. In den
folgenden Jahrhunderten wurde die tschechis mer mehr an den
Rand gedrangt, Deutsch wurde Amtsspra

das in ganz Europa splrbare Erwachen de‘
keitsbewegung der Tschechen. Das Wort ,Ce
Hause” stand, wurde nun im nationalen Sinn vers
kdmpfte um die Anerkennung ihrer Sprach
mit an der Spitze der Bewegung. lhr Ziel e
Weltkriegs, als die Bohmen zusammen n Slowaken die unabhangige

Tschechoslowakei ausrufen konnten. 199 akei eigenstandig. Heute bil-
den Bohmen im westlichen und Ma im ¢ desteil die Republik Tschechien.

Smetanas Programm
Dieses sinfonische Ge- #

dicht malt in weiten Zi- - e
gen die Gedanken und
Gefuhle, die uns beim
Anblick der béhmischen
Landschaft erfassen. Aus
dem weiten Umkreise
klingt inniger Gesang

zu unseren Ohren, alle
Haine und die ganze
blihende Flur singen
ihre Weisen, frohliche
und melancholische.

Sie alle kommen zu
Wort, die tiefen dunklen
Walder - in den Hor-
nern — und die sonnigen
fruchtbaren Tiefebenen o one Land Bohmen - Smetanas Huldigung der Heimat
der Elbe und ander
Teile des reichen,
nen Landes Bohme

Anonym: L&

der Sohn eines Bierbrauers im Dienst dsterreichischer Adliger erst als Erwachsener
ische Sprache. Aber er betonte,

ssich zwar tschechisch weder ordentlich zu sprechen noch zu schreiben vermag. Doch brau-
h nicht zu versichern, dass ich mit Leib und Seele Tscheche und stolz darauf bin. ¢«

dter dnderte Smetana seinen Taufnamen Friedrich ins tschechische Bedfrich. Von 1856
bis 1861 ging er, v. a. aus politischen Griinden, ins schwedische Exil. Nach seiner Riick-
kehr wurde er zum ersten groen Komponisten der tschechischen Nationalen Schule.
Beinahe alle Werke Smetanas sind Bekundungen des Patriotismus. Sein sinfonisches
Hauptwerk tragt das Bekenntnis zur Heimat schon im Titel: Mein Vaterland. Eine der sechs
Sinfonischen Dichtungen (= S. 15) von Md viast gehort zu den meistgespielten Orchester-
werken uberhaupt: Die Moldau. Nicht weniger ,béhmisch” ist ein anderer Teil des gro3en
Werkes: Aus Bbhmens Hain und Flur. Das Programm des Stiickes lie8 Smetana aufschreiben.
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Die TscHECHISCHE NATIONALE SCHULE Smetana, Dvorak, Janacek

Kosttimbild einer Auffihrung der Verkauften Braut (1930)

Bedfich Smetana: Chor der Landleute

Tanzrhythmen und Sehnsuchtslieder -
Heimatkldnge auf der Biihne

Bihnenwerke boten den Komponisten der Natio-
nalen Schulen besonders qute Voraussetzungen,
ihre asthetischen (und 2 hen) Absichten
zu verwirklichen. Mit dhimn sie Stoffe
is, die Musik
friihes Para-
e Oper Prodand
zu Beginn der Ge-

debeispiel i
nevéstaaus de
schic

Landleu
beschwingten
tonung

Braut (Ausschnitte)

O 24

» Weist in den Notenbeispie-
len @ und @ die jeweils
im Text genannten musika-
lischen Merkmale nach.

» Hort einen Ausschnitt aus-
der ersten Szene der Oper
(° 24). Verfolgt dabei die
bei der Analyse nachgewie-
senen volksmusikalischen
Merkmale.

Homofoner Satz

Mehrstimmige Satzweise

mit fiihrender Melodiestim-
me, bei der sich die librigen
Stimmen ohne rhythmische
und melodische Eigenstan-
digkeit der Hauptstimme

unterordnen.

© Begleitung

Violinen 1/2 e 1\‘ —
—

- f N~
Viola — i
- -
o &
—

. . —
Violoncello eo—e
é T 1T
l 14
— — —

Kontrabass & %F & %F & —

¢ Gliederung in gleich lange Abschnitte,
¢ vorwiegend schrittweise Melodik.

¢ auf Wiederholungen und Sequenzen
(=» S.11) aufbauende Melodiebildung.

Text: Karel Sabina
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Smetana, Dvorak, Janacek Die TscHECHISCHE NATIONALE SCHULE

Die Melodie der Sprache - Janacek und die Volksmusik

Leo$ Janacek stammt aus dem o&stlichen Teil

Tschechiens, aus Mdhren. Ob man ihn tatsachlich Leos

als dritten in die Reihe der groen Meister der Janacek
tschechischen Nationalen Schule stellen k
ist ein wenig strittig. Janacek gehort einer ilgeiner Jugend mit
en Generation an, er kennt und verwende
Ausdrucksmittel der klassischen
ne Musik fallt viel weniger ins Ohr
Smetanas und Dvordks, sein
Volksmusik sind verborge
Uber die wesentlichen Spuren
schen” im Werk Janaceks sagt der
Musikwissenschaftler Pavel Eclasni

r Professor fir Kom-
on in Prag. Zu seinen
wichtigsten Werken zahlen
pern (Kdta Kabanovd, Das
chlaue Fiichslein), Streich-
quartette, die Sinfonietta
und die Glagolitische Messe.

lich der mahrischen Folklore verpflichtetes Thema.
Trompeten vorgestellt.

Allegretto

(@ 26/27)

» Hort den Beginn des Satzes
(° 26) und betrachtet das

Floten

Bassklarinette — ! ! ~ obere Notenbeispiel.
in B  — & & . .
— Gliedert die Themen-
Melodie in einzelne Phrasen.
Stellt fest, inwiefern sie vom
Hérner in F traditionellen Volkslied-
o = — Muster (s. S. 15) abweicht.
)
4 be
~ — » z z )
B — » Erstellt aus dem Tonmaterial
!’!‘bll» b, boh der Melodie eine Tonleiter
= = —— ") b ; = (beginnend mit as). Versucht
— . .
f — sie im Dur-Moll-System
e 2 22LL ., . o606 wess einzuordnen.
Violine 1 e
» Untersucht den Partituraus-
| = - - > n 1 [—— [— . . o o o
. ﬁ = e et e e e o e s e e s e B s o e schnitt im Hinblick auf die
Violine 2 5% e e e PP e ¢ | seee soae
o I — Verwendung des Themas.
—_—_—
V]Ola @ - - (3 g g g - (3 T T T - T (3 J—— . . .
4 Lto—o—¢ s s s i P Hort einen Ausschnitt aus
ee e veew
R E— dem Satz (@) 27). Verfolgt
L — . .
Violoncello/ |6y — } —— T — . » — dabei das Volkslied-Thema
/1 Ll 1 ] 7 b e T T T T T 1l
Kontrabass | === —= —— O und seine Abwandlungen.
| —_—_— v
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DIE SPANISCHE

NATIONALE SCHULE

De FaLLA, ALBENIZ UND Co.

Gitarren und Kastagnetten - Frivole Klédnge im @

Die maurische Kunst pragte
Luigi Spanien zwischen dem 8. und
Boccherini 15. Jahrhundert; sie hat das
(1743-1805) Land bis heute in vielerlei Hin-
Der im italienischen Lucca sicht mitgestaltet. 1492 ver-
ez CelllFt U trieben die spanischen Kénige
Komponist schrieb v. a. . i
Kammermusik. Von 1768 bis den letzten arabischen Emir
2u seinem Tod lebte erin aus Granada. In den folgenden
Spanien. Jahrhunderten bliihte das spa-
nische Reich neu auf. Aus den
amerikanischen Kolonien ka-
men unermessliche Reichti-
Kastagnetten mer ins Land. Die Herrscher
Rhythmusinstrument, bei forderten Dichtkunst, Malerej
dem zwei kleine Hart- und Musik, Kunstschaffendé
holzschalen in einer H.and aus ganz Europa zog es
gehalten und gegeneinan- . . .
dergeschlagen werden. Spanien. Zu ihnen gehorte

auch Luigi Boccherini,
Boccherini passte sic
wegnahme einer spa

des Manzanares (1776)

m Hofkomponisten ernannte.

ass viele seiner Werke wie die Vor-
Qen. So kam es, dass am Hof bei Kam-
mermusikabendep g de gar nicht zeremonieller Art gespielt
wurden: In V\N gt Boccherini z.B. zu einem Streichquar-
tett eine Gi teht ein Q t, dessen dritter Satz mit Fandango Uber-
schrieben ist! n Tanz, der bei Volksfesten durchaus frivolen
Charakter . Ein frmcher Reisender berichtet von ,Fustampfen,
Klapper tten, sinnli %ewegungen” und einem ,Rausch des Vergni-

gens”. D ich bei rinis Fandango durchaus erinnert flihlen, dessen
tempg reich v. tes Thema in vielen Varianten wiederholt wird:

andan&.lsschnitte)

)

Rasgueado
(Rasgado)

Das Streifen der Finger Gb¢
die Gitarrensaitggsheim
(oft tempera
Akkordspiel.

Nattrlich tragt die Gitarre zum Kolorit bei, wenn sie Akkorde rasgueado spielen soll und
: azu noch,a lo majo*, also ,wie ein Angeber”. Und nicht genug mit dem Einsatz der in der

schnitt aus dem Fandango ) ) o ) ) )

(@ 28). Beschreibt, auf Kammermusik eher seltenen Gitarre. Boccherini fligt ein weiteres Instrument hinzu, das

welche Weise Boccherinidie  untrennbar mit dem Land verbunden ist: Kastagnetten.

Musik mit ihren sich stéandig

wiederholenden melo-

dischen Phrasen abwechs-

lungsreich gestaltet. Gitarre

» Hort einen langeren'A

rasgueado simile

con scherzi di mano a lo majo
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Die sPANISCHE NATIONALE SCHULE De Falla, Albéniz und Co.

Ein ideales Spanienbild -
Sevillanas von Isaac Albéniz

Die Folklore Andalusiens verbindet
Isaac sich fir viele Menschen mit typi-
Albéniz schen schablonenhaften Vorstellun-
(LS gen: Flamenco tanzende Frauen,
war ein Wunderkind am feurige Rhythmen, tollkiihne Stier-
Klavier, riss mit zwolf Jahren kampfer. Nicht wenige Werke der
von zu Hause aus und gab isch Nati | Schule b
Konzerte in Siid- und Nor- spanischen Nationalen Schule be-
damerika. Dann studierte dienen solche weit verbreiteten Kli-
er u.a. bei Franz Liszt. Als schees durchaus; sie sind deshalb
Komponist hauptséchlich aber keineswegs banal oder sub-
von Klaviermusik wurde er . .
. stanzlos. Vielmehr veredeln die Kom-
zu einem der bedeutendsten ) o
Vertreter der spanischen ponisten folkloristische Elemente oft
Nationalen Schule. zu geschmackvollen und raffinierten

musikalischen Kunstwerken.

da: Flamencotanzerinnen in Sevilla (1914)

lavier sind sgmaischen Stadten und Re-
as. Die na ist ein andalusischer
hmus g ft durch Klatschen oder

Die Satze von Isaac Albéniz’ Suite
gionen gewidmet; der dritte tragt
Tanz im Dreiertakt. Sein scha
Stampfen akzentuiert:

» Musiziert den Rhythmus:
1. Stimme schnippen,
2. Stimme klatschen,
3. Stimme stampfen.

1l
:.:I] e |

r Ube&prégsamen Melodie den Boden, die dann

n wandert&’

(@ 32133 )

P Hort euch zwei Ausschnitte

aus dem Stiick an (@) 3. ~ : ! e E o
Verfolgt die erldutertq :
Elemente (Rhythmug avi P espressivo

Melodie, Melismen)
bestimmt Merkmale de f
Sevillana sowiearabische |= 14 [’ — — |= 7

. . ¥/ *
Einfllsse (s.

I
—TON__
1
|

» Virtuose Gitd
die Sevillanas fir Spater dndert sich der Charakter der Musik grundlegend. Man hort ausgedehnte, teils
ment eingerichtet. HO
einen Ausschnitt aus einer
solchen Einspielung (@ 33)
und vergleicht sie mit der
originalen Klavierfassung. M
Benennt dabei auch eine [3) ¥ 3 -3
besondere Gitarrentechnik.

N N N N . .
e —— [ I I

| | | =1 4

& — eine Oktave hoher spielen
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De Falla, Albéniz und Co. Die sPANISCHE NATIONALE SCHULE

Schlosskonzert - &
Fandango und Saeta

Joaquin
Rodrigo

Aranjuez, sldlich von Madrid am Tajo (1901-1999)

gelegen, war das Sommerschloss der
spanischen Koénige. Der Bau ist in eine
bezaubernde Gartenlandschaft einge-
bettet. Diesem Kleinod ist ein Uberaus
beliebtes Werk der spanischen Nationalen
Schule gewidmet, das Joaquin Rodrigo
1930 schrieb: das Concierto de Aranjuez,
ein Solokonzert fur Gitarre und Orchester.
Schon der Beginn des Werks weist auf sei-
ne Verwurzelung in der spanischen Folklo-
re hin. Die Solo-Gitarre spielt - zum Teil
Jrasgueado” — einen typischen Fandango-
Rhythmus (=» S.44), der sich steigert und
spater vom Orchester ibernommen wird.

erblindete schon als
ines Kind, studierte

Seiner Behinderung
ariternahm er zahllose
Reisen. Seine von Manuel de
alla (s. S.46) beeinflussten
Kompositionen schrieb er in
Blindenschrift nieder.

Daniel Vazg

Joaquin Rodrigo: Concierto de Aranjuez (Ausschnitte)

(@ 34/35)

Allegro con spirito
g pirt » Hort den Beginn des ersten

rasgueado

{ arpeggio — Akkordtone rasch nacheinander (aufwarts) spie

atz. Erist der

Saeta nachempfunden. Diesen Kla angerN@s Marien- oder
an das Christusbild, das bei der an itagsprozes urch die StraBen
getragen wird. In Rodrigos Stiick spie hor 5) zu den Akkorden

der Gitarre eine wehmiitige Melodi

L4

.|

L)

T
__E_

© Schott Music GmbH & Co. KG, Mainz

Konzertsatzes (@) 34). Er-
klart, warum man das Thema
zu Recht ,wechseltaktig”
nennen kann.

» Beschreibt die Mittel, mit

denen Rodrigo in dieser
Satzeroffnung bis zum
Einsatz des Orchesters eine
Steigerung bewirkt.

» Hort den Beginn des zwei-

ten Konzertsatzes (@) 35).
Vergleicht seine anfangliche
Gestaltung (Englischhorn-
Melodie) mit jener beim
Spiel der Solo-Gitarre.

Solokonzert

Meist dreisatziges Werk fiir
ein Soloinstrument und
Orchester. Beliebte Solo-
instrumente sind Klavier
und Geige; bei der Gitarre
wird das Problem der gerin-
gen Lautstarke meist durch
Mikrofonverstarkung
gelost.

©Helbling, Innsbruck «Esslingen «Bern-Belp
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NATIONALE SCHULEN

IN PoLEN UND UNGARN

Emphatische Sexte
Spriinge in die grof3e

Sext nach oben werden
(besonders in systemstar-
kenden und kampferischen
Liedern) oft eingesetzt, um
einem Gedanken oder Wort
besonderen Ausdruck zu
verleihen.

WeiBer Adler

Ein goldgekronter weiBer
Adler ist Polens Wappentier.

Julirevolution

Die im Text der Hymne
erwdhnten ,Julitage” bezie-
hen sich auf die birgerliche
Revolution, mit der im Juli
1830 in Frankreich die Bour-
bonen gestiirzt wurden.

» Singt die Warszawianka, ggf.

zum Playback (@) 36)

P Weist die angegebenen
Stilmittel von Hymen bzw.
Kampfliedern nach.

CHorin, LiszT unp Co.

Ein zerrissenes Volk - Polens Teilungen

1569 wurden das Konigreich Polen und das Gro nigt. Die neu
entstandene Konigliche Republik Polen-Litaue 18. Jahrhundert
schrankten innere Streitigkeiten die Handluiisféhi in. Russland, Preu-

uf. Ers

Ben und Osterreich nutzten die Schwic d tei n in drei Schritten
(1772, 1793 und 1795) unter sich auf. Eine vier wurde beim Wiener Kongress
(=» S.7) beschlossen. Nun wurde Polen de facto zu usslands.

WeiBe Adler brechen auf zum St

Seitdem gehdrten Revol-
ten zur Geschichte Po-
lens. Als im Jahr 1830 die
Kadetten der Warschauer
Offiziersakademie einen
Aufstand gegen den ver-
hassten Zaren wagten,
nahm man in ganz Euro-
pa Anteil. In Frankreig

ins Polnisc
Karol Kurpi Is heute kennt man in Polen die Warszawian-
ka (Warsc nbild des Nationalbewusstseins. Das Vorbild

@)

Deutscher Text: Wieland Schmid; © Helbling

A D
I C——— &
] -

re auf zum Kamp - fe, bald sind wir be-freit! Fest im
A D
K T fr—
il\) i dli I I I PN I
e .« &
Blick das Vor d Frank - reichs, wei - Be Ad - ler bre-chen auf zum Streit! Wie in
9., A E7 F#m c# F#m A7
— | 4 j
i e mmm j > = o — — ¥
\Q)\I d d = | d = J\ | -
je - nen Ju li - ta - gen fol - gen wir dem Ruf des Kriegs Ed - le
13 D G D A7 D
= - | e ; 5
i = Il = I I AY I I I . I
Q) ' |4 1 | N | - o
Po - len, brecht die Ket - ten, heu - te kommt der Tag des_ Siegs!
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NATIONALE SCHULEN IN POLEN UND UNGARN Chopin, Liszt und Co.

Das Herz in Warschau - Chopins Heimattreue

Tadeusz
Kosciuszko
(1746 -1817)

war 1794 der Anfihrer eines
Aufstands gegen die Tei-
lungsmachte PreuBBen und
Russland. Spater wurde er
auch in den USA als Kampfer
fur die Unabhangigkeit und
gegen die Sklaverei zum
Nationalhelden.

Werk zeugt ebenfalls von seiner Heimattreue. Za

nachweisen. So klingt mitten in dem stiir
op. 20 ganz leise ein beliebtes polnische Weihn

Manchmal verweist Chopin sogar selbst auf gi
Quelle, z.B. in seiner Grande fantaisie sur d,
Das ist eine seiner wenigen Komposition
Pianist von einem Orchester begleitet wir
werden die Lieder genannt, die den
.Fantasierens” bilden. Eines davon
Kurpinski”, jenes Karol Kurpinski a
komponierte (= S.50):

Zitate polnischer Lieder lassen sich in seinen Kompg

Chopin starb nach einem langen und qualvollen Lungenlei-
den in Paris, Polen hat er nie wiedergesehen. Aber in seinen
Briefen gibt es eindeutige Belege dafiir, dass die Verbun-
denheit mit seinem Herkunftsland ungebrochen blieb. Nac
Chopins Tod brachte seine Schwester sein Herz — auf Chopi
eigenen Wunsch hin - nach Warschau, wo es heute in der
Heilig-Kreuz-Kirche in einer Saule eingemauert liely i

awianki

de Charl% '
° Chopins linke Hand

(Bronzeabguss)

» Vergleicht Chopins linke
Hand mit eurer eigenen.

)

L A~ | o & | 0 = ]
(N % & = [ | | 4
NIVAES N S .

» Spielt die Melodie aus
Kurpinskis Elegia auf einem
beliebigen Instrument.

» Vergleicht die urspriingliche

Melodie mit der in dem
Ausschnitt aus Chopins
Komposition. (Sie liegt hier
eine groBBe Sext hoher.)
Sucht die Melodietone in der
Oberstimme heraus.

z

Smier¢ Tadeusza Kosciuszki, einem eigenar-
ierbegleitung das Schicksal eines polnischen
er dieses Thema fantasiert, klingen die ersten

< m\%f?’ A
Uv - —— — >I
n > o - ﬁ - - >y T’ j 2
. e e e e D — = = !
== =_— ¢ ==
> ' or 33
3 -
: @ 1 T 3 2z
# e E— — i o — - P — A ——
s gy s ) B E— |
fw ~3 Ra— E— —
'ﬂ% 1 - - e | Y - IkV # bI | o
A = st - ==
=S S— o S —— E
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Chopin, Liszt und Co. NATIONALE SCHULEN IN POLEN UND UNGARN

+ den freien Umgang mit dem Metrum, das Schwanken des Tempos,
+ die reichen Verzierungen, mit denen der Primas die Melodie umspielte,
# das Innehalten und die starke Betonung der Basslinien.

Franz Liszt: Ungarisches Volkslied Nr. 1 (Lassan)

Lento .
A ritenuto ~
A2 e —— N e i i w — : Sucht im Notenbeispiel nach
—@—V—Qﬁ—d—d— ’  E— L ’ s dem Sprachrhythmus
oJ ~ ~_ : .

abgeleiteten rhythmischen
Formeln (s. S.55 unten).

P Hort das kleine Klavierstiick
von Liszt (° 40) und lest die
Melodiestimme in den
Noten mit. Untersucht es
dann auf die genannten
Merkmale der Musik unga-
rischer Unterhaltungskapel-
len des 19. Jahrhunderts.

Zigeuner

Dieser Begriff fiir eine Eth-
nie, die in vielen Landern
der Welt lebt, wird als
diskriminierend abgelehnt,
kann aber in Zitaten oder
historischen Titeln kaum
ersetzt werden. Als Bezeich-
nung fir alle Teilgruppen
der Ethnie wird der Begriff
~Roma” empfohlen.

nZigeunerkapellen”

Im 19. Jh. arbeiteten sehr
viele ungarische Roma

als Musiker in Kapellen.
Diese ,Zigeunerkapellen”
entwickelten einen ganz
besonderen Stil. Sie galten
(zu Unrecht) als Reprasen-
tanten der ungarischen
Volksmusik und waren in
ganz Europa beliebt.

Primas

Der erste Geiger einer
»Zigeunerkapelle”, meist
auch deren Leiter.

1
ﬂ

(ﬁf‘
:
W

[ 1N
N
[ 1N
A\S NEI )
el
el
(
q
tﬂ;l._

atempo - (wieder) im Tempo; lento (ungar. lassan) — langsam; marcato — markiert, betont; rallentando - langsamer
werdend; ritenuto - zuriickhaltend; 7/~ Fermate - fiir unbestimmte Zeit innehalten; %. - re Pedal driicken;
# — Pedal loslassen
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MusiK NATIONALEN CHARAKTERS

IN DEN USA

CoPLAND UND GERSHWIN

Folklore im Zentrum -
Das amerikanische Musiklgb rhundert

sik”, so denkt man
er meist nicht an
19. Jahrhunderts in
vielen europaischen Lan standen waren. Die politischen
und die sozialen Vorausset n Vereinigten Staaten un-

terschieden sich gru VO n in der Alten Welt.

Die Dreizehn Kolo dap Jika hatten sich 1783 vom Mut-
terland GroR3britan ) Union war frei und eigenstan-
dig, von aul3 roh bildenden Staatenbund kaum

a 0 auch kein iheitsbewegungen, die
r war die junge Nation
rweiterung des riesigen
i astruktur beschéftigt. Und
I.ge der europaischen Einwan-
Volksmusik mit. Nachdem die
rden war, entfalteten sich auch
rschleppten, die vorher meist im
waren. So bliihten in der zweiten
s im ganzen Land volksmusikalische
G und europaischen Wurzeln auf: Tanz-
nd Marschmusi er Art, Worksongs (=» S.64) Spirituals
, Blu 3), spater der Jazz.

Spricht man in Europa vo
an Pop und Jazz, Mugica
»Nationale Schulen/

L 4
espalt usikkultur -
d Biihnenmusik in den USA

aren Musiken fanden in breiten Schichten der Bevol-
Ben Anklang. Anders verhielt es sich mit der Konzert-
nenmusik. Diese Bereiche hat der amerikanische Musik-
wissenschaftler Hugh Wiley Hitchcock eingehend untersucht.
Zusammenfassend beschreibt er die US-amerikanische Musik des
19. Jahrhunderts als gespalten

Ta

99 zwischen einer im Wesentlichen den hdheren Klassen vorbehaltenen,
anspruchsvollen und an Europa orientierten Kunstmusik und einerim
Wesentlichen die Mittelklasse ansprechenden naiven, volkstiimlichen
Musik, die auf die Vereinigten Staaten ausgerichtet war. «

» Beschreibt die vier Bilder. Die musikalische Hochkultur in den USA des 19. Jahrhunderts blieb also fast ausschlief3-
Stellt euch dabei die in den lich auf Europa ausgerichtet. Als man 1892 fiir das NationaL ConservaTory OF Music in New
szenen erklingende Musik York einen Direktor sucht, wird der Tscheche Antonin Dvorak (= S.38) engagiert. Und
vor. Ordnet die Bilder dann . i
Genres der amerikanischen das 1842 gegriindete Orchester, das heute als New York PHiLHARMONIC Weltruf geniel3t, wur-
Folklore zu, die die Kompo- de ein Jahrhundert lang durchgehend von Chefdirigenten aus Europa geleitet, ehe 1958

nisten der Nationalen Schule  Leonard Bernstein als erster Amerikaner an seine Spitze trat.
beeinflussten.
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Copland und Gershwin Musik NATIONALEN CHARAKTERS IN DEN USA

Tanz in der Préarie - Coplands Wilder Westen

Wie die meisten Komponisten Nationaler Schulen widmete sich auch Copland gerne Frederic
sinnbildhaften Themen seines Landes. Dazu gehéren natiirlich die Cowboys, deren (in ~ Remington
Wirklichkeit entbehrungsreiches) Leben in Wild-West-Romanen, Bildern und Filmen = CE)
zum nationalen Mythos gemacht wurde. Bis heute pragen zweifelhafte Tugenden die
amerikanischen Archetypen - ; i Ai .

z.B. in Bezug auf den Waffen- L2
gebrauch - das Denken vie-
ler US-Amerikaner mit. In

in den USA sehr be-

nig Maler, lllustrator und
3ild r hat mit seinen

Da ngen das Bild des
en Westens"” entschei-
dend mitgepragt.

‘—'sr'..a,,._ i
== SRINNER & Duny, .
s - :

einem Ballett Coplands wer-
den sie allerdings in einem
friedlichen Zusammenhang
gezeigt. Cowboys und Cow-
girls treffen sich nach getaner
Arbeit zum Tanz. In einem
Saturday Night Waltz greift
Copland auf einen alten Cow-
boysong zuriick:

Archetypus

Urbild, im allgemeinen
Bewusstsein verankertes
Symbol.

Ride Around Little Dogies

(@ a4a/a5)

» Singt den Cowboysong.
Begleitet euch mit Gitarren
und ggf. Kontrabass oder
singt zum Playback (@) 44).

to Mon -

| » Vergleicht Song-Melodie

Wl I I ] und Copland-Fassung mit-
)y & 4 -‘ )y o & |

—1 = einander.
ta-na to em ih coul-ees, they
11 G G G G Ubersetzung
f) & A | — A ite ai
4 i — | ——| Nt 1.Ich reite ein altes geschecktes
I 7 e " —— - m—— Pferd und ich fiihre ein altes Maul-
ANIY T & a— e i
Py} | ; 1 tier. Ich gehe nach Montana, um
wa - ter in the draw, thei 1]l mat-ted, . Mef? backs are all  raw. mein Lasso zu werfen. Sie weiden
16 D G in den Schluchten, sie trinken von
fH 4 | . den Graben, ihre Schwiénze sind
] ' — ' N — lle filzig, ihre Riicken mude
_@_dl == i = —— e — - a 9 :
D) [ ) )
. . Ref.: Reite um die mutterlosen
Ref.: Ride 10 - gIC ride a - round Kalber, [aber] reite langsam um
20 G sie herum, denn die Tempera-

g4

mentvollen und leicht Reizbaren
brennen darauf, zu entwischen.

[ fan) =i
<

Snuf-fy  are rar - ing to  go. 2.0h, wenn ich sterbe, nimm mei-
nen Sattel von der Wand. Leg ihn

. . . auf mein Pony, fiihre es aus dem
rom the wall. Put it on my pony, lead him out of his  sta)1. Schniir meinen Leichnam

slow.

2. Oh, when I di€

stall. Tie bong his bady, turn our faces to the West, and we’ll ride the prairie auf seinen Riicken, richte unsere
. . Gesichter gen Westen, und wir
WE 1¢ ound, little dogies ... werden durch unsere heigeliebte

Préarie reiten.

Copland ha
Ballett Rodeo die

Melodie des Songs recht wenig verdndert, zu der sich in seinem
einer lauen Prarienacht drehen:

» Hort den Saturday Night
Waltz (@) 45). Benennt Melo-
die- und Begleitinstrumente.
Erldutert die Rolle der Flote.

© Boosey & Hawkes.Bote & Bock, Berlin
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Musik NATIONALEN CHARAKTERS IN DEN USA  eJERCEt R a il

Spirituals auf der Biihne - Gershwins amerikanische Volksoper

Nicht nur fir den Konzertsaal schuf Gershwin national-amerikanische Musik. Fiir die Biih-
ne gelang ihm ein Werk, das der groB3e italienische Dirigent Arturo Toscanini ,die einzig

wirkliche amerikanische Musik”
nannte. Wahrend der Arbeit an
der Komposition verbrachte
Gershwin den Sommer 1934 in
einer Stadt im tiefen Sliden der
Vereinigten Staaten, um Leben
und Musik in den afroamerika-
nischen Wohngebieten zu stu-
dieren. Dort spielt Porgy and
Bess. Die Handlung der Oper ist
rasch erzahlt. In der Catfish Row
leben auf engstem Raum arme
Afroamerikaner: Fischer, Stra-
Benhandler, aber auch leichte
Madchen und Zuhilter. Porgy,
ein lahmer Bettler, verliebt sich
in die schone Bess und totet, u
fallt wieder dem Rauschgift u
York verspricht. All diese Pers
nischen Musik. Wie er dabej

99 Als ich mit der Arbeit

naler Volksmusik; ich w j sik agy
meine eigenen Spiritua ]
de Porgy and Bess Jolk

Worksongs

Gershwin sehr bewusst aus den verschie-

Kennzeichen der zur Fur die einz

in schones Leben in New
it Mitteln der afroamerika-

&
mich g, egen die Verwendung von origi-
Guss schreiben. Deshalb schrieb ich

er noch Volksmusik — und deshalb wur-

Erleichterung und Rhythmi- denen Genr nischen Folklore (Gospels, Spirituals, Blues,

sierung der Arbeit gesun-
genen Lieder sind:

Jazz) das j
Fischer

+ haufig wiederholte Phra-
sen und Textbausteine,

+ Wechsel zwischen Vorsan-
ger/in und Gruppe,

«+ straff eingehaltenes

inn des zweiten Aktes spielt am Meeresufer.
?im afroamerikanischen Slang der Siidstaaten)
der Ausfahrt bei stiirmischer See erzahlt:

h banks, no matter what de wedder say. [...]

y the pants an’ I’ll throw him in de jailhouse do’.

Metrum.

Em

Em

I\
N

1]
o
e

| |
e o h—
Ii Ii =|-

» Seht euch d

L)

chenden Ausschf
Porgy and Bess (7 8) a

It take a long pull to get there,

it take a long pull to

Weist die fiir Worksongs Em C maj7 C maj7 c7
typischen Merkmale nach. 9 ﬁ N - " — —N t - A—
Y AN A | (%] | 0 D
_@_i : ==- = o 1 I 1 . ]
» Singt den Refrain. o [ [ 4
get there, it take a long pull to get there, but__ riu
Ubersetzungshilfen 7 Em/H H7 Em
to anchor - vor Anker gehen; 9 ﬁ , ' —h—T ' P . .
Promise’Lan’ - das verhei3ene O = I — Cm— A - ] —H
Land \QJ)’ = < - @ @ i_l_‘_d_l_d—d—‘_u
an - chor in the Pro - mise’ Lan’, in the Pro - mise’” Lan’.
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NATIONALE SCHULEN

IN LATEINAMERIKA

GINASTERA, ViLLA-LoBos unD Co.

San Martin und Bolivar - In Siidamerika entst

opas, so be-
rika politische und
as Entstehen von
ach der Erschlie-

tet. Alle Reichtiimer aus
nsatlantischen Gebieten wurden
ur verschifft.

Jahrzehnten des 19. Jahrhun-
es dann zu Befreiungskriegen
en die Kologiglmachte und zu Biirger-
nterschiedlichen politi-
in den neu gebildeten
25 waren die Aufstdnde
ich beendet — deren Anfiih-
imon Bolivar oder José de San
en heute als Nationalhelden
. Die Republiken Argentinien, Boli-

» Vergleicht die politische
Situation der sidamerika- .
nischen Kolonien mit den i.
europdischen Verhéltnissen
in den ersten Jahrzehnten
des 19. Jh. (s.S.6/7).

» Benennt Merkmale des
,Heldenhaften”, mit denen
der Maler den Freiheits-
kimpfer Bolivar auf dem Bild [ u, Uruguay und Venezuela wurden

ausstattete. - 2griindet, Brasilien zum eigenstandigen

Antonio Salguero

Aus B
Nation rgentinischen Musik

grund liegt es nahe, dass in den neu gegriindeten
er nationalen Musik erst sehr viel spater in die Konzert-
ropa. Nach den Staatsgriindungen blieben die sozialen
lich weitgehend unverdndert. Der &ffentliche Kunstbetrieb wurde von
n Schichten bestimmt.

Teatro Colon

Das groBte Opernhaus Std-
amerikas mit 2.500 Platzen
wurde 1857 in Buenos Ai

gebaut.

Estancia L TP I . . .

i n ist ein schlagendes Beispiel fiir diese Situation. Hier hatten die alteingeses-
Oft mit ausgedehnten - . .
Weideflichen milien das Sagen, die auf ihre europdische Herkunft stolz waren, européische

r pflegten, europdische Kiinstlerinnen und Kiinstler engagierten, im Teatro Colon
ische Opern horten. Erstim 20. Jahrhundert holten in Argentinien Geborene nach,
was die Komponisten der Nationalen Schulen in Europa im 19. Jahrhundert verwirklicht
Nahezu baum- und strauch® atten. Dabei suchten sie die Quellen ihrer Inspiration in den Liedern und Tanzen der
losa @rEaehema saisehan Eingewanderten, die im 19. und friihen 20. Jahrhundert v. a. aus Spanien und Italien ge-
dem Rio de la Plata und kommen waren. Die meisten von ihnen waren arm geblieben. Viele zogen in die land-
Patagonien, Gebiet der lichen Gebiete, arbeiteten auf den gro3en Estancias der Pampa. Andere blieben am Rio
EngeEm AmisenEm sl ok de la Plata. Sie bildeten z.B. in der Boca, dem Hafenviertel von Buenos Aires, das Arbei-
terproletariat der Hauptstadt. Diese beiden Gruppen schufen die wichtigsten Genres der
argentinischen Volksmusik: die Lieder und Tanze der Gauchos (= S.68) und die Grof3-
stadtfolklore des Tango (= S.71).

tetes Landgu
Viehzucht b

Pampa
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NATIONALE SCHULEN IN LATEINAMERIKA Ginastera, Villa-Lobos und Co.

Symbolfigur Gaucho - Ein Trugbild in Musik

P Zieht aus der lllustration zu
einem Reisebericht aus dem
Jahr 1888 Riickschlisse auf
die Lebensbedingungen der
Gauchos.

Emilio Daireaux: Argentinische Gauchgs
Haufiger noch als die eingangig dien der Li us der Pampa (=» S.66) begeg-
nen uns in Ginasteras stermusj riosen Rhythmen der Gaucho-
Tanze. Wie sehr viele Kiinstler, uch Ginastera in den Rinderhirten
Qﬁ Leben. Dabei fiel nicht ins Gewicht,
stadtmensch war. Ebenso blieb auller
oys (=» S.61) in den USA - weitgehend

rechtlose Sa iter denreichen Es ieros (=» S.66) waren, im Winter ohne Be-
schaftigung, se sitzenden Messern.
Dennoc rd ’ionalen Symbolfigur. Schon im 19. Jahrhundert

entstan i ie ein vollig unrealistisches Trugbild vom Leben
und r Schafhirten zeichnete. Im 20. Jahrhundert fligten
llen voran Jorge Luis Borges, diesem Bild gliihende
ra folgte dieser Gaucho-Vision, die wohl mehr eine
lick! Denn das Landleben in der Pampa, das er selbst

Solotdnzen gewidmet, mit denen Gauchos einander und das Publikum beein-
ollten.

Ténze basieren meist auf scharf akzentuierten rhythmischen Mustern. In einem

P Spielt das rhythmische
Muster in zwei Gruppen
zuerst langsam auf zwei
Schlaginstrumenten oder
klatscht es. Steigert dann 6 J J J J ‘| J JJJ J ‘I J JJ JJJ J J J‘I

Gruppe 2 S®e e oo o o0 o-o-o

ijuu-h'; ';ﬂﬁ:' ';J\;';J\'; ';D:hJ ~

Gruppe 1 S/ ® 7 7® oo

[

* |

o |
!

das Tempo.
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Ginastera, Villa-Lobos und Co. NATIONALE SCHULEN IN LATEINAMERIKA

Tangos im Konzertsaal - Astor Piazzolla

Der Tango ist eigentlich nicht im Konzertsaal zu Hause. Er gehért in die Tanzlokale der Astor
Vergniigungsviertel von Buenos Aires und Montevideo, der groBen Stadte am Rio de la Piazzolla
Plata. Dort hat er seine unverwechselbaren Merkmale ausgepragt. Dazu gehoren: (1921-1992)

Bandoneonist in einem
g@:Orchester, studierte
rankreich Kompo-
seinem Werk, das
ur Tangos enthalt,
ereinen sich Einfliisse der
olklore, der klassischen
radition und des Jazz.

+ das vom Bandoneon bestimmte Klangbild,
¢ die scharf akzentuierte Rhythmik,

+ der dem Affekt folgende Wechsel des Tempos.

Es ist v. a. Astor Piazzolla zu verdanken, dass diese eigentlimliche stadti
sik inzwischen auch auf Konzertpodien in aller Welt erklingt. Seine Art Tan
vereint die Ausdrucksformen des alten Vorstadttanzes mit Eleme es Ja
klassischen Musik. Seine Kompositionen und sein zugleich virtuoses u
ladenes Spiel auf dem Bandoneon beeindruckten bedeutende Interpreti
terpreten der Konzertmusik derart, dass sie seine Werke in ihre Prog 3
Meist mussten sie dazu fiir die jeweilige Besetzung eingerichtet wyg

» Hort einen Ausschnitt aus
Adids Nonino, gespielt von
Astor Piazzolla mit Ensemble
(@ 53). Weist die im Text
beschriebenen Merkmale
von Piazzollas Tangospiel in
der Musik nach.

Bandoneon

Von Heinrich Band aus
Krefeld um 1840 ent-
wickelte diatonische
Knopfharmonika.

Adiés Nonino ist dafir ein typis
gramm, Streichquartette spi n und Pianisten. Der Gei-

ORCHESTRA DA CAMERA ITALIANA.

(@ 53/54)

» Hort einen Ausschnitt aus
Adids Nonino in der Inter-
pretation von Salvatore
Accardo (o 54) und dem
Italienischen Kammer-
orchester. Vergleicht diese
Fassung mit Piazzollas
Originalversion (@) 53).

© Universelles Editions/Neue Welt Musikverlag GmbH, Hamburg
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NATIONALE SCHULEN IN LATEINAMERIKA Ginastera, Villa-Lobos und Co.

Heitor
Villa-Lobos
(1887-1959)

Nach friihen Jahren in Rio
de Janeiro ging Villa-Lobos
mehrmals nach Europa. Dort
errang er seine ersten Er-
folge. Spater wurde er auch
in seiner Heimat anerkannt.
Nachdem in Brasilien eine
nationalistische Bewegung
an die Macht gekommen
war, Ubertrug man Villa-
Lobos eine zentrale Funktion
im offentlichen Musikwesen.
Mit verschiedensten Mitteln
(Massenchore, Musikschulen
usw.) versuchte er, durch
Musik das Nationalbewusst-
sein zu starken.

Samba

Bezeichnung fiir Lieder
und Tanze der afro-
brasilianischen Volksmusik,
aber auch fir einen in den
1920er Jahren entstande-
nen Gesellschaftstanz im
Zweiertakt.

Ein StraBenmusikant aus Rio - Heitor Villa-Lobos

Wie Ginastera die argentinische, so reprasentiert Heitor Villa-Lobos die brasilianische
Nationale Schule. Wahrend Ginastera an jedem seiner Werke feilte, es deshalb auf kaum
mehr als 60 Kompositionen brachte, hinterlieB der Vielschreiber Villa-Lobos mehr als
1.000. In seiner Jugend fehlte es ihm an Zielbewusstsein. absolvierte er
nicht, sondern beschiftigte sich lieber, auch als StraBenm Lieblings-
instrumenten, dem Violoncello und der Gitarre. Dieser unb

et man Hinweise
winski, aber auch

Villa-Lobos nicht vorwerfen. Sucht man bei ihm

auf Zeitgenossen wie Claude Debussy, Giacom
auf die groBen Meister der russischen Nat‘

Oft schrieb
fligung ste
hymnischen
usw. In allen
zu horen, g

0\
one \/erkes, passte es dem gerade zur Ver-

an. amba classico gibt es als Lied (mit einem
e, aber auch fur Klavier solo, fiir Orchester

W!stische Merkmale des brasilianischen Samba

@ s8| B 10)

» Hort einen Ausschnitt aus
dem Samba classico (° 58).
Erkennt die beiden Notgn-
beispiele in der Musi
der und stellt einenj
zwischen der Besetz
der Biografie des Komp3
nisten her.

P Betrachtet
Takte der Mé
euch zu ihrer Gest8
senbildung, Sequenze
s. S.11). Berlicksichtigt die
Ergebnisse dieser Analyse,
wenn ihr einen Abschluss fur
die Melodie komponiert.

© Editions Durand SA, Paris; G. Ricordi Biihnen- und Musikverlag GmbH, Berlin
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NATIONALE SCHULEN AUF EINEN'BLICK

Gemeinsame Merkmale

Nationale Schulen entstanden - oft auch in Verbindung mit politischen Freiheitsbewegungen - aus dem Bestreben,
in der Kunst den Bezug zum eigenen Volk zu betonen. Die Komponisten Nationaler Schulen verbinden Kunstmusik
mit Einflissen nationaler Volksmusik (Lieder, Tanze, Instrumente, z.T. Kirchenmusik); ihre Werke beziehen sich z.B. auf

Komponisten Wichtige Werke

Russland Michail Glinka; Alexander Borodin, Ein Leben fiir den Zaren (Glinka); Eine Steppenskizze
Cesar Cui, Mili Balakirew, Modest aus Mittelasien (Borodin); Bilder einer Ausstellung,
Mussorgski, Nikolai Rimski-Korsakow Boris Godunow (Mussorgski); Russische Ostern
(Machtiges Hauflein); (Rimski-Korsakow)

Pjotr lljitsch Tschaikowski

Skandinavien Edvard Grieg (Norwegen); Niels Gade, Peer-Gynt-Suite, Lyrische Stiicke (Grieg);

] Carl Nielsen (Danemark); Jean Sibelius Et Folkesagn (Gade); Karelia-Suite, Finlandia
mim (Finnland); Hugo Alfvén (Schweden) (Sibelius)

Tschechien Bedfich Smetana, Antonin Dvorak, Mein Vaterland, Die verkaufte Braut (Smetana);

Leos Janacek Rusalka, Slawische Téinze (Dvorak); Sinfonietta,
Das schlaue Fiichslein (Janacek)

Polen Karol Kurpinski, Frédéric Chopin, Mazurken und Polonaisen
; Stanistaw Moniuszko, (z. B. furr Klavier, Chopin)
Ungarn

Henryk Wieniawski

Antal Csermak, Ferenc Erkel, Bdnk Bdn (Erkel);

Mihaly Mosonyi, Franz Liszt Ungarische Rhapsodien (Liszt)

Isaac Albéniz, Enrique Granados, Suite espanola (Albéniz);

Manuel de Falla, Joaquin Rodrigo Siete canciones populares espanolas (de Falla);

Concierto de Aranjuez (Rodrigo)

USA George Gershwin, Aaron Copland Porgy and Bess, An American in Paris (Gershwin);
Appalachian Spring Suite, Rodeo (Copland)

Lateinamerika Alberto Ginastera, Astor Piazzolla, Danzas argentinas, Estancia (Ginastera);
(Jorge Cardoso) (Argentinien); Adiés Nonino (Piazzolla); Samba classico,

e (Manuel Maria Ponce, Mexiko); Bachianas brasileiras, Chéros (Villa-Lobos)
“ Heitor Villa-Lobos (Brasilien)




(Volks-)Dichtung, geografische Gegebenheiten und Tradition. Beliebte Gattungen sind Lied, Oper, Charakterstiick, Sinfo-
nische Dichtung. Zeitlicher Schwerpunkt in Europa ist das 19. Jahrhundert (nach dem Wiener Kongress), in Amerika die
erste Hélfte des 20. Jahrhunderts.

Tanze

Einfliisse nationaler Folklore

Instrumente

(Volks-) Dichtung

Tanze der Kosaken

Balalaika, Bajan

Alexander Puschkin
(z.B. Boris Godunow);
Volksmarchen

(z.B. Hexe Baba Jaga)

Halling (Norwegen)

Hardangerfiedel (Norwegen)

Henrik Ibsen (z.B. Peer Gynt,
Norwegen); Sagengestalten
(z.B. Elfen, Trolle); Elias Lonnrot
(Kalevala, Finnland)

Polka, Furiant,
Sousedska

Bohmische Blaser, Bohmischer
Bock (Dudelsack)

Volksmarchen
(z.B. Wassernixe Rusalka) und
Sagen (z. B.Amazone Sarka)

Kujawiak, Mazurka,
Polonaise

Csardas Zimbal, Taragot

Fandango, Jota, Gitarre, Kastagnetten

Sevillana

Hoe-Down, Fiddle, Banjo, Gitarre, Western-Geschichten

Ragtime, Charleston

Mundharmonika

Zamba, Tango,
Milonga, Samba

Gitarre, Siku, Bandoneon,
.Batteria” des Samba

José Hernandez (El Gaucho
Martin Fierro), Jorge Luis
Borges (Argentinien)




PeErsONEN- UND WERKVERZEICHNIS

PERsSONEN- UND WERKVERZEICHNIS

Accardo, Salvatore (¥*1941) 71

Adiés Nonino  71,76/77

Albéniz, Isaac (1860-1909) 44, 48,76/77
Alfvén, Hugo (1872-1960)  76/77

An American in Paris 63, 76/77
Appalachian Spring Suite 59, 60, 76/77

A pobrezinha sertaneja 75

Aufder Wolga 20

Aus B6hmens Hain und Flur 37,59, 76/77

Bachianas brasileiras  75,76/77

BabaJaga 76/77

Balakirew, Mili (1837-1910)

Bdnk Bdn 55

Bell, Joshua (¥*1967) 73

Bilder einer Ausstellung 21, 76/77

Boccherini, Luigi (1743-1805) 44, 76/77

Bolivar, Simén (1783-1830) 66

Bonapatrte’s Retreat 62

Borges, Jorge Luis (1899-1986) 68,
76/77

Borodin, Alexander (1833-1887)
76/77

Bruckner, Anton (1811-1896) 9

18, 20, 76/77

18,19,

Cancion arabe 45
Cardoso, Jorge (¥*1949)
Charleston 63
Chopin, Frédéric (1810-1849)
54,76/77
Chéros  75,76/77
Chowanschtschina 23
Concierto de Aranjuez 49, 76/77
Copland, Aaron (1900-1990) 58, 59, 60,
62,62
Csermak, Antal (1774-1822) 56,76/77
Cui, Cesar (1835-1918) 18, 76/77

66,72

50,52,53,

Ddnische Lieder 76/77

Danzas argentinas 67, 68,76/77

Danza de la moza donosa 67

Danza del viejo boyero 69

Das schlaue Fiichslein  76/77

Dereretyndigtland 30

Der Freischiitz 10

Der Schwan von Tuonela 35

Die Meistersinger von Niirnberg 12

Die verkaufte Braut 39, 76/77

Dvorak, Antonin (1841-1904)
41,42,43,59,76/77

36, 38, 39,

Eichendorff, Joseph von (1788-1857) 9

Ein Leben fiir den Zaren 16, 76/77

Eine Steppenskizze aus Mittelasien 18,
19,76/77

Erkel, Ferenc (1810-1893)
76/77

Estancia 68, 76/77

Estrellita 73

Et Folkesagn 32,76/77

50, 55, 56,

Falla, Manuel de (1876-1946)
76/77

44, 46, 47,

Fandango 44,76/77
Finlandia 33,76/77

Gade, Niels Wilhelm (1817-1890)
76/77

Gallen-Kallela, Akseli (1865-1931) 34

Gershwin, George (1898-1937) 58, 63,
64, 65,76/77

Ginastera, Alberto (1916-1983)
68, 69,70, 76/77

Gjendines Badnlat 28

Glinka, Michail (1804-1857)
20,76/77

Godunow, Boris  22,76/77

Granados, Enrique (1867-1916)
76/77

Grande fantaisie sur des airs polonais 54

Grieg, Edvard (1843-1907) 26, 27, 28,
29,76/77

26, 32,

66, 67,

16, 17,18,

44, 45,

Halling 29

Hernandez, José (1834-1886)
Hoe-Down 62

Homesick Blues 63

76/77

Ibsen, Henrik (1828-1906)
| Got Plenty O’ Nuttin 65
It Take a Long Pull To Get There 64

26,76/77

Janacek, Leos (1854-1928)
Jens Madsen und An-Sofi 31

43,76/77

Kamarinskaya 17

Karelia-Suite  33,76/77

Klaviersonate Nr. 1 (Ginastera) 70

Kosciuszko, Tadeusz (1746-1817) 54

Kurpinski, Karol (1785-1857) 50, 51, 54,
76/77

Lemminkdinen 34,35

Lieder und Téinze des Todes 24

Liszt, Franz (1811-1886) 50, 56, 57, 76/77
Lonnrot, Elias (1802-1884) 34

Lyrische Stlicke 76/77

Mad viast (Mein Vaterland) 36, 76/77
Machtiges Hauflein 3,16, 18, 19, 21, 24,
76/77
Masur 51
Metternich, Furst von (1773-1859) 7
Miss McLeod'’s Reel 62
Moniuszko, Stanistaw
(1819-1872) 76/77
Mosonyi, Mihaly (1815-1870) 56, 76/77
Mussorgski, Modest (1839-1881) 18, 21,
22,23,24,25,76/77

Nielsen, Carl August (1865-1931)
76/77

Nonetto 75,76/77

Nussknacker-Suite 25

26, 31,

Oh, Lawd, I'm on My Way! 65
Oppsang for frihetsfolket i Norden 27

Peer-Gynt-Suite 26, 76/77

Peter der Grof3e (1672-1725) 16

Piazzolla, Astor (1921-1992) 66, 71,72,
76/77

24 Piezas Sudamericanas 72,76/77

Polonaise es-Moll op. 26,2 53

Ponce, Manuel Maria (1882-1948) 66,
73,76/77

Porgy and Bess 64, 65,76/77

Puschkin, Alexander (1799-1837) 22,
76/77

Remington, Frederic (1861-1909) 61

Repin, llja (1844-1930) 15, 17,18, 76/77

Rheinlied 13

Ride Around Little Dogies 61

Rimski-Korsakow, Nikolai
(1844-1908) 18, 23,76/77

Rodeo 61,62,76/77

Rodrigo, Joaquin (1901-1999)
76/77

Rusalka 41,76/77

Russische Ostern  76/77

44, 49,

Sachs, Hans (1494-1576) 12

Samba classico  74,75,76/77

Samuel Goldenberg und Schmuyle 21

Saturday Night Waltz 61, 62

Schéne Sawischna 22

Schumann, Robert (1810-1856) 13

Sevillanas 48,76/77

Sibelius, Jean (1865-1957)
35,76/77

Siete canciones populares
espafiolas 46,76/77

Simple Gifts 60

Sinfonietta 43,76/77

Sinfonie (iber zwei russische
Themen 16

Sinfonische Dichtung
(Tondichtung) 15, 33, 36, 45, 76/77

Slawische Ténze 42,76/77

Smetana, Bedfich (1824-1884)
38,40, 41,43,59,76/77

Suite espanola 48,76/77

26, 33, 34,

36,37,

Thor 26

Tschaikowski, Pjotr lljitsch
(1840-1893) 24,25

Tschechische Suite 36

Ungarisches Volkslied Nr.1 57

Ved Elverhagj 32

Villa-Lobos, Heitor (1887-1959)
75,76/77

VodaaPla¢ 39

66, 74,

Wagner, Richard (1813-1883) 12

Warszawianka 50

Weber, Carl Maria von (1786-1826) 10,
n

Wieniawski, Henryk (1835-1880)
76/77

50, 51,
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SACHVERZEICHNIS

Altiplano 70

Andalusien 46, 47,48
Appalachen 59
Arabeske(n) 45, 49,76/77
Archetypus 61

Arpeggio 45,49, 56

Bajan 76/77

Balalaika 76/77
Bandoneon 71,76/77
Batteria 75,76/77

Blues 58,63,76/77
Bohmischer Bock 38,76/77
Bordun 15,28
Burschenschaft 8

Carnegie Hall 63
Charleston 63
Charakterstiick 15,52, 76/77
Chocalhos 75

Cowboy 61,62,68

Csardas 76/77

Cuica 75

Duett 39
Dumka 42

Elfen 32

Emphatische Sext 50
Englischhorn 19, 25, 35,49
Estancia, Estanciero 66, 68

Fandango 44,49,76/77

Fiddle, Fiddler 62,76/77

Folklore 17,43, 45,46, 47,48, 49, 58,
59, 63,64, 66,71,75

Furiant 36, 76/77

Gaucho 66, 68, 69, 76/77

Gitano 45,46

Gitarre 44, 45,46, 47,48,49, 61,62,
69,72,73,74,75

Halling 29, 76/77
Hambacher Fest 8

Hardangerfiedel 29, 76/77

Heiliges Romisches Reich
(deutscher Nation) 12

Hoe-Down 62

homofon 40

Inka 70

Jazz 58,59,63,64,66,71,76/77
Jota 46,76/77
Julirevolution 50

Karlsbader Beschllisse 7,8
Kastagnetten 44
Kirchentonarten 15,17
Klavierauszug 11,55
Kosaken 17,76/77

Lassan 57
Libretto 10, 22

Magyaren 55
Marzrevolution 8
Mazurka 51,52,76/77
Meistersinger 12
Milonga 72,76/77
Monarchie 8, 30, 55

Nationale Schule(n) 3,6, 9, 14, 15,
76,76/77

Nationalismus 6,7, 14

Nationalstaat 6

Nationenbildung 8

Naturalismus 21

Neudeutsche Schule 9, 56

Pampa 66,68, 76/77

Panier 26

Panslawismus 42

Paralleltonart 42

Pastorale 38

Pentatonik, pentatonisch 15, 17,70
Polka 38,40,76/77

Polonaise 52, 53,76/77

Primas 57

SACHVERZEICHNIS

Qudker 60
Quintfall 15

Ragtime 76/77
Rasgueado (Rasgado) 44,49
Realismus 21

Reco-reco 75
Restauration (Restitution) 7
Rhapsodie 56

Rodeo 62

Saeta 49,76/77
Samba 74,75,76/77
Sarka 76/77
Sequenz 11,40,74
Sevillana 48,76/77
Shaker 60

Siku 70, 76/77
Solokonzert 49
Spiritual 58, 64, 65, 76/77
Sousedskad 38,76/77
Stilisierung 70

Tango 66, 71,76/77
Taragot 76/77
Teatro Colon 66
Tin Pan Alley 63
Topos, Topoi 9
Trepak 24,25,26
Trolle 32

Tuonela 35

Volk 6

wilsch, welsch 12

WeilBer Adler 50, 54,76/77
Wiener Kongress 7,8, 14,76/77
Worksong 64, 76/77

Zamba 67,76/77

Zigeuner 45,57
»Zigeunerkapelle” 56,57,76/77
Zimbal 55,76/77
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QUELLENVERZEICHNIS

QUELLENVERZEICHNIS

Bilder

akg-images (Archiv fiir Kunst und Geschichte): 6, 7,8, 9, 12 (2x), 15, 19, 20, 22, 23, 24 (Rainer Ehrt), 26 (oben rechts), 26 (unten), 27, 28, 29, 30 (links), 31, 33,
34 (2x), 35 (oben), 36, 37, 38 (unten), 39, 40, 41, 45 (oben), 46 (rechts), 49, 50, 54 (rechts), 56 (2x), 58 (4x), 59, 60, 61, 62, 63, 64, 65, 66, 68, 73; APA-PictureDesk:
10, 51, 70, 71, 72 (unten), 74; Archiv: 35 (unten), 44 (links), 45 (unten), 55, 75; wikipedia: 13, 16, 17, 18, 25 (Rick Dikeman), 26 (oben Mitte), 30 (rechts), 32, 38
(oben), 43, 44 (rechts), 46 (links), 48, 52 (2x), 54 (links), 67 (Annemarie Heinrich), 69, 72 (oben)

Musik (Notenausschnitte)

S.5 Anton Bruckner: 4. Sinfonie (Hornstimme, Ausschnitt); S. 11 Carl Maria von Weber: Der Freischiitz (Ausschnitte); S. 13 Robert Schumann: Rheinlied (Aus-
schnitt); S.16 Michail Glinka: Sinfonie tiber zwei russische Volkslieder (erstes Thema); S.17 Michail Glinka: Kamarinskaya (Ausschnitte); S.19 Alexander Bo-
rodin: Eine Steppenskizze aus Mittelasien (Ausschnitte); S.20 Mili Balakirew: Auf der Wolga (Ausschnitte); S.21 Modest Mussorgski: Samuel Goldenberg und
Schmuyle (Ausschnitte); S. 22 Modest Mussorgski: Boris Godunow (Ausschnitt), Modest Mussorgski: Schéne Sawischna (Ausschnitt); S. 23 Modest Mussorgski:
Chowanschtschina (Ausschnitte); S.24 Modest Mussorgski: Trepak (aus Lieder und Ténze des Todes, Ausschnitt); S.25 Pjotr lljitsch Tschaikowski: Trepak (aus
Nussknacker-Suite, Ausschnitt); S. 27 Edvard Grieg: Oppsang for frihetsfolket i Norden (Refrain); S. 28 Gjendines Bddnlat (Volksliedmelodie), Edvard Grieg: Gjen-
dines Badnlat (Klavierstuick, Takt 9-13); S. 29 Edvard Grieg: Halling (Ausschnitt); S. 30 Der er et yndigt land (Es liegt ein lieblich Land, Hymnenmelodie); S. 31 Carl
Nielsen: Jens Madsen und An-Sofi; S.32 Niels Gade: Ved Elverhgj aus Et Folkesagn (Ausschnitte); S.33 Jean Sibelius: Finlandia (Ausschnitt) © Edition Breitkopf &
Hartel, Wiesbaden; S. 35 Jean Sibelius: Der Schwan von Tuonela (Ausschnitte) © Edition Breitkopf & Hartel, Wiesbaden; S.37 Bedfich Smetana: Aus B6hmens
Hain und Flur (Ausschnitte); S. 38 Antonin Dvofak: Tschechische Suite (Ausschnitte); S.39 Antonin Dvofak: Voda a Pld¢ (Wasser und Weinen, Ausschnitte); S.40
Bedfich Smetana: Chor der Landleute aus Die verkaufte Braut (Ausschnitte); S.41 Antonin Dvorak: Rusalka (Ausschnitte); S.42 Antonin Dvorak: Slawischer
Tanz Nr. 2 (Ausschnitte); S.43 Leos Janacek: Sinfonietta, 4. Satz (Thema und Partiturausschnitt); S.44 Luigi Boccherini: Fandango (Ausschnitte); S.45 Enrique
Granados: Cancién arabe fur Klavier (Ausschnitt); S.46/47 Manuel de Falla: Siete canciones populares espariolas: Jota (Ausschnitte); S.48 Isaac Albéniz": Sevil-
lanas (Ausschnitte); S.49 Joaquin Rodrigo: Concierto de Aranjuez (Ausschnitte) © Schott Music GmbH & Co. KG, Mainz; S.50 Karol Kurpinski: Warszawianka;
S.51 Karol Kurpinski: Masur (Ausschnitt), Henryk Wieniawski: Kujawiak (Ausschnitt); S. 53 Frédéric Chopin: Polonaise es-Moll op. 26,2 (Schluss); S. 54 Frédéric
Chopin: Grande fantaisie sur des airs polonais (nach einem Thema von Karol Kurpinski, Ausschnitt); S. 55 Ferenc Erkel: Szep 6rémkénny ragyogdsa aus der Oper
Bdnk Bdn; S.57 Franz Liszt: Ungarisches Volkslied Nr. 1 (Lassan); S.59 Aaron Copland: Appalachian Spring (Ausschnitt) © Boosey & Hawkes.Bote & Bock, Berlin;
S.60 Simple Gifts (Trad., Refrain), Aaron Copland: Appalachian Spring (Ausschnitt) © Boosey & Hawkes.Bote & Bock, Berlin; S.61 Ride Around Little Dogies
(Trad.), Aaron Copland: Rodeo (Ausschnitt) © Boosey & Hawkes.Bote & Bock, Berlin; S.62 Aaron Copland: Hoe-Down (Ausschnitte) © Boosey & Hawkes.Bote &
Bock, Berlin; S.63 George Gershwin: An American in Paris (Ausschnitte); S.64 George Gershwin: It Take a Long Pull To Get There (Refrain) © 1935 by Gershwin
Music Publ.Corp./Chappell & Co.Inc.; Warner/Chappell International Music Ltd.; fir D/A/CH: Chappell & Co. GmbH & Co. KG, Hamburg; S.65 George Gersh-
win: | Got Plenty O’ Nuttin (Refrain), Oh, Lawd, I'm on My Way! © 1935 by Gershwin Music Publ.Corp./Chappell & Co.Inc.; Warner/Chappell International Music
Ltd.; fir D/A/CH: Chappell & Co. GmbH & Co. KG, Hamburg; S.67 Alberto Ginastera: Danza de la moza donosa fir Klavier (Ausschnitte) © Editions Durand SA,
Paris, G. Ricordi Biihnen- und Musikverlag GmbH, Berlin; S.69 Alberto Ginastera: Danza del viejo boyero fiir Klavier (Ausschnitte) © Editions Durand SA, Paris,
G. Ricordi Biihnen- und Musikverlag GmbH, Berlin; S.70 Alberto Ginastera: Klaviersonate Nr. 1 (Beginn) © Boosey & Hawkes.Bote & Bock, Berlin; S.71 Astor
Piazzolla: Adiés Nonino (Ausschnitte) © Universelles Editions/Neue Welt Musikverlag GmbH, Hamburg; S.72 Jorge Cardoso: Milonga fiir Gitarre (Ausschnitte)
© Edition Wilhelm Hansen bei Bosworth Music GmbH, Berlin; S. 73 Manuel Maria Ponce: Estrellita (Ausschnitte); S. 74 Heitor Villa-Lobos: Samba classico (Aus-
schnitte) © Editions Durand SA, Paris, G. Ricordi Biihnen- und Musikverlag GmbH, Berlin; S.75 Heitor Villa-Lobos: A pobrezinha sertaneja fur Klavier (Beginn)
©Irmaos Vitale SA/Peermusic (Germany) GmbH, Hamburg, Heitor Villa-Lobos: Nonetto (Ausschnitt) © G. Ricordi Biihnen- und Musikverlag GmbH, Berlin
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