I 3 Rezeption in Verbindung mit Produktion

Nie war der Zugang zu erklingender Musik leichter und umfassender méglich als heute. Gleich-
zeitig war er aber auch nie individueller: Von der Dominanz des Gruppenerlebnisses vor dem
Aufkommen von Tontrdagern und Massenmedien bis zum Erstellen einer persénlichen Playlist
bei einem Internetanbieter sind gerade einmal 100 Jahre vergang

en. Aktives Musikhoren
setzt das gemeinsame Erleben und Verarbeiten von Musik dem Verbl igenen Blase”

entgegen.
3 Rezeption in Verbindung rgP i

Experimentieren, Improvisieren und Komponieren - das sin er Schule haufig ange-
wandten Formen der Produktion, die als das Erfinden von ik ver wird. Die Produktion
von Musik wird damit von Formen der Reproduktio t, bel denen das Musizieren
nach einer — wie auch immer gearteten - Vorlage er Musikrezeption (iber das
Produzieren von Musik erfolgen soll, so ist also zu der Musik zu experimentieren,
zu improvisieren oder zu komponieren, ohne da betreffenden Musik und den
Impulsen der Lehrperson — Vorgaben gibt.

Bei der Parakomposition wird der themati
und mit den vorhandenen Mdglichkeiten (p
eignet hierfir ist Musik, der der Komponi
weiteren Sinne auch Schauspiel- und Film
ohne Programmatik (um dann eine P
legen; das will aber gut durchdacht
|6st werden, damit sich nicht diese i
und den Schilerinnen und
eigentlichen Musik vorgela

M eispiels aufgegriffen

Klingen gebracht. Ge-
elegt hat, wozu man im
isttauch méglich, einer Musik
ine solche selbst zu unter-
Ende der Bearbeitung aufge-
rogrammatik verselbststandigt
Parakomposition dem Horen der
en und ler sollen zunéchst selbst erfahren,
was es bedeutet, sich einer T isch zu n. Beim Horen der Musik vergleichen
sie dann ihr eigenes Klanger: find lichkeiten und Unterschiede. Die Suche
nach diesen Ahnlichkeite rschieden fifgygticht nur allgemein zu einem aufmerksa-
meren Zuhoren, sonder . Auch weil der eigene Schaffensprozess
- mehr oder weniger eich mitgedacht wird. Zum aufmerksameren
Horen tragt auch bei chiler bei einer Parakomposition in der Regel
lIstandig den Intentionen entspricht. Interessant
ie es dem Komponisten besser gelungen ist, das

indung von Musikrezeption mit Musikproduktion ist das spontane
n Musik mit Kérper- oder Rhythmusinstrumenten, seltener mit tonalen
wischen einer Aufnahme von Grundparametern (Grundschlag, Me-
ik), einem Mitmusizieren auffalliger Elemente (Rhythmuspatterns, wieder-
einem kontrastierenden Musizieren (es wird musiziert, was in der Musik
bewusst abweichend von dem, was gehort wird) unterschieden werden. Bereits
die Entsch uf welche Art spontan begleitet wird, unabhangig davon, ob sie bewusst
oder unbewusst'getroffen wird, setzt aufmerksames Zuhoren voraus und stellt eine Auseinan-
dersetzung mit der Musik dar. Diese wird verstérkt, wenn spater eine andere Form ausprobiert
und dariiber nachgedacht wird, warum man sich fiir die erste Form entschieden hat. Anfanglich
wird es in einer Klasse unterschiedliche Varianten des Mitmusizierens geben, wenn jede Schiile-
rin und jeder Schiiler individuell den eigenen Impulsen folgt. Wieder etwas mehr tiber die Musik
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3 Rezeption in Verbindung mit Produktion I

erfahrt man, wenn sich alle mit der Zeit auf eine Form einigen (oder auch nicht) und schlie3lich
dariiber nachdenken und diskutieren, warum das so gekommen ist (oder eben nicht).

Je ofter zur Musik mitmusiziert wird, desto weniger spontan geschieht dies. Daher sind die
Grenzen zum Komponieren, hier als Erfinden einer Begleitung gedacht, flieBend. Aus der Sicht
der Schiilerinnen und Schiiler diirfte der offensichtlichste Unterschied hen, dass
beim spontanen Begleiten nicht zielgerichtet, eher ,aus dem Bauch herau , wah-
rend das Erfinden einer Begleitung planvoll mit dem Ziel eines - aren —
Ergebnisses geschieht. Wenn sich dies nicht aus dem sponta i (von der
Improvisation zur Komposition), muss beim Horen nachgedacht { innere Vorstel-
lungen einer Begleitung und ihres Zusammenspiels mit’er k entwickelt
werden. Auch dies fihrt wieder zu einem aufmerksameren*Zu
Begleitung gelibt wird, bis sie zumindest fiir einige Zeit reprod

Ob di nn gefundene

u oder ob sie in einer

der den Schiilerinnen und Schiilern bekannten Formen wir bhangig von den
damit verbundenen Intentionen: In einer Notation spiege der Begleitung auch die
seigentliche” Musik wider, wird nachvollziehbar und wi n Hier sind die Grenzen

zum aktiven Musikhdren unter Zuhilfenahme einer Partit auch vereinfacht sein)

wieder flieBend.

Bei allen Formen des erfindenden Musizierens zu @bedenken, dass
dies nicht (nur) einen Selbstzweck hat. Ohne a o er moglichst viele
Kinder tatsdchlich zum Nachdenken und Spr unter Anwendung

kooperativer Lernformen: ,think — pair — sha verpundenen Mdoglichkei-
ten, etwas Uber die Musik als solche zu erfahren, opft. Andererseits darf
diese Reflexion nicht zum starren Ritual ; nd Schiler irgendwann
langweilt: Hier ist methodische Vielfalt f Stimmungen und Befind-
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I 3 Rezeption in Verbindung mit Produktion

3.1 Eine Parakomposition erfinden

Grundschule (Kathrin Auerbach)

Intention

einer vorgegebenen
nstrumenten. Sie héren
n Klangproduktionen mit
n und beschreiben.

Die Kinder beschreiben aus ihren Erfahrungen heraus Bewegung
a

Thematik und imitieren diese kreativ ganzkorperlich und d
der ausgewahlten Musik aufmerksam zu und vergleic ig
dem Original, indem sie Gemeinsamkeiten und Unters st

Die Musik
Emil Waldteufel (1837-1915) setzt in diesem achvol@ar das Schlittschuh-
en, Si eit und auch Unsicher-

laufen auf dem Eis musikalisch um. Bewegu
heit, das Warmlaufen und Tanzeln sowie werde“usikalisch arrangiert und
laden zum Imitieren ein.

Hinfliihrung

erblatter, Diashow, interaktive Ta-
fgefordert, Gber ihre eigenen Vor-
Banknachbarn oder ihrer Banknach-
en begriinden. AnschlieBend duBBern

Unterschiedliche Winterbilder jeglich
fel etc.) stimmen die Kinder
lieben im Winter nachzuden
barin daruber auszutausche
sie sich im Unterrichtsges
Inhalte als wichtig erach i ivitdten besonders in den Mittelpunkt ge-
riickt.

Die Lehrperson z
teufel, erzahlt den Kin
wintersportlichen

ponisten Emil Wald-
ein Musikstlick zu einer
, einen Walzer, und zeigt
em sich die Utensilien dafir befinden.
n an, was wohl in ihm steckt. Das Ge-

littschuhlaufen - aus eigener Erfahrung oder An-

ehrperson steuert das Gesprach zielgerichtet, in-

dem sie Iit, z.B.: Emil Waldteufel

e Wiefihlt chlittschuhlaufen an?

e Welche Bewegungen muss ein Schlittschuhldufer ausfiihren, um gut auf dem Eis vorwarts
zu kommen?

e Was ist leicht, was schwer beim Schlittschuhlaufen und warum?

e Welche Kunststiicke kennst du, findest du beeindruckend?
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3.1 Eine Parakomposition erfinden (Grundschule)

Pieter Brueghel d.J. (1564-1638): Winterlandschaf

Gewollt ist, dass auf die Bewe ei chu eingegangen wird, die im An-
schluss von Kindern vorgemach llen ausgiebig j rt werden. Zahlreiche Bilder oder
die Vorfiihrung von Eiskunstlaufi unt en diesen Austausch.

- . ~
Uberleitung

Die Lehrperson nennt odegvis rt itel W, ufels Musikstiicks ,Die Schlittschuhlaufer”
und bindet hier eventue nes W, s ein. Es kdnnte alternativ auch generell von
Beginn an auf den Begriff ichtet n. Vorteil ware hier, dass den Kindern beim
Recherchieren zu W, nn beim abschlieBenden Horen des Originalstiicks ,Die
7 ines Walzers und die Entscheidung des Komponisten erhel-
Voriibungen zu den Bewegungen beim Schlittschuhlaufen
isprozess.

huhlaufer-Musik klingen? Ihr seid nun die Komponistinnen und Kom-
ponisten. In en sollt ihr eure eigene Musik entstehen lassen. Damit dies gelingt, liegen
auf euren Grupp hen Auftrage bereit, die euch beim Entwickeln eines solchen Musikstiicks
helfen. Im Anschluss an die Gruppenarbeit wollen wir uns gegenseitig unsere Ergebnisse vor-
stellen. Spater werden wir das Musikstlick von Emil Waldteufel kennenlernen.”
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I 3 Rezeption in Verbindung mit Produktion

Gruppenauftrag

In der Gruppenarbeitsphase setzen sich die Kinder mit den nachfolgenden Aufgabenstellungen
auseinander und erarbeiten sich ihre eigene Komposition. Die Lehrperson steht ihnen dabei
begleitend und beratend zur Seite: ,lhr braucht Instrumente, Moderatio nd Stifte, Auf-
nahmegerate.
1. Besprecht in der Gruppe, welche Bewegungen ein Schlittschuhlau ausfiihren
kann. Notiert die einzelnen Bewegungen jeweils auf eine [§artegii m diese Be-
wegungen aus. Helft, korrigiert und erganzt euch gegen
2. Diskutiert dariiber, welche Bewegungen leicht odegschwi
dungen den Karten zu und markiert entsprechendb
3. Legt fur euch fest, welche Bewegungen beim Schlittsc
und wieder ausgefiihrt werden. Begriindet eure Entscheidu
4. Wahlt geeignete Instrumente zum Verklanglichen
diese aus.
5. Einigt euch auf einen Ablauf eures Schlittschuhlauf
Schlittschuhlauf macht am meisten Spal3.
6. Spielt euer Stiick ,Die Schlittschuhlaufer” un uf.
7. Hort euch mehrmals eure Produktion an un euren indruck.”

K

S

eure Entschei-
aufig und welche nur hin
egungen und probiert

pfehlung: Ein ausgiebiger

Es obliegt de rperson, inwieweit sie durch Zeitvorgaben, Verantwortlichkeiten wie Zeit-
wachter, Tontechniker, Gruppenchef, Instrumentenwart etc. den Ablauf festlegt. Im Rahmen ei-
nes guten Unterrichts und eines effektiven Klassenmanagements ist dies sehr sinnvoll. Der
Gruppenauftrag muss sichtbar flr jeden sein. Am besten liegt er in jeder Gruppe aus oder ist an
der (interaktiven) Tafel visualisiert. Fr eine zielfuhrende Reflexion bietet es sich an, Schwer-
punkte vorzugeben, z.B.:
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3.1 Eine Parakomposition erfinden (Grundschule) I

e Klingt die Musik wie Schlittschuhlaufen und woran erkenne ich das?
e Welche Ausschnitte sind besonders gut gelungen?
e Woran kdnnte man noch arbeiten?

Da die Gruppenproduktionen erfahrungsgemaf nicht alle zur gleichen Zej stellt sind,
erhalten die Gruppen, die schnell zu einem Ergebnis kommen, angeleitet
die Moglichkeit, ihre Aufnahmen zu verbessern. Diese Mdglichkeit konnte
bekannt gegeben werden. Es ist jedoch arbeitsintensiver, wennyin d

Gruppenarbeit gleich tiefgriindig und ergebnisorientiert, bezog allzu kurzen
und langweiligen Schlittschuhlauf, gearbeitet wird. '

Prasentation

isse mit denen der
en an die Produzenten
ieser Phase kann sehr

In der Prasentationsphase geht es darum, dass die Kinder ihr
anderen vergleichen, wertschatzen und analysieren. Ebe,
sowie begriindete Tipps wiinschenswert. Die Vorgehens
unterschiedlich gestaltet werden. Nachfolgend zwei Varia
e Die Produktionen werden ohne Austausch zwis en Horbeispielen nachein-
ander angehort. Es wird auch kein Hoérauftrag
initiiert. Die Lehrperson lasst dann die Kind i spontan ihre Ein-
driicke wiedergeben und hat hier die Aufg
geeigneter Gesprachstechniken zielgeric

Vorfeld Hoéraufgaben zu formulieren und isi : fiat man sofort erkannt,
dass es sich um einen Schlittschuhla ngen konntest du dir
richtig gut vorstellen und warum? Is e gelungen, um die Bewe-
gungsabldufe darzustellen? Welch i 3 noch bearbeiten? Bei dieser

Vorgehensweise findet daspanschli i ach angelehnt an die Horauf-
gaben statt.

e Jede Produktion wird separa en von Horaufgaben oder wieder
in freier Gesprachsfiihrun ht man auf Gemeinsamkeiten und
Unterschiede in Klang, T . sowlig mstrumentenauswahl oder Abfolge der
Bewegungen ein, auf G Aussd& die Uberarbeitet werden konnten, um

sie nachzubessern.

Nun folgt die U te Begegnung mit dem Musiksttick ,Die Schlittschuhlaufer”
durch ihren eigenen Produktionsversuch gespannt auf die

se tragen die Kinder das in der Musik Wahrgenommene zusammen: Eindriicke,
Ausdruckscha lauf, Instrumente, Metrum. Sie vergleichen die Komposition Waldteufels
mit ihren eigenen Produktionen. Mehrmaliges Horen aller Musikbeispiele (der eigenen und der
Komposition von Waldteufel) hilft, Gemeinsamkeiten und Unterschiede herauszuarbeiten.
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I 4 Rezeption in Verbindung mit Reproduktion

4.1 Die Melodie mitsingen
Grundschule (Anke Rosbach)

Arbeitsmaterial 6: Lied ,Dolly traumt auf der Wiese’
(Singstimme und Klavier)

Intention
Die Kinder gliedern den 1. Satz der ,Dolly-Suite” (,Ber (o) briel Fauré, indem sie das
Lied ,Dolly traumt auf der Wiese" dazu singen. Gleichgeiti en sie die Melodie. Dartiber
hinaus empfinden sie den traumerischen und lagt™ “megagharakter dtﬁcks nach.

(®)

Die Musik

Das Stlick ,Berceu- {
se” aus der ,Dolly- |4 © | I.
Suite” von Gabriel

'.'7

Fauré (1845-1924)
ist Héléne Bardac
gewidmet, der
Tochter einer mit
dem Komponisten
befreundeten San-
gerin (vgl. Strucken-
Paland, o.J., S.1II),
die als kleines Kind
liebevoll Dolly ge-
nannt wurde. Ver-
mutlich entsta
das erste

Bei der ,Berceuse” handelt es sich um eine dreiteilige Liedform mit den Teilen A, B und A’
Die Melodie des A-Teils wurde fiir das Lied des vorliegenden Unterrichtsbeispiels verwendet und
entsprechend der urspriinglichen Intention des Stiicks, ein Wiegenlied, das auch im Garten
erklingen kann, mit einem neuen Text versehen. Dazu wurde eine leichte Klavierbegleitung
notiert.
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4.1 Die Melodie mitsingen (Grundschule) I

Einstieg

Zum Einstieg steht die Lerngruppe im Kreis. Die Kinder bekommen den Horauftrag, den Inhalt

des folgenden Liedes mit eigenen Worten wiederzugeben. Die Lehrperson singt nun das Lied N
,Dolly traumt auf der Wiese” ohne Begleitung vor. Im Anschluss an den Lie auBern sich
die Kinder frei zum Inhalt. Danach singt die Lehrperson das Lied mehrmal tgilt immer

wieder neue begleitende Horauftrage, z.B.:

e Geht bei allen Wochentagen in die Hocke.

e  Zeigt die Tonhodhenverldufe mit der Hand mit.
e Bewegt euch passend zu Tempo und Schwerpunkten (#bMus'

Lied erlernen

Durch die vielfdltigen Horauftrdge der Einstiegsphase kénne
auf der Wiese” schon mitsingen. Je nach Lerngruppe muss
gefestigt werden. Eine Moglichkeit ware, dass jedes Kin oder Summen seinen
eigenen Weg durch den Raum geht und beim Auftauchen ,Dolly” eine neue Rich-
tung einschlagt. Ist das Lied gefestigt, so kann es mit lavi itung gesungen und inter-

pretiert werden. $
(&) <)

ie ,Berceuse” aus ger ,Dolly-Suite”. Gleich-
und U%chiede mit dem zuvor

aarweise im Flusterton

Lied ,Dolly traumt
ch durch andere Methoden

,Berceuse” horen

Im nachsten Schritt héren die Kinder im Kreis
zeitig bekommen sie den Horauftrag, Gemeins
gelernten Lied zu erkunden. Wahrend
unterhalten. Danach tragen einzelne Ki

Das Lied ,Dolly traumt

r ,,@use" singen @

enw . AnschlieBend bewegen sich die
im ~Wenn im Lied der Name ,Dolly” auf-
um Korper d&gcin die Luft und wird kurz danach wieder
aufgefangen. Durch diese B ich vielen Kindern die Verlaufsform der
,Berceuse” auf. Die Verla hrperson kurz erklart. Daflr nutzt sie als
Visualisierung drei Karte j ift A, Bund A.

Falls der gesamten Einh s er Rahmen zur Verfligung steht, ist folgende
Erweiterung moglic ruppen erarbeiten die Kinder mit den Chiffon-
tlichern eine/ Wine n der die drei Teile deutlich werden. Einzelne Gruppen pra-
die mit der gesamten Lerngruppe hinsichtlich der Darstellung
werden.

Das Lied kann nun zum Origina
Kinder mit einem Chiffontuch
taucht, schwebt das Tuch oh

begriindet zu n, an dem Dolly nicht mehr auf der Wiese schlaft. AbschlieBend melden

sich Kinder zu Wort,"um Erkenntnisse zu erkldren, die noch nicht genannt wurden. N
Nun bietet es sich noch an, das anfangs gelernte Lied mit den bei den Bewegungsaufgaben

empfundenen Gefilihlen zur Klavierbegleitung zu singen.
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I 4 Rezeption in Verbindung mit Reproduktion

Ausblick

Uber ein erneutes Héren hinaus kann man weitere Bearbeitungen oder die Originalfassung an-
horen und gegebenenfalls dazu singen. Eine weitere Alternative ware, auf der Grundlage des
unehmen.

Liedes in Gruppen oder im Plenum eine eigene Bearbeitung zu erstelle

Dolly traumt auf der Wiese
ik: GpFauré; Arr.: A. Rosbach
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I 4 Rezeption in Verbindung mit Reproduktion

Vorwegmusizieren
Sekundarstufe, Beispiel 1 (UIf Firke)

O Joseph Haydn: Andante, aus: Sinfonie Nr.94, G-D

Arbeitsmaterial 18: Spielsatz

Intention

Die Schilerinnen und Schiiler ndhern sich dem Musik nes Musizieren an. Durch
das Wiedererkennen der eigenen praktischen Auseinan n der Musik im erklingenden
Werk horen sie aufmerksamer und intensiver zu u b oglichkeit, mehr zu horen.

Die Musik

a
om t und 0 als ,Surprise” betitelt,

Die ,Sinfonie mit dem Paukenschlag”, in Lo k

erfreut sich eben wegen dieses Paukensc 2. Satz’Andant oler Beliebtheit. Fiir den

Paukenschlag gibt es zwei zeitgendssische n: Geor st Griesinger behauptete,

dass Joseph Haydn (1732-1809) ihm g rt ha@ublikum mit etwas beson-
t

ders Neuem Uberraschen zu wollen, u nlL.ondone en von Anfang an zu brillieren
(vgl. von Zahn, 1997, S.VIII). Albert Dif " nhinge hauptete, ebenfalls von Haydn
personlich erfahren zu haben, das er wahrend seiner Musik einschla-

orden ist die zweite Erklarung, wohl

ufw@j
fenden Englander ankam (v 810, S.9=1.). Popul%«v
weil sie die witzigere ist.

Ausgangspunkt S
Die Schiilerinnen und Sc ich, b s ganz wie im 19.Jahrhundert, dem grof3en
Kunstwerk als diletti n, ne somit das Musikwerk mit seinen markanten

Themen und musikalis

ninB evor sie eine professionelle Interpretation horen,
die im besten Fall }i

al, de ater oder einer anderen offentlichen Auffiihrung

h Lernvoraussetzungen und unterstitzt von Impulsen durch die Lehrperson
kommen die*Schiilerinnen und Schiiler auf schnellere Tonrepetitionen, Tonverlangerungen
und sogar Dur und Moll.

3. Diese Vorschldage werden nun beim Spielen des Themenkopfs umgesetzt.

4. Jetzt kommt erstmalig der 2. Satz von Haydns Sinfonie zu Gehor. Da sie selbst musiziert haben,
horen die Schiilerinnen und Schiiler aufmerksam zu.
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4.3 Vorwegmusizieren (Sekundarstufe) I

Sinfonie Nr.94, 2. Satz (Thema) (Spielsatz)
Musik: J. Haydn
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Do

Nun sind die Sciiulerinnen und Schiler darauf eingestimmt, die Musik noch einmal mit ent- @
sprechenden Horaufgaben, z.B. nach Variationsmethoden, Instrumentierung, Dynamik und
Ausdruck der einzelnen Abschnitte, zu horen.

7. Ein Konzertbesuch rundet die musikunterrichtliche Auseinandersetzung mit Haydns ,Sinfonie

mit dem Paukenschlag” ab.
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5.1.3 Eine vorgegebene Choreografie ausfiihren (Grundschule) I

5.1.3 Eine vorgegebene Choreografie ausfiihren

Grundschule (Andrea Spengler)

Intention

Die Kinder lernen den populdren Song der Chordettes ke n_den Funfzigerjahren des
vergangenen Jahrhunderts in ihrer Damenformation die r aren und als Vorreiter
flr spatere Girlgroups gelten. Mithilfe einfacher Tanzsch bel eingesetzt werden
konnen, ist schnell eine einfache und optisch anspre e afie erarbeitet, die sowohl
die klare Gliederung der Musik widerspiegelt als au¢ e aum fur ive Eigengestal-

e kenn d bekommen zu-

tungen lasst. Die Kinder lernen verschiedene Be

gleich ein Gefiihl fir musikalische Phrasen.

Die Musik

Den Song schrieb Pat Ballard (1899-1960) erikarmische

1954 bis 1961 bestand und mit ,Mr San tz/Win de
ihre gro3ten Hits hatte (insgesamt 8 Top .
erfolgreicher als das Original.
»Mr Sandman, schenk mir
Grundstimmung des Songs nim
Strukturraster: Intro — Stro
spiel - Strophe 3 - Refrain -

L4
@2 The Chordettes, die von
ar

ts) und ,Lollipop” (Platz 2)
s waren Coverversionen - oft

.. — die leic nsuchtsvolle, verspielt-frohliche
rtg und ladt zur Bewegung ein.

wisc§e iel - Strophe 2 - Refrain - Zwischen-

das als ,Helfer” fungiert, das Klatschspiel des
ase wird die Bewegungsfolge paarweise pro-

Tanzeinfiihrung

Im Plenum erklart die Lehrp it einem
Refrains. In einer sic Ubungs

Zahlzeit 3 4 5 6 7-8
in eigene | rechte in eigene | linke in eigene | 2 x mit

Hand an | Hande Hand an | Hande beiden
rechte klatschen | linke klatschen | Handen
Hand Hand an die
des des des
Partners Partners Partners
klatschen klatschen klatschen
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I 5 Rezeption in Verbindung mit Transposition/Transformation - 5.1 Musik und Bewegung

O Nun erfolgt eine sofortige Umsetzung zur Musik, bei der die Intro- und Schlussbewegungen von

|||

der Lehrperson mit eingebracht und von den Kindern gleich spontan mitvollzogen werden.

Teil Zahlzeiten Bewegungen

Intro 1x4 ohne Bewegung
2x8 Korperperkussion
1-4 im Rhythmus der Melodie
5-8 klatschen, Arme beschreib
1-8 Wiederholung

Strophe 4x8 freie Bewegung im Rau

Refrain 4x8
Zwischenspiel | 2x8 siehe Intro: Korper
Schlusspose 2x8 Arme beschreiben h oben einen Kreis,
auf Zz. 8 beidedii esicht
Tanzumsetzung $

Aufstellung im Blo
X X X X X Durch die Ta r schon mit einzelnen Be-
X X X X X wegungselementen v ie auch&r Choreografie wieder zur
Anwendung

Intro bzw. Zwischenspiel und S
Bewegungsumsetzung in der Stroph
tet wird. Sind die Schritte de
um lange Erklarungsphasen

Im Refrain erfolgt eine Ko
die zuvor in einer Ausprobi
Arme einhaken). Nun ist
Das hier vorgestellte Beis

t es andert sich lediglich die
gemeinsam ohne Musik erarbei-
e gleich zur Musik getanzt werden,
n einer Tanzerarbeitung zu erhalten.
atschspiel und maoglichen Drehfiguren,
einander gezeigt werden (z. B. Handtour,
nen Bausteinen schnell zusammengefiigt.
tzung mit einer 3. Klasse.

Teil

Strophe Laufbewegungen/Mamboschritte

Laufen: 4 Schritte vorwarts (re vor - li vor — re vor - li tipp)
4 Schritte rtckwarts (li rtick - re rtick - li rlick — re ran)
Wiederholung der Schritte

Mambo: re vor - li riick — re riick - li vor (linker Ful3 bleibt
immer an gleicher Stelle)

Wiederholung der Mamboschritte

Tanz mit Partner

freie Bewegung im Raum - Suchen eines Partners
rechts eingehakt mit Partner drehen

links eingehakt mit Partner drehen

Klatschspiel siehe Tanzeinflihrung
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5.1.3 Eine vorgegebene Choreografie ausfiihren (Grundschule) I

Der Mamboschritt kann mit einer begleitenden Handgeste unterstiitzt werden. Jeweils beim
Schritt, der nach rechts vorn ausgefiihrt wird, kreuzen sich die Hinde vor dem Gesicht und lI6sen
sich beim Schritt, der rechts riick getanzt wird, wieder auf. Diese unterstiitzende Handbewe-
gung fordert die Koordination und ergibt ein harmonischeres Gesamtbild.

Weitere Gestaltungsvarianten

Variante 1: Die Umsetzung der Strophe kann in zwei Gruppen ejfolg it einen
besonderen optischen Akzent in der Bewegung. Es gibt verschie die Forma-
tion in zwei Gruppen einzuteilen:

Einteilung in zwei Blocke: Block links  Einteilung durch abwec|
= Gruppe 1, Block rechts = Gruppe 2 Abzdhlen1-2-1-2..
versetzte Aufstellung b
wichtig, damit die L.
den hinteren Reihe
werden kann.

Teil Zahlzeiten

Strophe 4x8 amb te in 2 Gruppen
2x8 2gung
oschri
2x8 e 1: Mamboschrij
bev@n

4
Variante 2: Die Umsetzung nn vers%nartig gestaltet werden:
e Die Kinder agieren spon n sich ewegungen aus.

e DieKinderwahlenau bereits nnten gungselementen (Laufen, Drehen, Klatsch-
spiel) ein Element o aus.
e DieKinder werdegin drei eing ; jede Gruppe liberlegt sich eine ,Mini-Choreo-

grafie” furden

Die letzte
nender flr

rs geeignet, den Tanz abwechslungsreicher und damit span-
auer zu gestalten: Wahrend die Strophe von allen gemeinsam in
ird, prasentiert sich im Refrain immer eine Gruppe mit ihrer ganz
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I 5 Rezeption in Verbindung mit Transposition/Transformation - 5.2 Musik und Sprache

Ein Gedicht oder eine Geschichte schreiben

Sekundarstufe, Beispiel 2 (Kilian Sprau)

~

Bezug auf das Musikstiick

Intention

Durch das Verfassen eigener Texte wird die Horwah
gescharft.

Die Musik

Als musikalischer Ausgangspunkt dienen einz terwerk von Edward
Elgar (1857-1934), das unter dem Beinamen , [l i erihmt geworden ist.
Diesem Werk liegt ein ebenso kurioser wie i nde: In einer Folge von

vierzehn Charaktervariationen ,portratier
sowie seine Ehefrau Alice und - abschlieBend =

Ausgangspunkt

Die Schilerinnen und Schii i em mehrfach angehorten Musik-
stlick, eigene Texte, die ei
Pragung aufweisen. Aufgrun
der musikalischen Vorlage

it neigen solche Texte dazu, sich von
nd muss nicht als Nachteil begriffen
®nzial zu erkennen und zu nutzen.
Nahezu jede der vier fur eine Transformation der musikalischen
Horeindriicke in Spra hlenswert, die im Folgenden reprdsentativ
ausgewahlten Satze i ch weitere zu ergdanzen (am bekanntesten ist
die hier nicht gewahlte . , die den Beinamen ,Nimrod” tragt).
gestellten Aufgabentypen ist vorausgesetzt, dass den Schiile-
programmatische Konzept des Werks bekannt ist. Unter dieser
ma-Variation” (oder auch mehrere, aus denen sie eine auswahlen);
is die inneren Bilder, die sich beim Horen eingestellt haben, zur Sprache.
eierarbeit hier zu glinstigen Ergebnissen: Die Schiilerinnen und Schiiler
re Wahrnehmungen aus und entdecken gemeinsame Assoziationen. Ent-
seinandersetzung mit der Musik sind die Reflexionsphase und der darauf-
lieBende Hordurchgang: Diejenigen Eigenschaften der Musik, die sich zu den
denen Texte in konkreten Bezug setzen lassen, sollen beim erneuten Anhéren
sam wahrgenommen werden.

Inhalten
der Musik aufm

Variante 1: Steckbrief verfassen zu Variation Nr.3 (R.B.T.)

Die Schilerinnen und Schiiler héren (gegebenenfalls mehrfach) die Variation und notieren auf
einem Zettel stichwortartig Eigenschaften, die sie der von der Musik charakterisierten Person in

134 Aktives Musikhoren « Helbling



5.2.4 Ein Gedicht oder eine Geschichte schreiben (Sekundarstufe) I

ihrer Vorstellung zuschreiben. So lassen sich zum Beispiel zur Variation Nr.3 folgende Charakte-
ristika denken: kleiner Kérper — hohe, piepsige Stimme - ruckartige, ungeschickte Bewegungen
- gelegentliches Stolpern.

AnschlieBend verfassen die Schiilerinnen und Schiler auf der Basis ihr. otizen kleine
Steckbriefe, in etwa: ,Gesucht wird eine Person von zwergenartigem Wuc h, mit un-
ordentlichem Bart und Buckel. Die Stimme des Gesuchten ist hoch und p
ruckartig und neigt dazu, tber seine eigenen FiiRe zu stolpern. Er istim Allge
fallt aber durch Quengelei auf und spielt seinen Mitbewohnern gel
Maoglicherweise ist er ein Kobold. Hinweise erbeten unter dem Ke ig

Anschliefend werden die Steckbriefe in der Gruppe vo
rierundgangs); es werden Gemeinsamkeiten zwischen den

!tell .
C en Pe
beitet und in der abschlieenden Reflexionsphase auf ihren Bezug icten Musik untersucht.
Variante 2: Geschichte verfassen zu Variatio **¥, Romanza) @
ie
s

Streiche.

eines Gale-
en herausgear-

ation und notieren auf
gehorten Musik passend
n und Ereignisse

Die Schiilerinnen und Schiiler héren (gegebenenfalls me
einem Zettel Stichworte fiir Situationen oder Ereignissegglie
empfinden. AnschlieBend verfassen sie eine Geschi n
vorkommen. Will man am Grundgedanken der ,En
die Vorgabe, dass die Geschichte eine Hauptpers schaften ebenfalls
zu benennen sind. Fiir die Variation Nr. 13 war i worte denkbar: ein
Sommertag auf dem Land - schénes Wette ¥ Gefahr - etwas Unheimliches
kommt naher - die Gefahr ist voriiber - plotzlich i %es Ende.

, kdnnte in etwa lauten:

ieden und fréhlich. Nur die
den anderen freuen. Sie hat

,Ein Picknick an einem warmen Somm
Hautperson, ein siebzehnjahriges Mad

und versucht, ihre Probleme fir iteren Leben wird sie mit Depressio-
nen kampfen.” In kleinen Gruppe i rgelesen und auf Gemeinsamkeiten

s mehrfach) die Variation und notieren auf
einem Zettel stichwortartig i on inneren Bildern, Ereignissen, Stimmungen
usw. Im Fall von Vari . das Horprotokoll zum Beispiel lauten: Action - Bewegung
- Anstrengu i trengung — Triumph.

Anschli i innen und Schiiler aufgefordert, einen Limerick zu schreiben,
dessen erste n ist. Der fertige Limerick kdnnte lauten:

bellte ,Welch ein Genuss!”

und galt fortan als ,Seehund von Kent”.
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I 5 Rezeption in Verbindung mit Transposition/Transformation - 5.3 Musik und Bild

D)

27

D)

28-30

5.3.3 Musik und Farbe einander zuordnen

Grundschule (Cathleen Wiese)

Sergei Prokofjew: Tanz der Ritter, aus: Romeo und Julia, op. @

Arbeitsmaterial 46: Kopiervorlage Leporello

Intention \

Die Schillerinnen und Schiiler nehmen Grundstimmun Veranderung in einer Musik
wahr und kénnen diese mithilfe von Farbzuordnunge elS¥schreiben. Dabei erfahren
sie sowohl Gemeinsamkeiten als auch Unterschiede in ung von Musik und Farben.

Die Musik

Die Musik besteht aus mehreren Abschnitt rieren rundstimmungen. Es
andern sich Klangfarben, Instrumentation, i, vorde dige >hen, Melodien ... so als

ob in einem Film eine neue Szene beginn as anderes iE d ittelpunkt gertickt wird.

L

Die Kinder verteilen sich im Raum, so it ich arb kann. Jeder legt seine Buntstifte
und mehrere kleine Zettel seibon stellt die Aufgabe, zum folgen-
den Musikausschnitt (erster wird nicht genannt) eine Farbe, die
man selbst fir passend halt, soll diese Farbe auf einen der Zettel
gemalt werden. Die entstan den nun zu einem gemeinsamen Mosaik
samkeit auf haufig gewahlte Farben und
den selten gewahlte Farben benannt und
ird jede Aussage gewiirdigt und eine Vielfalt
und Schiiler werden darin bestarkt, eigene

Variante 1 — Mosaike

fragt nach Griinden fir
Kinder ermutigt, ihre
der Assoziationen

Es folgen wej nach demselben Prinzip mit den Abschnitten 2 bis 4. Schiile-
rinnen un U gs mit Beschreibungen und Assoziationen zurlickhalten, werden
formulierten AuBerungen der anderen Kinder zu orientieren und
ine eigene Idee zu dullern.
bmosaike lassen auf einen Blick erkennen, welche Farben haufig
wie breit die Farbpalette jeweils angelegt ist. AuBerdem entsteht ein farb-
’ der die Teile deutlich voneinander abhebt. In Einzelfallen haben Kinder
Zettel Bilder oder Worter integriert. Bei der Begriindung der Farbwahl assoziie-
ren die Kin ngig Bilder oder Situationen (z.B. ,Ich finde rot sehr schon, weil es ein sehr
dunkles Lied ist Gnd es so war, als ob ein Schiff untergeht.”), manchmal auch allgemein beschrei-
bende Adjektive (z.B. ,Ich habe schwarz gewahlt, weil es traurig klang.”).
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5.3.3 Musik und Farbe einander zuordnen (Grundschule) I

0:00-1:35 "))
[ J
27,28
2:23-2:47 2:47-3:25 .'))
[J
rokofjews ,Tanz der Ritter” aus einer 3. Klasse 29,30
Variante 2 - kreis
Die Kinder sitzen auf dem FuBboden in der Raummitte, die Lehrperson legt auBen herum im
Kreis groB3e Blatter in vielen verschiedenen Farben aus, wobei dhnliche Farben nebeneinander
liegen. Jeweils ein Abschnitt der Musik, der einer Stimmungseinheit entspricht, wird gehort. "))
Jedes Kind setzt sich zur als passend empfundenen Farbe. Wenn die Musik unterbrochen wird, 2730
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I 6 Rezeption in Verbindung mit Reflexion

6.1 Bild- oder Wortkarten ordnen
Grundschule (Georg Biegholdt)

(1))
Intention
In der Auseinandersetzung mit der symbolischen Dars relpdie Kinder genauer auf ver-
schiedene Parameter in der Musik, nehmen deren Grun r und konnen sie schlieBlich

beschreiben.

Die Musik $

Branles waren in der Renaissance in allen K ten te Kreistanze. Jacques
Moderne (ca. 1500-1560) war ein bedeu i kreich in der Mitte des
16.Jahrhunderts. Neben den bekannten n seiner Zait%erlegte er auch anonyme
Werke. Ob er selbst komponierte, ist

ist al lich, dass die Komposition
nicht von ihm, sondern von einem Kompo.@des 15. oder 16.Jahrhunderts
stammt.

N
¥

et, %hﬂlerinnen und Schiler mit der Musik

Dafur s zwej 18 lichkeiten: Die eine ist, dass man ganz
zudenke Jpassen” oder ,nicht passen” empfindet.

.y Jjtdann r. Die andere Moglichkeit ist, die Abbildung

cheinander, flieBend) und dann zu Gberlegen:
?In diesem Fall erfolgt erst das Nachdenken und

Ausgangspunkt

Es wird mit fiinf grafischen Bil
in Verbindung bringen so
spontan, ohne zunachst
Das Nachdenken, warum
in Worter zu Ubersetz
Klingt die Musik fiir m
dann die Zuordn

VAVAVAVAN

0000000000000 0

Grafische Bildkarten
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6.1 Bild- oder Wortkarten ordnen (Grundschule) I

Bei beiden Mdglichkeiten ist der Weg umgekehrt zum Gblichen: Man versucht nicht, etwas aus
der Musik herauszuhéren, sondern man versucht, etwas in die Musik hineinzuh&ren. Dadurch
kdonnen ganz verschiedene Karten zur selben Musik als passend empfunden werden, wenn zu
einer Karte z.B. eine flieBende Bewegung der Melodie gehort wird, zu einer anderen die gleich-
mafigen Basse der Begleitung.

Geeignet ist flr dieses Vorgehen jede Musik, deren Charakter sich i e
wesentlich dndert.

f nicht

[— D
Einstiegsphase %
Der Unterrichtsablauf entspricht einem Zirkeltraining, wie‘u em Sp richt bekannt
ist. Dazu wird die Klasse in flinf gleich gro3e Gruppen aufgeteilt tationen nacheinander |‘))
in festgelegter Reihenfolge durchlaufen. Das Material an den einz ionen besteht aus g
der jeweiligen Bildkarte, finf weilen Blattern, einem Stift Ur alle gemeinsam 45

erklingenden Musik.

Die Kinder haben vor Beginn alle Bildkarten schon ei
dass sie nacheinander mit diesen Karten in Beriihrun

Die Aufgabenstellung ist an allen fiinf Statione
dazu die Bildkarte. Wenn die Musik zu Ende ist, vers
passt. Schreibt auf das weiRe Blatt JA oder NEI
auf die schriftliche Begriindung in der Regel v

ekommen und wissen,
- ,Hort die ik und betrachtet
¥ ie Karte zur Musik

iner 1. Klasse wird

Nun erfolgt finfmal der gleiche Ablauf. 4 el, dann kénnen die Kinder
sich danach richten und missen nicht je
e Musik horen und Bildkarte hetra

e verstandigen

e aufschreiben

e Blatt verdeckt ablegen
e zur nachsten Station we

Erste Arbeitsphase

Zweite Arbeitsphas

S

Am Ende befindet sich je a einer ion, an der finf Blatter mit Zustimmung oder
Ablehnung und ent n vorliegen. Diese werden nun gelesen und
verglichen.

ind die Antworten einheitlich?

Wenn die Antworten uneinheitlich sind
attern JA oder NEIN (also sowohl JA als auch NEIN dabei ist),
er nun der Frage sollen die Kinder nun dieser
Frage nachgehen:

Sind die Begr gen ahnlich, widerspre- Welche Begriindungen sind nachvollziehbar,
chen sie einander oder erganzen sie einander? welche nicht?

AbschlieBender Arbeitsauftrag: ,Jede Gruppe entscheidet aufgrund der vorliegenden Blatter
nun, ob die Bildkarte zur Musik passt und begriindet das. Wahlt einen Sprecher, der euer Ergeb-
nis vortragt.”
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I 6 Rezeption in Verbindung mit Reflexion

Alternativ, wenn Bedenken bestehen, dass einzelne Kinder sich nicht aktiv beteiligen kdnnten,
kann der Arbeitsauftrag so lauten: ,Jede Gruppe entscheidet aufgrund der vorliegenden Blatter
abschlieBend, ob die Bildkarte zur Musik passt und begriindet das. Verstandigt euch in der Grup-
pe so gut, dass jeder das Ergebnis vortragen kann. Der Vortragende wird zuféllig ausgewahlt.”

Prasentation

Fur die Vorstellung der Ergebnisse findet sich die Klasse im

liegen zwei Blatter, auf denen ,Passt zur Musik” und ,Passt n i t. Nach jedem

der kurzen Vortrage wird die zugehdrige Bildkarte bei dgm ent tt abgelegt.
")) Nun wird die Musik ein weiteres Mal abgespielt un i C rend Gberprifen,
° ob sie mit dem Ergebnis einverstanden sind. Entscheidend nsens ist, dass alle den als

us noch einmal in die
ind die Bildkarten, auf die
en. Wenn jemand weitere
wir — bei aller Gemeinsam-

Diskussion zuriickkehren. Am Ende sollte diese Aussag
wir uns alle einigen kénnen, die wir als passend zur
Karten als passend empfindet, ist das nicht falsch.

keit — alle unterschiedliche Erfahrungen und hor e Musik a&nterschiedlich.”
Weiterfiihrung o
Es bietet sich an, den Branle schlief3lich a tanzen — etztenh wurde die Musik genau

dafiir komponiert. Fiir die rhythmischen er
schlagen. Die Kinder bilden dazu eine

e T.1-2:4 Schritte, mit rechts begi te & Q
e T.3-4:4 Schritte zurlick zum Aus \\

e T.5-6:2 Seit-ran-Schritteynac \Q

e T.7-8:2 Seit-ran-Schritt

e T.9-16 = Wiederholung T,
e T.17-20: Drehung in 8 S rum @n rechten Arm

e T.21-24: Drehung zurij &0

[ )

Es folgen 16 Takte, die er bet, d, und in denen die FIote im Mittelpunkt steht.
Zu diesen kann folge &en:

e T.1-2:nachre

isbahn laufen

ritte nach rechts

te werde ende Bewegungen vorge-

B A
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