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«Tipolino 2 — Fit in Musik" und die
didaktischen Grundsdtze des Lehrplans 21

Das Lehrmittel . Tipolino 2 — Fit in Musik” basiert auf einem handl

und heithichen

Ansatz, bei dem das Kind und seine Erfahrungen an erster Stelie stehen, Die kindliche Offenheit fir Musik

hen Ereben und l

icht der Klassen3 und 4 auf-

und die Freude am musikal
ifen und daran

gilt s im

Anschauliche und offene Auft

geben Raum

fur KreaLMtal und Eigenaktivitat und e(mogllchen ein differenziertes Lemangebot. Im Zentrum stehen ein

Erwerb van

hen und fachlichen Kompetenzen sowie die Freude am

{gemeinsamen) musikalischen Agieren, uben und Vertiefen.

Der Aufbau musikalischer Kompetenzen erfolgt sowohl linear als auch spiralcurricular:

Das Lehrmittel ¢

auf jeder Doppel.

einen Bnearen, klar ersichtlichen Stundenverauf mit Aufga-

ben, die nacheinander durchgefiihrt werden konnen, So sind alle Phasen einer Unterrichtseinheit abgedeckt
(Einstieq, Hinflhrung, Erarbeitung, kreative Phase, Sicherung). Innerhalb eines Kapitels bew. des Buches
nimmt der Anforderungsgrad sukzessive zu,

Der spiralcurriculare thanlm 2eigt sich in den sechs Knmpetenzbmhen (Singen und Sprechen, Horen,

und Tanzen,
Kapitel auf ffen sowie in

, Praxis des
iedli b und in

hen Wissens), die in jedem
mit anderen musika-

lischen Inhalten auf einer héheren Niveaustufe behandelt werden,

Igende didaktische isatze finden im Let Beriicksichtigung:
Didaktische Grundsitze Tipolino 2~ Fit in Musik” beinhaltet ...
oiffennzlerung .. offene Aufgat il mit L lichkeiten auf unter-
Kinder mit o chiedli Niveau (inklusiv und integrativ) sowie zusatzliche Differen-
hen fahrung i lichkeiten im dt fiir die Lehsp
werden d ihrer © Aufi i irig !
Bedurfnisse bedient. * Aufgat Jlung hahere I

Verbindung der Sinne
Die Einheit von Kérper, Musik

und Bewegung wird als Funda-

... Lernen mit Kopf, Herz und Hand (nach . H. Pestalozzi):
In den Aufgabenstellungen zeigt sich ein kognitiver, emotionaler
und handlungwnenuerwl Zugang. bei dem den auf dem Lernweg

ment fir den Aufbau musikali- gesprochen und viel Raum

scher Kompetenzen gesehen, | fir Entfaltung gegeben wird.

Eigengestalterische .. anschauliche, fite sowie

Prozesse, Selbstreflexion mrl wenig Text und viel Raum fir Kreativitat und Eigenaktivitit, bel de-

und Eigenstandigkeit nen aktives Handeln an erster Stelle steht, Die Aktionskarten fordem die

In Gestaltungsprozessen eigenen Gestaltungsprozesse. Dabei sielen die musikalischen Inhalte auf

entwickeln die Kinder individuelle Erfahrungen und Eindricke ab, die sicht- und harbar mithilfe
ivitit, Selt k von Kk oder verbal Ausdruck finden.

und Selbstwirksambkeit, Im Maus-Training wird die Selbsttatigkeit des Kindes gestarkt und indivi-

duelles Lemen findet statt.
Musikalisches Gruppen- als didaktisches Prinzip .Vom Ich 2um Du zum Wir". Dabei werden
erlebnis, in unterschi zundchst alleine, dann im

fahigkeit und Umgang

mit Vielfalt

Die Kinder werden sensibel fir
Eigen- und Fremdwahrmeh-
mung. Sie entwickeln Toleranz
gegeniber anderen Musik-
vorlieben und Kulturen,

Mslausch mit einer Partnerin /einem Partner und schiiesslich in der
Gruppe gelGst. Dieses Prinzip wird durch die Verwendung der Aktions-
karten auf denen If als Pik 1l
werden. Neben dem Erarbeiten musikalischer Inhalte in einer Gruppe
spielt das abschliessende Prisentieren und Zuhdren sowie das Reflek-
tieren eine wichtige Rolle. Spielerisch (ben sich die Kinder hierbei in
Toleranz gegendiber anderen ldeen, Umsetzungsmaglichkeiten und

neuen Horerfahrungen (Hartoleranz).
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Handeln, Wissen
und Kinnen
Lemen geschieht
Giber Handeln,

Technikerwerb und Uben
Der Aufbau musikalischer
Kompetenzen geschieht durch
Wiederholen, Variieren,
vergleichen, Beurteilen,
Verfeinern, Anwenden und
Reflektieren.

Musikharen

Die Kinder erfeben den Musik-
untterricht als Ort der kulturel-
len Bildung und Entwicklung

, die Zugdnge ansprechen (kognithy,
emollanal handhrqsotlentlerl! Es wird Raum fiir individuelles musika-
lisches Agieren und Enlfa]lm {z.B. mithilfe des Maus Tmnmgs] smw:
Raum fiar ierte Lernwege i mit einer Pa
efnem Partner oder innerhalb einer Gruppe gegeben. Die verschiedenen
Zugange ermaglichen den Kindem, Liedern und Werken handlungs-
mithilfe van visuellen Impulsen (2. B. Farben,
Handzeichen) und unterschiedlichen Notationsformen (grafisch und tra-
ditionell} 2u b und diese zu verinnerlichen. Um die
zu erlernen, fiihrt der Weg in den vier Schuljahren vom spielerischen
Umgang mit Wortsilben Gber Punkte- und Balkennotation hin zu abse-
luten Notenwerten. Diese werden auf einer musikalisch praktizierenden
Ebene umgesetzt. Mithilfe von Farben wird die Beglestmaglichkeit zum

Lied (z.B. i auf oder mit fur die Kinder
und die Lehrerin/den Lehrer ersichtlich.

.. Aufgaben, bef denen das Jerhol i berticksichtigt wird.
Dabei wird der Inhalt auf i Diff i fen behan-
delt, z.B. die Balk ion, die ikalischen
meter, ib grafische und rhyth

Begleitungen. Im Maus-Training findet Kompetenzerwerb durch regel-
massiges Uben und Wiederholen statt, wodurch Kinder Nachhaltigkeit
im praktischen Tun und Erfolgserlebnisse erfahren.

.. traditionelles und modernes Liedgut sowie Lieder aus anderen

Landern, klassische Werke und Horgeschichten. Alle Horbeispiele,
Gesamtaufnahmen und Playbacks befinden sich auf fiinf Audio-CDs,
Bei Werk wird mithilfie didaktischer Mittel (2. B. Verbali-
i und Bilder) das Sprechen Ober Musik mit Fachvokabular

von

gefordert und unterstitzt.

JTipolino 2 — Fit in Musik" und die
Kompetenzbereiche des Lehrplans 21

Die sechs musikalischen

bereiche des L

Is finden sich im Lehrplan 21 wieder und zielen auf

emen almv harldelnden legang mit Muslk ab. Jedes Kapitel behandelt pro Doppelseite einen der sechs

1. Singen und Sprechen

2. Horen und Sich-Orientieren
3. Bewegen und Tanzen

4. Musizieren

5. Gestaltungsprozesse

6. Praxis des musikalischen Wissens
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In der folgenden Tabelle wird ersichtlich, wie die bereiche Beriicksichti

Singen und Sprechen
Die Kinder erleben ihre
Stimme als Ausdrucks-
mittel und singen
vielfaltige Lieder alleine

.. €N grosses Repertoire an sch i . neven und
themen- und jahreszeitenbezogenen Liedern sowie Sprechstiicken aus der
Lebenswelt der Kinder. Diese befinden sich sowohl innerhalb als auch auf
einer zusatzlichen Doppelseite am Ende eines jeden Kapitels (Tipalinos
ueduurrat] Zu jedem Lied aktiviert eine zum Inhalt des Liedes passende

hichte im fir die L Korper, Atmung

und im

Hiren und
Sich-Orientieren

Die Kinder lemen, Musik
in ihrer Unterschiedlich-
keit bewusst zu horen
und dariiber 2u sprechen,

Bewegen und Tanzen
Die Kinder schulen ihre

und Stimme.

.. einfache ! mit

(z.B. C. Saint-Saéns Karneval der Tiere oder F. Smetana Die Moldau) und
didaktische ideen, die den Eindern einen Zugang zur Musik vermitteln
(z.B. Spiek dtze, szenische und kreatives Schreiben).

. zahlreiche I lichkeiten mit als erste
Erfahmng von Sewegung 2u Musik scmne freie und gebundene Tanze und

und finden Ausdrucks-
maglichkeiten,
Musizieren

Die Kinder musizieren auf
Karper- und Alltags-
instrumenten sowie dem

.. ein g auf jeder D das bei
mnl Tipolma—stlcks selbststandig erarbeitet und durchgefihrt wird. Die
Farben Rot und Blau a auch wei in die zu rechts
und Im&s be-|m Eurmtz von Sticks und Korperinstrumenten, wodurch die
it geschult wm.'l Daneben finden sich zahlreiche Begleit-

{u.a, Orff- 2u Liedern o von itonen Gber Akkorde zu
Melodien und nach i vom eigenen
Korper auf das it gh werden zundchst
in Farm von Balken (T

werden zwei Rhyth prachen ang
i} T . offene Aufgak pen, die verschiedene Losungsmaglichkeiten zulassen,

Die Kinder erfinden icmatme Gruppena(bensphasen fir kleine oder grmsem Gluppen und Raum

musikalische Ideen fiir unterschiedli lichkeiten

und fiihren diese vor.

Praxis des L. enen Weg, bei dem die Kinder handelnd mit Musik umgehen

schen Wissens und dadurch musikalisches Wissen erfahren, vertiefen und lemen (2. B,

Die Kinder begegnen Dynamik- und Temp he 0 Dur/Moll).

elemnentarer Musiklehre, ~ Der Ubergang von ion in ination mit tradi Noten-

indem sie sich handeind

schrift hin zu rein traditioneller Notation erfolgt, ebenso wie die Einfihrung
der P im Verlauf des 3 Schuljahres. Im 4. Schuljahr werden

damit i

e Taktart 1
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Hinweise zum Umgang
mit dem Schilerbuch

Leitfigur des Lehrmittels ist die Maus _Tipoling™. Das fréhliche Tier begleitet die Schilerinnen und Schiler
durch alle vier Schulstufen, erscheint dabel auf Augenhuhe und baut so eine Bezichung zu ihnen auf, Auf
vielen Seiten des Schil ist die i Maus zu sehen und taucht dort in das Geschehen mit
ein. Die sprechende Maus gibt den Kindern immer wieder wertvolle Tipps und |deen. lhr Name , Tipolino®™
kommt vom italienischen , Topolino™ (kleine Maus).

Aufbau des Buches

Die schnell Unterrichtsei tentieren sich durchgehend am kompetenzorien-
tierten Lehrplan und geben der Lehrerin/dem Lehrer dn: icherheit, die Anforderungen des 3. und 4. Schuljah-
res abzudecken. Das Schid h weist eine klar Kapiteleinteilung auf, welche die Handhabung
au:h fir Lehmnmen und Lehrer mit weniger Erfahrung erleichtert, einen nachhaltigen und i ten

und endend mit einem Sommerkapitel durchlauft das Buch die
Jahreszeiten von zwei Schuljahren, sodass sich neun Kapitel ergeben, deren musikalische Inhalte sich jeweils auf
eine Jahreszeit beziehen, Jede Jahreszeit wird durch eine Kapitetfarbe visualisiert (Sommer: gell, Herbst: violett,
Winter: blau, Frishling: grin), die sich auch optisch in der Fusszeile widerspiegelt. Dies tragt zu einer schnellen
Orientierung bei. Ein Kapitel besteht aus jeweils sechs D iten, die sich sc Assig mit je einem
der sechs Kompetenzbereiche befassen: Singen und Sprechen, Héren, Bewegen und Tanzen, Musizieren,
Gestaltungsprozesse und Praxis des musikalischen Wissens. Der zentrale Kompetenzbereich ist jewedls in der
Fusszesle einer Seite natiert. Zudem I'indel dnc- I.ehrerm!d« Lehrer dort einen schnellen Uberblick Gber die

Inhalte der Dy |: baw, der
Der Button Weisst du noch? wiederhalt im Somamer und Herbst der 3. Klasse Fachbegriffe und msemim
Inhalte aus den ersten beiden f In den werden i Inhaite

zudem geben sie einen schnellen Uberblick dber Komponistinnen /Komponisten, Werke und Fachbegriffe.
Auf jeder der sechs Doppelseiten eines Kapitels befmde't sich unten rechts ein Maus-Training, welches aus je drei

Ubungen besteht und die Inhalte der D s fgreif feft. Die haubchen Dy {ls ermigli-
chen es r.ien Kindern, diese auch andig zu erarbeiten und i Dabel stehen der Erwe(b

und ein i Uben im ! u ierten
Ubungen stellen &in Training, | g oder Stimm-Training (Kdrper, Almnng_ stimma)

dar.

Eine detaillierte Beschreibung des Maus-Trainings mit didaktischen Viorschigen zur EinfOhrung und zum
Umgang mit dem Training befindet sich auf den Seiten X ff.

Den Abschluss eines jeden Kapitels bildet eine Doppelseite mit zusatzlichen Liedern und Sprechstiicken (Tipol-
nos Liedvorral). 5o ergibt sich die Moghchkeit, die hederdes Kapqleis sinnwoll zu erganzen oder auszul.wscrmn

iert wird das Schil h durch finf Tipptof die Tipps 7u einem
Lerninhalt geben und ein in sich abgeschi und g liges Modul sind. Da deren Inhalte — 2.B. .Das
Orchester” = an vielen Stellen im Buch eine wichtige Rolle spielen, kénnen die Kinder immer wieder zu diesen
Seiten blittern und eine f des b delten Themas erhaltcn
In jedem Schuljahr befinden sich zwei MAUSZET-D sten, die vom aren Unterricht oder
in Erginzung 2zu diesem optional bearbeitet werden konnen. Sie dienen als _Auszeit”, um sich 2.B. im Rahmen
einer Projektarbeit intensiver mit einer Thematik zu aftigen und bereits Unterrichtsstoff

aufzugreifen und fortzufishren.
Handzeichen und Relative Notennamen

Beim Singen mit den Relath im Zus | mit den Handzeichen handelt es sich um eine
Itbewahrte Method und Melodi itlich 7u erfassen, die Téne zu zeigen und greifbar zu
machen.

In vielen Schulen werden Solmisations-Handzeichen im 2. oder 3, Schuljahr eingefiihrt. Die Handzeichen sind
anfinglich ein Spiel, das aber erhohte Konzentration verlangt, da sie gleichzeitig mit dem Singen der Moten/
Tane gezeigt werden. Gerade schwacheran Kindern hilft das Singen mit Handzeichen dabei, eine klare
Tenvorstellung zu entwickeln. Da im 3. Schuljahr davon ausgegangen werden kann, dass in vielen Schulen
die Handzeichen und die Relativen Notennamen bereits bekannt sind, wird auf der Tipptolino-Seite 20/21
wie bel Koddly mit der Rufterz (so-mi) begonnen und dann in kurzen Lernschritten die Tonleiter mit allen
Handzeichen verbunden,
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Relative und Relative isation bieten fir den Musi icht und das Singen einige Vorteile:

= Sie bilden flr die Kinder eine it Einbeit, die anfanglich das dnis prigt und in einem
spateren Schritt das einfache Blattsingen verstandlich macht.

= Vorzeichen kdnnen zunachst entfallen. So-mi klingt immer gleich, egal ob das Lied in €-Dur oder E-Dur
notiert worden ist.

+ Einfache Lieder oder eine zweite Stimme {(siche 2. B. 5. 58/5%) mussen nicht jedes Mal erarbeitet wm:len
Die Kinder orientieren sich an den Handzeichen und den damit

= Die Kinder entwickeln mithife der Salmisation eine recht grosse Sicherheit beim Blattsingen.

« Das Singen der Silben do, re usw. klingt besser als das von absoluten Notennamen wie f, ais oder ges,
da besonders langere Tone auf klingenden Vokalen ausgehalten werden.

In . Tipoline 2" wird konsequent unterschieden (siche 5. 40/41):
= Beim Singen werden Relative Notennamen verwendet {do, re, mi .},
+ Beim Musizieren mit Instrumenten werden absolute Notennamen verwendet (c, d, e ...

Im Schillerbuch werden die Relath nur in C-Dur und a-Moll verwendet. Es wird also ganz
bewusst auf die .absolute Scimisation” verzichtet, eine Praxis, in der Tonfolgen aller Schwierigkeitsgrade
und in allen Tonarten auf Solmisationssilben gesungen werden. Somit stehen die Notennamen do, re, mi, fa,
so, la, i, do fiir die Dur-Tonleiter und Ja, ti, do, re, mi, fa, so, la fiir die natirliche Mall-Tonleiter (siche
Tipploline-Seite , Dur und Mell” auf 5. 102/103).

Einsatz in jahrgangsgemischten Klassen

Wie , Tipoling 1~ Fit in Musik” kann auch , Tipalino 2 - Fit in Musik” im jahrgangsgemischten Untesricht einge-
setzt werden. Beim ersten Esnsatz des Buches bietet es sich an, mit den Klassenstufen 3 und 4 von vome 2u
starten, Aufgrund der Zusatzaufgaben im Handbuch fir die Lehrperson ist der Grad der Anforderung variierbar.

Die Viertkiissler konnen zusatziich zu den gemei mit den Drittk hillerbuchseiten das
Maus ~Training fur die 4. Klasse {ab 5. 80) se!bsl.sland.g erarbeiten, damit sie die am Ende des 4. Schuljahres

o des Lehrplans - Isaben Die erarbei Maus-Trainings konnen die Schillerin-
nenund Schiler in ihrem Traini (siehe Dies es auch der Lehre-

rin/dem Lehrer den Oberblick 2u behalten, an welcher Stelle im Lemprozess die Kinder jewels stehen. Durch die
‘rupplohm-semen im hinteren Teil des Buchs kénnen die Viertklassler jederzeit einen Oberblick gewinnen,

welche Lerni von Bed sind. Mach Abschluss eines Schuljahres bietet es sich an, mit den neuen”
Drittklasslern Kapitel 1 des Schillerbuchs durchzufiihren. Die ,neuen” Viertklassler erfahren in ihrer Funktion als
wissende ihre Sell ksamkeit. Anschbessend kann ab Seite 74 mit allen Kindemn forge-

fahwen werden, sodass die ehemaligen DrittkLissler neuen Input erhalten. im Handbuch fir die Lehrperson sind

Inhalte, die neu oder in hoherer Schwierigkeit enworben werden sollen, durch Verweise auf frihere Buchseiten

gekennzeichnet. Dadurch kann die Lehrering/der Lehrer, gof. darauf zurGckgreifen, um den Drittklisslern eine

Grundlage zu liefern (2. B. Wegfallen der Balken bei der Darstellung der Notenwerte). Jederzeit konnen Lieder,

weld\ed»evmﬁa&slerbe!erulmMﬂgensd\uialugelanlhabux emeut im Unterricht aufgegriffen und
it den DrittkLissh werden. Dadurch festigt sich ¢in gemeinsames Repertoire an

Liedern,
robgasdese'menin il sollten innerhalb der zwei jahre durchgefihrt werden, um grundlegende
F-Tl ben, die fiir die weiterfihrenden Schulen benatigt werden: Notenwerte
(5. 1617), Dynamnlc {5. 28/29), Notenwerte ohne Balkendarstellung (5. 3&'39}, absolute Motennamen / Tonleiter
(5. 40/41), Viorzeichen ,b" (5. 42/43), Vorzeichen fis” (5. 128/129), F hen (5. 54/55), Stimml (5. 67),
ichnungen (5. 76/77), Musikri (5. 78/77), Dur und Moll (5. 92/93), Variationen (5. 112/113),
Takt und Taktarten {5. 114/115), Rondo als Form (5. 106/107), Instrumentenfamilien (5. 50/51).
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Komponenten des Lehrmittels

Handbuch fir die Lehrperson

Aufbauender Musikunterricht findet dann statt, wenn die Inhalte des Lehrmittels in der vorgegebenen
Renhenlolge von vame bis hinten erarbeitet werden, Unterstinzt wird dies durch weiterfihrende Ideen,

und fundi F i im Hnndbu:ch {ur die Lehrperson Dieses zeigh
die melfalhgen Wege und Moghchkellen wie die um ichen und
des Lehrmittels  Tipolina 2 — Fit in Musik” angewendet und im Unterricht eingesetzt

werden konnen,
Dabei widmet er sich Aufgabe fir Aufgabe den Inhalten des Schilerbuchs und hat den gleichen Doppel-
seitenaufbau: Die Seitenzahlen des Handbuchs fir die Lehrperson entsplechen jenen des Schiflerbuchs.

Hier finden sich mhlm-whu Varschlige 2um lauf, didak g <s.m - letl sowie
Zu jeder Unterric i eine icht ber die er i ichkeiten
sind durch Auf i iedri {0 Kreissymbal) und haherer lexitat (¢ bol) ausge-
wiesen. Zudem werden die Ubungen des Maus-Trainings erklart und Hinweise zu Material, Sozi sowie
mlm Tipps gegeben.
hlage und fgaben des Schilerbuchs sowie methodische

Hmwdst 2.B. stimmbildungsgeschichten zu ;edem Lied und zusatzliche Begleitmaglichkeiten, ergdnzen das
Schillerbuch, Eine Einfl zur Crrienti auf den einzelnen Seiten befindet sich auf den
Seiten 2 und 3. Im Anhang des Ham‘.lbuchs fiir die Lehrperson befinden sich Kopierverlagen fiir den Unter-
Tic h, u.a. der Musik-Tr: lan, zusatzliche Akt ten im DIN-AS-Format, die Texte der
Hargeschichten.
Die Aktionskarten
Auf Aktionskarten werden mllhllfe wvon Pik salf Sach Ite und Aktivi 4 it
(2. 8. Einzel- und it oder s.mgen patschen),
Die Karten werden anstelle von fi lerungen als le impulse im Unterricht eingesetzt
und i und Pra: i Eine Ubersicht und detaillierte Beschreibung der

k k sowle Moglichkeiten far die dung im Unterricht befinden sich auf den Seiten X1 ff.
Audio-CDs
Die Sammiung von finf Audio-CDs enthalt abwec iche h und Playbacks zu allen

Liedern und Sprechsticken des Buches, sodass die Suche nach Horbeispielen entfallt und die Lehrering der
Lehrer - neben ihrer/seiner eigenen Singstimme ~ bei jedem Lied ein gutes Sing-Vorbild for die Kinder
liefern kann. Weitere Horbeispiele, wie 2.B. Auszuge aus klasaus:hen Werken, Tanze, Instrumentalsticke
und Ho ichten, i das umf und ermaglichen eine zielorientierte

L aller Aufgaben des Schilert im Unterrichtsalltag.

Unterrichtsfilme und Tutorials (DVD mit App-Inhalten)
Die DVD zur Prasentation in der Klasse umfasst u, a. Videoaufnahmen von Tanzen und weitere klndgered\le

Filmausschnitte, z.B. zum Thema .Das Orchester” und zur Oper ,Die Zauberflote”. Die App fir Let
Lehrer enthalt u.a. erganrende mmnals zum Maus-Training sowie zur Spi ise von welche
die individuell g

Tipolino-Sticks

Zum Buch kdnnen die zusatzlich erhaltlichen , Tipolino-Sticks™ eingesetzt werden. Deren leichte Handhabung
und die Einfirbung in Rot und Blau ermoglichen den Kindern einen probleml Einsatz im L

{nahere Details siehe 5. Xlil ff. .Material: Was brauchen die Kinder?" ] Auch bei der Verwendung im Klassen-
verband ist die Lautstarke angenehm und erleichtert den Kindern ein konzentriertes Spiel. Die Sticks lassen
sich nach Farbe sortiert in Bechern aufbewahren und sind dadurch jederzeit schnell verfugbar, falls die Kinder
in individuellen Ubephasen am Maus-Training weiterarbeiten machten.
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Das Maus-Training

Ein individuelles Training

Das Maus-Training — als individuelles Musik-Training fur die Kinder - zieht sich als roter Faden durch das
gesamte Schiblerbuch. Die Musikmaus Tipoline steht den Kindern als motivierender Lernbegleiter zur Ver-
fugung. Die Uhungen des Maus-Trainings bieten einen differenzierten Unterricht an und fordern jedes Kind
seiner Indivi 3 und Selbsttatigkeit. Auf jeder Doppelseite befindet sich entweder ein

e R Stimm-Training
@ Rhythmus-Training, @ Her-Training oder @ (Kdtpes, Atmung und Stimme),

Ein lcon erleichtert die Zuordnung fiir die Kinder, sodass sie sofort wissen, welcher Kompetenzbereich gerade
trainiert wird. Spatestens, wenn die Kinder nach wiederholtem Uben ein Feld in ihrem Musik-Trainingsplan
{Kopiervorlage 1, 5. 146) ausmalen kénnen, sind sie mativiert, selbst zu trainieren und — wie Tipolino — fit in
Musik zu werden. Kinder, die noch nie mit dem Maus-Training gearbeitet haben, erhalten durch die Erklarung
auf den Schilerbuchseiten 6 und 7 eine Ubersicht und Einfihrung, wie das Training ablaufen kann,

DT T
- LI

Rhythmus-Training im Schilerbuch auf Seite 35

Dun:h die icartige D dne glelche itionierung rechts unten auf jeder Doppelseite, die beiden
und den Musik: lan, bietet das Maus-Training ein der Altersstufe angepasstes
Musik-Training an, Es beswht;eweiis aus dlel Ohungen die nacheinander ausgefuhrt werden, Auf ausfuhr-
liche Erkl, g wird die sind fir die Kinder durch detaillierte lustra-
tionen ersichtlich, Ein kurzer, weiss geﬁchnebener Erklarungstext unter dem Maus-Training im Schilerbuch
sowue zusitzliche Hinweise auf der entsprechenden Seite im vorl | dbuch fiir die Lek
die Die Angaben nach dem = Pfeil deuten an, wie das Maus—halrung auf der

Doppelseite emgeheltel werden kann — als Hinflhrung zum Inhalt der Seite, Weiterfihrung oder Vertiefung.

Wom Schwierigkeitsgrad her sind die Trainings aufbauend konzipiert. Dies bezieht sich insbesondere auf das
Rhythmus-Training. Es empfiehlt sich, dass die Kinder dieses Training immer wieder von vorne bis 2u der Stelle
im Schulerbuch, an der gerade beitet wird, durchfithren. Die { ferholung und Festigung
gibt den Kindern Sicherheit im Umgang m|| Metren und Rhythmen. Die Ubungen zum Héren und zur Stimme
kannen auch durch fer oder uhrt werden. Dies ist unter anderem wichtig, wenn
jahrgangsibergreifend unterrichtet wird,

Die Maus-Trainings kdnnen auch unabhingig von der Doppelseite des Schilerbuchs bearbeitet werden,
bieten aber oft eine ief lichkeit der behand Seite,
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Zielsetzung

Die Kinder handeln aktiv und lernen mit alben annen. sodass sie in i Beteichen und P

zen gestarkt werden und ihre und itschaft schuien Ein Schwerpunkt liegt in der
Férderung der Koordination sowie der Fein- und ik, Die regel ige Wiederholung der Trainings
solite ein fester Bestandterl des Unterrichts sein, der auch 2u Hause vertieft werden kann. Die Kinder werden
angeregt, selbsttatig 2u dben und so spielerisch ihre il

Ausgehend vom individuellen Uben soll es den Schilerinnen und Schilern spéter gelingen, mit einem
Gegentber und dann in einer Kleingruppe zu musizieren. Somit spielen auch soziale Aspekte eine wichtige
Relle: Das Finden ven Losungen und hysi ven Aufg; sowie das i Durchfuhren der
Trainings konnen die ganze Klasse starken. Die Freude an der Musik und am Musizieren stehen dabei an
oberster Stelle! Damit dies gelingen kann, ist ein sorgfaltiges Einfihren des Trainings bzw. ein Auffrischen
zu Beginn des Schuljahres durch die Lehrerin/den Lehrer unabdingbar.

Umsetzung

Mein m.jrq.wh'
Da die situath in jeder Klasse iedlich sind, finden sich
im Folgend ST inweise und konkrete hlage zur Durchfibrung
der Maus-Trainings.
Durchfithrung: Wie funk das M

Im schinlerbu(h des Lehrmittels  Tipoline 2 — Fit in Musik” befinden sich auf
jeder Doppelseite ein Maus-Training (ausser auf den Liedvorrat-, MAUSZEIT- und
Tipplolino-Seiten). Jedes Maus-Training beinhaitet drei l]lbungen, die nacheinan-
der ausgefihrt werden. Beherrscht das Kind Ubung 1, darf es zu Ubung 2 bzw.
dann zu 3 wechseln, Jedes Kind entscheidet selbst, wann es die nachste Ubung
beginnt (siehe 5. XV Anmerkung zu ,Selbstkontrolle”), Kann das Kind alle drei
Ubungen sicher ausfihren, malt es das entsprechende — mit der Seitenzahl und
der Jahreszeitenfarbe versehene Feld - in seinem Musik-Trainingsplan aus. Im : y
Idealfall hat das Kind am Ende von Klasse 4 alle Felder ausgemalt und damit die =

i " erfolgreich Je nach Kind entscheidet die Lehrerin/der Lehrer, ob 2. B. eine Auf-
gabe mit ,Glihbime” weggelassen werden kann, um die ersten beiden Ubungen mit mehr Zeit ausfihren zu
kénnen (Differenzierung nach unten).

Material: Was brauchen die Kinder?

Fibr die Durchfiihrung der Maus-Trainings benatigen die Kinder kein oder nur wenig Material. Fibr die
rhythmische Schulung wird auf eine einfache und praktikable Methode gesetzt: die rot und blau gefarbten,
ausatzlich erhaltlichen Tipoling-Sticks™, Altemativ soliten jedem Kind zwei farbige Essstabchen zur Verflgung
stehen: _rat” fir _rechts bzw. die rechte Hand" und _blau” fir _links bzw. die linke Hand®. Deel.ehlulnfl}er
Lehrer kann die Essstabchen dafur mit Holzfarbe {oder Acryifarbe) einfirben oder mit entsp

Isolierband markieren, Selbst wenn alle Kinder gleichzeitig mit den Sticks auf den Tisch oder Boden kiopfen,
bleibt die L arke im gering, v kénnen Schlagzeugsticks verwendet werden,
welche allerdings deutlich lauter sind.
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v

on Beginn an solite auf eine richtige Haltung der Sticks geachtet werden, Tipoline gibt im Schillerbuch
den Hinwets, diese locker in der Hand 2u halten. Ziel ist s, dass die Finger locker auf den Sticks liegen und
die Kinder beim Spielen auf ihre Handriicken schauen kénnen. Um dies zu erleichtern, bietet sich folgendes
Spiel an:

Stier und Schmetterling Text:Kain Ut fngaes

Material
Tipolino-Sticks {alternativ: Schiigel)

Aktionen

Stier: Daumen und Zeigefinger stellen die Homer des Stiers dar,
die restlichen 3 Finger halten die Sticks fest.

Schmetterling:  Daumen und Zeigefinger halten die Sticks,
die restlichen 3 Finger flattern wie Schmetterlingsfiigel.

Ziel
Zundichst langsame, dann schnelle Wechsel der zwel verschiedenen Handstellungen (mit zwel
Handen ausgefuhrt), sodass sich am Schiuss des Spiels alle Finger locker um die Sticks legen.

Geschichte

[Ein Stier stand auf der Wiese (Aktion Stier, 5.0.), Da kam ein Schmetterling geflogen (Aktion
Schmetterling, 5.0.): ,Hallo Stier! Was machst du denn Schones?™ _ich fresse Gras®

{Aktion Stier), amwomete der Stier. ,Das ware mir viel zu langweiligt”, antwortete der

Set ling (Aktion Sc fing). .Lass mich”, brilite der Stier (Aktion Stier).

Der Schmetterling flog einen noch hoheren Bogen dber den Stier und sauselte von cben
herab (Aktion Schmetterling mit Armbewegung noch oben): ,Du kannst eh nichts gegen mich
machen!” Der Stier schnaubte wirtend: . Flieg endlich weiter und lass mich mein Gras fressen!”
{Aktion Stier) Der Schmetterling drgerte den Stier noch eine Weile und umkreiste seine Homer
{Aktion ing und Stier mehrmals abwechselnd hi i ). Wenn der Schmetter-
ling nicht eine schéne Blume entdeckt hitte, ware er noch ewig um den Stier herumgeflogen
(alle Finger legen sich sanft auf die Sticks). Rube kam Gber die Wiese .. und wer ganz leise ist,
hart den Stier gendisslich kauen.

im 1. und 2, Schuljahr fiihrt der Weg vom spielerischen Umgang mit Wortsidben Gber Punkte- und Balken-
notation zu absol in b mit Balken. Nach einer Wiederholungsphase im 3. Schul-
jahr fallen die Balken mit Notenwerten weg und es wird nur noch mit abscluten Notenwerten gearbeitet,

Mit roten und blauen Tonpapierstreifen in unterschiedlichen Langen in Verbindung mit aufgezeichneten
Notenwerten lassen sich als Ritual im Unterricht {z. B. zu Beginn einer Musikstunde) spielerisch neue Abfolgen
und rhythmische Spielméglichkeiten bilden, Nach und nach finden die Kinder neue Abfolgen und befestigen
diese an der Tafel, welche anschliessend von allen gespielt werden. Mit einem Zeigestab kann die Lehrerin/
der Lehrer oder ein Kind zur Unterstatzung mitzeigen.

Meben den Sticks soliten i sowie die Akt ge 2, 5. 147 f; Hinweise fr
die Lehrerin/den Lehrer auf 5. XV ) zur Verfligung stehen. Alle Malcnalmn sollten den Kindern frel zugang-
fich sein und sich immer am gleichen Ort befinden,
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Zeit: Wie lange dauert ein Training?

‘Wenn die Kinder alleine oder in einer Kleingruppe (ben, erhalten sie fir die Durchfiihrung des Trainings im
Idealfall eine Sanduhr, die ein bis zwei Minuten [uft. Daran kénnen sich die Kinder orientieren. Nach jeder
Aufgabe wird die Uhr neu gestartet. 5o ergibt sich eine Gesamtdauer von drei bis sechs Minuten pro
Training. Auch ein Wecker oder eine Slappuhr kénnen uerwendet werden, Uben alle gleichzeitig, kann die
Lehrerin/der Lehrer iv nach einer besti auch ein akustisches Signal geben (z. B. mit
einer Triangel).

Zeitpunkt: Wann und wie oft soll das Training durchgefihrt werden?

Die Trainings konnen als Ritual eingesetzt werden, z.B. am Ende der Muslkstunde 2u [Beginn eines Schul-
tages, vor dern nach Hause gehen, vor der Pause oder als kurze individuel it awischendurch.
‘Wenn die Kinder nicht alle gleichzeitig im Musikraum erscheinen, kann die Zeit so sinnvoll genutzt werden.
Die Trainings kénnen taglich oder einmal pre Woche durchgefihrt werden, Je hiufiger, desto besser! Kurze
regelmassige Einheiten bringen mehr Fortschritt als wenige und lange Ubesequenzen.

Raum: Wo findet das Training statt?

Steht nur ein kleiner Raum zur Verfgung, macht es Sinn, gemeinsam zu trainieren. Eventuell darf die
Garderabe oder ein zusatzlicher Gruppenraum zum Ausfihren der Trainings benutzt werden. Einige Ubungen
konnen draussen oder als fgabe zu Hause durchgefiihrt werden. Fir das rhythmische Training mit den
Sticks sollte ein Tisch oder eine Oberflache in kindgerechter Hohe vorhanden sein.

Sozialform: Wer trainiert?
Jedes Kind kann fir sich in seinem eigenen Leistungsspektrum die Ubungen schneller oder langsamer aus-

fihren, mehrmals wiederholen oder bemts 2ur nack Ubung iten. Wie die Aufgab g
im Schilerbuch sind auch die Maus-Te gs bewusst off hal sodass eine indivi i q
maglich ist.

Mithilfe des Maus-Trainings ist Di ierung im Musi icht maglich. Ein musikalisch fortgeschrittenes

Kind wird z. B. im Maus-Training auf Seite 99 :suehe unten) bei Ubung 1 bereits eine kieine Melodie mit Rhyth-
mus auf dem Xylofon spielen, andere werden nur wenige Tene wahlen. Zudem geht es im Maus-Training
nicht rein um die musikalischen Kempetenzen: Sprachlich versierte Kinder kénnen in Ubung 3 ganze Ge-
schichten erfinden urvd ver!onen andere Kinder werden sich eher auf die einzelnen Worter beziehen. Dies
ferdert die Individ und ivitat. Jedes Kind kann die Aufgabe nach eigenem Ermessen
lgsen - es gibt kein Richtig und kein Falsch, Somit hat jedes Kind ein Erfolgserlebnis! Das Maus-Training kann
daher in altersgemischien Elassen sowie im integrativen und inklusiven Unterricht gut zum Einsatz kommen.
Neben dem individuellen Training werden bei einigen Ubungen auch Partner- oder Gruppenarbeit vorge-
schlagen. Diese Sozialf kannen Gt aber auch jederzeit verandert werden. Alternativ bilden
die Kinder eigene Traini S0 motivieren und § ieren sie sich itig. Zu Beginn und bei
Gruppen, die viel Anlemmg brauchen werden die Maus-Trainings gemeinsam durchgefihrt. Auch Platz und
Zeiteinschrankungen konnen Grinde sein, in der Grossgruppe zu arbeiten,

Har-Training im Schilerbuch auf Seite 99
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Wann beherrscht das Kind ein Training?
Hierbei gibt es — je nach Vioraussetzungen — verschiedene Maglichkeiten:
» Das Kind dbt ein Maus-Training und zeigt sein Kénnen einem anderen Kind, welches Riickmeldungen gibt
und entscheidet, ob das Training beherrscht wird.
Das Kind Gbt und entscheidet selbst, ob es das Training beherrscht.
Das Kind dbt und zeigt sein Konnen der Lehrerin/dem Lehrer. Sie/Er entscheidet, ob das Training
beherrscht wird,

Dies eine indivi K; lle und, falls ig, eine einfache Notengebung. Bei allen
Varianten gilt: Das Kind darf auf seinem eigenen Mustc-Trai lan «in Feld len, wenn es das
Maus-Training beherrscht.

Lehrerinnen und Lehrer: Was ist zu beachten?

Die Lehrerin/ Der Lehrer sollte gerade am Anfang des Schuljahres das Maus-Training gut einfiihren und
erklaren bzw. auffrischen, damit die Kinder spéter selbststandig Uben kénnen. Nur dann hat die Lehrerin /der
Lehrer die Maglichkeit, eine beobachtende Rolle einzunehmen. Matirlich muss siefer auch im Verlauf des
Schuljahres immer wieder unterstitzend eingreifen und behilflich sein. Die kurzen Erl:iatung:textc unl«ha!b
der Maus-Trainings sowie zusitzliche Erklarungen im Handbuch fir die Leh das

der Aufgabenstellungen.

Die Aktionskarten

Was sind Aktionskarten?

#uf den Aktionskarten werden mittels einfacher Symbaole Karperi i eine i

tale Begleitung und Eigenschaften von Musik dargestellt. So erkennen die Kinder auf einen Blick, wie sie ein
Lied oder einen Sachverhalt musikalisch darstellen sollen, ohne dass eine detaillierte Beschreibung durch die
Lehrerin/den Lehrer nétig ist. | zu den 16 Aktionsk im Handbuch fiir die Lehrperson zu
Tipolino 1 enthalt dieses Handbuch fiir die Lehrperson die drei im Schilerbuch von Tipolino 2 neu hinzukom-
menden Aktionskarten |m DIN-AS-meat sowue eum: Vorlage, auf der eigene Ideen (2. B. einzelne Instrumen-
te, aber auch Gefi in ahnlicher Form erganzt werden kdnnen
(siehe Kopiervorlage 2, 5. 147 £). Im Mdealfall werden diese ofter kopiert, laminiert und immer am gheichen
Platz aufbewahrt,

Durch den Gebrauch der Aktionskarten durch die Lehrerin/den Lehrer sind die Kinder den Umgang mit
diesen gewohnt und werden selbst motiviert, Konzerte und Auffhrungen mit den Karten zu gestalten,

Sie lernen, die Abfolge cines Liedes oder Sprechsticks, einen nhyl]mus oder eine Melodie unterschiedlich
zu gestalten und haben in der Planung eine optimale itfe, welche ohne Verschriftli
auskommt — was wiederum im Unterricht Kindern mit sprachlichen Defiziten entgegenkommt. Durch die
Kombination der Karten ergeben sich eine Vielzahl an Gestaltungsmoglichkeiten, z. B. alle Kinder singen leise,
2wei Kinder Klatschen. Das Handeln und immer wieder New-Erfinden steht dabei im Vordergrund.

Einteilung der Aktionskarten

Sofern noch nicht in Klasse 142 erfolgt, bietet sich an, die Karten nachei fii und in
Gruppen zu ghiedern. Die folgende Aufsteflung enthilt alle in Tipoline 1 und Tipoline 2 verkemmenden
Aktionskarten:
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‘Was? K& il {singen, Katschen, patschen, ofen, schnipsen, auf den Brustkorb patschen,

auf den Tisch klopfen)

£

Womit? le Beglei (mit iten, mit Sticks
Wie? /P laut, leise, langsam, schnell)
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Gliihbirne
Die Karte mit der Gl'u-l‘lmme steht ful .elgene Ideen” und Icrderl pedes Kind in seiner

i und Individ h wird eine t wenn sich
alle g eine musikalische Idee missen. Unged Kinder haben so
die Maglichkeit, sich ven den leistungsstirkeren Kindern Ideen abzuschauen und beim
nachsten Versuch eigene Ideen in dhnlicher Form zu entwickeln.

Héren

Sei es beim Singen, Bewegen oder Begleiten ~ sobald Kinder in die harende Rolle schidp-
fien und zum Publikum von anderen Kindern werden, schult es die Konzentration und
Aufmerksamkeit. Zudem werden sich die auffihrenden Kinder nach mehr Mihe beim
Prasentieren geben, Die Kinder beginnen dadurch das Handeln der anderen zu reflektieren
und beim eigenen Auffihren bewusster auszufhren, da sie vom Publikum beobachtet
werden.

Einflihrung der Aktionskarten

Was? Kérperinstrumente

Die Lehrerin/ Der Lehrer zeigt den Kmdem eine Karte nach der anderen. Die Kmder haben die Aufgabe, die
Abbildungen auf den Akti singen, und T lrn nachsten
Schritt wird ein den Kindern bereuts k Lied fi legt, welches g und mit

ten begleitet werden soll. Ob die Kinder in Vierteln oder Halben begleiten, spieit keine Rolle. Die Lehre-
rin/Der Lehrer verzichtet nach ichkeit auf verbale i sodass sich die Kinder ganz auf die

Aktionskarten konzentrieren konnen, Eine Steigerungsform konnte sein, dass zwei oder drei Karten miteinan-
der kombiniert werden Ein Kind wahlt mehrere Karten aus, alle fihren diese gleichzeitig (2. B. singen und

oder hi aus (z. B. klatschen und patschen), Fur Klassen, die erstmalig mit Aktions-
karten arbeiten, wird dies auf den Schilerbuchseiten 8 und 9 aufgegriffen und wiederhalt.

Wer? Sozialformen

Die Lehrerin/ Der Lehrer stellt den Kindern mithilfe der Aktionsk wier hied ialf vor:

ein Kind, zwei Kinder, Kleingruppe, alle Kinder. In weicher Form die Klasse unterrichtet wird, hangt von den
Ausseren bent wie Gruppeng! und Lei drke der Kinder ab. Daher wird im Schiferbuch
zumeist auf eine explizite Viorgabe der Sozi verzichtet. Im Maus-Training spielen in der Schule vor allem
die Einzelausfiithrung und Partnerarbeit eine wichtige Relle. Damit das Zusammenfinden mit einer Partne-
rin/einem Partner leicht und schneil gelingt, soliten feste Paare \nerembarl werden. Ebensu bietet es sich an,
die Kinder in Kleingruppen, die 2. B. durch die Si 4 VOrgegs sind, zu lassen.

Womit? Instrumentale Begleitung

Was die g des Schuli bel gibt es sehr grosse Unterschiede. Daher fasst die
Karte mit iten alle die den Kindern vorliegen. Es bietet sich auch
an, dass die Lehrerin/der Lehrer eigene Karten mit einzelnen Instrumenten anfertigt, z. 8. Xylofon oder
Triangel, damit die Kinder wissen, welche konkreten Instrumente sie aus dem Schrank holen sollen. Ergan-
zend zum Schulinstrumentarium symbaolisiert die Karte mit Sticks begleiten einen wichtigen Grundsatz des
Lehrmittels: Grosser Vorteil ist, dass das kostenginstige Instrument allen Kindern varliegt und alle gemeinsam
auf gleiche Art und Weise musizieren kénnen. So findet eine rhythmische Schulung statt, ehne dass die
Zimmerlautstarke dberschritten und die Stimme der Lehrerin/des Lehrers Gberstrapaziert wird {weitere
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Informationen zum Einsatz der Sticks auf 5, X1 ff). Der Ubertrag auf andere Instrumente wird durch die
Arbeit mit den Sticks vorentlastet. Zudem sind immer alle beschaftigt, wenn nun einzelne Kinder Stabspiele
erhalten und die anderen Kinder weiterhin mit den Sticks mitklopfen.

Wie? il he
Einige Karten regen dazu an, mit dem musikalischen Material zu spieden und so musikalische Grundelementes
Parameter zu erleben. Die Karten faut und leise ergeben gerade in der Kombination mit anderen Karten, wie
2.B. singen, vielfiltige Maglichkeiten. Kinder singen einzelne Strophen du Lieder leise baw. laut und nehmen

so unterschiedliche Sti weahr, Das wi s:hult die musi der Kinder,
Auch die Verbindung zwischen leise und mit I dammt die L arke im

mer, Schnell und langsam kann sehr gut mit werden. Die Lehrerin/Der Lehrer solite
immer wieder igen, die Ak b vielfiltig 2u kombi R

Verwendung und Gestaltungsideen

e Lehrerin/ Der Lehrer kopiert und laminiert die Karten mehrmals, sodass die Kinder in Gruppen jeweils
mehrere Exemplare einer Karte zur Verfigung haben, Die Karten konnen dabei helfen, Auffuhrungen zu
strukturieren und sich Ablaufe sinzupragen: Wer kemmt wann an die Reihe? Wer singt alleine, wann singen
alle? Weiche Instrumente spielen wann?

Die Karten werden hierbel gut sichibar fir alle aul' den Boden gelcgl oder an der Wand befestigt. Karten,
die gleichzeitig ausgefihrt werden, sind halt ein Kind die Karten, Die
Aktionskarten kénnen auch nur einmal kopiert und van einer Person efngesetzt werden: Ein Kind bestimmt
&in Lied und legt mithilfe der Karten einen Ablauf dazu fest. Danach wird die Gestaltung von der ganzen
Klasse fiihrt, Diese H ise eignet sich als Montags-, Verabschi oder 0
ritual. Die Arbeit mit den Karten sollte hierbei den Kindern bereits vertraut sein.
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Aussermusikalische Kompetenzen

Musik als Schliissel zum Lernen

Wissenschaftliche und medizinische Studien der letzten Jahre zeigen einen engen Zusammenhang zwischen
der geistigen, korperlichen und sozialen Entwicklung auf der einen Seite und der Musikausiibung - sei es
beim Musizieren oder beim Singen — auf der anderen Seite.

Singen beeinflusst die Sprachentwicklung positiv. Prosodische Elemente, dazu geharen z. B. die modulativen
Fahigkeiten der Stimme und die unterschiedlichen Tenhohen, geben der Stimme ihren individuellen Ausdruck
und spielen dabe fibr die Entwicklung der Persdnlichkeit und die Findung der eigenen Identitit eine entschei-
dende Rolle.

P\emmhche Em\mdthﬂgspmmewe werden durch Musik pos.llw besinflusst. Beim Sprechen dber musikalische

teke und Gber kalischen h k nehmen die Kinder verschiedene Perspektiven wahr
und fardern dabei spielerisch ihre iefahigkeit. Beim Musizi mit anderen Kindern bringt jedes
Individuum seine Kreativitht und seine ganz persénliche Ausdruecksweise ein, Im Austausch mit anderen lernt
ein Kind dabei, sich selbst zu reflektieren und sich seiner Wirkung auf andere bewusst zu werden.

Beim gemeinsamen Musizieren spéelt die Fahigkeit, sich an der Zusammenarbeit mit anderen aktiv und
kooperativ zu beteiligen, eine zentrale Rolle. Die Kinder lernen, Verschiedenheit zu akzeptieren, erfahren
Vielfalt als Bereicherung und Gben sich darin, Entscheidungen der Gruppe mitzutragen. Dies geschieht nicht
nur in der mit anderen akkul sondern schliesst auch verschiedenste musikalische
Praferenzen innerhalb der Klasse mit ein.

Das plalmsche muslkallsd\e Handeln erfordert Durc Ggen beim Erwerb spi ischer Technik
und l Die Selt lation ist fiar das Leben in einer Gemeinschaft unerasslich.
Das Zuriickhalten von Impulsen, sei es das Warten auf den Einsatz eines Dirigenten bzw, einer Dirigentin oder
das Aushalten anderer Meinungen, ist dabei eine wichtige Eigenschaft. Die kognitive Flexibalitat, die beim
Wechsel von einer zur anderen fi ist, wird beim iz spielerisch trainiert,

b im ikalischen praktischen Tun helfen im ausserschulischen Bereich beim Aufbau
von Werthaltungen, bieten eine sinnvolle Beschiftigung in der Freizeit und verhelfen zu einem mindigen
Umgang mit Medien. Bei Auftritten erbebt sich ein Kind als Teil eines Ganzen und spirt den gemeinschaftsbil-
denden Effekt.

Das Horen bezieht sich nicht nur auf das Hiren von Musikwerken, sondern hat Ober das Fach Musik hinaus
eine grosse Bedeutung fur die anderen Facher, Aufmerksames, konzentriertes Zuhgren fordert — egal in
welchem Fach — die Konzentrationsfahigkeit von Kindern und ist somit ein Garant fur Lemerfolg. . Tipelino 2
— Fit in Musik” bietet Lieder und Horbeispiele verschiedener Stile und Kulturk an. Durch die
mit unterschiedlichen Kulturen entwickelt sich bei den Kindemn die Fahlgloen aktiv am kulturellen Leben
teilzuhaben wund unm offenen Blick tiber Newem und Ung u ickeln. Die Toleranz und
fiir vielfa Ersc bereitet einen Boden fir integration. Aber auch die
Rickbesinnung auf tradiertes Kulturgut und auf eigene kulturelle Traditionen bietet Halt und Sicherheit in
einer sich schnell verandernden Welt.

Kinder erleben sich bei der &eschalllgung mit muslkaluh@n Inhalten und bei den unterschiedlichen Maglich-

keiten des ikalischen aks k Die Musik bietet vietfaltige Muglnchkmen zur Sefbst-
verwirklichung - beim isi beim Weil ickeln ikalischer |deen, beim P war
anderen. Tipaline 2 — Fnt in Musnk* greift diese Erkenninisse auf, um Kindem nachhaltiges Lernen 2u
ermaglichen und zusa u hen den ganzen Menschen im Blick zu behalten -

mit seiner Personlichkedt, seinen Erwartungen und seinem Willen 2u lernen.
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Beurteilung des Kompetenzerwerbs

Das ilen und § der Aufgaben dient im k i
allem dazu, den Lernstand der Kinder zu erfassen, das Lern- und Ubungsangebot zu planen und das indivi-
duelle Lernen angemessen zu unterstitzen.

Summative Beurteilung

Der Lemerfolg am Ende einer Unterrichtseinheit, eines Lehrgangs oder eines Themas wird in einer Bewertung
{schriftliche Em-;chmung Nulm u.. aJ msammgefassl Es kann auch eine Bewertung der Kompetenz im
Sinne einer Qualifil i ist die bilangi de Ric Zu einem
Produkt oder 2u einer temkmuullc iPruiung schriftliche Arbeit, vokale Prasentation u.a.).

Durchfihrung

Eine n ilung ist 2 d und bilanzi Sie findet also zu einem in der Regel
definierten Zeitpunkt statt, an dem eine Untzmm:mrml finalisiert und ein erfolgreicher Kompetenzerwerb
iiberpriift werden soll, Im Idealfall basiert eine ilung auf maglichst e ig zu beobach-

tenden Kriterien, 2.B.: Die Schiberinnen und Schiler konnen ..

= das Notat mit einer Rhythmussprache lesen und klatschen,

= die Melodie mit den Handzeichen zeigen und dazu die Relativen Notennamen singen.
= die zweite Stimme im 2 klang mit der | i halten.

Formative Beurteilung

Bei Lernfortschrittskontrollen sammelt die Lehrering/ der Lehrer fortlaufend Informationen zu Lemfort-
schritten, dokumentiert Stirken und $€hwachen der e:nz\eﬂnen Kmde( und gibt situativ konkrete, ie(mele-

wvante Rickmel zu spezifischen L lung ist eine

Rilic zum L Beispiel: i wihrend des praktischen Musme-
rens sind um die Wah inlichk der zmletmchung 2u erhohen. Dref Aspekte stehen im
Vordergrund:

= Welches ist die angestrebte Kompetenzstufe?
= Was kinnen die Kinder hemts. wo be’ﬁnden sie sich im Lempmms?

= Welche weiteren 2um der £ P e sind
notwendig?

Durchfihrung

Idealerweise findet ein f iver Beurtei ks zu einer ang fe in lescht abgedn-

derter Form mi zweimal oder Jahriich statt, damit die Ent\mcklung des einzelnen Kindes

beurteilt werﬂen kann.

Eine f ilung ist itend und fd ientiert. Ein Prozess kann ebenso wenig zu

einem einzigen Zeitpunkt beurteilt werden wie die ltate einer individuellen F g. Im Idealfall erfolgt

eine formative Beurteilung in drei Phasen Gber einen bestimmten Zeitraum, der je nach Beurteilungsanlass
nur eine Woche oder mehrere Jahre umfassen kann.

= Phase 1: Erproben

* Phase 2: Reflexion Ober bereits Erlerntes

= Phase 3: Weiterentwickiung

und f i i kénnen sowohl als als auch als F teilung
durch Kinder aus der Klasse sowie die Lehrerin/ den Lehrer erfolgen. Wichtig ist, dass ein Vergleich der
Selbst- mit der Fremdbeurteilung durch die Lehrerin/den Lehrer stattfindet.

Auf den Seiten 188 fi, finden sich als Kopiervorlage exemplarische Beispiele aus dem Schilerbuch  Tipolino 2
—Fit in Musik®, welche sich zur summativen und formativen Beurteilung eignen.
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Ubersicht Kompetenzbereiche des Lehrplans 21
Anmerkung; In jedem Kapitel wird auf je einer Doppelseite einer der sechs Kompetenzbereiche schwerpunkt-
massig behandelt.

singen und Sprechen




Einflhrung in den didaktischen Kommentar

Das Handbuch fur die Lehrperson hilft, die jeweilige Unterrichtseinheit Schritt fir Schritt zu verstehen, vorzubereiten
und durchzufihren, Um die Zeit fiir Unterrichtsvorbereitungen so kurz wie maglich zu halten, folgen alle Doppel-
seiten einem ahnlichen Aufbau und greifen auf gleiche Symbole und eine einheitliche Struktur zurick.

Kompetenzbereiche
Die Lehrerin/Der Lehrer erhilt einen schnellen Uberblic
die in der L i inhei P iche
(Singen und Sprechen, Horen, Bewegen und Tanzen, Musizieren,

gsp Praxis des i Wissens). An erster
Stelle wird der bereich genannt, der sct k i
auf der Seite behandelt wird, In jedem Kapitel steht jeder der
Kompetenzbereiche einmal im Zentrum einer Unterrichts-
einheit/Doppelseite,

Start in den Tag

Die vorkommenden Kompeten- Schubeireen ued abviker b
zen werden detailliert aufgelistet. o 1 vy ——
e Kl anpataon.
e e

Material
Hier sind die Unterrichtsmaterialien
fir diese Unterrichtseinheit
aufgefihrt: Audie-CD, DVD
und App.

I
|

Zu jedem Lied gibt es eine spielerische
inhelt, di thematisch

zum Inhalt des Liedes passt. Die tabella-
rische Darstellung enthalt neben der
tatsachlichen Interaktion mit der Klasse
auch weiterflihrende Anmerkungen.
Zum schnellen Kennenlermen des Liedes
helfen kurze Notenausschnitte.

1o 2 e

i
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B stamptt i

Das bersichtliche Handbuch fir die Lehrperson hat die gleiche kapuebsmktm und daml\‘.den gre-r.lm Doppel-
wie das an den Farben von g und Fuss-
zeile). Die Seil hien des Handt filr die Leh entsprechen genau denen des Schilerbuchs und
dglichen ein schnefles

Aufgaben
Der Stundenverlauf der Unter-
richtseinheit erfolgt entlang der
Aufgaben im Schilerbuch,

P diesen

U 89 Reparie der Ko Shergehen e,

Dk e Fisterigng fer Wirter schrigur® urel  Matachert® im Rt vesdeutich den Kiress, an wekcher,

sbgeet,che die Kincr 2.1 Hinweis
e izt e Der Pfeil s symbaolisiert eine
st e didaktische Erlauterung.
I8 covtaiiet das Lied i umterschiediichon Laststirkeen.
- [
et b, qeinert wusden, Differenzierungs-
| 5 T e e——— aufgaben
Das Kreussymbol a weist aulem huf—
nen der Torw ¢ und Worman dhn hin,
D werden
~— erferre det Stern & auf eine Aufgabenslelung
= hoherer Komplexitat. Die Symbole machen
[ ] B . 3. win. eine schnelle Differenzierung
gl 4 tich, dai S im Kamon s probissen. des Unterrichis maglich.
abwninl -
- "
ek ol o M:“ﬂ.hlm
—— Maus-Training
* P e . G T 7.

Dieses Training (zu den Bereichen
Rhythmus, Hren und Stimme) befindet
sich auf jeder Doppelseite unten rechts

(Ausnahmen: Liedvorrat-, MAUSZEIT- und

ipplolis iten). Hier erfolgen U

de Inf i zu Material, Sozialf:
sowie Erlauterungen der Dbmgen
und Tipps.
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Vorhang auf fir Tipolino

Material @ 1(GA) 2(PB): Hier kommt Tipaline

« Sticks

« werschiedene Instrumente, die mit Sticks bespielt werden kannen,
z. B. Handtremmel, Holzblocktrommel, Djembe, Conga, Bongos

Das ist Tipoline

Tipaling ist eine kleine Maus und awch in Band 2 des Lehrmittels die Leitfigur. Das fréhliche Tier leitet und begeaet
die Schiflerinnen und Schiler durch die Klassen 3 und 4. Auf vielen Seiten des Schi ist die musil

Maus zu sehen und taucht in das Geschehen mit ein. Die sprechende Maus gibt den Kindern immer wieder wertvolle
Tipps und Ideen. fhr Name ,Tipolino” kommt vem italienischen . Topoling” (kleine Maus),

Einstieg

Die Kinder betrachten die Maus Tipeling im Schilerbuch, Das grosse rote Herz mit der Aufschrift Musik” symbo-
lisiert Tipolinos Liebe zur Musik. Die Sprechblase _Kommt mit in meine Musikwelt!” dient als Sprechanlass, was in
eine Musikwelt geharen kann, Die Noten um die Maus herum und der Notenschliissel auf dem T-Shirt zeigen nur
einen Teil daven. Die Kinder kénnen an dieser Stelle ihr Viorwissen aus dem bisherigen Musikunterricht abrufen.
#nschliessend horen die Kinder das Lied (Gesang der Lehrerin/ des Lehrers oder Gesamtaufnahme auf der CD).
Der Liedtext stellt Tipoline fir die Kinder vor, die der klginen Maus zum ersten Mal begegnen.

= Das Anhdren des Liedes schult die Aufmerksamkeit der Kinder und erméglicht ein Kennenlernen der Melodie.

n Singt und bewegt euch passend zum Lied.

pwm&arbdlungdesl.kdzsmrgulne h isch i b inheit
werden m Stehen i

Stimmbildung zum Lied Hier kommt Tipolino

pft: kurz und kraftig

Karper Unsere Maus Tipoline putzt sich sehe gern und oft. Wir machen es ihr
nach: sch: weich und
= Wir putzen den Staub von unseren Armen und Beinen und begleiten linger
unsere Bewegungen mit einem pft. Dann reiben wir unseren Bauch und ~ Wahrend der Putz-
Rikcken und begleiten uns mit einem sch. bewegung der
+ Wir massieren unsere Wangen, schliessen die Augen ganz fest und Zunge den Mund
ifren sie wieder. geschlossen halten,
= Unsere Zunge putzt nun unsere Z3hne. dabei kraftige
Bewegungen mit
dem Kiefer.
Atmung Nun sind wir wieder sauber! Wir bewundem uns gegenseitig mit einem Glissandi von unten
langgesprochenen Ahhh! und Ohhh! nach chen und
umgekehrt.
Stimme Tipodino kommt angerannt. Kannt ihr das Trippein der kieinen Mausefisse  Erst deutlich und
héren? langsam im
A © L] B oo Rhythmus sprechen,
e 11 T H dann von vErSChie-
—_—— denen Tonen aus
Ti-po-ti-po-ti-po-fi-pe - fi-po-fi-po-l « no. singen und das
Tempo allmahlich
steigem,

Tipong 1 © ULSLIG



o

Vor- Tipaling freut sich schon mit euch zu singen und zu musizieren: Zunachst singt und
agiert die Lehrerin/

entlastung
des Liedes der Lehrer, spater
Hur-rat | Singen einzelne
¢ Kinder vor.

EneEiner Ich  sprin-ge in die Luft
Ao Wir sprin-gen in die Luft

Die Kinder erlernen das Lied abschnittsweise durch Vorsingen der Lehrerin/des Lehrers (bzw. mithitfe der Gesamt-
fnah Refrain und Zwischenspiel sind den Kindern in Teilen bereits aus der Stimmbildung bekannt.

Im Refrain bietet es sich an - vor allemn, wenn das Lied zunachst langsamer gedbt wird ~ chorisch zu atmen.

Das bedeutet, dass jedes Kind an einer anderen Stelle Luft holt, damit keine , Lécher” entstehen,

= Die Hi hme von den Gesten das Erlernen des Liedtextes (z. B. bei ,verliebt” Hande

auf das Herz legen, bei ,tanzt und spielt mit Sticks” sich im Kreis drehen und pantomimisch mit Sticks in die Luft
spielen, bei gibt Tipps und macht uns fit" mit einem Finger in der Art einer _Aha"-Geste an den Kopf tippen).
Begleitet die Swnhenmﬂidu Spielt damit auch auf Gegensta oder
alleine oder zu zweit.

Die Kinder begleiten frei die Strophen mit Sticks und nehmen dadurch den natirlichen Sprechrhythmus des Liedes
in die Begleitung auf. Der rote Stick wird in der rechten, der blawe Stick in der inken Hand gehalten. Zunachst kann
ohne Mitsingen zur Gesamtaufnahme gespielt werden, im Anschluss singen und begleiten die Kinder gleichzeitig.
‘Wahlweise spielen die Kinder auf anderen im Raum befindlichen | oder Gegenstinden. Durch die freie
‘Wahl der Soziatform konnen die Kinder je nach Vorwissen und Begabung alleine oder zu zweit spielen,

waodurch Kinder mit weniger Erfahrung gut integriert werden kénnen.

e Aus Tipaling 1 wissen die Kinder, dass viele ande im i als | det werden
konnen. Die Lehrerin/Der Lehrer hat dadurch die lichkeit, auch ohne vort i 2u
musizieren.

Begleitet so den Refrain,
Die vorgegebene Begleitung greift die bereits bekannte Balkennotation mit integrierten Notenwerten auf.
Die farbliche Kennzeichnung mit rot und blau markiert die Verwendung der Sticks.

i Die Kinder kannen ihr musikali i inbri und wiederholen dadurch wichtige Fachbegriffe:

Am Ende steht ein Wiederhoh ichen, die Noten mit Fahnchen sind Achtel die Noten ohne Fahnchen
sind Viertelnoten, die weissen Balken steflen Pausen dar. Kinder, welche Instrumentalunterricht erhalten, kinnen
evtl. auch die Taktstriche oder den 4/4-Takt benennen.

Zundchst Gben die Kinder den Refrain. Hierzu spielen sie entweder direkt mit den Sticks auf das Buch oder auf den
Tisch. Das Mitsprechen des Refrains {ab . Ti-po-ti-po- ...} gibt den Rhythmus vor und erleichtert Kindern mit wenig
Vorerfahrung das Ubertragen auf die Sticks. Wikrend der Pausen halten die Kinder die Sticks in die Luft.

e Das Lied Hier kommt Tipolino kann als Rituallied am Anfang einer Musikstunde gesungen werden.
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Das Maus-Training

Material éé} 3{Halb-PB): Musik macht einfach Spass @ Das Rhythmus-Training im Maus-Training
4 (GA)/5 (PB): Musik macht einfach Spass
+ Musik-Trainingsplan (Kopiervorlage 1, 5. 146)
. Su(lu
Schuli 2.B. Xylofon, Triangel, Rassel, Becken

Im Schilerbuch wird fir die Kinder erlautert, worum es sich belm Maus-Training handelt und wie mit diesem
gearbeitet werden soll. Manche Kinder kennen das Maus-Tr g bereits aus Klassen, fur andere ist
es eine Erstbegegnung.

Auf jeder Doppelseite des Schilerbuchs (ausser auf den Liedvorrats-, MAUSZEIT- und Tipplolino-Seiten) ist jeweils
unten rechts ein Maus-Training abgebildet. Jedes Maus-Training ist gleich aufgebaut: Die Maus-lcons zeigen an,

um welches Training es sich handeit:

@ WStimm-Training” (Korper, Atmung, Stimme)

&) .Her-Training"

@ «Rhythmus-Training”

Es sind jeweils drei die nacheinands dur:hgefuhrl wenden Je nach Vorerfahrung lwnnen die
Kinder diese nach und nach selbststandig ausfihren und so mm k auf- und

Nach erfolgreicher Ausfihrung der Ubungen kann das Kind im M plan (sishe Kopi
entsprechenden Higel das Feld ausmalen. Somit hat es einen ubemlnck tber bereits ausgefihrie Maus Trannmgs_
Fir Klassen, die noch keine Erfahrung mit Maus-Trainings haben, bietet sich zunachst die Erarbeitung im Plenum an,

& Umfassende Hinweise zum Umgang mit dem Maus-Training befinden sich auf Seite XI ff. Zudem gibt es auf jeder Seite
Hinweise zu Material, Sozialform und den Ubungen sowie weitere Tipps und eine Moglichkeit 2ur Anwendung des
Gedbten. Ein kurzer Erklarungstext unterhalb der Ubungen im Schillerbuch dient der Lehrerin/dem Lehrer zur Verdeut-
Bchung. Die App bietet eine Auswahl der Rhythmus-Trainings auf Video an.

Wichtig ist, dass die Obungen mehrmals ausgeruhrt werden. Die Kinder sollen die Notwendigkeit erfahren, dass
das Uben und Wiederhals dteile beim Lernen sind - egal, ob in Musik oder in einem anderen
Schulfach. Je mehr Ubung die Kinder haben, desto schneller und leichter wird das Erklimmen eines Berges fallen.
Sticks

Im Schiberbuch weist Tipelino darauf hin, dass fir das Rhythmus-Training Sticks bendtigt werden. Die roten und
blauen , Tipolino-Sticks” konnen zusatzlich zum Buch bezogen werden, Alternativ kénnen Essstabchen entsprechend
angemalt werden.

Im Bereich ,Rhythmus™ werden verschiedene Rhythmen notiert (zunachst mit Balken und Noten, ab 5. 38 nur noch
mit Noten), die mithilfe von Sticks auf dem Boden oder Tisch gespielt werden. Die farbige Unterscheidung mit rot
{fiar rechts) und blau {fidr links} wird im ganzen Buch beibehalten, Sobald traditi Notation wird,
werden die Noten entsprechend farbig dargestellt, wenn mit Sticks bzw. auf Kérperinstrumenten rechts und links
gespielt werden soll.

Il Hért Tipolinos Lied an. Geht passend zur Musik vier Schritte am Platz, wenn Tipolino nicht singt.
Das Lied basiert auf dem ,call and response™Prinzip: Tipelino singt vor, die ganze Klasse singt nach, Bever die
Kinder zum Halb-Playback nachsingen, leren sie ihren” musikalischen Abschnitt kennen, indem sie jeweils vier
Schritte {vier Halbe Noten) am Platz gehen,

E Singt das Lied in zwei Gruppen. Eine Gruppe singt mit Tipolino, die andere die Wiederholung.
Es empfiehit sich, in drei Schritten vorzugehen:
= 1, Tipolino (oder die Lehrerin/der Lehrer) singt vor, die Klasse singt nach,
+ 2. Eine Gruppe singt mit Tipolino, die andere singt nach.
= 3. Die Klasse singt in zwei Gruppen zum Playback oder zu einer Instrumentalbegleitung.
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[E]  Obt die Begleitung mit Sticks und spielt zum Lied.
Die Begleitung mit den Sticks wird mit der ganzen Klasse geubt. Die Kinder probieren aus, ob sie die Begleitung
auch spielen kénnen, wenn sie dazu singen.
b e

Anschessend wird die T: mit einer Rhy he chen und geklatscht, bevor drei bis vier
Kinder diese Stimme mit Instrumenten spielen. Dann teilt sich die Klasse in zwei Gruppen und musiziert zweistimmig,
O In Klassen mit wenig b wahit die Lehrerin/der Lehrer eine der beiden Begleitstimmen aus und erarbeitet

nur diese mit den Kindern.

bt die Maus-Trainings.

Zunachst werden alle Trainings i b hen und durchgefihrt. Erst danach wird 2.B. in Partnerarbeit
geiibt, Eine kurze Reflexion rundet diese Unterrichtsphase ab.

* Klassen bendtigen die Besprechung der Ut im Plenum nicht, Sie haben durch die Partnerarbeit ein
ausreichendes Regulativ.

Tipp
1. Die Kinder sprechen Konsonanten deutlich Bei einer Erstbegegnung
artikuliert (Hand auf den Bauch legen), mit dem Maus-Training

Sozialform 2. fihren Vokale im Glissando nach oben und soliten diese Ubungen
Einzelarbeit unten aus und zunachst im Plenum
3. atmen kontrolliert aus (auf fff) und ein ausgefihrt werden,
{mit offenem Mund durch die Nase).

® Zur Stimmaktivierung Obungen zu Zwerchfall, Resonanz und Atmung ausfiheen

Obungen Tipp
Schulinstrumente 1. Ein Kind spielt Klange vor, das andere Kind Das vorherige Sammeln
beschreibt die Wirkung. von Adjektiven erleich-
Sozialform 2. Die Kinder tauschen die Rollen. tert die Ubertragung auf
Partnerarbeit 3, Bsp.: Sie erfahren gemeinsam weitere Instrumente.

Wirkungen ven Musik (z.B. geheimnisvoll,
lebhaft, vertraurnt).

= Zur Vertiefung Wirkungen der Musik erfahven

Ubungen Tipp
Sticks 1./2./3. Die Kinder eresen die Notationen Alternativ oder zur

und spielen unterschiedliche Rhythmen mit Vorbereitung kinnen die
Sozialform Sticks {rechts/flinks beachten), Rhythmen auch auf die
Einzelarbeit Oberschenkel gepatscht.

werden.

% Verschiedene Rhythmen mit Sticks spieten.
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Start in den Tag » Musizieren

= Singen und Sprechen
= Praxis des musikalischen Wissens

Kompetenzen

Die Schidlerinnen und Schiler kdnnen ...
= in der Gruppe einstimmig singen.

+ musikalische Verlaufe harend verfolgen, zeigen und beschreiben (z. B. Melodieverlauf, Lautstarke).
+ eine Melodie- oder Rhythmusstimme in der Gruppe spielen (2. B. Ostinato).

= mit dem Klasseninstrumentarium spielen und sich dem Tempo und dem musikalischen Ausdruck
der Klasse anpassen.

in der Klasse mehrstimmig im Kanon singen.

thre Stimme im chorischen Singen integrieren und sich fir das

Material @ 6(GA)/7 (PB): Begrilssung

+ Aktionskarten (Kopiervorlage 2, 5.1471)
+ Klingende Stabe ¢’ und g

[0l singt das Lied und zeigt die Tonhhen mit den Handen an.

il zum Lied Begr g

Karper Heute begrissen wir uns ohne Worte: MNach der Vernei-
= Wir drehen uns zum Kind neben uns und winken, gung sich langsam
+ heben einen imaginaren Hut vom Kopf und wieder aufrichten.
= verneigen uns tief,
+ Wir lacheln uns zu,
+ patschen abwechselnd einige Male auf unsere Oberschenkel und

springen einmal hoch in die Luft.

Atmung | Jetzt begrissen wir uns mit der Stimme: Ha-ha-ha-‘f‘ﬁ‘ﬂ‘o . Auch an;lere Vaka‘ie ]
Wir klopfen uns bel jedem ha mit der rechten und lnken Hand abwech- verwenden, z.B.
selnd auf die Brust und machen bei haflo einen grossen Kreis mit unseren  ho-ho-ho-holla,

Armen. he-he-he-hellu.
Stimme Wir begriissen uns singend: Von verschiedenen
Tanen aus singen,

Gu-ten, gu-ten Mor - gen Wio geht es di?

Vor- Und klatschen dazu: ) ) i Mit verschiedenen

entlastung ﬁ ,Q‘? ,Q‘? ,Q‘? @ Silben singen, z.B.

des Liedes =TT i Wl du, si, wau.
e <

du. v du  du,  du,  du du__

Im Anschluss an das stimmliche Warm-up héren die Kinder das Lied (Gesang der Lehrerin/des Lehrers bow. Gesamt-
aufnahme auf der CD) an. Fur die Liederarbeitung singt die Lehrerin/der Lehrer zunachst nur die Takte 1 und 2 vor
und zeigt dabei den Melodieverdauf mit den Hinden an. Die Kinder imitieren und empfinden so die Tonhohen
kdrperlich mit. Mit den restlichen Takten des Liedes wird ebenso verfahren (immer zwei Takte werden gesondert
gelibt). Abschliessend singen die Kinder das ganze Lied und zeigen den Tonhahenverlauf mit.

b Manche Kinder kennen das Mitzeigen mit den Hinden bereits aus den Klassen 1/2. Der Parameter Tonhohe wird

auf diese Weise emeut in Erinnerung gerufen. Dadurch wird unter anderem in den Takten 1 und 3 deutlich, dass
jeweils nur eine Tonhdhe verwendet wird (Tonrepetitionen).
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B sampr, Klatscht und schnipst zum Lied.
Dwurch die | der wird der Text gestisch untermalt und dadurch gefestigt. Fir diesen
Schritt der Liederarbeitung sollte genlgend Zeit e lant werden, damit das Lied auswendig verinnerlicht wird
und in das Repertoire der Kinder dbergehen kann.

Uberlegt euch weitere Kérperi und begleitet damit das Lied.
Die farbliche Hi gung der Worter _schnipsen” und ,klatschen” im Notat verdeutlicht den Kindemn, an welchen
Stellen andere Korperinstrumente eingesetzt werden kannen. Im Schilerbuch sind die sogenannten Aktionskarten
abgebildet, die die Kinder 2.T. aus den verherigen Klassenstufen kennen. Neu sind hier die Aktionskarten schnipsen
und klopfen. Tipolino weist mit der Aktionskarte Glahbirme” darauf hin, dass es noch viele weitere magliche
Karperinstrumente gibt, welche die Kinder einsetzen kénnen. lhre Kreativitat wird so gefardert,

Ein Kind kann mithilfe der Aktionskarten als Dirigentin/Dirigent anzeigen, welches Karperinstrurment gespielt
werden soll. Dadurch wird die Aufmerksamkeit der Kmder traunlm und g1e|chm1|g das Spielrepertoire enweitert,
Parallel dazu festigt sich das Lied durch die iedlich

B e e s R
Durch das Einsetzen verschiedener Lautstarken verandern sich die Wirkung und das individuelle Empfinden.

b Der musikalische Parameter Lautstarke wird den Kindemn an dieser Stelle emeut ins Gedachtnis gerufen. In Klasse 3
wird konsequent die Fachsprache piano (leise) und forfe (laut) verwendet, da diese Begriffe bereits in Tipalino 1
erwahnt bzw. gelernt wurden.

B g das Lied auf Kl Stiben.
Je nach Instrumentenausstatiung der Schule spielt ein Kind der gleichzeitig zwel Kl de Stabe oder nur
einen der Tone ¢’ und g' Wenn mehrere Instrumente vorhanden sind, konnen r.lle Téne mehrfach besetzt werden
{auch in verschiedenen Oktaven). Alternativ kénnen Xylofone oder Metallofone verwendet werden. Dazu werden
alle Klangplatten, die nicht gebraucht werden, entfernt. Die Lehrerin/Der Lehrer kann an dieser Stefle emeut die
Schldgelhaltung thematisieren. Die Téne werden z. B. jeweils auf die erste Zahlzeit eines Taktes gespielt.

E Singt das Lied im Kanon. Bildet dafiir zwei Gruppen. Die 1. Gruppe beginnt, die 2. setzt spiter ein.
Fir viele Kinder ist das Singen im Kanon herausfordernd, Erst wenn das Lied einstimmig sehr gut beherrscht wird,
empfieht es sich, das Singen im Kanon zu probieren.

Jede Gruppe singt dabei das Lied jeweils zweimal ganz durch. Die 2. Gruppe endet also alleine. Alternativ singen
die einzelnen Gruppen so lange, bis die Lehrerin/der Lehrer das Zeichen zum Aufhéren gibt {z. B. mit den Handen
abwinken).

b Stehen die Gruppen raumlich getrennt, nehmen die Kinder ihre Gruppe besser wahr und konnen sich auf den
Gruppenklang konzentrieren. Hilfreich ist es, wenn ein singstarkes Kind die 1. Gruppe anleitet. Die Lehrerin/
Der Lehrer konzentriert sich auf die 2. Gruppe und setzt mit dieser gemeinsam ein., Ziel ist es, dass die Gruppen
lernen, aufeinander zu héren, was im Laufe der nichst : Immer mehr baut wird,

“  Der Kanon kann auch in vier Gruppen gesungen werden, Die 3. Gruppe beginnt in Takt 5, die 4. Gruppe in Takt 7,

Material Ubungen Tipp
Aktionskarten 1./2. Die Kinder fithren verschiedene Ubung 1 und 2 kénnen

laut und Jeise, Rhythmen mit Sticks unter Be- von zwel Kindern parallel
Sticks achtung der Lautstarke aus. ausgefihrt werden.

3. Bsp.: Weitere Rhythmen erfinden Regel: Was Obereinander-
Sozialform und mit Sticks spielen. steht, erklingt gleichzeitig.

Einzelarbeit

w» Als Vertiofung Riythmen mit Stecks spielon und dabel mit der Lautstirke variieson
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Ausflug mit der Stimme + Singen und Sprechen

= Bewegen und Tanzen

Kompetenzen
Dne Sdmlermnven und S:huler kdnnen ..
ien und Zungenbrecher mit und ohne Vorgabe realisieren.
. Amkulanunen beim Singen differenziert anwenden (Vokale und KonsonamerlJ
+ ihre Stimme fir unterschiedliche Ausdrucksf und St {2.B. Beatbox,
Vocal-Percussion).
« mit ihrer Stimme hiedliche Klangfart

Material é%) B(GA)/9(PE): Mit der Stimme

Im Zoo gibt es viel zu entdecken. Beschreibt, was ihr auf dem Bild seht.

Die Mustration fordert die Kinder zum genauen Betrachten heraus. Um auf emotionaler Ebene in das Thema einzu-
steigen, wird das Bild i hen und beschrieben, Die Kinder kénmnen die Tiere, die zu sehen sind, be-
nennen. Eventuell fallt ihnen auf, dass die Sprechblasen unterschiedliche Konturen haben (siehe hierzu Aufgabe 2).
Die Lehrerin/Der Lehrer oder einzelne Kinder kénnen Ratselfragen zum Bild stellen, z.8.: Es ist nicht nur die Maus
Tipolino zweimal zu sehen, sondern noch zwei weitere Mause. Wer findet sie? Wie viele Baren sind im Gehege?
Wo steht ein Junge, der sich flrchtet und zittert?

=l Das gemeinsame Sprechen dber das Bild enweitert bei Kindern mit Sprachschwi iten oder mit

hintergrund den Wortschatz, Ausserdem werden so alle Kinder in das Untemr_hlsgeschehen mtegniertJund kannen
sich mundlich beteiligen.

Bringt das Bild zum Klingen: Ein Kind zeigt den Weg durch den Zoo mit dem Finger, das andere Kind
gestaltet mit Kérper und Stimme.

In Partnerarbeit untemehmen die Kinder einen Spaziergang durch den Zoo. Ein Kind wahlt einen Weg und fahrt ihn
mit seinem Finger auf dem Schilerbuch ab. Wichtig ist, dass der Finger an Stellen mit Sprechblasen verweilt, damit
das andere Kind das Tier oder den Menschen entsprechend mit seiner Stimme vertonen oder mit dem Kérper nach-
machen kann.

Zwischen den Paaren sollte ausreichend Abstand vorhanden sein, damit sich die Kinder nicht gegenseitig stéren.
Durch ein akustisches Signal zeigt die Lehrerin/der Lehrer an, dass der Spaziergang demnachst zu Ende ist. Dadurch
wird ahrled dass das prechende Kind den Ausgang des Zoos erreicht. Hier steht Tipeline und sagt: jetzt
hast du Kérper, Atmung und Stimme aufgewarmt.” Anschliessend wird gewechselt, sodass jedes Kind die Ubungen
ausfiihren kann.

P Die unterschiedlick der hbl balish die vielfaltigen Klang- und Antikulationsmaglichkei-

ten der Stimme: Bei den runden Sprechblasen we!den mit der Stimme Klinge produziert, bei den gezackten Sprech-
blasen Gerdusche.

Die Lehrerin/ Der Lehrer kann wihrend der Partnerarbeit beobachten, bei welchen Ubungen Schwierigkeiten beste-
hen und diese spater im Flenum aufgnei!en

In Klassen, die wenig mit

haben, bietet es sich an, den Spaziergang im Plenum zu

machen, Dabei gibt die Lehrerin/der Lehrer den Weg vor und demonstriert die Ubungen jeweils, Die Kinder imitieren.
Stimmbildung
y S A

Korper Eingang: 0 hoch wie maglich springen und versuchen, mit den Fingerspitzen das [
Eingangsschild zu berGhren. Vor Freude umber hipfen und tanzen.
‘Wolfe: Kérper mit den Handen abreiben (aufwirmen).
Giraffen: Strecken und gross machen. Dehnung

Pferde: Lippen lockern, versuchen das r zu ,rolflen”. Lippen  flattern” lassen mit | Lippen-
brrr. | gymnastik
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Atmung Bienen: Langes ssssss summen, sowohl stimmhaft als auch stimmios ausfihren, Kontroflierte |
Papagei: (Imaginare) Feder varsichtig durch die Luft pusten. Ausatmung
Rehe: Finger an den Mund legen und pst sprechen,

Teich: Steine pantomimisch ins Wasser werfen und dabel platsch-platsch sprechen, [ Atemn-

Fische: blubb-blubb-blubb sprechen. technik,
Junge {p-p-p), Auto (Hup): Deutlich artikulieren und auf eine bewusste Atmung Artikulation
achten.

Affen (u-u-u-u), Giraffen (hoi, Hund (wuff): Impulse aus dem Bauch (Zwerchfell) Zwerchfell
spiren. Die drei Laute b igen jeweils

Stimme Eingang: Mit | Rufen begri Juhuu! Hallooo! Dabei verschiedene  Dynamik.
Tonhahen und Stimmungen (leise, laut, freudig, gedampft) ausprobieren.
Elefant (téré6). Von der i in die i hsel Lagen-

ausgleich

Walfe (huuwuwuwy): Auf unbestimmter Tonhahe in der Kopfstimme auf- und Kopfstimme,
abwiirts singen. Glissando
Bar (brummj: Auf einem langen Atem summen, dabei Vibrationen im Gesicht und  Stimmsitz,
der Mase splren. Atmung
Katze (miau), Papagei (duaodel): Die Vokale Gbertrieben deutlich auf einem Ton Vekal-
singen. ausgleich

Singt das Lied.
Im Anschiuss an die Stimmbildungsibungen erlernen die Kinder das Lied. Die 3. Zeile wird zuerst erarbeitet. Die
Lehrerin/ Der Lehrer singt diese vor, die Kinder singen nach. Die Silben kénnen ausgetauscht werden, sodass die
Kinder den Quartabstand der Téne &' und e’ verinnerlichen (alternativ zu den Tierlauten 2. B. fu-o, ni-a). Auch die
2. Zelle enthdlt wenig ial und kann leicht gen werden. Die 1, Zeile hat einen Ambitus von elner
Oktave, sodass sich die Stimme nach oben und unten ausweiten kann, Nach der Erarbeitung der einzelnen Zeilen
wird das ganze Lied gesungen,

= Die Glissando-Bewegungen in der 3. Zeile sind auch von Kindern mit wenig Erfahrung im Singen gut zu bewiltigen.
Falls Kinder Schwierigkeiten haben, sich beim Singen zu héren, kénnen sie ihre Hande auf die Ohren legen.
Der Klang wird so deutlicher wahrgenommen,

Erfindet Strophen mit anderen Tieren,
Duirch die farbliche Unterlegung in den Strophen sehen die Kinder auf einen Blick, an welcher Stelle der Text
verandert werden kann. In Partnerarbeit notieren sich die Kinder ihwe Ideen (z. B, der Affen-Chor singt u-u).
Im Anschiuss werden die isse im Plenum it und von allen

e Durch das haufige Wiederholen des Liedes mit hiedlict b i ini die Kinder unb

ihre Stimme und fassen Mut, diese spielerisch zu erproben.

Material Ubungen Tipp
= 1. Die Kinder stellen sich aufrecht und fest Das Schliessen der Augen

verwurzelt hin, beim Imitieren der Tierlaute
Sozialform 2. Sie imitieren die Laute verschiedener Tiere. hilft, sich auf die eigene
Einzel-/ 3. Bsp.: Ein Kind macht einen Tierlaut vor, das Stimme zu konzentrieren,

Partnerarbeit andere Kind errat.

= Al Vor- und Nachspiel zum Lied einsetzbar
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Ein Regal voller Instrumente « Hren sl sich-Orientieren

» Musizieren

» Praxis des musikalischen Wissens
Kompetenzen
Die Schislerinnen und Schiler kdnnen ...
+ ausgewahite instrumente unterscheiden und beschreiben.

+ die Unterschiede von Gerausch, Ton und Mehrkl k nach hiten Kriterien ordnen
und beschreiben,
E i fse Schuli Claves, Conga und Cajén, Rahmentrommel,

Ay
Kleines Schlagwerk)
+ Schulinstrumente

Probiert aus, wie ihr die Instrumente zum Klingen bringen kénnt, und benennt sie.

Die Kinder sitzen im Kreis. In der Mitte liegen i Dras Schiil h bietet eine magliche
Auswahl, i werden die benannt und einzelne Kinder spielen auf einem gewahiten Instrument
vor. Hier darf auch Platz dafir sein, dass Instrumente unkonventionell gespielt werden kénnen. Allerdings sollte im
Anschluss die normgerechte Spielweise und Haltung vorgemacht werden, da dies in Klassenstufe 3 im Vordergrund
steht tsmhf_- hierzu auch die Edauterungen in der App). Immer wieder sollte die Lehrerin/der Lehrer im Unterricht
darauf hinweisen, dass mit atzend und vorsichtig umgegangen wird,

b Bereits im 1. und 2, Schuljahr konnten die Kinder im Schillerbuch Tipoline 1 auf den Seiten 64/65 und auf der

Tipplolino-Seite , Unsere “ (5. BO/B1) Kk fahrungen mit eln. Fir Kinder, die
nuch mdll mit dem Lehrmittel gaarbeltel habEn. aber auch fiir alle anderen, bietet die vorliegende Seite einen
um halen, zu festigen und um die Spietweisen zu sehen.

Mit einem ,Har-Memory” kann das Erkennen des Klangs der Instrumente gedbt werden. Hierzu drehen sich die
Kinder mit dem Riicken zur Kreismitte und schliessen die Augen. Jedes Kind erhalt von der Lehrerin/dem Lehrer ein

wobei jedes d zweimal vertreten sein muss. Die Lehrerin/ Der Lehrer oder ¢in
ausgewdhites Kind tippt ein Kind an, das dann auf seinem Instrument spielt, Alle Kinder, die das gleiche Instrument
haben, spielen nun ebenfalls. Auf ein zuvor b Signal alle. Ein kann auch mehr-

mals ausgewahlt werden, dadurch bleiben alle Kinder wahrend des gesamten Spiels konzentriert, Nach einer Weile
drehen sich die Kinder wieder zur Krelsmitte und offnen die Augen. Die Lehserin/ Der Lehrer sagt nun 2.B.: JAlle
Triangein spielen.” Durch diesen Schritt werden die Kldnge nochmals mit den und dem Aus-
sehen verknipft.

Im Anschluss an das Spiel betrachten die Kinder die Seite im Schilerbuch. Falgende Fragen kénnen beantwartet
werden: Welche Instrumente gibt es bei uns an der Schule? Welche lagen soeben in der Kreismitte? Welches
Instrument gab es nicht?

Beschreibt den Klang der Instrumente.
Die Kinder betrachten die Wortkarten im Schilerbuch, Der Button ,Weisst du noch?” erinnert die Kinder an die

ikalischen i {F der Musik, die in den ersten zwei Schuljahren besprochen wurden.
werden die gesucht und benannt: hoch-tief, kurz-lang, leise-laut, hell-dunkel.
b Ziel ist es, die Kl-ange als lmw!s fiar Wortsammiungen 2u vemenden und im Verlauf der Schuljahre einen
Pool sowie Fach i um indricke zu besch ite Worter kdnnen auf Zettel
notiert werden und im Musikheft in einem ei it werden, Die Worter kénnen immer
wieder eingesetzt werden und bieten fiir Kinder, die Sprachschwierigkeiten haben, eine lich

Manche Kinder haben in den vorherigen Schuljahren eventuell bereits einen solchen Umschlag begonnen. Dieser
kann weiterverwendet und erganzt werden.
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a Fiihrt die Spiele mit euren Instrumenten aus.
Im Flenum betrachten die Kinder die im

I Anschii wird gemeinsam gespiett.
Durch gezieltes Nachfragen kann die Lehrerin/ der Lehrer helfen, die abgebildeten Spiele zu verstehen.

bkl Spiele und hen, die Splelregeln zu

= Starenfried: Ein Kind verlasst den Raum, wihrend die anderen Kinder sich auf einen Rhwthmus einigen. Sobald
das Kind von aussen wedu den Raum betritt, werden ihm die Augen verbunden und die Klasse
spielt den inb yth . Ein zuvor hites Kind soll duesen slamn" indem es einen
anderen Rhythmus spielt. Das Kind in der Kreismitte muss den

= Klanggasse: Die Kinder bilden eine Gasse, jedes hat ein Instrument in der Hand. Sobald das ausgewéhlle Kind mit
verbundenen Augen durch die Gasse geht, erklingen die Instrumente, an denen es gerade vorbei
geht. Wenn die Kinder mit der Gasse eine Kurve oder Abzweigung andeuten, erhaht sich dadurch
die Schwierigkeit. Am Ende der Gasse angekommen, stellt sich das Kind in die Reihe und ein Kind am
Anfang der Gasse macht sich auf den Weg durch die Gasse.

= Durch die verbundenen oder geschlossenen Augen wird der Sehsinn ausgeblendet und die Kinder missen sich auf
ihren Horsinn verlassen, Es empfiehit sich, dass jedes Kind sein eigenes Stofftaschentuch o. . mitbringt, um seine
Augen verbinden zu kénnen. Alternativ kénnen die Kinder auch nur die Augen schiiessen.

hE d vor.

chreibt einen kbrief zu einem | Stellt das I
In Einzelarbeit wahlt jedes Kind ein Instrument aus und beschreibt es mithilfe eines selbst geschriebenen Ste:tbnefs
Das Schilerbuch gibt hierzu durch den abgebildeten Notizzettel eine konkrete Hilfestellung. Durch die anschli
Prasentation erfolgt eine emeute Vertiefung des Gelemnten.

e
R s geandomn

Maus-Tr

Material Ubungen Tipp

Schulinstrumente 1. Ein Kind gibt eine einfache Anweisung, Pro Paar sollten mindestens
2, anschliessend eine komplexere An- drei Instrumente zur Verfi-

Sozialform weisung, wahrend das andere Kind gung gestellt werden.

Partnerarbeit entsprechend auf seinem gewahiten Ideal sind sechs bis sieben

Instrumente.

Instrument spielt.
Bsp.: Die Kinder finden weitere Spiel-
anweisungen (z. B. leise-hell, tief-kurz).

b

» Zur Vertiefung musikalsche Grundelemente (Parameter) auf instrumente Ubertragen,
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Musik erzdéhlt Geschichten S —

= Hiren und Sich-Orientieren
| = Bewegen und Tanzen

Kompetenzen
Dne Sdmlemnven und Sr:huler konnenfl:ennen
e id und einen Bezug zu Leb ften von Menschen h !
emlger poni und Ausschnitte aus |hrEn Werken
+ ausgewshiten | ispiel und Lebenssi und beschreib
he Formen und inzipien mit g U
+ Assoziationen zu Musik bilden und mit d llen (z.8. lich, heiter, Gb I

sehnsiichtig, gefahrlich).
= zu bestehender Musik eine bildnerische, theatralische eder tinzerische Gestaltung entwickeln.
Material é@ 10: Camille Saint-Saéns: Lowe (Ausschnitt) aus Karneval der Tiere
~ 11: Camille Saint-Sagns: Kangurus aus Karneval der Tiere
12: Camille Saint-Saéns: Schwan (Ausschnitt) aus Karneval der Tiere
+ kieine Steine (alternativ: Steckwirfel/ Plattchen)

Camille Saint-Saéns hat in seinem Orchesterwerk , Karneval der Tiere" verschiedene Tiere musikalisch
dargestelit. Ordnet die drei Horbeispiele zu.

Die Kinder betrachten die drei abgebildeten Tiere: Kinguru, Schwan und Lowe. Die Lehrerin/ Der Lehrer berichtet
Einzelheiten aus dem Leben des Komponisten Camille Saint-Saéns (siehe auch Infobox im Schilerbuch),

Informationen fiir Lehrerinnen und I.ehnr

Der Osi ist Camille Saint-Saéns (1835-1921) schuf wahrend seiner langen kinstlerischen Laufbahn
dber 300 Werke, darunler dutzende Opern und finf Sinfonien. 1908 kampenierte er die erste in der Geschichte
bekannte Filmmusik zu Die Ermordung des Herzogs von Guise, Zudem war er fast 20 Jahre lang als Organist in der
berGhmten Pariser Kirche La Madeleine tatig, interessierte sich fiir Literatur, héhere Mathematik, Philosophie,
Astronomie und reiste sehr viel um die Weit.

Die Kinder nehmen eine gemitliche Sitzhaltung ein und Ilulen die drei Horbeispiele nacheinander an. Danach
begriinden sie im Plenum, wie sie 2u ihrer d sind. Die & im Schillerbuch {Aufgabe 4)
bieten einen kleinen Adjektiv-Pool an, um das Sesd"eihen der Musikbeispiele 2u erleichtern. Ausgewahite Warter
kannen von den Schiilerinnen und Schidlern im Worter-Umschlag erganzt werden (vgl. 5. 12/13).

Maogliche Antworten:

+ Lowe: majestatisch, wild, streng, stark, kraftig

+ Kanguru: unruhig, wild, hiipfend, springend, hektisch, zackig, abwartend

+ Schwan: zart, elegant, vertraumt, weich, fliessend, ruhig

Malt d zu den
Die Kinder setzen ihre Horeindricke in Bilder um. Dazu erhalt jedes Kind drei DIN-Ad4-Papiere. Fir jedes Musikstick
verwenden die Kinder ein eigenes Papier, welches sie mit dem Tiemamen beschriften. Die Lehrerin/ Der Lehrer spielt
jedes Haorbeispiel einzeln vor (ggf. auch mehrmals). Die Kinder malen mit Holz- oder Wachsmalstiften zur Musik.

i Wihrend des Horens und Malens herrscht Sprechverbot, Jedes Kind erhalt so die Selegenheil. sich ganz auf dle
oder

Musik einzulassen. Die Lehrerin/ Der Lehrer gibt keine Vorgaben beziglich grafisch
ficher Darstellung. Die Kinder werden durch die Bildimpulse von Aufgabe 2 lediglich angeregt, aber nicht festgelegt,
Es geht hier um die eigene kreative Umsetzung des Gehdrten.
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Um im Anschi i Uber die i Bilder sprechen zu kénnen, folgt zunachst ein Galeriespazier-
gang”: Leise geht pedes Kind durch den Raum und betrachtet die Bilder der anderen. Dabei legt es einen kleinen
Stein 0.3, auf das Bild, das ihm besonders auffalit. Anschliessend werden die Bilder mit den meisten Steinchen
besprochen. Die Lehrerin/Der Lehrer stellt folgende Impulsfragen: Was haben diese Bilder gemeinsam (z. B. Art
der Linienflhrung, Farben)? Wo gibt es Unterschiede? Wie wird das Tier in der Musik und auf dem Bild dargestelit
(z.B. ruhig, sanft)? Einzelne Kinder erklaren, was sie sich beim Zeichnen gedacht haben. Hilfreich sind hier die
Warter, die in Aufgabe 1 gefunden wurden,

= Um eine direkte pfung der Bilder zum Gehd: kénnen wahrend des Galeriespaziergangs
ermeut die drel Musiksticke eddmgen Auch hier wird wahrend des Harens nicht gesprochen,

“  Sind die Kinder mit dem Sprechen dber Bilder bzw. Musik gut vertraut, kannen anstelle der gemeinsamen
Besprechung auch Kleingruppen gebildet werden, in denen alle ihre Bilder prasentieren.

] Bewegt euch wie die drei Tiere zu den Harbeispielen. Erstarrt, wenn die Musik stoppt.
Durch das Beschreiben der Horeindricke in Aufgabe 1 und das kreative Malen in Aufgabe 2 wurde die Musik bereits
mehrere Male gehort, sodass diese Aufgabe leicht umgesetzt werden kann. Wahrend die Musik erklingt, bewegen
sich die Kinder frei im Raum. Wenn die Musik gestoppt wird, machen die Kinder ein Standbild.

©  Kinder, die mehr Anregung brauchen, kﬁnnzn die drei abgebildeten Kinder im Schilerbuch betrachten, diese jeweils
einem Tier dnen und die

g Durch das Anhalten der Musik und das L derg gung kénnen die Kinder ggf. Ideen anderer
Kinder aufgreifen und dadurch ihr eigenes pertoi Die in der Musik werden
durch dle unterschi GUNGH itemp und verinnerlicht. Das Stopp-Spéel fardert ausserdem das

Haren und
. Pri fert euer dbild. Die and: beobach beschreiben und erraten das Tier.
Jedes Kind sucht sich sein Liebli ild aus. Nacheinander prasentieren die Kinder ihr Standbild, welches van

dem Rest der Klasse erraten wird,

E Bildet Dreiergruppen mit jeweils einem Kind als Léwe, Kinguru und Schwan. Uberlegt euch einen
kurzen Dialog und sprecht diesen zur Musik.
In der szenischen Auseinandersetzung mit der Musik erarbeiten die Kinder kieine Dialoge. In jedem Musikstick gibt
s eine wichtige Person/ ein wichtiges Tier, die anderen fungieren eher in einer Nebenralle. Alle Dreiergruppen
agieren gleichzeitig zur Musik und einzelne Gruppen prasentieren im Anschluss ihr Ergebnis. Je nach Gruppe blendet
die Lehrerin/der Lehrer die Musik friher aus.

b Durch das szenische Spiel erfolgt eine weitere Moglichkeit der Bearbei eines 2k ks, Im Dialog splegelt
sich die Wirkung der gehorten Musik wider.

Material Ubungen Tipp
Papier, Stifte 1. Ein Kind briit wie ein Léwe, das andere Kinder, die sich mit dem

erkennt das entsprechende Tier und Finden von Tierlauten
Sozialform zeichnet den Horeindruck auf. schwertun, konnen Seite
Partnerarbeit 2. Die Kinder verbalisieren das Gezeichnete, 10/11 im Schilerbuch als
3. Bsp.: Die Kinder finden weitere Tier- Bildimpuls verwenden.

gerausche und zeichnen diese auf.

= Zuy Horensbilisierung verschiedene Thorgerausche m Zeichen Ubertragen und besprechen,
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Vi er La ngen = Praxis des musikalischen Wissens

» Musizieren
= Singen und Sprechen

Kompetenzen

Die Schidlerinnen und Schiler kdnnen ..,

= Puls und Taktschwerpunkt in halten und unterschiedliche Rhythmusmuster wiederholen.
» rhythmische Motive mithilfe einer ththmusspfa:he anwenden {hdren, lesen, spielen).

. eine Bed und rhythmische Motive aus Halben, Vierteln und Achteln lesen.

» Texte mit oder ohne Begleitung rhythmisch darstellen

Material @ 13(GAN 14 {PB): Schritt auf Schritt

+ Schulinstrumente, z.B. Becken, Triangel, Wooden Agogo (al iv: Claves , Sticks

EN  spiett die Téne mit den benen | Beachtet die Lingen der Balken!
Die Kinder kennen verschiedene Notenwerte bereits aus Tipolino 1. Der Button ,Weisst du noch?” ruft das Aussehen
und die Namen der Notenwerte wieder in Erinnerung — und stellt die Ganze Note vor, sollte sie noch nicht bekannt

sein.

Durch die gewd werden die Tond, zusatzlich verdeutlicht {z. B. klingt das angeschlagene
Becken !anger als die gespielten Sticks). Auf Seite 132/133 (, Tipolino auf Lummerland” im Schilerbuch von
Tipoling 1) wurden diese bereits zur Verdeutlich der N wodurch manche

Kinder an dieser Stelle ihr Vorwissen einbringen kannen.

Gemeinsam erlesen die Kinder die Silben im Plenum,

Ganze Note: ste- e- e- hen
ta- a- a a
Halbe Note: ste- hen
fa- a
Viertelnote:  Schritt

ta
Achtelnote: lau- fen

ta- te
Zur Festigung gibt die Lehrerin/der Lehrer eine Silbe in der Rhythmussprache vor, 2.B. ta". Die Kinder antworten
mit . Das ist eine Viertelnote.” Dadurch werden die neuen Silben, aber auch die bereits bekannten Notenwerte, wie-
derhalt. Tipolino weist darauf hin, dass die Achtelnoten mit Fahnchen oder Balken notiert werden konnen.

= Die Rhythmussprachen bestehen aus Sitben, due pewed; einer Tondaver zugeordnet sind. Im Lehrplan 21 wird nicht
definiert, welche Rhy che im werden soll, Die Lehrerin/ Der Lehrer entscheidet sich
fiir eine ihrem/seinem Ermessen nach sinmvolle nhytrunussma:he die demn Stand der Klasse entspricht. Bei einem
regelmassigen Gebrauch kénnen die Kinder hy d sicherer i auf db
und werden dadurch zur Notation gefihrt. Die Rhytt tauchen punktuell an weiteren
Stellen im Buch auf, Sie kdnnen optional eing) werden, In Aufyg gen werden sie in der Folge
zumeist nicht mehr extra erwahnt.

1 spielt zu zweit, zu dritt oder zu viert,
In der Interaktion mit anderen spielen die Kinder mit den . Als Hilfestellung dient die Balk
in Aufgabe 1, welche die Relation der Notenwerte zueinander darstellt. Die Kinder kdnnen so sehr schnell erfassen,
wie viele Notenwerte in einen anderen Notenwert passen. Zum Beispiel kann ein Kind einen Beckenschlag (Ganze
Note) spielen, dazu kann ein anderes Kind vier Schlage (Viertelnoten) auf dem Wooden Agogo oder acht Schlage
auf den Sticks (Achtelnoten) spielen.
Je nach Varwissen und Kdnnen spielen die Kinder entweder zwelA drex oder v!ermmmlg In dieser Phase verinner-
lichen sie die Lmlemjnedluthen Tondauern und setzen sie hin der. Wichtig ist, dass
jedem gin zugetellt ist, mit welchem immer dieser Notenwert gespielt wird.
Die werden inand . sodass jedes Kind unterschiedliche Tondauern spielen darf.

Tipoling 1 © HILSLNG



EI Notiert einen eigenen Rhy auf einem Blatt. Sprecht und spielt diesen mit
Kérperinstrumenten.
Als weitere Vertiefung notieren die Kinder eigene Rhy auf einem ,Rhy " und fohren diese aus (siehe
auch Tippleline .Musik schreiben und lesen”, Schilerbuch S. 70/71).
Umgang mit dem Rhythmusblatt:
+ Ein leeres DIN-A4-Blatt wird gemdss der lustration auf Seite 17 im Schiflerbuch gefaltet. Nach dem Offnen erhilt
man acht Felder,
In die oberen vier Felder werden Notenwerte geschrieben, in die unteren Felder die eingesetzte Rhythmussprache
{siche Schillerbuch).
Beim Schreiben der Noten beachten die Kinder: In jedes Feld passt der Wert von einer Viertelnote oder von zwei
Achtelnoten, Eine Halbe Note bendtigt zwei Felder usw,
Die Kinder legen die Blatter vor sich auf den Boden. Der Reihe nach klatschen und sprechen sie mit der
a y he ihren
Jeweeils vier BUitter werden in eine Reihe gelegt. In Gruppen werden die viertaktigen Rhythmen gespielt und
gesprochen. Anschliessend spielen mehrere Gruppen zusammen. Eine Gruppe klatscht, die zweite patscht,
die dritte spielt mit den Sticks usw.

Sprecht das Stlick. Filhrt es anschliessend im Kanon aus. Jede Gruppe endet beim letzten Ton.
Das Stiick Schrift auf Schritt wird zunachst mit Rhythmussprache gesprochen, geklatscht und mit den Sticks gespielt,
Je nach Vorerfahrung der Klasse regt die Lehrerin/der Lehrer neben der Ausfithrung im Kanon an, das Stick z.B.
auch von hinten beginnend zu spielen,

E Spielt den Rhythmus des Sprechstiicks so: Gruppe 1 klatscht, Gruppe 2 patscht auf die Oberschenkel,
Gruppe 3 klopft auf den Tisch.

iv zu den Karperi wihlen die Kinder in ihren Gruppen jewedls ein Instrument aus, auf dem sie
ihren Rhythmus ausfihren. Zur Unterscheidung ist hierbei wichtig, dass die Instrumente unterschiedliche Klangei-
genschaften haben ivgl. 5. 12713 im Schiflerbuch). Wenn die Gruppen raumlich getrennt stehen, kénnen sich die
Kinder beim mehrstimmigen Spielen innerhalb der Gruppe gut haren. Falls erforderlich, gibt die Lehrerin/der Lehrer
den Hinweis, dass neben der eigenen Gruppe immer auch die anderen beiden horbar sein missen.

Material Ubungen Tipp
‘Weooden Agogao, 1./2. Ein Kind spielt mit einem Die Kinder sprechen ihre

Sticks, Becken Schulinstrument, das andere Stimme zuerst mit einer
Kind mit Sticks. Rhythmussprache,

Sozialform 3. Bsp.: Die Kinder erfinden

Partnerarbeit weitere Rhythmen und

tauschen die Instrumente.

» Zur Vertiefung der Notenwerte zweistimmige Rhythmen in Kombination mit Rhythmussprache spiclen.
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Gemeinsam stark S —

= Singen und Sprechen

= Musizieren
Kompetenzen
Die Schiderinnen und Schaler konnen ..
. |hm Stimme im charischen Singen mtegrieren und sich fur das
dhite Lieder aus verschi Sulanen singen {z. B. ldasslsr:he Muslk. Pop, Jazz).
. ikakische Formen und | { mit gung
= Tanzschritte und b in Grug i U
* Zu einem ikstick eine einfache k Ch hie dben und ausfihren.
= ein Musikstick allein oder in der Gruppe zur U bringen {z.B. izi mit
am Elternabend).

Material é@ 15(GA)/ 16 (PB): Freunde wie wir

=
m Freunde wie wir (Gesamtaufnahme Refrain) Q Freunde wie wir (Einzelschritte Refrain)

n Hort das Lied an und fiihrt Handshakes zu Refrain 1 und Refrain 2 aus.
Mithilfe von Balk ion und he erarbeiten die Kinder die Bewegungen zum Refrain und filhren
diese zu zweit aus. Sobald die Bewegungen verinnerlicht sind, kann das Tempo nach und nach gesteigert werden.
Anschliessend hort die Klasse das Lied Freunde wie wir (Gesamtaufnahme auf der CD) an. Optional kdnnen die Kinder
den Liedtext im Schalerbuch dazu mitlesen. Nach dem Anharen sollte die Lehrerin/der Lehrer den Kindern helfen zu
erkennen, dass es zwei Refrains gibt: Die Melodie ist bei beiden Refrains gleich, der Text variiert. Beim emeuten
Anharen fihren die Kinder parallel dazu die zuvor eingetbten Handshakes aus,

= Die Kinder kannen ihre eigenen Erfahrungen einbringen und ihve personlichen Begru ituale der Klasse i
Diese kénnen ebenfalls zum Refrain ausgeflhrt werden, Das kann fir die Klasse besonders motivierend sein.

Bl singt das Lied.
immbild zum Lied de wie wir

Kérper Manchmal flhlen wir uns traurig und mide. Wie sieht das aus? Bewusst in den
(2.B. Schultern hingen lassen, Kopf senken, trauriger Gesichtsausdruck) Korper hinein-
Doch, seht malt Hier sind doch eure Freundinnen und Freundel splren, sowehl
(z.B. langsam Kopf heben und Blickkontakt aufnehmen, lacheln, bei Trauer als auch
Zur Begrissung winken) bei Freude,
Atmung Geht durch den Raum, auf mein Zeichen (klatschen etc.) sucht euch eine Zuniichst sprechen
Fartnerin/einen Partner und begrisst euch so: alle gemeinsam
langsam und
deutlich artikuliert.

Stimme Ubung 1: Bereitet
den Stimmumfang
des Liedes vor.
Zunachst auf Silben
singen, den
Oktavsprung mit
einer ausladenden
Bewegung beider
Arme unterstitzen.
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2. Findet andere Silben, mit denen ihr die folgende Melodie singen machtet:  Ubung 2; Fardert

c Am F das genaue Singen
des ersten Lied-
teiles

Die Melodie des Liedes ist wahrscheinlich vielen Kindemn bekannt, sodass sie es schnell erlemen. Der Ubergang von
der Strophe zum Refrain wird in der Musik durch funf signalhafte Schiage verdeutlicht, 2u denen die Kinder klatschen,
An der Stelle Freunde sind wir® neigen manche Kinder dazu, besonders laut mitzusingen. Der Hinweis, dass beim
Singen auch das Machbarkind gehort werden sollte, wirkt dem entgegen. Das Lied wird mehrmals zur Gesamtauf-
nahme gesungen. Sobald der Ablauf klar ist, kann nur noch zum Playback mitgesungen werden. Dies zeigt, wie
sicher die Kinder bereits mit den Wiederholungen der Strophen und des Refrains sind.

ﬂ Ubt die Bewegungen. Filhrt sie zu den Strophen aus.

Die Kinder erarbeiten die Bewegungen alleine oder in Partnerarbeit. Dies erfolgt zunachst chne Musik, sodass;edes
Kind sein individuelles Tempo w\ﬁhren kann. Die Zhlzeiten 1 bis 4, die gedruck gesprochenen
sungen und die U die i 2usatzlich bietet die DVD eine Gruppenauf-
nahme der Gewegungen zum Refrain, die gemeinsam mit den Kindem angesehen werden kann. In der App findet
sich eine Erlauterung der Bewegungsfolge.

@ Manchen Kindern fallt es schwer, gleichzeitig zu singen und sich dazu zu bewegen. Der Schwerpunkt solite daher
ggf. auf einen der Aspekte gelegt werden,

F das Lied mit gt einer and Klasse,

Ein besonderer Ubeanreiz ist die Aussicht, das Gelemte einer anderen Klasse vorzufihren. Dies motiviert Kinder, ein

Lied mehrmals zu dben, damit sich das Ergebnis , sehen lassen”™ kann.,

‘Wenn das gesamnte Lied mit Handshakes und fishrt wurde, kann die andere Klasse dazu
g werden, an Stellen mitzuwi Hierzu bieten sich folgende Stellen an:

« Handshakes: Jedes Kind bt die Handshakes mit einem Kind der anderen Klasse ein.

+ 5 Klatscher: Beim Ubergang der Strophen zum Refrain kiatschen alle mit, Die Lehrerin/ Der Lehrer gibt einen
Impuls zum Einsetzen, indem sie/er deutlich mitklatscht.
<Freunde sind wir": Diese Worte werden haufig bereits beim ersten Anhoren von allen mitgesungen — egal, ob
das Lied bereits gelbt wurde oder nicht.

g Die unterschiedlichen Bewegungen zu Refrain und Strophen verdeutlichen den Kindern die Struktur des Liedes.

Das Agieren zur Musik erfordert eine gute ion, ein exaktes Reag und ein ,Sich-E " auf eine
Partnerin feinen Pariner.

Ubu Tipp
1. Ein Kind macht eine Bewegung vor, Die Ubungen kénnen als
das andere Kind spiegeit diese. Einstieg zur Aktivierung
Sozialform 2. Eine Bewegung wird spiegelverkehrt des Kdrpers oder am
Partnerarbeit imitiert. Ende der Stunde ein-
3. Bsp.: Mehrere Bewegungen werden gesetzt werden,
vor- und nachgemacht. Eine Abfolge von

mehreren Bewegungen
schult die Merkfahigkeit.

» Zur Koordinationsschulung Bewigungen spiegeln und imitieren.

ook 1 0 HLELNG



Handzeichen und Relative Notennamen

Material

pielxylofon, Blockfiste

Zeigt verschiedene Handzeichen und sprecht dariiber, was sie bedeuten,

Die Kinder zeigen Handzeichen, die sie 2. B. schon bei der Palizel, auf dem Fussballfeld, auf dem Flughafen, am

Bahnhof gesehen haben und beschreiben, was sie bedeuten,

Die Lehrerin/ Der Lehrer kann durch Vormachen oder Fragenstellen auf weitere Handzeichen aufmerksam machen.

Beispiele:

= Bitte seid ganz leisel = Zeigefinger auf die geschlossenen Lippen legen

= Wie zeigt man, dass das Essen gut schmeckt? = Daumen hoch

+ Woelches Handzeichen gehirt zu einem Schawur? = Daumen, Mittel- und Zeigefinger der rechten Hand strecken,
Ringfinger und kleinen Finger dabei beugen

Handzeichen werden auch in der Musik verwendet. informiert euch dariiber.

Viele Kinder haben die Handzeichen und die dazu gehd Relativen her\ellﬁ im 1 oder 2, Schuljahr

kennengelernt. Wenn dem so ist, kénnen die Aufgaben auf dieser Doppelseite als kurze Wi

und gezeigt werden,

Hinweise

= Regional bestehen kleine L hiede in den Handzeichen (Beispiel fa und ). Es ist empfehlenswert, die bekann-
ten, regional Oblichen Handzeichen zu verwenden und die Kinder darauf aufmerksam zu machen.

= Wenn mit Handzeichen und Relativen gesungen wird, zeigen jeweils alle Kinder und die Lehrerin/
der Lehrer die Handzeichen.

Anfanglich zeigt die Lehrerin/der Lehrer vor, die Kinder machen gleichzeitig mit. Spater dirfen auch einzelne
Kinder vorzeigen, Dabei gilt die Regel: Kein Ton wird Gbersprungen, Eine Ausnahme bildet die Rufterz so-mi.
Die Tonhohen werden gleichzeitig vor dem Korper mitgezeigt (so ist dabei 2. B. héher als mi).

Die Handzeichen werden immer stehend gezeigt und gesungen.

Singt wie ein Kuckuck mit so und mi. Zeigt dazu die Handzeichen.

Seit vielen Jahren ist es dblich, dass beim Erlemen von Handzeichen und Relativen Notennamen mit der Rufterz
begonnen wird. Zum Uben zeigt und singt jedes Kind seinen Namen mit der Rufterz, 2.B.

E@

mfsom' mi so mi
Mi - i - =i - o

Beim Zebgen vor dem Kamer ist die Tonhohe zu beachten,

Mehmt re und do dazu. Singt mit vier Tonen und zeigt die Handzeichen.

Nun wird mit vier Ténen gesungen. Nachdem die Tone re und do emgefum wurden, wird der Segnn der Metodue
des traditionellen Liedes Kuckuck, Kuckuck, ruft’s aus dem Wald mit Rel und

mehrmals gesungen. Dabei kann es hilfreich sein, das Pausenzeichen (Viertelpause) jeweils als ,pst”™ zu sprechen,
um die Linge der Pause gemeinsam zu empfinden.

Zu den Ubetipps im Schiilerbuch:
« Alle Melodien konnen auch von hinten nach vome gesungen und gezeigt werden.
= Die Kinder erfinden eigene kleine Melodien mit diesen vier Tonen und zeigen sie der Klasse vor, Alle singen mit.
= Stabspiele und Dunmwhackers aber auch andere Melodieinstrumente wie Blockfigten, kénnen zeitweise zur
lhe der ielt werden,

0
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5] Ober soliegt fa. Singt mit fiinf Ténen und zeigt die Handzeichen.
Die Melodie wird auf hiedlict hih hrmal {awch von hinten nach vorne).

Erginzende Tonfolge zum Uben von Ja:
4

o
s0 S0 mi %0 %0 b k& S0 so m e do

-

ﬂ Bei fa und #i wird in entgegengesetzte Richtungen gezeigt. Singt und zeigt dazu die Handzeichen,
Die beiden Melodien werden auf iedlichen b L {auch von hinten nach vome).
Ergdnzende Tonfolge zum Uben von fa:

5 .

a1
50 la so m fa fa i fa so fa e e e do

Erganzende Tonfolge zum Uben von fi:

= Analog zu den jeweiligen Handzeichen hilft der Hinweis, dass fa nach unten zu mi strebt und #i nach oben zu do.
Die beiden Tonschritte entsprechen den Halbtenschritten der Dur- bzw. Moll-Tonleiter (siche auch Tipploline , Dur
und Moll®, Schilerbuch 5. 102/103).

Singt die gesamte Tonleiter und zeigt dazu die Handzeichen.
Zundchst wird die ganze Tonleiter mehrmals von unten nach oben und von oben nach unten gesungen und gezeigt.
Dabei achtet die Lehrerin/der Lehrer darauf, dass das tiefe do auf Bauchhéhe und das hohe do = wie bei Tipolino =
leicht oberhalb des Kopfes gezeigt wird. Die anderen Tone werden entsprechend ihrer Tonhdhe angepasst.

Magliche Spiehvarianten:
= Jeden Ton zweimal singen/zeigen.
= Die Tonleiter aufwarts singen und dabei nach jedem Ton das tiefe do singenvzeigen.

===
do re do mi do fo do g0

= Wettbewerb: Einzelne Kinder singenvzeigen die Tonleiter hinauf und hinunter. Es wird gemessen, wer am schnells-
ten singt.

Dann wird das Tonleiterlied Silben-Kanon wie oben mit Handzeichen und Relativen Notennamen gezeigt und
gesungen. Dées kann auch im Kanon erfolgen. Bed einer zweistimmigen Ausfliihrung erfolgt der Einsatz von Gruppe 2
im 3, Takt, Erst zum Schiuss wird das Lied auch mit dem Liedtext gesungen.

Tipoling 2 © HELBLNG
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Tipolinos Liedvorrat

Do wie Dora
Liederarbeitung e
s . = | Material (&) 17 (GAN 18{PB) |
Phase Int 7 | ) ]
Einstieg Die Klasse hort das Lied an und bespricht, was ihr aufgefallen ist, z.B., dass die Relativen

Notennamen der Reihe nach im Lied vorkommen,
Beim 2, Durchgang stehen alle auf und zeigen die Handzeichen zum Text. Diese Ubung wird gof
wiederhalt.

Erarbeitung Im Anschluss wird der Text gemeinsam gelesen und anschliessend laut und deutlich zur Gesamt-
aufnahme gesprochen.
Nachdem die Kinder das Lied mehrmals gehért und gesprochen haben, singen sie zur Gesami-
aufnahme mit und zeigen die entsprechenden Handzeichen. Dann fihren sie dasselbe zum
Playback oder zu einer Instrumentalbegleitung der Lehrerin/ des Lehrers aus.

g bieten sich zur i g an:

Einzelne Kinder singen die Tonleiter am Ende des Liedes (Takt 15/16 mit Auftaks) alleine und
zeigen die Handzeichen dazu. Dabei wird die Zeit gemessen. Wer schafft es besonders
schnell?

Gibt es in der Klasse Namen, die mit d L lath wie im Lied begi

mit denen die Namen im Lied ausgetauscht werden kdnnen?

Beispiele: do wie Do-ris; re wie Re-mo; mi wie Mi-a usw.

Seilbahnlied

Liederarbeitung g

N | Material (&g 19{GA)/20(FB) |
Phase Interaktion | - i
Naoten lesen Alle lesen gemeinsam in einem ruhigen Tempo i inander die Relativen Noten-

namen der 1. Zeile. Wenn das gelaufig geht, werden die Handzeichen beim Sprechen gereigt,
Himnweis: Es empfiehlt sich, dass die Kinder das Zeigen der Handzeichen jeweils stehend aus-
fihren. Dadurch erhalten sie mehr Bewegungsspielraum fur die raumlichen Unterschiede der
tiefen und hohen Noten.

Moten singen  Die Lehrerin/ Der Lehrer singt den ersten Ton vor, dann singen alle gemeinsam die 1. Zeile mit
den Relativen Notennamen und zeigen dazu die Handzeichen.

2. Zeile Nun wird die 2. Zeile genau gleich eingedbt, wie die 1. Zeile: lesen, sprechen, zeigen, singen,
Anschliessend werden beide Zeilen ohne Unterbrechung ausgefihrt.
Es ist wichtig, den Kindern bewusst zu machen, dass sie die Melodie des Liedes nach den Noten
erlernt haben. Sie kénnen Noten lesen.

Liedtext Nun haren die Kinder die Gesamtaufnahme an und singen bei der Wiederholung mit.
Danach teilt sich die Klasse auf: Die eine Halfte der Klasse singt das Lied mit dem Liedtext,
die andere mit den Relativen Notennamen und den Handzeichen. Dann werden die Gruppen
getauscht. Zum Abschluss singen und zeigen die Kinder gleichzeitig,
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Hemmige
Liederarbeitung

Einfilihrung

Inhalte der
Strophen

Horen und
Sprechen

Singen

Auswendig
singen

Vorsingen
zum Playback
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- . Material (%j 21(GA)/22(PB)
Ineraktion | :

Die Lehrerin/Der Lehrer lest die 1. Strophe vor. Die Kinder dberlegen, wie es einer Person
ergeht, die alleine ein Lied vorsingen muss und ob sie dies selbst tun wilrden. Folgende Fragen
kannen im Anschluss besprochen werden:

= Was passiert, wenn jemand Hemmungen hat? = z. B. schwitzen, zittern, stottern

= Welches Kind hatte schon einmal Hemmungen, bel welcher Gelegenheit?

« In welcher Situation hatten die Kinder ganz sicher Hemmungen?

Die weiteren Strophen werden gelesen oder vorgelesen und besprochen. Besonders die 5. und
6. Strophe missen den Kindern erldutert werden. Die Lehrerin/Der Lehrer entscheidet, ob diese
Strophen eingebunden oder weggelassen werden,

Die einzelnen Strophen werden angehdrt und laut und deutlich zur Gesamtaufnahme
gesprochen.

Hinweis: Auf der CD ist Stephan Eichers Interpretation des Liedes zu hiren. Es ist spannend, im
Unterricht mit der Originalversion von Mani Matter (im Internet verfigbar) zu beginnen und erst
danach die lebendigere, etwas jazzigere Version von Eicher vorzustellen,

Nun singen die Kinder zur wnd il d zum Playback oder zu einer
Instrumentalbegleitung der Lehrerin/ des Lehrers mit,

Hinweis: In Musikra die mit Mikrof: g sind, wollen die Kinder haufig sofort
damit singen.

Folgende Regel zum Gebrauch hat sich bewahrt: Das Mikrofon macht den Gesang nicht besser,

sondern nur lauter. Aus diesern Grund muss das Lied gut beherrscht, also gedbt und auswendig
gelernt werden, bever mit Mikrofon gesungen wird,

Das Lied eignet sich aufgrund der kurzen Strophen gut dazu, dass die Kinder alleine oder in
Zweiergruppen vorsingen kannen. Dazu werden die Strophen auf die ganze Klasse verteilt.
Fidr die nachste Musikstunde lernen die Kinder ,ihre” Strophe auswendig, Sie durfen dann
{mit oder ohne Mikrofon) zum Playback vorsingen.

Varher sellte geklart werden, wer alleine/in Kleingruppen singt und wie die Reihenfolge der
Einsatze (gemass der Strophen) erfolgt.

Der ganze Ablauf wird nach Maglichkeit zuerst mit einer instrumentalen Begleitung durch die
Lehrerin/den Lehrer eingedbt.

Hirweise 2um Playback:

« Die Einleitung muss nicht jedes Mal abgespielt werden. Es gendigt, wenn die Kinder jeweils
bei ca. 0:20 einsteigen,

« Der tiefe Klavierton bei 0:27 erkfingt auf die Zahizeit 1. Die Lehrerin/Der Lehrer zahit weiter
und unterstitzt die Sangerin/den Singer beim Einsatz der 1. Strophe (Auftakt beachten).
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Kopiervorlage 3: Text der Horgeschichte im Klanglabor (zu 5. 24/25)

L
Im Klanglabor @ =

Teut: Katrin-Uta Ringger
© Helbling

Bei Professor Klang und seinen Forschern Wischi, Klopfi, Zupfi und Pusti war grosses Chaos ausgebrochen, Krach,
Léirm und viele verschiedene Klinge waren zu horen. Es herrschie ein ungehdriges Durcheinander. Professor Klang
wedelte mit beiden Armen: _Psst! Ruhe bitte! Wir missen das geordneter angehen, damit man die Klange, die wir
erforschen, besser haren kann. Wischi, spiel uns bitte etwas vor!” Etwas aufgeregt trat Wischi nach vorn und begann
langsam mit seinem Besen auf dem Boden hin und her zu wischen, Dabei entstand ein etwas kratziger Klang. Er war
nicht laut, aber trotzdem horbar. ,Das war Reibung. Wenn iedene Oberflack i der gerieben werden,

immer wieder i Klange", merkte der kluge Professor an. ,Ich kann auch noch mehrl”, meinte
Wischi und begann mit dem Besenstiel aul den Boden 2u klopfen. ,Tok, tok, tok"

Dies motivierte die anderen. ,Das Klingt supert”, sagte Klopfi. .Da fallt mir gleich noch etwas einl” Voller Begeisterung
klopfte er mit Sticks auf einen umgedrehten Topf. War das laut! _Toll, Klopfi®, lobte der Professor, . das klingt fast wie
das Schlagen auf eine Trommel"

Dann begann Zupfi an einem Gummiband u zupfen, aber es war fast nichts zu horen. Wischi hatte eine Idee, als er
die traurig aussehende Zupfi betrachtete: ,Du brauchst einen Resonanzkorper, damit deine Tane besser zu héren sind,
de dafir einen i, der innen hohl ist.” Zupfi Gberlegte kurz, nahm einen kleinen Karton, schnitt ein
Loch in den Deckel und spannte ihr Gummiband so um den Karton, dass es dber das Loch ging. Dann lauschie sie voll
Entzlicken dem newen Ton: Pling!” Klopfi rief dazwischen: ,Das ist wie bei mir! Wenn ich mit den Sticks nur auf den
Fusshoden klopfe, ist es viel leiser!”
LIch zeige euch noch etwas®, merkte Professor Klang an. Er nahm ein kleines Holzstick und schob es neben dem Loch
zwischen Karton und Gummi. Was passierte nun? Der Ton klang pldtzlich ganz anders, viel hoher! Der Professor erklar-
te den anderen, warum: ,Durch das Zupfen schwingt das Gummiband und bringt die Luft im Resonanzkérper zum
Schwingen. Wenn der Gummi durch das Holzstick starker gespannt wird, klingt der Ton hoher” Fasziniert horten die
Forscher zu.

Nun war Pusti an der Reibe und pustete dber einen Flaschenhals. Dann nahm er eine andere Flasche und schiiesslich
eine dritte. Doch warum klang es bei jeder Flasche anders? Lag es vielleicht daran, dass sie unterschiedlich hoch mit
Wasser befillt waren? Der Professor wusste Rat: _Die Luftsiule in der Flasche wird durch das Wasser verlangert oder
verkiirzt. Deshalb waren bei Pusti verschiedene Téne zu héren. Je weniger Wasser in einer Flasche ist, desto tiefer
Klingt der Ton.” Neugierig begann Wischi mit seinem Besen seitlich an einer Flasche zu reiben. Wieder entstand ein
neuer Klang, Wischi, Klopfi, Zupfi und Pusti hatten noch ewig weitermachen kannen = so viele Ideen hatten sie, um
Klinge zu erzeugen!
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Das Handbuch fiir die Lehrperson zum Schillerbuch Tipolino 2 - Fit in Musil
bietet didaktisch-methodische Hinweise zur Durchfthrung der Unterrichts-
einheiten. Parallel zu jeder Doppelseite des Schillerbuchs finden Sie im
varliegenden Handbuch eine Doppelseite, auf der Aufgabe fiir Aufgabe
durch den Unterricht gefithrt wird. Zudem erhalten Sie zusitzliche Ideen,
Unterrichtstipps sowie weiterflihrende Materialien.

Das ibuch filr die Leh thalt:

+ zu jeder Unterrichtseinheit eine Ubersicht diber die erworbenen
Kompetenzbereiche und -stufen des Lehrplans 21

- Diff i gl ...amandun;h fgat llung
fedrig und hoherer i

. LB schidge und h

. i Ideen, z.B.
und zusatzliche Begleitmoglichkeiten

Erliuterungen zum Maus-Training

« Kopiervorlagen fir den Unterrict brauch, u.a. Aktionskarten,
Musik-Trainingsplan, Arbeitsblitter, Vorschlage zur Beurteilung

www.helbling.com
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