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EINLEITUNG

Ein kompetenzorientiertes Unterrichtswerk fiir das siebte bis neunte (zehnte)
Schuljahr (Band 2)

imepuls ist ein zweibandiges Lehrwerk, das neue Wege fiir den Musikunterricht aufzeigt: Es geht um lustvolles Singen und

Musizieren, um einen motivierenden Umgang mit Bewegung und Tanzen und um die Freude am Uben musikalischer Grund-
lagen und Themen.

Eine einfache Verstandlichkeit und Handhabung ist die Intention von im«puls: Klare Strukturen, Textreduktion, Musik und
Musizieren im Zentrum sowie das Erfahren von Musik von innen heraus tragen dazu bei. im«puls beriicksichtigt besonders
das mittlere Lernniveau und heterogene Klassenzusammensetzungen und tut dies durch einen betont praxisbezogenen
Ansatz, der Kompetenzgewinn transparent macht und zum aktiven Musizieren anregt, ohne das nétige Handwerkszeug der
Musiklehre auszublenden und die Reflexion zu unterlassen.

Das Lehrwerk im«puls folgt sowohl den Anforderungen eines kompetenzorientierten Musikunterrichts wie auch dem Prinzip
des aufbauenden Lernens von Musik. Dabei werden die musikalischen Kompetenzen praktisch erprobt, mehrmals geiibt und
gefestigt und mit kulturellen Kontexten verbunden.

Das Lehrwerk basiert auf sechs Kompetenzbereichen, welche durch die aufbauenden Leitgedanken stufenweise erarbeitet
werden:

B SINGEN UND SPRECHEN
Bl HOREN UND SICH ORIENTIEREN
B TANZEN UND BEWEGEN

MUSIZIEREN
GESTALTUNGSPROZESSE
PRAXIS DES MUSIKALISCHEN WISSENS

U~ WN—

Die sechs Kompetenzbereiche bilden den Fachbereich umfassend ab und beschreiben den aktiv handelnden Umgang mit
Musik. Sie werden mehrperspektivisch und vielseitig miteinander in Verbindung gebracht. Die Kompetenzbereiche ,Gestal-
tungsprozesse" und ,Praxis des musikalischen Wissens" sind mit allen Kompetenzbereichen zu verbinden, um gestalterische
Prozesse und theoretische Inhalte der Musik erfahrbar zu vermitteln.

Jeder Kompetenzbereich ist in thematische Schwerpunkte gegliedert, welche die Orientierung innerhalb des Kompetenzbe-
reichs erleichtern.

Singen und Sprechen Horen und Tanzen und Bewegen Musizieren
sich Orientieren
e Stimme im Ensemble  Akustische Orientierung  Sensomotorische e Musizieren im Ensemble
e Stimme als Ausdrucks- ¢ Begegnung mit Musik in Schulung e Instrumente als
mittel Geschichte und Gegen- ¢ Korperausdruck zu Musik Ausdrucksmittel
* Liederrepertoire wart * Bewegungsanpassung e Instrumentenkunde
 Bedeutung und Funktion an Musik
von Musik
Gestaltungsprozesse

e Themen musikalisch erkunden und darstellen
¢ Gestalten zu bestehender Musik
* Musikalische Auftrittskompetenz

Praxis des musikalischen Wissens

e Rhythmus, Melodie, Harmonie
¢ Notation

Jeder der sechs Kompetenzbereiche wird in mehreren Kapiteln hervorgehoben und durch das Buch hindurch spiralcurricular

weiter ausgebaut. Dies ist auch in einem Farbleitsystem dokumentiert. So wird beispielsweise dem ersten Kompetenzbereich
,Singen und Sprechen” (hellblau, siehe Inhaltsverzeichnis) in den Kapiteln ,Hohe und tiefe Stimmen" (SB, Seite 4), ,Stimmen
im Chor" (SB, Seite 86), ,Stimmen der Welt" (SB, Seite 144) und ,Let's sing" (SB, Seite 184) besondere Bedeutung geschenkt.
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Natiirlich werden in diesen Kapiteln auch andere Kompetenzen (siehe farbliche Markierungen im Lehrerband) eingefiihrt und
gelibt, der Schwerpunkt liegt hier jedoch auf dem Kompetenzbereich ,Singen und Sprechen”.

Das musikalische Lernen geschieht durch die verschiedenen Angebote, die sich die Schiilerinnen und Schiiler aktiv handelnd
erarbeiten. Die Entwicklung musikalischer Kompetenzen vollzieht sich dabei einerseits im linearen Sinn aufbauend und
andererseits in einer Spirale (in unterschiedlichen Zusammenhangen und Differenzierungsstufen) wiederkehrend, siehe oben.

Der Fachlehrplan dient als Kompass flir das Planen und Durchfithren von Musikunterricht, also auch fiir das vorliegende
Lehrwerk. Somit gelten auch die didaktischen Grundsatze:

* Heterogenitadt

* Verbindung der Sinne

* Eigengestalterische Prozesse

* Handeln, Wissen und Kénnen

« Technikerwerb und Uben

* Musikvermittlung

e Fachsprache

Einfach und praxisorientiert

Mit sinnvoll aufeinander aufbauenden Lernschritten ist im«puls als Kursbuch und als Leitfaden durch die Themen der
Lehrpléne fiir die Klassen 7 bis 9 (10) zu verwenden.

Besonderes Augenmerk wird dabei auf den Aufbau in kleinen Schritten gelegt, sodass auch lernschwachere Jugendliche

die Moglichkeit erhalten, die geforderten Kompetenzen zu erlangen.

Im vorliegenden Band 2 werden Inhalte und Kompetenzen vom Ende des sechsten Schuljahres ganz bewusst noch einmal
kurz aufgenommen, um die vielerorts auftretenden betrachtlichen Unterschiede in einer Klasse ausgleichen zu kénnen. Die
Praxis des musikalischen Wissens wird sorgfaltig in kleinen Schritten wiederholt, dann aufgebaut, entwickelt und gefestigt.
Kompetenzen wie das Anwenden einer Rhythmussprache, das Singen relativer Notennamen nach Handzeichen oder der
miindliche und schriftliche Umgang mit halben, Viertel- und Achtelnoten sind Kompetenzen, welche die Lehrplane bereits
dem dritten und vierten Schuljahr zuordnen. Mit der Idee des zirkularen Lernens ist es empfehlenswert, die friiher erarbeiteten
Kompetenzen zu nutzen und zu pflegen und mit sinnvollen Anwendungen weiterzufiihren. Dabei bringen viele neue Unter-
richtsideen, der spielerische Umgang mit einzelnen Kompetenzen und unterschiedliche Zugangsarten zu musikalischen
Materialien viel Abwechslung fiir die Schiilerinnen und Schiiler und helfen ihnen, das Selbstvertrauen zu starken und Spafl
am eigenen Musizieren zu haben.

Stufengerechte Aufgabenstellungen fordern die Eigeninitiative der Schiilerinnen und Schiller, motivieren sie in ihren prakti-
schen Erfahrungen im Umgang mit musikalischem Grundmaterial und entwickeln und festigen ihre musikalischen Kompetenzen.

Kompetenzpalette

Die oben erwadhnten inhaltsbezogenen Kompetenzbereiche werden im Zuge eines konkretisierten Kompetenzbegriffes in
weitere Kompetenzaufbauten ausdifferenziert:

Die Schiilerinnen und Schiiler kdnnen ...

* singen und sprechen und kennen ihre Stimme.

* Instrumente spielen.

* sich zu Musik bewegen und kennen Tanze aus unterschiedlichen Zeiten, Stilen und Kulturen.

* variieren, experimentieren, erfinden und darstellen.

e Musik lesen, notieren, umsetzen.

* Musik aus unterschiedlichen Zeiten und Kulturen héren und beschreiben.

* (iber Musik sprechen und Toleranz gegeniiber den verschiedenen Erscheinungsformen von Musik erwerben.
e kulturelle Kontexte herstellen.

* Musik anleiten.

im.puls und die Lehrpersonen

Die einfach erfassharen, gut durchfiihrbaren Unterrichtseinheiten orientieren sich durchgehend am kompetenzorientierten
Lehrplan und geben der Lehrperson die Sicherheit, die Anforderungen des siebten bis neunten /zehnten Schuljahrs abzudecken.
Alle Kompetenzen sind in diesem didaktischen Begleitband als Ausgangslage der Unterrichtseinheiten ersichtlich (siehe LB,
Seite XXI ff.).

Das Konzept und die Struktur der einzelnen Doppelseiten erméglichen es auch Lehrpersonen mit wenig Erfahrung im
Musikunterricht, lustvolle und erlebnisreiche Musikstunden zu gestalten und zu ritualisieren. Kostengiinstige Alltagsgegen-
stande, die wahrend des ganzen Jahres eingesetzt werden kdnnen, erlauben es auch ohne groBe Anschaffungskosten, einen
motivierenden Musikunterricht zu initiieren und facheriibergreifend zu gestalten.
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Das Lehrwerk unterstiitzt die Lehrperson bei der Vorbereitung und Durchfiihrung des Musikunterrichts und férdert in vielen
Teilen und Aufgaben das selbststéandige Arbeiten der Jugendlichen.
Das umfangreiche, vielseitige Angebot und der erprobte Aufbau des Lehrwerks helfen Lehrpersonen mit unterschiedlichen
Voraussetzungen, auch in Situationen mit besonderen Anforderungen in heterogenen Klassen, bei der Vorbereitung eines
kompetenten Unterrichts.
Das breitgefacherte Angebot muss nicht vollstandig durchgearbeitet werden. Es empfiehlt sich aber, die individuelle Auswahl
in der vorgegebenen Reihenfolge (von vorne nach hinten) zu erarbeiten, damit die Lerngebiete Schritt fiir Schritt — im

.aufbauenden Musikunterricht” — behandelt werden kénnen. Dabei helfen auch weiterfiihrende Ideen, erganzende Informati-

onen und fundiertes Hintergrundwissen im Handbuch fiir die Lehrpersonen.

Die Begleitmaterialien (Audio-CDs, Video-DVD und Multimedia-CD-ROM) vereinfachen Vorbereitung und Durchfiihrung des
Unterrichts mit auf den Inhalt des Schiilerbandes abgestimmten Horbeispielen, Videos und digitalen Applikationen.

Der Aufbau von Kompetenzen

Mehrere Themen und Kompetenzen werden in diesem Lehrwerk durchgehend aufgebaut, geiibt, vertieft und mit unterschied-
lichen Herangehensweisen immer wieder neu aufgegriffen.
Dazu gehoren: Genaues Hinhdren, Gehérschulung, instrumentale Liedbegleitung, Stimmschulung und Umgang mit der

Stimme usw.

Kompetenzstufen werden aber auch oft innerhalb von Doppelseiten aufgebaut, wie das nachfolgende Beispiel aufzeigt.

Beispiel fiir Kompetenzbereich ,Horen und sich Orientieren": Die Schiilerinnen und Schiiler kdnnen musikalische Aspekte

bewusst verfolgen und aufzeigen (z. B. Instrumentierung, Form, Interpretation).

Beispiel: ,Die SongstraBe” (SB, Seite 22/23)

Einstieg

* Bild mit Treppen, unterschiedlichen Hausern und Briicke zeigt den Jugendlichen die Idee,

dass ein Song auch als StraBe verstanden werden kann, an der man entlangspaziert.

* Aufgabe 1: Am Song ,Blowing in the Wind" nehmen die Schiilerinnen und Schiiler bewusst wahr,
dass es unterschiedliche Formteile — vorerst nur Strophe und Refrain — gibt.

Erarbeiten

« Mit der Ubersicht der wichtigsten Formteile in der populdren Musik
mit Kurzbeschreibungen wird das notwendige Wissen zum Uben der Kompetenzstufe erarbeitet.

Uben/
Anwenden

* Aufgabe 2: Die Jugendlichen tiben, die Formteile gemaR den Kurzbeschreibungen in den Songs
.Hit the Road Jack” und ,Hallelujah" horend wiederzuerkennen.

* Aufgabe 3: Das Wissen zum Formteil Bridge wird angewendet, die Unterschiede gegeniiber Strophe

Sie halten die Resultate schriftlich fest.

und Refrain werden untersucht.

Transfer

Die Multimedia-App ,Die Songstrale” ermdglicht einen digitalen Zugang zum Thema:

Per Drag & Drop konnen die Jugendlichen zu weiteren Songs die Formteile als Treppen, Hauser
und Briicken (siehe SB, Seite 22 oben) in eine korrekte Reihenfolge bringen.

Zusatzlich werden die Formteile Prechorus und Interlude eingefiihrt.

Kompetenz-
erweiterung
spiralcurri-
cular

SB, Seite 13, Aufgabe 3: Vergleich verschiedener Interpretationen

SB, Seite 19: Horen — Sehen — Erkennen

SB, Seite 34, Aufgabe 1: Umbrella

SB, Seite 43, Box ,Wissen": Das Arrangement
SB, Seite 94, Aufgabe 2: Form

SB, Seite 96/97: Eine kleine Nachtmusik

SB, Seite 102/103: Le Sacre du printemps
SB, Seite 118, Aufgabe 1: Funky Rondo

SB, Seite 127, Aufgabe 3: Der ganze Kanon
SB, Seite 128/129: Ein kénigliches Konzert
SB, Seite 144, Box ,Woher stammt diese Musik?"
SB, Seite 156/157: Musik in Form

SB, Seite 160: Slawische Tanze, Nr. 8

SB, Seite 163, Aufgabe 3: Boléro

SB, Seite 164./165: Top in Form: Die Sonatine

VI
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Differenzierung
imepuls 2 bietet zahlreiche Mdglichkeiten zur Differenzierung innerhalb einer Klasse:
a) Reichhaltige Aufgaben

Reichhaltige Aufgaben sind ein fester Bestandteil eines kompetenzorientierten Unterrichts und im Schiilerband vielerorts zu
finden. Sie lassen unterschiedliche Lésungswege zu und beziehen sich auf mehrere Handlungsaspekte.

Beispiel 1: ,Notationsarten” (SB, Seite 56)

Zum Losen der Aufgabe 2b ,Nehmt ein Blatt Papier und gestaltet euren Horeindruck méglichst prézise und farbig” ist nicht
relevant, welches Vorwissen die Jugendlichen mitbringen. Auch wenn sie den Klang einer Fléte nicht von jenem einer Trompe-
te unterscheiden kénnen oder keine punktierten Noten im Horbeispiel heraushéren, kénnen sie dennoch ihr ganz individuel-
les Hérempfinden in einer ihnen freigestellten Form zu Papier bringen. Gleiches gilt auf dem andern Ende der Skala fiir jene
Jugendlichen, die etwa seit Jahren ein Instrument spielen und sich sogar vorstellen kdnnen, wie die Partitur zum Hérbeispiel
ungefahr aussehen kdnnte.

Beispiel 2: ,Mit Musik gestalten" (SB, Seite 74)

In Aufgabe 2 haben die Jugendlichen bereits ohne Vorgaben Instrumente gewahlt. Aufgabe 3 lautet nun: ,Interpretiert auf
euren Instrumenten oder singt folgende Anweisungen: Einzelne Tropfen fallen vom Himmel, dann immer mehr bis zum
prasselnden Regen, der dann langsam wieder abnimmt.” Die Schiilerinnen und Schiiler kénnen diese Aufgabe unabhangig
davon I6sen, ob ihnen der Unterschied zwischen Achtel- und Sechzehntelnoten bekannt ist.

b) Sternchen-Aufgaben
Dies sind Aufgaben zur Vertiefung und/oder fiir fortgeschrittene Schiilerinnen und Schiiler.
Beispiel: ,Joy to the World" (SB, Seite 91)

Die Jugendlichen haben das Lied ,Joy to the World" mit Stimmen erarbeitet und eine Liedbegleitung dazugespielt. Aufgabe
5c¢ fragt nun: ,Kann jemand die Melodie auf einem Instrument spielen?” und eréffnet damit die Méglichkeit fiir musikalisch
Talentierte, ihren Beitrag auf einem hoheren Leistungsniveau beizusteuern.

Rhythmische Schulung

Auch fiir die Rhythmische Schulung gilt: Nur die Ubung macht den Meister. Die Tabelle zeigt, wie die Thematik im ersten
Drittel des Buchs immer wieder aufgenommen, neu beleuchtet und mit unterschiedlichen Zugangen erarbeitet wird.

Seite Thema

8 Betont/unbetont: schwere und leichte Silben in einem Rhythmus
9 Text rappen

10 6/8-Takt unterschiedlich interpretieren

28 Grundrhythmus/Puls in Bewegung

31 Eigene Rhythmen erfinden und umsetzen

32 Rhythmussprachen anwenden

34-39 Rhythmen in Bewegung umsetzen

40 Workshop: Punktierte Noten

42 Rhythmen und Bodypercussion

44 Mit Rhythmusbausteinen zum viertaktigen Pattern
47 Workshop: Grundrhythmus des Schlagzeugs

48 Workshop: Grundpatterns flir Bassinstrumente

57 Musizieren im Swing-Feeling

77 Wiederholen, festigen

78 Rhythmen mit Zahlzeiten lesen und klatschen

, , VII
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Relative Solmisation

Bei der Relativen Solmisation handelt es sich um eine altbewéhrte Methode, Tonfolgen und Melodien ganzheitlich zu erfassen,
die Tone zu zeigen und greifbar zu machen. Relative Notennamen und Solmisation haben fiir den Musikunterricht und das
Singen einige unschlagbare Vorteile:

- Schwacheren Kindern hilft das Singen mit Handzeichen auf die Dauer, eine klare Tonvorstellung zu entwickeln.

- Singen mit relativen Notennamen bedeutet auch, dass die Vorzeichen zunachst entfallen kénnen.

So-Mi klingt immer gleich, egal ob das Lied in C-Dur oder E-Dur notiert worden ist.

— Die Schiilerinnen und Schiiler kénnen mit der Solmisation eine recht groBBe Sicherheit beim Blattsingen entwickeln.
Fir die Schiilerinnen und Schiiler sind die Handzeichen anfanglich ein Spiel, das aber erhdhte Konzentration verlangt, da die
Handzeichen gleichzeitig mit dem Singen der Noten gezeigt werden.

Beispiel: Handzeichen und Silbennamen

Da davon ausgegangen werden kann, dass in manchen Schulen die Handzeichen und die relativen Notennamen schon im
dritten und vierten Schuljahr angewendet worden sind (siehe diverse Lehrplane), wird nicht wie bei Kodaly mit der Rufterz
(So-Mi) begonnen, sondern in kurzen Lernschritten die Tonleiter mit allen Handzeichen verbunden.

Seite Thema Relative Notennamen

14 Einflihrung, Wiederholung Relative Notennamen

15 Handzeichen werden eingefiihrt (oder von 3./4. Schulj. iibernommen) | Singen mit do, re, mi ...

59 Dreikldnge in Dur und Moll Do-mi-so / La-do-mi

77 Musikalisches Wissen Singen mit do, re, mi ...

82 Parallele Tonleitern Singen und Spielen

86 Dreiklange singen Einsingen

90 Joy to the World Melodie erarbeiten

82/123 | Tonleitern und Dreikldnge In unterschiedlichen Tonarten anwenden

139 Dreiklange singen Akkordzerlegung

175 ,In the Summertime” Melodie erarbeiten

178 Tonspriinge Intervalle singen

181 Noten schreiben Notendiktat
Rhythmussprachen

Ahnlich wie bei der Solmisation handelt es sich auch bei den Rhythmussprachen um eine altbewéhrte Methode, die interna-
tional immer wieder verandert und modifiziert worden ist. Die Erfahrung hat gezeigt, dass Personen, die mit einer Methode
aufgewachsen sind oder sie jahrelang verwendet haben und wissen, dass sie funktioniert, kaum bereit sind, eine andere
anzuwenden. Da alle gangigen Rhythmussprachen ihre Vorteile, aber auch ihre Schwéchen haben, wurde in diesem Buch
ganz bewusst darauf verzichtet, nur eine zu verwenden. Rhythmussprachen fiir den Umgang mit Rhythmen zu verwenden ist
sinnvoll, da es das Lernen und die praktische Umsetzung der Notenschrift deutlich vereinfacht.

Unterschieden werden folgende Rhythmussprachen:

* Bewegungs-Rhythmussprache: Seit Jahrzehnten werden bei kleineren Kindern Rhythmen haufig mit Bewegungen sicht- und
horbar gemacht. Sie kénnen gehen und héren ihre Schritte auf dem Boden, sie laufen schneller, machen kleinere Schritte
oder hiipfen und kdnnen horen, dass jede Bewegung anders klingt. Mit dieser Methode werden die Rhythmen aber auch fiir
Jugendliche und besonders fiir musikalisch Schwachere leicht erkennbar, erlebbar und greifbar.

* Die Ta-te-Rhythmussprache, auch Taktsprache genannt, wird an vielen Schulen eingesetzt. Auch sie ist ein Hilfsmittel zur
Erfassung der Rhythmen. hr Aufbau ist so geregelt, dass die gesungenen Silben klarmachen, auf welcher Unterteilung des
Pulsschlags die Noten beginnen. Beispiel: Auf den Puls werden die Silben mit ,ta" gesprochen, auf unbetonte Noten mit ,te".
Woher diese Taktsprache kommt und wer sie erfunden hat, ist unklar. Gesichert ist aber, dass sie bereits in den 1950er-
Jahren in der Lehrerinnen- und Lehrerausbildung angewendet worden ist.

* Wer Rhythmen mit Zahlzeiten (siehe SB, Seite 78 und 132) interpretieren kann, erreicht ein absolut prazises Resultat.

Aus diesem Grund wird diese Methode vor allem an Musikhochschulen praktiziert. Fiir begabte Schiilerinnen und Schiiler
sind die Zahlzeiten sicher eine Option, die aber besondere Konzentration und Lernbereitschaft voraussetzt.

Weitere in der Musikpadagogik bekannte Systeme (siehe auch die Ubersicht auf der rechten Seite):

* Rhythmussprache nach Zoltan Kodéaly (1882-1967): Er verwendet absolute Rhythmussilben, die den jeweiligen Notenwer-
ten entsprechen.

e Rhythmussprache nach Edwin E. Gordon (*1927): Er verwendet relative Rhythmussilben, die sich auf die Taktschwerpunkte beziehen.

VIII
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RHYTHMUSSPRACHEN

Notenwert Kodaly Taktsprache Bewegung
! J ta-o ta-a stehen
1 2
ﬂJi ta ta Schritt
1
- laufen
ﬂl t-t ta-te (ternar: schlendem)
1 +
ﬂm ti-gi-ti-gi ta-ga-te-ge schneller laufen
1 e +a
ﬂJ:L ti-i gi ta-e-ge hiipfen
1 e +a
ﬂm ti- ti-gi ta-te-ge Lauftraining
1 e +a
H-eo , , ti-gi ti ta-ga-te Dauerlauf
1 e +a
T : gi ti-i ta-ga-e stolpern
1 e +a
I ta-i-a ti ta-a-te hinken
1 2 +
ﬂm gitigi ta-ga-e-ge ausweichen
1 e +a
i tita ti ta-te-a-te spazieren
T+ 2+
3
Triola ta-te-ti Marathon

Edwin E. Gordon

Das System der Rhythmussilben von Gordon bezeichnet die Schwerpunkte mit ,du”, die Unterteilung davon mit ,dei",
und die ungerade Unterteilung mit ,da" und ,di" (z. B. im 6/8-Takt). Die jeweils nachst-kleinere gerade Unterteilung
erhalt die Silbe ,te".

Beispiel:
du du du dei du te dei te du dei te du te dei du dei du dei - dei du
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Ohne an dieser Stelle detailliert auf die einzelnen Vor- und Nachteile einzugehen, sei hier erwahnt, dass mit den beiden Rhythmus-
sprachen von Kodaly und Gordon sehr gute Resultate erzielt werden kénnen. (Fiir weitere Informationen zu diesen Rhythmusspra-
chen siehe ,Music Step by Step 1", Aufbauender Musikunterricht in der Sekundarstufe 1", Helbling Seite 62.) Fiir begabte Schiilerin-
nen und Schiiler und fiir junge Instrumentalistinnen und Instrumentalisten an Musikschulen sind sie das richtige Mittel, die richtige
Sprache. Die Silben sind zwar lautmalerisch, aber auch sehr abstrakt und theoretisch aufgebaut und klingen fiir viele Pubertierende
deswegen recht eigenartig.

Durchschnittlich begabte oder schwachere Schiilerinnen und Schiiler haben mit der einfachen Bewegungs-Rhythmussprache
eindeutig weniger Muhe, kommen rascher zu einem akzeptablen Resultat und kénnen sich die Worte und die dazugehdren-
den Notenbilder gut merken.

Doch fiir jede Rhythmussprache mit Silben gilt: Je komplizierter die Rhythmen werden, desto klarer wird die Beschranktheit
dieses Hilfsmittels. Aus diesem Grund wurden in imepuls 2 auch die Za@hlzeiten eingefiihrt, die den fortgeschrittenen
Schiilerinnen und Schiilern eine ganz prazise Moglichkeit zum Lesen von Rhythmen erméglichen. Diese Leseart wird auch auf
mehreren Metronomen und Metronom-Apps angewendet.

Sie als Lehrperson kdnnen selber entscheiden, welche Rhythmussprache Sie anwenden wollen — idealerweise in Absprache
mit Kolleginnen und Kollegen der unteren und oberen Schulstufen.

Weitere Schwerpunkte in im.puls
a) Gemeinsames Musizieren

ime«puls ist zwar ein Lehrwerk und kein Ersatz fiir eine breit angelegte Liedersammlung. Dennoch bietet der Schiilerband eine Fiille
von neuen und bekannten Liedern, Mitspielsatzen, Bodygrooves und Ténzen, die es den Musiklehrenden erméglichen, auf vielfaltige
Weise mit den Schiilerinnen und Schiilern Musik zu gestalten. Dabei wird auch hier ein aufbauendes Prinzip eingehalten, indem
neue rhythmische oder tonale Schwierigkeiten in ,Workshops" vorbereitet werden (z.B. zu den Themen ,Tonsyteme", ,Rhythm
Section”, ,Nach Noten singen”, ,Tonspriinge” usw.). Eng verzahnt sind die Stiicke jeweils mit kulturerschlieBenden Themen.

Auf den allermeisten Doppelseiten werden die Schiilerinnen und Schiller aufgefordert, Lied- und Rhythmusbegleitungen zu
ibernehmen und selbst zu musizieren. Auch hier wurde auf einen konstanten Aufbau Wert gelegt, vom einfachen Spielen auf
den Grundtonen der Begleitakkorde bis zu komplexeren Dreiklangbegleitungen (siehe dazu z. B. SB, Seite 40, 43, 84, 139, 214).
Die grafische Notation der Liedbegleitungen erméglicht es auch schwécheren Schiilerinnen und Schiilern, an Stabspielen,
Klaviertastaturen und diversen Orff-Instrumenten sinnvolle und ansprechende Begleitungen zu spielen (siehe dazu SB, Seite 43).

b) Workshops

In Workshops werden spezielle musikalische Themen vorgestellt, eingefiihrt und mithilfe einfacher Beispiele geiibt und
gefestigt. Die konsequent wiederkehrenden und kohérenten Lern- und Ubungssequenzen lassen nach drei Jahren einen
echten Kompetenzgewinn erwarten.

Didaktisch konzipierte und dennoch eigenstandige Lieder und Songs unterstiitzen die Arbeit an Inhalten der Musiklehre,
sodass die Arbeit an musiktheoretischen Themen Spal3 macht.

c) Einbindung von multimedialen Anwendungen

Die vielfaltigen Entwicklungen in der Musikpraxis und die laufenden Veranderungen in den Hérgewohnheiten der Schilerin-

nen und Schiiler verlangen nach standig wechselnden Unterrichtsformen.

Die aktuellen technischen Neuerungen im Bereich der Musikrezeption und Musikproduktion bedeuten (fast) immer auch eine

Bereicherung flir den Musikunterricht. Musikalische Strukturen und Musiklehre kdnnen nun auch visualisiert und animiert

werden — was vollig neue Lernwege ermdglicht. imepuls bietet dazu mehrere Mdglichkeiten und Anregungen:

* Zum einen werden im Buch einige Apps kurz vorgestellt, welche nicht nur den Musikunterricht bereichern, sondern sich vor
allem als besonders niitzliches Hilfsmittel und Ubungsgerét fiir die Schiilerinnen und Schiiler eignen, zum Beispiel Metro-
nom-, Klaviertastatur- oder Aufnahmegerat-Apps. Wo es im schulischen Rahmen erlaubt ist, hat sich der Einsatz mobiler
Endgerate im Musikunterricht als duBerst motivierend herausgestellt. Dieser Aspekt ist aber optional.

* Zum anderen bietet die im«puls Multimedia-CD-ROM ein umfangreiches multimediales Angebot mit kleinen Lernapplikati-
onen zu verschiedenen Themen der Musiklehre (z.B. klingende Partituren, interaktive Rhythmusbaukdsten oder Lernspielen
oder eine interaktive Notentafel). Damit macht nicht nur das Lernen, sondern auch das Unterrichten SpaR.

* Visualisierungen von Musikstiicken (siehe dazu LB, Seite XI ff.)

d) Kernstoff und vertiefende Aufgaben

Um unterschiedlichen Stundentafeln und Lernniveaus gerecht zu werden, sind die Aufgaben differenzierend gestellt. Aufga-
ben zur Vertiefung sind mit entsprechenden Symbolen (Sternchen) gekennzeichnet. So werden die Unterrichtenden in der
Auswahl entlastet und kdnnen die Sequenzen innerhalb des Buchs individuell an ihre Lerngruppe anpassen.

e) Konsequente mediengestiitzte Anwendungsorientierung

imepuls T wurde im Juli 2019 mit dem 24. Comenius EduMedia-Award ausgezeichnet. Hervorgehoben wurde dabei der

durchdachte Aufbau und das flachendeckende, unterstiitzende Medienangebot des Lehrwerks. Dazu gehoren:

* Eine Multimedia-CD-ROM, die ein umfangreiches multimediales Angebot mit kleinen Lernapplikationen zu verschiedenen
Themen (siehe oben) bietet.
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* 4 Audio-CDs, die alle Horbeispiele zu den Aufgaben des Schiilerbands, Originalaufnahmen der Songs sowie Playbacks fiir
eigene musikalische Gestaltungen enthalten.
* Eine Video-DVD, die Filmsequenzen (Visualisierungen, Kurzfilme, Tutorials usw.), Tanzanleitungen und Videoclips beinhaltet.

In im«puls 2 wurde die mediengestiitzte Anwendung, dem Alter der Schiilerinnen und Schiiler angepasst, weiter intensiviert.
f) Musik-Visualisierungen

Erstmals bietet ein Lehrwerk die Méglichkeit, sogenannte Visualisierungen von Musikstlicken in die Erarbeitung mit einzube-
ziehen. Dadurch féllt es Schiilerinnen und Schiilern leichter, das Gehorte zu sortieren, zu verfolgen und evtl. eigene Ideen der
Visualisierung umzusetzen. Konkrete Aufgaben dazu finden Sie im Folgenden und an den jeweiligen Stellen in den Kapitel-
kommentaren.

DIE. VISUALISIERUNGEN:
MUSIC:EEYES - SEE WHAT YOU HEAR

m »> HINWEIS: Eine ausfiihrlichere Anleitung zur Arbeit mit Music:Eyes findet sich im Downloadbereich dieses Buches
—)g zum Ausdrucken. Folgen Sie dazu den Anweisungen vorne auf Seite Il dieses Handbuchs.

Was ist Music:Eyes?

Music:Eyes ist ein neues, Browser-basiertes, digitales Tool fiir den Musikunterricht und an der Schnittstelle von Musik (Horen
und sich Orientieren, Gestaltungsprozesse, Praxis des musikalischen Wissens), Bildnerischem Gestalten und digitalen Techno-
logien angesiedelt. Es arbeitet mit Musikvisualisierungen, die auf Partituren basieren. Der Fokus liegt auf einer intuitiven,
kreativen Auseinandersetzung mit komponierter Musik und erméglicht auch Schilerinnen und Schiilern mit wenig Vorkennt-
nissen einen einzigartigen Zugang zu einer Partitur.

a) Erweiterung der musikalischen Wahrnehmungsfahigkeit

* Music:Eyes ist ein ,GPS fiir Musik". Es fiihrt Horerinnen und Horer durch eine musikalische Landschaft und hilft ihnen beim
Voraushdren.

e Durch die visuelle Représentation jedes Instruments mittels unterschiedlicher Formen und Farben in einer grafischen
Partitur erleichtert Music:Eyes das Verstandnis unbekannter und komplexer Musikstiicke, das Heraushoéren einzelner
Instrumente aus einer Partitur und eine differenzierte Wahrnehmung der Komposition.

* Musikalische Formen konnen beispielsweise durch unterschiedliche Farbgebung des Hintergrundes sichtbar gemacht
werden.

b) Bereitstellen eines interaktiven Spielplatzes zum Auskundschaften und Gestalten

* Mit dem Music:Eyes-Animator gestalten Schiilerinnen und Schiiler mutig, innovativ und mit viel Phantasie eigene visuelle
Interpretationen von Musikstiicken. Dabei kénnen sie zeigen, wie sie wichtige musikalische Dimensionen wie Dramaturgie,
Artikulation, Dynamik oder Form erfassen.

* Sie lernen, sinnstiftende kiinstlerische Entscheidungen vorzunehmen, indem sie durch die Wahl kontrastierender Formen,
Farben, Hintergriinde und FlieBgeschwindigkeiten einzelner Stimmen oder dynamischer Kamerabewegungen eine eigene
visuelle Komposition erstellen. Das Musikstiick wird dadurch zu ihrem eigenen!

* Durch die Benutzung der innovativen Multi-Track-Technologie kdnnen Schiilerinnen und Schiiler sowohl die Audiospur wie
auch die Visualisierung eines jeden Instruments ein- und ausschalten und dadurch horen, wie Instrumente alleine oder in
Gruppen klingen.

Die Music:Eyes-Visualisierungen in im.puls 2

Die Visualisierungen, die speziell fiir im«puls erstellt wurden, kénnen (iber folgenden Link erreicht werden:
https.//impuls2.musiceyes.org.

Folgende Musikstlicke werden dort visualisiert:

- I Need a Dollar" (Aloe Blacc) SB, Seite 18/218
- ,Le sacre du printemps" (Strawinsky) SB, Seite 102
- ,Kanon in D" (Pachelbel) SB, Seite 126
- ,Alla Hornpipe", gekiirztes Arrangement (Handel) ~ SB, Seite 128
- editierbar; ,Alla Hornpipe", Original (Handel) SB, Seite 128
- editierbar; ,Sonatine" (Clementi) SB, Seite 164
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a) Analyse von Visualisierungen im Unterricht
(Beispiel ,I Need a Dollar")

Aufgabenstellungen:
1. Die Klasse wird aufgefordert, die Bassstimme genau zu verfolgen.

»> HINWEIS: Ohne Visualisierung kann die Lehrperson nicht wissen, ob alle tatsachlich auf die richtige Stimme hdren, oder
vielleicht die Bassstimme mit der FuBpauke oder einem anderen Instrument verwechseln. Kénnen die Jugendlichen aber die
Bassstimme als ,Stimme mit den hellblauen Fiinfecken” definieren, wird die Fokussierung des Horens klar ersichtlich.

2. Die Stimmen und die Grafik (von oben nach unten) hérend und beobachtend miteinander in Beziehung setzen:
— Gelbe Kreise/Ovale: Singstimme

Rote Quadrate: Klavierstimmen

Gelbe Dreiecke (oder Quadrate): Blaserstimmen

Hellblaue Punkte: Gesangseinwiirfe

Hellblaue Fiinfecke: Bassstimme

- Graue/griine Rhomben und Dreiecke (ganz unten): Schlagzeugstimmen

Beobachten, wie verschiedene Hintergrundfarben die Formteile unterscheiden.

Die Bedeutung der groBen/kleinen Zeichen (lange/kurze Téne) erkennen.

- Wann setzen Instrumente ein/aus?

b) Bearbeitungen von Visualisierungen im Unterricht
(Beispiel: Bearbeitung von ,Alla Hornpipe", Original (Handel) oder der ,Sonatine” (Clementi))

Anleitung:

1. Seite aufrufen: https://impuls2.musiceyes.org.

2. Klicken auf: ,Kapitel 10: Georg Friedrich Handel — Alla Hornpipe (das Original)" oder ,Kapitel 13: Muzio Clementi -
Sonatine op. 36 Nr. 1",

»> HINWEIS: Der Einfachheit halber wird empfohlen, mit der Sonatine von Clementi zu beginnen (nur zwei Stimmen,
namlich die linke und rechte Hand des Klaviers).

3. Runterscrollen, auf ,Starte den Editor” und dann auf ,Gestalte nun!" klicken.
4. Den nun erscheinenden Link in die Zwischenablage kopieren und ihn beispielsweise in einem Notizprogramm oder einem
Word-Dokument abspeichern.

»> HINWEIS: Der Link kann auch spater mit der Taste ,Link kopieren” (unten links) gespeichert werden. Nach Unterbrechung
einer Arbeit kann diese dadurch wiederaufgenommen werden, dass dieser Link in einem Browser aufgerufen wird. Um eine
neue Arbeit zu beginnen, einfach erst die Browserdaten |éschen.

Bearbeitungsméglichkeiten:

“
¢ .Momente": Textelemente in die Visualisierung einbauen.
Momente Diese werden wahrend einiger Sekunden oben in der Mitte der Animation angezeigt.

ﬂ .Noten": Farbe, Form, Art der Sichtbarkeit und Hervorhebung
Noten und Tiefe der einzelnen Stimmen auswahlen.

*

JTriggers”: Trigger sind Ausldser. Einen Zeitpunkt festlegen, bei dem eine neu definierte Einstellung

Triggers (Form, Farbe, Scroll-Geschwindigkeit, Ubergénge, Kamerawinkel, Effekte usw.) gestartet werden soll.
b4
Phrasierung .Phrasierung”: Mehrere Noten miteinander zu einer Phrasierungslinie verbinden.
X1I
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Am rechten oberen Rand des Visualisierungsfensters:

Einstellungen: Zahlreiche Bearbeitungsméglichkeiten: z. B. Taktstriche anzeigen, Geschwindigkeit des Musikstuicks
verandern, SchriftgréBe verandern, Gitternetz oder Notennamen einfiigen, Boomwhackerfarben anwahlen,
Scharfe- und Helligkeitsparameter einstellen usw.

Mischpult: Die Lautstarken der einzelnen Stimmen nach Belieben variieren.

Kamera: Unter ,Triggers” eingestellte Kamerawinkel wahrend der laufenden Visualisierung verandern.

Textelemente: Unter ,Momente" eingefiigte Textelemente wahrend der laufenden Visualisierung aktivieren/
deaktivieren.

—] -
4_

Es empfiehlt sich, die Arbeit regelmaRig zu speichern — eine ,Speichern"-Taste ist unten rechts zu finden.

c) Erste Schritte bei der Clementi-Sonatine

Right hand
Farben, Formen und Sichtbarkeit der Stimmen auswahlen. B e kreis immer | Deesien o
- Anfangsposition ist eine Einstellung beim Feld ,Noten”
zum Zeitpunkt 00:00:000. Left rand
- Beim Feld ,Right Hand" auf die zu Beginn graue Farbe klicken und eine | e Kreis immer  Plétzlich 0

beliebige Farbe auswahlen. Die Farbe erscheint nun im Editorfenster links.

- Nun auf das ,Form"-Feld gleich rechts davon (zu Beginn eine einfache Kreisform in 2D, mit ,Kreis" bezeichnet)
klicken und eine Form auswahlen. Die Form erscheint nun ebenfalls im Editorfenster links.

- Dann auf das ,Sichtbarkeit"-Feld gleich rechts davon (zu Beginn auf ,Immer" eingestellt) klicken und eine Sichtbarkeits-
einstellung auswahlen. Beim Abspielen des Stiicks (Klick auf die Play-Taste im Fenster links) wird die entsprechende
Einstellung sichtbar.

>»> HINWEIS:

* Eine detaillierte Anleitung zu vielen anderen Bearbeitungsmaglichkeiten findet sich im Downloadbereich (£},

* Die Website von Music:Eyes bietet zudem in deutscher und englischer Sprache ein gut verstandliches Tutorial fiir einen
erleichterten Einstieg in die Thematik an (siehe ,Video-Anleitung" im Editor-Bereich des jeweiligen Stiickes).

d) Aufgabenstellungen - Beispiele

1. Den Instrumenten (neue) grafische Zeichen und Farben zuordnen, eventuell unter Berticksichtigung der Instrumenten-
familien (Streicher, Holzblaser usw.).

2. Erscheinungsformen der Formteile gestalten, beispielsweise mit einem oder mehreren der Trigger ,Hintergrundfarben”,
.Scroll-Geschwindigkeit”, ,Kamerawinkel”,

3. Eine oder mehrere Stimme/n durch den Trigger ,Noten-Leuchten" hervorheben.

4. Eine oder mehrere Stimme/n dadurch hervorheben, dass alle anderen bei ,Noten" - ,Sichtbarkeit” auf ,Gedimmt”
oder ,Verdeckt" gestellt werden.

5. Einen prdgnanten oder iiberraschenden Moment im Stiick durch den Trigger ,Blitz" erhellen.

6. Formteile oder Stimmungen mit einem ,Moment" betiteln (,Durchfithrung”, ,Exposition”, ,traurig”, ,fréhlich”,
Lunheimlich” oder mit einem einkopierten Emoji).

7. Wenn die Musik intensiver wird oder schneller zu flieBen scheint, den Trigger ,Scroll-Geschwindigkeit” erhdhen und spater
wieder reduzieren. Beispiel: bei Sekunde 41 in der Clementi-Sonatine

8. Musik und Zeitfluss werden unterschiedlich erlebt. Mdgliche interessante Diskussionen:
- Wem gefallt die Visualisierung besser, wenn der Trigger ,Magnetischer Effekt" auf ,Mittel” oder ,Hoch"

eingestellt ist, und warum? Wie fiihlen sich die Noten mit dem ,Magnetischen Effekt" an?
- Wer mochte die Noten in der Zukunft voraussehen (,Noten"~ ,Sichtbarkeit"- alle auBer
.Wahrend des Spielens”, ,Aufdecken” und ,Verdeckt") und wer nicht? Warum?

- Wem gefallt ein schnellerer Trigger ,Scroll-Geschwindigkeit” und wem ein langsamerer? Warum?

9. Ungewissheit oder Uberraschung in der Musik — zum Beispiel in der Durchfiihrung der Clementi-Sonatine —
dadurch darstellen, dass bei ,Noten"~ ,Sichtbarkeit” die Stimmen auf ,Fade in/out" oder ,Wahrend des Spielens”
gestellt werden.

10. Nachdem die Klasse das Tool und seine Moglichkeiten kennengelemnt und erkundet hat, nachfragen, welche
Einstellungen und Veranderung in den Beispiel-Visualisierungen angewandt wurden:
- https://impuls2.musiceyes.org/helbling/clementi oder
- https://impuls2.musiceyes.org/helbling/hornpipe#original
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HILFESTELLUNGEN ZUR BEURTEILUNG

Das Beobachten, Beurteilen und Erweitern der Aufgaben dient im kompetenzorientierten Musikunterricht vor allem dazu, den
Lernstand der Schiilerinnen und Schiiler zu erfassen, das Lern- und Ubungsangebot zu planen und das individuelle Lernen
angemessen zu unterstitzen.

a) Summative Beurteilung

Der Lernerfolg am Ende einer Unterrichtseinheit, eines Lehrgangs oder eines Themas wird in einer Bewertung (schriftliche
Einschatzung, Noten u.a.) zusammengefasst. Es kann auch eine Bewertung der Kompetenz im Sinne einer Qualifikations-
prifung sein.

Summative Beurteilung ist die bilanzierende Riickmeldung zu einem Produkt oder zu einer Lernkontrolle (Priifung, schriftliche
Arbeit, vokale Prasentation u.a.).

b) Formative Beurteilung

Bei Lernfortschrittskontrollen sammelt die Lehrperson fortlaufend Informationen zu Lernfortschritten, dokumentiert Starken
und Schwachen der einzelnen Schiilerinnen und Schiiler und gibt situativ konkrete, lernrelevante Riickmeldungen zu spezifi-
schen Unterrichtssituationen.

Formative Beurteilung ist eine forderorientierte Riickmeldung zum Lernprozess.

Beispiel: Korrekturen und Interventionen wahrend des praktischen Musizierens sind MaBnahmen, um die Wahrscheinlichkeit
der Zielerreichung zu erhéhen.

Drei Aspekte stehen im Vordergrund:

* Welches ist die angestrebte Kompetenzstufe?

* Was kénnen die Schiilerinnen und Schiiler bereits, wo befinden sie sich im Lernprozess?

* Welche weiteren MalBnahmen/Unterstiitzungen zum Erreichen der angestrebten Kompetenzstufe sind notwendig?
Idealerweise findet ein formativer Beurteilungsanlass zu einer angestrebten Kompetenzstufe in leicht abgeanderter Form
mindestens zweimal oder mehrmals jahrlich statt, damit die Entwicklung der Einzelperson beurteilt werden kann.

c) Prognostische Beurteilung

Sie Uiberpriift, ob die Voraussetzungen fiir eine erfolgreiche Teilnahme an einem néchsten Abschnitt in der Bildungslaufbahn
gegeben sind (Laufbahnentscheide).
Sie stiitzt sich auf Ergebnisse der summativen Beurteilung und schlieBt formative Beurteilung mit ein.

Beispiele fiir Beurteilung im Unterricht

Basierend auf den nachfolgenden Erlauterungen sind im Anhang dieses Handbuchs fiir Lehrpersonen Hilfestellungen fiir
Beurteilungen im Unterricht zusammengestellt.

Direkt verkniipft mit Inhalten aus dem Schiilerband finden sich zu allen sechs Kompetenzbereichen jeweils ein formativer und
ein summativer Beurteilungsvorschlag.

Grundsatzlich kdnnen alle Kompetenzen formativ und/oder summativ bewertet werden. Im Sinne einer transparenten
Beurteilung kommuniziert die Lehrperson sowohl die im Fokus stehenden Kompetenzen wie auch die entsprechenden
Beurteilungskriterien.

Indem der Aufbau und die Erweiterung von Kompetenzen zielorientiert begleitet und unterstiitzt werden, gewinnt die
forderorientierte (formative) Beurteilung an Bedeutung.

a) Vorbereitung

Folgende Fragen sollten fir eine Beurteilung im Unterricht geklart werden:

Kompetenz-
erweiterungen

Was wird beurteilt? | Beurteilungsform Wie? Wer? Wie erfolgt die
Beurteilungsart Riickmeldung?
e fachliche und e Lernkontrolle e formativ * Lehrperson * Dialog
tiberfachliche e Produkt * summativ (Fremdbeurteilung) | ¢ Bericht miindlich
Kompetenzen und * Prozess * prognostisch e Schiilerinnen und und/oder schriftlich

Schiiler
(Selbstbeurteilung)
e Schiilerinnen und
Schiiler
(Fremdbeurteilung)

e Pradikat (z.B. Note)
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b) Durchfiihrung einer summativen Beurteilung

Eine summative Beurteilung ist prozessabschlieBend und bilanzierend. Sie findet also zu einem in der Regel definierten
Zeitpunkt statt, zu dem eine Unterrichteinheit finalisiert und ein erfolgreicher Kompetenzerwerb iiberpriift werden soll.

Im Idealfall basiert eine summative Beurteilung auf méglichst eindeutig zu beobachtenden Kriterien.

Formative und summative Beurteilungen kénnen sowohl als Selbstbeurteilung als auch als Fremdbeurteilung durch Schiilerin-
nen und Schiiler aus der Klasse sowie die Lehrperson erfolgen. Wichtig ist, dass ein Vergleich der Selbst- mit der Fremdbeur-
teilung durch die Lehrperson stattfindet.

c) Durchfiihrung einer formativen Beurteilung

Eine formative Beurteilung ist prozessbegleitend und forderorientiert. Einen Prozess kann man ebenso wenig zu einem
einzigen Zeitpunkt beurteilen wie die Resultate einer individuellen Férderung. Im Idealfall erfolgt eine formative Beurteilung
in drei Phasen Uber einen bestimmten Zeitraum, der je nach Beurteilungsanlass nur eine Woche oder mehrere Jahre umfassen kann.
* Phase 1: Erproben

* Phase 2: Reflexion Uber bereits Entstandenes

* Phase 3: Weiterentwicklung

In den Hilfestellungen zu formativen Beurteilungen im Anhang (LB, Seite 232 ff.) sind Beurteilungskriterien zu diesen drei
Phasen ausformuliert. Die Lehrperson halt ihre Beobachtungen schriftlich fest.

»> HINWEIS: Je eine ausformulierte Hilfestellung pro Beurteilungsform sind gleich anschlieBend abgedruckt, zu allen anderen
Kompetenzbereichen finden sich weitere Beispiele im Anhang auf den Seiten 232 242 und auch zum Download (.
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Name:

Kompetenzbereich Singen und Sprechen - SUMMATIVE BEURTEILUNG E'
(auch fiir Selbstbeurteilung moglich) _*

Kompetenz: Die Schiilerinnen und Schiiler kénnen in mehrstimmigen Liedern ihre Stimme halten.

Aufgaben zu Doppelseite 88/89:

e Erarbeitet zu viert die Solostimme und den dreistimmigen Chor der Strophe von ,Couldn't Keep It to Myself".
Die Originalaufnahme und das Playback B10 und Lﬁ B11 kénnen euch dabei unterstiitzen.

* Beachtet die Beurteilungskriterien unten, bevor ihr mit dem Erarbeiten beginnt
* Singt die Strophe mit Wiederholung auswendig der Klasse vor.

Beobachtbare 4P |3P |2P 1P
Beurteilungskriterien*

Die gewdhlte oder zugeteilte Stimme liegt in einer geeigneten Tonlage flr die eigene
Stimme.

Korrekte Ausfiihrung der Melodie

Eingehaltenes Metrum, eingehaltener Rhythmus

Korrekte Einsatze

Verstandlicher Liedtext

Auswendiges Vortragen

4 Punkte = sehr sicher geldst; 3 Punkte = sicher geldst; 2 Punkte = ausreichend sicher gelést; 1 P = nicht ausreichend sicher gel6st

Totale Punktzahl: 24 Erreichte Punktzahl:

Beurteilungsvorschlag* *

Beurteilung sehr gut gut geniigend ungeniigend

Punktzahl =/> 21 =/>15 =/>9 <9

* Es lohnt sich im Sinne einer moglichst korrekten und objektiven Beurteilung ohne Zeitdruck, die Prasentationen zu filmen.
** Aufgrund unterschiedlicher Beurteilungssysteme in Deutschland, Osterreich und der Schweiz verzichten wir hier auf eine Notengebung in Zahlen.
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SINGEN IS DAS FUNDANME

IN A EN DINGEN®
(Georg Philipp Telemann)

BE INS IST GESANG
DIE ERSTE STUFE DER BILD

(Johann Wolfgang von Goethe)

Als Einstieg in das Thema bietet es sich an, auf die Zitate
zu Beginn der Seite 4 im SB einzugehen und mit der Klasse
zu besprechen. Dabei kann geklart werden, wer die Verfasser
der Zitate sind und was der Ausdruck ,,... in allen Dingen*
bedeutet.

e BegriBung £ Al ® BegrufBung, Nr. 1

~

Fur das lockere, lustige BegriiBungsritual braucht es keine Ansage. Es kann im Stuhlkreis oder in freier Verteilung
im Raum durchgefiihrt werden.

* Die Lehrperson geht auf eine Schiilerin oder einen Schiiler zu und begriit mit Handschlag: ,Hallo, guten
Morgen! Hey, was geht ab? ..." Dabei wird das BegriiBungsritual mit den Bewegungen langsam vorgezeigt.
AnschlieBend stellen sich jeweils zwei Personen einander gegeniiber. Zunachst wird der Rhythmus des
BegriiBungsverses mehrmals geklatscht, dann der Text dazugesprochen. Der Bewegungsablauf
(Bodypercussion und Hand-Shakes) wird wie folgt gelibt:

1. Takt: Handeschiitteln oder wahlweise rechte Hand nach oben in die rechte Hand des Partners klatschen.
2, Takt: Fragende Geste mit Armen nach auBen.
* 3. Takt:
- Ausgangsposition: In leichter Hocke, rechte Hand vorne, linke Hand hinten.
Auf die beiden Achtelnoten die Hande an den Oberschenkeln abwischen
(mit rechter Hand nach hinten, mit linker Hand nach vorne und umgekehrt).
- Einmal in die Hande klatschen.
— Beide Partner heben die rechte Hand auf Kopfhohe (siehe Bild) und klatschen einmal
in die Hand des Partners. Hand drehen und noch einmal in die Partnerhand klatschen.
- Mit beiden Handen beim Partner abstoBen. nach  nach
- Rhythmus des 3. Taktes: innen  auen

Beide Hande an Ober-  klatsch ~ Mit rechts in rechte Mit beiden Handen
schenkeln abwischen Partnerhand klatschen abstoBen
* 4, Takt: Vier Schritte zur nachsten Partnerin gehen, dazu zweimal klatschen, dann mit dem Finger auf die
anvisierte Person zeigen (,Hey, du!”).
* Gelingen die Bewegungsablaufe fliissig, kann das Ritual zum Groove auf der CD durchgefiihrt werden:
Aufstellung paarweise, frei im Raum verteilt beginnen alle nach dem Intro (ab ca. 0'23") mit der BegriiBung
und gehen im vierten Takt zum nachsten Partner usw.

\ S
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Hohe und tiefe Stimmen

e BegruBBung £ A1 ® BegriuBung, Nr. 1

N

»> TIPP: Es empfiehlt sich, auch in den Folgestunden das BegriiBungsritual mit Musik ca. zwei Minuten lang durch-
zufiihren. Als Begleitalternative kann eine Gruppe von Jugendlichen einen Begleitrhythmus im 4/4-Takt mit
Perkussionsinstrumenten (siehe z.B. SB, Seite 77) spielen.

»> HINWEIS: Als Hilfe zur Einstudierung kann das Video hinzugezogen werden.

® Da sich BegriiBungsrituale bei Jugendlichen rasch andern und schnell auch wieder ,aus der Mode" kommen,
gibt man der Klasse die Méglichkeit, neue Texte zu erfinden.

¢ Mit der Klasse besprechen: Wie konnte der Text im zweiten und dritten Takt verandert werden?
Welche BegriiBung finden die Schiilerinnen und Schiiler ,cool"?
e Wird ein neuer Text verwendet, kann dieser an die Wandtafel geschrieben werden.
Beispiel: 1. Takt: ,Hallo, guten Morgen!”
2. Takt: ,Super, dass du da bist!"
3. Takt: ,Cool, man! Hey, Alter!"

»> TIPP: Die Rhythmen kénnen je nach Text abgeandert werden. Eventuell auch unterschiedliche Sprachen integrieren!

\ .

N\

Diese Ubung sehr ruhig und gemichlich singen und am Ende des dritten Takts geniigend Zeit zum Atemholen
einrdumen. Als zusatzlichen Ansporn zur Konzentration und zum ,Begreifen” der Tonhohen kénnen die Téne mit
Handzeichen (siehe dazu SB, Seite 15) gezeigt werden.

»> HINWEIS: Auf eine gut aufgerichtete Kérperhaltung achten!

e Music in My Heart /A2

Das freie Singen/Erfinden einer zweiten und dritten Stimme wurde in ,im ¢ puls”, Band 1, am Beispiel des Lieds

.Michael Row the Boat Ashore” (siehe SB 1, Seite 59 und 94) eingefiihrt. Nach dem gleichen Prinzip wird nun

auch der vorliegende Song einstudiert (zur Einstudierung und Begleitung bietet sich das Playback an). Dabei kann

genau nach den Angaben im SB vorgegangen werden. Eine detaillierte Erlduterung zu diesem ,mehrstimmigen

Singen ohne Notenvorlage" findet sich im SB und LB, Seite 6 und 7.

Wichtig ist,

e dass die Singenden realisieren, dass bei jeder Stimme der Rhythmus und der Liedtext identisch sind und

e dass sie moglichst lange auf demselben Ton singen und erst einen Ton hdher oder tiefer singen, wenn ,ihr"
Anfangston etwas ,schrdg/falsch” klingt. Diese Stellen sind im Liedtext rot markiert.

e Einsingen mit Song-Zitaten £ A3-5

N

Mit den kurzen Ausschnitten aus internationalen Songs kann ein ausgewogener Chorklang exemplarisch gelibt werden. Jede
Zeile steht fiir sich alleine, wird jeweils mehrmals wiederholt und hat keinen Zusammenhang mit den folgenden Ausschnitten.

e Mit sehr ruhigem, unaufgeregtem Tempo beginnen.

¢ Es empfiehlt sich, mehrmals einstimmig (fett gedruckte Noten) zu singen, nach und nach eine weitere Stimme dazuzu-
nehmen und den Schlusston/-akkord gemaR Dirigat ausklingen zu lassen.

Zu den Aufnahmen singen (dort werden alle Stimmen mitgespielt).

Nach Bedarf und Fahigkeiten des Klassenchors jeweils um einen Ton héher anstimmen.

Ziel: Gleichzeitig Horen und Singen. Alle nehmen den Chorklang bewusst war und (iberpriifen den Zusammenklang.
Maglicher Ablauf: 1. Durchgang: einstimmig, 2. Durchgang: mehrstimmig, 3. Durchgang: einstimmig einen Ton héher,

4. Durchgang: mehrstimmig usw.

\ .
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VOICE. TRAINING

Kompetenzen
Die Schiilerinnen und Schiiler konnen ...

e ihre Stimme im chorischen Singen integrieren.
* die eigene Stimme im Tonumfang erweitern und kraftigen.
e Musik aufmerksam héren und diese alleine oder in der Gruppe mit Bewegungen umsetzen.

Material

D A6

Sing With Me

G a Varianten zu dieser Ubung:

B

2% * Die ganze Ubung in einem Atemzug auf Text singen und den letzten Ton méglichst lange aushalten —
dann ruhig und tief einatmen. Dies fordert bei den Schiilerinnen und Schiilern das Bewusstsein
und die Notwendigkeit eines gezielten Umgangs mit der Atmung beim Singen.

* Singen mit relativen Notennamen und Handzeichen: Do — mi — so — la — so — mi — do.

e Tonumfang nach oben erweitern: jedes Mal einen Halbton hoher.

b Diesmal bleiben die Singenden auf einem beliebigen Ton stehen. Idealerweise auf einem Ton, auf dem sie sich
von der Tonhéhe her wohlfiihlen und wo ihre Stimme besonders gut und kraftig klingt.
Im besten Fall werden alle Téne erklingen, und es entsteht ein Dursextakkord (z. B. C6). Die Singenden halten
ihren Ton so lange aus, bis die Dirigentin oder der Dirigent abwinkt.

SINGEN UND SPRECHEN "%

Das kommt mir spanisch vor

9 a Dieses kleine Bewegungsspiel wird in Spanien in den unterschiedlichsten Variationen von Kindern in Schulen,
aber auch anlasslich Animationsveranstaltungen in Ferienhotels gespielt. Dazu stellen sich alle in lockerer
Chorformation auf.

e Im Unterricht ist es schnell eingeiibt, wenn die Lehrperson die Solostellen (den ersten Takt pro Zeile)
vorspricht und die Klasse im zweiten Takt imitiert. Bei einem spadteren Durchgang kann auch eine Schiilerin
oder ein Schiiler den Solotakt ibernehmen.

* Die vierte Zeile ebenfalls zu Beginn taktweise einliben und erst in einem zweiten Schritt zweitaktig
durchfiihren.

»> TIPP: Mit dem ersten Einliben bereits auf pointierte Aussprache (pufio = punio)
und exakten Rhythmus achten!

b Besonderheiten in den Bewegungen:

¢ Die zum Oberkérper zeigenden Féuste werden gegeneinander gepatscht.
e Auf Hey!" werden beide Arme in die Luft geworfen.

»> HINWEIS: Bei den meisten Klassen kdnnen Text und Bewegungen gleichzeitig eingelibt werden.
¢ Die Schiilerinnen und Schiiler erfinden nun mit den bekannten Wértern und Bewegungen eigene eintaktige

oder zweitaktige Variationen. Jeweils vier Personen stellen sich vor der Klasse auf und zeigen und sprechen
nacheinander ihre Variation. Die Klasse imitiert.
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Hohe und tiefe Stimmen

Ein Live-Arrangement ZﬁAG
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Hier geht es darum, ein Lied mehrstimmig ohne Chor-Notenvorlage zu singen.
Dass diese Aufgabe fiir die Klasse viel einfacher ist, als vielleicht angenommen, merkt man erst,
wenn man es ausprobiert hat!

Gemeinsam wird mehrmals das Lied ,Banks of the Ohio" gesungen. Dabei ist es hilfreich, als Begleitung
das Playback mitlaufen zu lassen oder den Gesang mit einem Instrument zu begleiten (Gitarre oder Klavier).

e Ziel ist es, Text und Melodie auswendig zu kénnen.

¢ Als Wiederholung und Festigung auch mit einem tieferen oder hoheren Anfangston beginnen.

¢ AnschlieBend (oder in der nachsten Musikstunde) geht es darum, dass alle immer gemeinsam
alle Stimmen singen. Begonnen wird mit der tiefsten Stimme.

»> HINWEIS: In allen Stimmen kann beim Wechsel des Akkords ein Ton sowohl héher als auch tiefer gesungen
werden! Wichtig ist, dass nur an den Stellen mit farbiger Schrift der Ton verandert gesungen wird.

Als Referenz dazu kann auf die Begleitung gehért werden. Beim schwarz geschriebenen Text geht es wieder
zuriick auf den Anfangston.

Tiefe Stimme
Mit identischem Text und Rhythmus wird der Text | asked my love to take a ..." auf dem Anfangston d'
gesungen. Beim folgenden ,walk ..." einen Ton héher oder tiefer singen.

Mittlere Stimme
Vorgehen wie bei der tiefen Stimme: Doch diesmal bleiben alle auf dem dritten Ton (fis') und wechseln bei
den griin markierten Textstellen auf den nachst hoheren oder tieferen Ton.

Hohe Stimme

Vorgehen wie bei der tiefen und der mittleren Stimme: Diesmal bleiben alle auf dem Wort ,love", das auf dem
Ton (a') gesungen wird, und wechseln nur bei den blau markierten Textstellen auf den nachst hoheren oder
tieferen Ton.

Nach dem Singen in den drei Tonlagen (tief, mittel, hoch) geht es nun darum, dass jede Schiilerin und jeder
Schiiler die fiir sich beste Stimmlage herausfindet. Dabei wird darauf gehért, wo die eigene Stimme am
vollsten klingt. Evtl. kann die Lehrperson helfen, die beste Stimmlage zu finden.

« Alle Giberlegen und probieren aus, welche Stimme ihnen am leichtesten gefallen ist (kein Kratzen,
kein Pressen usw.) und teilen sich bei der Choraufstellung in die jeweilige Stimmlage ein.

* Es werden drei Gruppen gebildet: tiefe, mittlere und hohe Stimme. Alle drei Gruppen haben denselben
Anfangston! Nun singen alle drei Stimmen gleichzeitig, ohne die eigentliche Hauptmelodie.

»> HINWEIS: Vermutlich wird die angestrebte Dreistimmigkeit nicht gleich zu Beginn richtig klingen. Manche
werden in die lauter klingende Gegenstimme abdriften, andere werden in die Hauptmelodie abgleiten usw.
Hier gilt ganz besonders: Erst die Ubung macht den Meister, erst die Wiederholung in mehreren Stunden
bringt den erwiinschten Wohlklang!

* Nach mehreren Ubungsdurchgéngen kann eine kleine Gruppe oder eine Solistin zum mehrstimmigen Chor
die Hauptmelodie singen, eventuell mit Mikrofon. Durch den dreistimmigen Satz klingt das Lied nun voller
und interessanter.

»> HINWEIS: Das Finden der ,eigenen” Stimme und das Singen ohne Notenvorlage ist ein zentraler Punkt im
Musikunterricht und ein groBer Schritt in Richtung eigene Improvisation. Daher sollte dieses Vorgehen auch
auf andere Lieder angewendet werden, sodass die Schiilerinnen und Schiiler diese Art von Mehrstimmigkeit
immer wieder iiben und anwenden.



WENN DER VORHANG FALLT

Kompetenzen
Die Schiilerinnen und Schiiler konnen ...

* Texte Groove-bezogen interpretieren und rappen (z.B. Hip-Hop).

¢ Lieder aus unterschiedlichen Stilarten singen, die sprachlichen Besonderheiten beriick-
sichtigen und den damit verbundenen Ausdruck erproben.

e ausgewahlte Rhythmus- und Melodiepatterns (z. B. aus verschiedenen Kulturen, Epochen
und Stilen) spielen und deren Besonderheit erkennen.

Material
e Ad-Papier
* Diverse Instrumente fiir das Begleitpattern

A8, P AT

N\ J

0 a Im Refrain zum Lied ,Wenn der Vorhang fallt" thematisiert Freundeskreis: Was wir auf der Biihne der Offent-

SINGEN UND SPRECHEN
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lichkeit sehen, ist oft nicht die ganze Wahrheit. Manchmal haben sich die vermeintlich ,Guten" unfairer oder
illegaler Mittel bedient, um an ihre Position zu kommen. Oder aber sie haben ihre Macht oder ihre Bekannt-
heit ausgenutzt.

Beispiele:

e  Gute" Fussballstars von Weltklasseformat hinterziehen Steuern.
e  Gute" Geistliche missbrauchen ihre Schiiler auf Klosterschulen.
e ,Gute" Staatsoberhdupter manipulieren Wahlen zu ihren Gunsten.

Umgekehrt werden vermeintlich ,Bése” oft zu Unrecht gedchtet oder beschimpft.
Beispiele:

e ,Bose" Menschenrechtsaktivistinnen und -aktivisten werden angeklagt, wenn sie Fliichtlinge in Seenot
retten und sie mit ihren Schiffen anschlieBend illegalerweise ans Festland bringen.

e ,Bose" Kiinstlerinnen und Kiinstler sitzen in Gefédngnissen, weil sie Bilder gemalt haben, die auf Missstande
in ihrem Land aufmerksam machen.

e ,Bose" Angestellte machen als sogenannte ,Whistleblower" illegale Machenschaften in ihrem Unternehmen
einer breiten Offentlichkeit bekannt und miissen deswegen oft Schimpf und Schande iiber sich ergehen
lassen.

Das Aufschreiben des Refrain-Textes in vier Zeilen auf ein separates Blatt dient der Vorbereitung fiir Aufgabe 2.

Der Text aus Aufgabe 1 (lila) wird mehrmals rhythmisch gelesen. Die als betont wahrgenommenen Silben
fallen mit dem Puls des FuBes zusammen.

Varianten:

e Text zuerst mehrmals ohne Puls sprechen und betonte Silben unterstreichen, anschlieBend mit
Puls iiberpriifen.
e Text im 4/4-Takt anschlieBend ,alla breve" (in Halben) lesen.

Mehrere Resultate konnen korrekt sein, wenn die Notenwerte variieren. Die betonten Silben sollten aber im
Sprechfluss dieselben ergeben.

»> HINWEIS: Méglich ist auch, dass mehrere Schiilerinnen und Schiiler korrekte Teile der Lésung beisteuern.

Darauf achten, dass das Tempo des Begleitgrooves beim Rappen eingehalten wird.

»> TIPP: Eventuell geben sich Schiilerinnen und Schiiler gegenseitig ein Feedback dazu:
.Bei ,geblendet vom Szenario' warst du einen Tick schneller als der Begleitgroove."

AT
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Hohe und tiefe Stimmen

Die drei Be|splele A, B und C unterscheiden sich durch unterschiedliche Notenwerte bei einzelnen Silben oder
dadurch, dass sie auf- oder volltaktig beginnen. Der natirliche Sprechfluss lasst nur Version B als korrekte
Lésung zu.

Wie die zweite Zeile in Aufgabe 3a kann auch die vierte Zeile des Textes in mehreren Versionen gesprochen
werden. Etwas schwieriger sind die beiden Phrasen ,Wenn der Vorhang féllt, sieh hinter die Kulissen" und
.Geblendet vom Szenario erkennt man nicht.” Hier fallen die betonten Zahlzeiten 1 und 3 in zwei Fallen nicht
mit dem effektiven Zeitpunkt der gerappten Silbe zusammen:

 Bei fallt" erklingt das gesprochene Wort eine Achtelnote vor der betonten Zahlzeit 3.
e Bei ,-0" im Wort ,Szenario" erklingt die gesprochene Silbe eine Achtelnote vor der betonten Zahlzeit 1.

Diese rhythmischen Verschiebungen bewirken beim Zuhéren das Gefiihl des im Rap und Hip-Hop charak-
teristischen und flieBenden Zusammenspiels von Stimme, Beat und Melodie — dem ,Flow".

Zusatzlich zu einer hohen Lautstarke und Intensitét ist auch auf eine deutliche Aussprache zu achten.
Im Hintergrund kann dazu der Begleitgroove oder die Originalaufnahme (Refrain etwa bei 01'28")
abgespielt werden.

A8, P AT

Varianten:

¢ Den ganzen Text nur fliistern, die betonten Silben aber laut rufen.
e Klasse in vier Gruppen aufteilen und diese jede Aufgabe einmal ibernehmen lassen:
— Den Text rappen.
— Die betonten Silben rufen.
- Einen Beatbox-Rhythmus mit oder ohne Mikrofone gestalten.
- Eine einfache Begleitung an Perkussionsinstrumenten spielen.

Begleitpattern
Der Text wird mehrmals flieBend gelesen, ohne die Betonungen und Schwerpunkte hervorzuheben.

Der Strophen-Text ist ziemlich umfangreich. Daher als mogliche Variante die sechs Abschnitte auf zwei, drei
oder gar sechs Gruppen verteilen, die sich als jeweilige Experten mit der Originalaufnahme darauf vorbereiten.

A8

Die Xylofonstimme kann auch von einem Tasteninstrument (ibernommen werden. Die unteren beiden
Stimmen des Drumsets (Bass Drum und Snare Drum) kdnnen auch von einer Bongo oder einer Conga
gespielt werden.
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Kompetenzen

Die Schiilerinnen und Schiiler kdnnen ...

* zu einer Musik Bewegungsinterpretationen erarbeiten (mit oder ohne Material).

* ihre Stimme im chorischen Singen integrieren und sich fiir das gemeinsame Musizieren
engagieren.

* Texte mit und ohne Begleitung rhythmisch sprechen.

e Lieder in verschiedenen Sprachen, Epochen und Stilen interpretieren.

Material

¢ Perkussionsinstrumente
* Klavier und Xylofon

@ 1o
\ J
Rhythmusiibung

Die unterschiedliche Aufteilung der sechs Achtel in 3+3 und 2+2+2 ist fiir viele Jugendliche nicht ganz
einfach umzusetzen. Besonders im Originaltempo, also relativ schnell, holpern haufig die Achtelnoten auf
der linken Hand.

Aus diesem Grund sollte neben dem Rhythmuspattern im SB auch noch folgende Version ausprobiert werden,
die in der Regel bei vielen Schiilerinnen und Schiilern eine gleichmaRigere Aufteilung der Achtel zur Folge hat:

re i re i re i re i re i re I
patschen (w6 J J J o J e dod oo dl
stampfen [ 8 W 1 1 1 Il
- o

»> HINWEIS: Gibt es koordinatorische Schwierigkeiten mit dem Patschen und gleichzeitigen Stampfen,
wird zundchst ein langsames Tempo gewahlt.

Vorgehen geméal SB

Der 6/8-Takt wird pro Takt in Zweier- und in Dreiergruppen unterteilt. Dadurch entsteht ein Rhythmus mit
wechselnden Betonungen.

imepuls 2 - Helbling



Hohe und tiefe Stimmen

Refrain (&) A9

Der Original-Refrain beinhaltet dreimal den Rhythmus von Aufgabe 1b und einen leicht variierten Schlussteil
in der Melodie. Der Rhythmus bleibt unverandert.

Es empfiehlt sich, zuerst den Text ohne Rhythmus zu lesen und dann in einem langsameren Tempo die
Bodypercussion dazuzuspielen.

»> TIPP: Nach und nach das Tempo steigern, dann zum Horbeispiel singen und spielen.

Klavierbegleitung (Ostinato)

MUSIZIEREN

SINGEN UND SPRECHEN

Gemal Aufteilung der rechten und linken Hand bei der Bodypercussion, werden auch die Klavierbegleitung
und/oder folgende Xylofonbegleitung gespielt.

Begleitung fiir Xylofon:
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Strophe A9

Musical-Texte sind nicht immer ganz unproblematisch und werden haufig von Kritiken zerrissen.

Als Beispiel dazu kann der deutsche Text des vorliegenden Songs gelten.

Interessanterweise haben hier der englische und deutsche Text teilweise unterschiedliche Aussagen.
Es kann diskutiert werden, was der Grund dafiir sein konnte:

e Ist es der ungewdhnliche Rhythmus, der eine identische Aussage mit den unterschiedlichen Silbenzahlen
der Sprachen nicht zulasst?
e Konnte es die unterschiedliche Texterwartung des europdischen und amerikanischen Publikums sein?

Auch die unterschiedlichen Ansichten zwischen Frauen und Mannern in dieser Szene kénnen thematisiert
werden.

»> HINWEIS: Die Strophe beginnt im Hdrbeispiel bei 00'20".

In dieser Szene sind die Frauen aus Puerto Rico besonders vorwitzig und ibermiitig. Ggf. finden sich einige
Schiilerinnen, die dieses ,freche” Singen libernehmen konnen.

Q a/b Den Schiilerinnen und Schiiler wird vermutlich auffallen, dass der deutsche Text vor allem der Strophe durch

imepuls 2 - Helbling

die teilweise falschen Silbenbetonungen sehr holprig klingt. Sie werden sich daher eher fiir den englischen
Text entscheiden.

¢ Refrain und Strophe mit deutschem und englischem Text, die instrumentale Begleitung und die Bodypercus-
sion kénnen auf mehrere Gruppen verteilt werden.

 Die Schiilerinnen und Schiiler versuchen herauszufinden, welches Arrangement, welche Kombination der
Gruppen am besten klingt.

11



STIMMEN AUF UNTERSCHIEDLICHEN
WEGEN

4 )
Kompetenzen

Die Schiilerinnen und Schiiler kénnen ...

* in mehrstimmigen Liedern ihre Stimme halten.

* Texte mit und ohne Begleitung rhythmisch sprechen.

e Lieder in verschiedenen Sprachen, Epochen und Stilen interpretieren.

* einzelne Melodieverlaufe oder rhythmische Verldufe in einem Lied oder Musikstlick
hdrend verfolgen, zeigen und beschreiben.

Material
e A4-Papier
* Video ,Die Kinder des Monsieur Mathieu”

A10, A12-14, zﬁAl 1, % Vois sur ton chemin (komplettes Leadsheet)
\_ _J

Vois sur ton chemin

12

Das Lied stammt aus dem sehr erfolgreichen franzosisch-schweizerischen Film ,Die Kinder des Monsieur
Mathieu” (Originaltitel: ,Les Choristes") aus dem Jahr 2004:

Der arbeitslose Komponist Clément Mathieu erhalt 1949 eine Anstellung als Aufseher in einem franzdsischen
Internat fiir schwer erziehbare Jungen. Dessen Direktor ,erzieht” seine Schiiler nur mit Priigel und Arrest.
Gegen den Widerstand des Direktors griindet Mathieu einen Chor und gewinnt allmahlich das Vertrauen
seiner widerspenstigen Schutzlinge.

Es lohnt sich, den ganzen Film mit der Klasse anzuschauen. Er zeigt die Verhaltnisse in einem Internat im Jahr
1949 und bietet zahlreiche kleine Chor-Episoden, die viel liber die fruchtbare Zusammenarbeit zwischen den
Schilern und ihrem Dirigenten zeigen.

Vergniigliches Beispiel: Szene mit Einsingen und Stimmeinteilung. Auch der Unbegabteste wird integriert —
als Notenstander!

Der erste Teil des Lieds wird mehrmals angehért. Dabei sollen die Schiilerinnen und Schiiler versuchen, die
beiden unterschiedlichen Stimmen genau mit dem Zeigefinger zu verfolgen. Einmal die obere, das andere Mal

die untere Stimme. A10

Die Stimmen kénnen wie folgt beschrieben werden:

* In der Strophe sind die beiden Stimmfiihrungen sehr &hnlich. Sie unterscheiden sich in der Tonhdhe.
* Im Refrain sind die Unterschiede markanter, zum Beispiel im Rhythmus, in der Textaufteilung,
in den Pausen.

g a-d Nachdem die Klasse die Stimmen jeweils gemeinsam auf neutrale Tonsilbe ,na, na" gesungen hat, wird sie in

St

SINGEN UND SPRECHEN

zwei Gruppen (zwei Stimmen) aufgeteilt. Diese libernehmen die beiden Stimmen und singen das ganze Stiick
(weiter auf neutrale Tonsilbe) mehrmals zur Originalaufnahme und dann zum Playback.

Wenn die Schiilerinnen und Schiiler fit in der franzosischen Sprache sind, kann entschieden werden, den
Liedtext zu singen. Vor dem Singen sollte allerdings der Text flieBend gelesen werden kdnnen — und das ist

nicht ganz einfach. Geniigend Zeit und Geduld einplanen! ZﬁAH

>»> HINWEISE:

* Je besser die Singenden wissen, was der Text bedeutet, desto sicherer wird die sprachliche Umsetzung
gelingen. Siehe dazu die sinngem&Re Ubersetzung des Liedtextes auf SB, Seite 13 (Info!-Box).

* Da der Tonumfang in beiden Stimmen gut zu bewaltigen ist, kann die Klasse in zwei beliebige Gruppen
geteilt werden. Es klingt jedoch besser, wenn die beiden Stimmen mit Madchen und Jungen durchmischt
sind. Wenn die obere Stimme von Madchen und die untere Stimme von Jungen mit Stimmbruch gesungen
wird, ist der Abstand zwischen den beiden Stimmen zu groB und klingt schlecht.

e Im Anhang des LB, Seite 243 findet sich das komplette Leadsheet. %
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Polyfonie und Homofonie
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Hohe und tiefe Stimmen

Polyfonie: Neben der im SB genannten Bedeutung ,vielstimmig" meint Polyfonie in der Musik auch ,selb-
standig"”, oder ,unabhéngig” und bezieht sich auf die einzelnen Stimmen, die eine eigene Stimmfiihrung
aufweisen. Einer der berlihmten Komponisten fiir diesen Stil war J. S. Bach, der vor mehr als 300 Jahren lebte.

— [

et e

Homofonie: Die Stimmen in einem homofonen Satz sind rhythmisch gleich oder gleich gebildet und stehen

damit im Gegensatz zu den selbstédndigen Stimmen der Polyfonie.

12
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—38
to  my self what the Lord has done for  me.

Den Gegensatz zwischen diesen beiden Formen der Stimmflihrung gilt es im Unterricht herauszuarbeiten.
Die Choreinwiirfe aus ,Couldn't Keep It to Myself" (siehe oben und im SB auf Seite 88) kénnen dabei als
Beispiel fiir Homofonie und als Gegenbeispiel zu ,Vois sur ton chemin” (polyfoner Satz) herangezogen werden.

Vergleich verschiedener Interpretationen @ A12-14

G a/b Folgende Gemeinsamkeiten und Unterschiede kénnen herausgearbeitet werden:

gl

HOREN UND SICH ORIENTIEREN

imepuls 2 - Helbling

e Strophen staccato
(im Original legato)

 Das typische Eingangspattern
wurde vereinfacht.
¢ Andere Sprache, neue Stilistik

Beyoncé Candan Ergetin Christina Aguilera
Gleich wie e Ablauf e Zwischenteil (e lee ...) Eingangspattern mit
Original * Refrain * Melodie Klavier ist identisch,
e Akkorde und e Ablauf Harmoniefolge
Harmonien
Abweichend e Stimme 1 e Stimme 1 wird solistisch Basierend auf dem
vom Original wird solistisch gesungen. Klavierpattern wurde
vorgetragen. * Instrumentierung ein ganz neues Stiick

gemacht: Neuer Text,
andere Instrumentie-
rung usw.

13



WORKSHOP

NACH NOTEN SINGEN

Kompetenzen
Die Schiilerinnen und Schiiler kénnen ...
* nach visuellen Impulsen und Handzeichen einfache Tonfolgen und die Dur-Tonleiter sowie

kurze Melodien mit relativen Notennamen singen.
e kurze Tonfolgen erfinden und notieren.

Material

¢ Notenpapier und leeres A4-Papier
e Klavier oder Xylofon
\_ J

Dass Schiilerinnen und Schiiler ,vom Blatt singen”, ist fiir viele Lehrpersonen ein unerreichbarer Wunschtraum.
Mit notwendigem, regelméRigen Uben, einer gewissen Beharrlichkeit und geeignetem Ubungsmaterial
kénnen aber beachtliche Erfolge und ein groBer Schritt hin zum Blattsingen gemacht werden.

Nach diesem Workshop kann mit einfachen Ubungen jede Gelegenheit (Liedanfange, einfache Abschnitte
usw.) fiir kleine Blattsinglibungen genutzt werden.

Auch wenn den Schiilerinnen und Schiilern das Prima-vista-Singen zunachst nicht iiber das gesamte Lied
gelingt, werden sie sich doch zunehmend an den Noten orientieren und sie als Gedachtnisstiitze anwenden
kénnen.

Relative Solmisation

Gerade zum Erlernen des Vom-Blatt-Singens bietet die Relative Solmisation entscheidende Vorteile. Diese
sinnvolle didaktische Méglichkeit erhalt in letzter Zeit wieder vermehrt Aufmerksamkeit (wobei im Umgang
mit relativen Notennamen und Handzeichen regional groBe Unterschiede bestehen). Das zeigen Veréffent-
lichungen in neuen Lehrmitteln und aktuellen Fachzeitschriften, welche die Thematik wieder aufgreifen.

In vielen Schulen werden die Handzeichen bereits im zweiten oder dritten Schuljahr eingefiihrt, um die Tone
fiir die Kinder auch visuell greifbar zu machen.

Bei der Relativen Solmisation handelt es sich um eine bewahrte Methode, Tonfolgen und Melodien ganzheit-
lich zu erfassen, die Téne zu zeigen und greifbar zu machen. Fiir die Schiilerinnen und Schiiler sind die
Handzeichen anfanglich ein Spiel, das aber erhéhte Konzentration verlangt, da die Handzeichen gleichzeitig
mit dem Singen der Noten gezeigt werden.

Relative Notennamen und Solmisation haben fiir den Musikunterricht und das Singen einige unschlagbare
Vorteile:

* Besonders schwdcheren Kindern hilft das Singen mit Handzeichen auf die Dauer, eine klare Tonvorstellung
zu entwickeln. Die Téne werden ergriffen und dadurch begriffen; sie werden visualisiert.

* Singen mit relativen Notennamen bedeutet auch, dass die Vorzeichen zunachst entfallen kénnen. So-Mi
klingt immer gleich, egal ob das Lied in C-Dur oder E-Dur notiert worden ist.

e Die Schiilerinnen und Schiiler konnen mit der Solmisation eine recht grol3e Sicherheit beim Blattsingen
entwickeln.

»> HINWEIS: Wie seit Jahren vielerorts in der Praxis angewendet, wird auch in diesem Buch klar die
Unterscheidung gemacht:

 Mit relativen Notennamen (do, re, mi) wird gesungen.
* Die absoluten Notennamen (c, d, e) werden beim Musizieren mit Instrumenten angewendet.
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Hohe und tiefe Stimmen

0 a Esistsinnvoll, diese Aufgabe zu Beginn mit der ganzen Klasse zu machen.

24 * Die Lehrperson zeigt kurze Tonfolgen auf der Abbildung des Glockenturms (bei do beginnen, anfénglich
keinen Ton iiberspringen). Die Klasse singt die gezeigten Tone mit Silben (,do re mi" usw.).

e Dann spielen 1-2 Schiilerinnen und Schiiler dieselben Tone auf einem Instrument (z. B. Klavier, Keyboard,
Xylofon).

* AnschlieBend erhalt die Klasse Gelegenheit, die Aufgabe in kleinen Gruppen zu iiben und zu vertiefen.

b/c Alle versuchen, eine eigene kurze Melodie aufzuschreiben. Dabei sollen die Téne der eben gesungenen
3 Tonleiter verwendet werden, ohne einen Ton zu Uberspringen.
In kleinen Gruppen singt jede Person ihre Melodie vor.

@ a/b Immer schon der Reihe nach
BT e Die Klasse singt mit der Lehrperson und auch alleine mehrmals die Tonleiter hinauf und hinunter.
e Die Klasse singt die erste Zeile mit relativen Notennamen und Handzeichen.

¢ In kleinen Gruppen versuchen die Jugendlichen, die Zeile nochmals zu singen.

 Dieses Vorgehen wird auf Zeile 2 (ibertragen.

e Variation: Die Zeilen kénnen auch riickwarts (von hinten nach vorne) gesungen werden.

Und jetzt mit Spriingen

¢ Das Vorgehen von oben wird auf Zeile 3 und 4 lbertragen.

* Die Klasse sitzt im Kreis und singt die vier Zeilen nacheinander.

¢ Noch einmal von vorne: Jede Person singt der Reihe nach einen Takt alleine.
e Evtl. kann eine Schiilerin oder ein Schiiler eine Zeile alleine singen.

SINGEN UND SPRECHEN

Liedanfange

e a/b Losungen:

1 ,Music in My Heart" (siehe SB, Seite 5)
2 ,We Are the Champions"
3 ,Charpentier: Te Deum" (Eurovisionsmelodie)

nd
S

O Vorgehen gemal SB

: : 15
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1

HAPFY ENDING (MIKA)

16

SINGEN UND SPRECHEN

Kompetenzen
Die Schiilerinnen und Schiiler kdnnen ...
e ihre Stimmlage entdecken, festigen und Téne mit der Stimme sicher treffen.

* mit ihrer Stimme unterschiedliche Klangfarben erzeugen.
e zwischen Kopf- und Bruststimme unterscheiden und beide einsetzen.

Material

e A4-Papier und Stifte

* Instrumente: Klavier, Keyboard, Xylofon, Gitarre o. a.
* Videobeispiel ,Happy Ending"” (Mika)

@ A1s/16
_ J

Gemeinsames Lesen der Einleitung und Brainstorming: Warum heil3t es Bruststimme, warum Kopfstimme?
Mégliche Antworten:

— Weil man mit gehobener Brust und tief/stark singt.

- Weil man die Stimme in der Brust spiirt.

— Weil man oben ,durch den Kopf* singt und dadurch weniger Druck aufbringen kann.

Brust- und Kopfstimme erleben \\\\VO\-
Alle stehen auf, suchen sich einen festen Stand oder . )
setzen sich aufrecht vorne auf die Stuhlkante. Der Mensch als Resonanzkorper
Mehrmals tief einatmen und auf einem langen Der menschliche Kérper ist der Resonanz-
Jfff.." ausatmen. korper unserer Stimme. Ohne ihn wiirde sie
. kaum wahrgenommen. Als Vergleich dient
AnschlieBend die folgende Ubung mehrmals singen, beispielsweise eine akustische Gitarre.
jeweils einen Ton tiefer. Durch das Zupfen der gespannten Saiten
A ‘ erklingt ein Ton (Stimmbander). Ohne den
M Korpus ware der Ton kaum horbar, wie z. B.
° bei einer (geschlossenen) elektrischen
no no no Gitarre.
\.

Nun legen alle eine Hand auf die Brust und
wiederholen die Ubung. Es muss nicht laut
gesungen werden, um die Vibration zu spiiren.

* Wo ist die Vibration gut spiirbar?
* Wann ist sie am besten spurbar?
e Andert sich das Gefiihl je nach Tonhohe und Lautstérke?

Gleiche Ubung wie bei a, doch diesmal in umgekehrter Reihenfolge, von unten nach oben.

e Auf/In der Brust ist keine Vibration spiirbar, dafiir beim Kopf. Wo?
(Schlafen, Stirn, Hinterkopf, Wangenknochen, Nasenbein usw.)

Mein Tonumfang

Die vier farbigen Balken zeigen die Tonregister Sopran, Alt, Tenor, Bass (Zwischenregister wie Mezzo-Sopran
oder Bariton werden hier nicht explizit erwahnt). Diese Lagen kennen die Jugendlichen eventuell vom
chorischen Singen oder haben zumindest schon einmal davon gehért.

Durch das Erfassen des Tonumfangs kann das geeignete Tonregister bestimmt werden.

Diese Aufgabe kann mit der ganzen Klasse oder in Gruppen gelést werden. Da der Klang der eigenen Stimme
anders wahrgenommen wird als von der Umwelt, beraten sich die Jugendlichen gegenseitig. Ergeben sich
Unterschiede, wenn ein Instrument (Klavier, Gitarre) mitspielt?

imepuls 2 - Helbling



Happy Ending (Mika)

Die AnWendUng Zeigt jeweils die LDer Wetterbericht hat fiir heute Wolken vorhergesagt.”
Frequenzbilder einer wiitend, gelang-
weilt und erfreut klingenden Stimme.
Interaktiv wird die Prasentation, indem
die Jugendlichen via integriertem
Mikrofon des Computers ihre eigene
Stimme beliebig oft aufnehmen und
die entsprechenden Frequenzbilder als
Wellenform betrachten.

Hohe und tiefe Stimmen

Dasselbe Vorgehen wie bei a, diesmal aber \\\\FO\' \
in die Hohe .
Stimmlagen
Durch Ausprobieren, Spiiren und Hinhéren finden Es gibt auch eine so genannte Mittelstimme.
alle ihren ,kritischen Ton". An dieser Stelle kann Sie verbindet Brust- und Kopfstimme und ist
der Ton mit der Bruststimme nicht mehr schon durch viel Stimmtraining und eine fundierte
gesungen werden, zu viel Druck ist nétig. Stimmtechnik erlernbar. Gute Sangerinnen
Der Wechsel in die Kopfstimme wirkt erleichternd. und Sanger kdnnen den Wechsel von der
Brust- zur Kopfstimme tiber den Weg der
Die Tonbeispiele von Falsett und Kopfstimme Mittelstimme nahezu unmerklich vollziehen.
werden angehprt und besp.rocherll. (Tonhohe, Typisch fiir schnelle Wechsel der Stimmlagen
Klangfarbe, Wirkung auf die Zuhérenden). , - :

. ist beispielsweise das Jodeln. Entsprechende
ATS Tonbeispiele oder YouTube-Videos finden sich
Alle heben die Hande oder machen sich eine Notiz, im etz
sobald die Stimme in eine andere Lage wechselt. \.

Frequenzbilder der Stimme

[ seiongveit) (AT et

Falsett- und Kopfstimme in der Popmusik (§) A16
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Zunachst kdnnen weitere Beispiele fiir Sdngerinnen und Sénger mit ausgepragter Falsett-/Kopfstimme
zusammengetragen werden:

James Blunt, Matthew Bellamy (,Muse"), Freddie Mercury (,Queen”), Mariah Carey

Diese Kiinstlerinnen und Kiinstler verfiigen alle tiber einen sehr groen Stimmumfang.

Die Aufgabe kann anhand des Horbeispiels (CD) oder eines Videoausschnitts (Suchmaske auf YouTube:
.Mika" und ,Happy Ending") durchgefiihrt werden.

Im Song setzt Mika die Kopfstimme bei den langen und hohen Ténen ein, die Bruststimme jeweils im zweiten
Teil der Phrase (blaue und rote Markierung im Notenausschnitt).

Gemeinsam und unter Anleitung der Lehrperson singen alle den Refrain zum Hérbeispiel mit.

Eine Liedbegleitung findet sich auBerdem auf SB, Seite 134.

Wichtig ist nun, die langen und hohen Téne fein und bewusst in der Falsett-/Kopfstimme zu singen.
Gleichzeitig werden die jeweils darauffolgenden tieferen Phrasen in deutlicher Bruststimme gesungen.
Dies muss nicht laut sein, aber bestimmt.

»> TIPP: Zur Verdeutlichung kann die Kdrperhaltung oder -bewegung verandert werden: Bei Falsett-/

Kopfstimme mit dem Oberkérper leicht hin und her schwanken oder sich etwas nach hinten fallen lassen.
Beim Einsatz der Bruststimme die Hande auf die Brust legen.
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Der Titel des Kapitels nimmt die Aufgabenstellungen vorweg: Indem wir , die Ohren spitzen*, horen
wir genau hin. Als Einstieg in die Thematik kann der Unterschied zwischen , horen” und ,zuhoren”
aufgegriffen werden (ggf. Vergleich mit den englischen Begriffen ,to hear* und ,to listen“).

Die Jugendlichen suchen Beispiele flir Alltagssituationen, in denen sie entweder etwas nur horen
oder genau zuhoéren (miissen). AnschlieBend wird der Transfer zur Musik gemacht: Wann héren wir
y,hur” Musik und wann hoéren wir ihr genau zu? Z.B. Hintergrundmusik in Warengeschaften versus
Erkennen einzelner Instrumente in einem Arrangement.

Ggf. konnen weitere Informationen zum Horvorgang anhand der Eingangsséatze thematisiert werden.

e Ratsel fiir die Ohren ’,@/’ A17/A18 ® |Needa Dollar (Videoclip und Streichquintett), Nr. 2/3

Der Song ,| Need a Dollar” von Aloe Blacc wird vorgestellt und angehért (Studio-Version, noch ohne Video): Al7

* Die Schiilerinnen und Schiiler notieren alle Instrumente, die sie heraushéren kénnen (Keyboard, Bass, Schlagzeug, spater
Blaser wie Trompete, Posaune).

* Nun wird das Video gezeigt und alle vergleichen und korrigieren ihre Notizen. [Cl Nr. 2

* Unklarheiten werden im Plenum besprochen, nachdem das Video ein zweites Mal abgespielt wurde. Die Notizen kdnnen
entsprechend erganzt werden (z.B. Saxofon).

vossa

Die Schilerinnen und Schiiler werden darauf aufmerksam gemacht, dass es von einem Lied manchmal mehrere Versionen gibt.
Beispiele:

* langsame vs. schnelle Version

e Radiomix-Version (z.B. mehr elektronische Elemente)

e ,Unplugged"-Version (akustische Instrumente, kleinere Besetzung)
e klassische Version (mit Orchester, Streichquartett usw.)

Nun wird die zweite Version des Songs vorgespielt. Wiederum sollen die Jugendlichen die Instrumente identifizieren und die
Namen auf das Blatt notieren. Im Anschluss werden die Veranderungen diskutiert und so die Ldsung gemeinsam erarbeitet.
Beim Betrachten des Video zur Aufnahme konnen die Ergebnisse noch einmal verglichen werden.

@ a8, I N3

Losung:

In der zweiten Version wird der Sanger von einem Streichquintett begleitet, es handelt sich also um eine klassische
Unplugged-Version.

¢ Instrumenten-Parcours £ A19

\.

e Im Plenum werden die Instrumente auf dem Bild kurz besprochen und Fragen der Klasse beantwortet.
Welche Instrumente kennen die Schiilerinnen und Schiler nicht?

e Auf einem Blatt Papier werden die Nummern 1-24 notiert. Das Horbeispiel wird nach jeder Nummer angehalten, damit
die Schiilerinnen und Schiiler den Namen des jeweiligen Instruments eintragen kénnen. Danach wird das nachste Beispiel
abgespielt.

e Nach der Horiibung tauschen die Schiilerinnen und Schiiler die Blatter mit ihren Nachbarn und korrigieren gegenseitig ihre
Ergebnisse.

»> HINWEIS: Es empfiehlt sich, nach der Korrektur alle Horbeispiele noch einmal zu héren, mit dem Hinweis, dass diese Horauf-
gabe (eventuell im Zusammenhang mit einer Bewertung) in drei Wochen noch einmal wiederholt wird.

18 : :
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Ohrenspitzer 1

e Horen — Zahlen — Singen € A17

Zuerst geht es nur darum, dass die Schiilerinnen und Schiiler
mit den Fingern im Takt (den Puls) klopfen.

Dies kann als Trockeniibung folgendermaBen aufgebaut werden
(die Lehrperson macht es jeweils vor, die Klasse steigt dazu ein):

»> HINWEIS: Grundsatzliches zu den

Music:Eyes-Visualisierungen siehe LB,
Seite XI ff. in der Einleitung.
e Der Puls wird mit allen Fingern gleichzeitig geklopft.

e Dazu wird gezahlt: 1, 2, 3, 4" (wiederholend) = ein Takt Die Visualisierungen sind Hoérhilfen und

e Nun werden die Zahlzeiten (,1, 2, 3, 4") auf Daumen, Zeige-, Anschauungsmaterial zugleich. In diesem
Mittel- und Ringfinger verteilt, der Puls bleibt derselbe. Beispiel geht es darum, dass die Partitur des

* Die erste Minute des Lieds wird abgespielt. Gemeinsam wird Stiicks in einer klingenden grafischen
dazu geklopft und korrekt gezéhlt (Zahlzeit ,1" ist immer der Notation den Schiilerinnen und Schiilern
Daumen). zeigt, wie die einzelnen Instrumente und die

Singstimme verlaufen und wie sie im

»> HINWEIS: Im Musikunterricht kommt es immer wieder vor, Zusammenklang eingesetzt werden.

dass die Anzahl von Takten gezahlt werden muss. Dies wird hier Beim Betrachten der Visualisierung kénnen

mit folgendem Vorgehen gelibt: Die erste Zahl ist immer die folgende Aufgaben gestellt werden:

Taktzahl. Es wird nun folgendermaRen gezahlt:

1234-2234-323 4" usw. ¢ Beschreibt, mit welchen Farben

Singstimme, Bass, Blasinstrumente usw.
angezeigt werden.

* Was bedeuten groBBe und kleine grafische
Elemente?

* Klatscht die Snare-Stimme mit oder singt
die Stimmen der Blasinstrumente.

* Notiert beim Anhoren die Formteile (siehe
Kasten im SB) in der richtigen Reihenfolge.

 Der Einwurf ,Hey, hey" kommt viermal vor. Mit genauem
Zuhoren und Zahlen (siehe Hinweis oben) soll herausgefun-
den werden, wo genau diese Einwiirfe vorkommen. Es diirfen
auch Notizen gemacht werden. Die Vorschlage werden im
Anschluss besprochen.

* Gemeinsam wird nun geklopft und das ,Hey, hey" an den
korrekten Stellen mitgesungen.

. . . Lo F ile-Reihenfolge:
»> HINWEIS: Die Lehrperson sollte immer selbst mitklopfen und osung Formteile-Reihenfolge

mitzéhlen, da sich die Lemnenden so visuell orientieren kénnen 1. Intro 4 Takte
(besonders die schwacheren). Es sollte darauf geachtet werden, 2. Refrain 8 Takte
dass niemand aufhort zu klopfen. 3. 1.Strophe 8 Takte

4. Refrain2 4 Takte
Losung: 5. Bridge 1 7 Takte
»> HINWEIS: Die Zahlung beginnt nicht beim Intro, sondern 6. 2. Strpphe 8 Takte
direkt beim Einsatz der Gesangsstimme! 7. Refrain 8 Takte

8. Bridge 1 7 Takte
Das ,Hey, hey", kommt im ersten Refrain und der ersten Strophe 9. Bridge2  8Takte
nach demselben Muster — jeweils nach dem zweiten sowie 10.3. Strophe 8 Takte
vierten Takt auf die Zahlzeit 4: 11. 4. Strophe 8 Takte

12. Refrain 8 Takte

e 1.Takt: 1,2, 3,4"
e 2.Takt: 2, 2, 3, Hey, hey"
e 3.Takt: ,3,2,3,4"
* 4 Takt: 4, 2, 3, Hey, hey"

13. Coda 8 Takte

Losung:
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SPRECHEN UBER MUSIK

Kompetenzen
Die Schiilerinnen und Schiiler konnen ...

* musikalische Verldufe und Aspekte bewusst verfolgen und beschreiben
(z.B. Instrumentierung und Text).

* bei Musikbeispielen hdrend Eindriicke sammeln und diese in einen Bezug zu den eigenen
musikalischen Praferenzen bringen und andere Praferenzen akzeptieren.

Material
* Farbige Kartchen und Stifte

A20/21

Der Schwerpunkt dieser Doppelseite liegt auf dem Artikulieren der eigenen Meinung und dem Akzeptieren
anderer Meinungen. Der jeweilige Standpunkt muss keineswegs geteilt, er soll jedoch respektiert werden.

Es ist wichtig, den Jugendlichen ein Verstandnis daflr zu vermitteln, dass jede und jeder das Recht auf einen
eigenen Geschmack und eine eigene Meinung hat.

Musik kann durch ihre Beschaffenheit Gefiihle und Stimmungen bei uns ausldsen. Im Unterricht wird darauf

hingearbeitet, dass die Eindriicke iiber die Musik mdglichst prazise in Worte gefasst werden kénnen — und das
ist gar nicht so einfach.

Morgenstimmung A20

Informationen zu dem — der ,Morgenstimmung” zugrunde
liegenden — Tonsystem Pentatonik siehe auch SB, Seite 92

a a Einige Vorschlage zu dieser Aufgabe finden sich oben rechts auf Seite 20
im SB oder in der nebenstehenden Grafik.

tanzerisch

b Hier geht es nicht um richtig oder falsch, sondern um die Feststellung,
dass Musik auf unterschiedliche Personen anders wirken kann.

¢ Im Notenbild ist erkennbar:
¢ Die Bindebogen zeigen die ,Atmungsbogen”, die groen Linien im
Orchesterklang.
¢ Eine sanfte Melodie liegt (iber ausgehaltenen Akkordténen.
¢ Die Melodie zeichnet sich durch ,schwebende”, hohe Klange mit einem relativ kleinen Tonumfang aus.
= Die im Notenbild erkennbaren Elemente unterstiitzen eine sanfte, schwebende, beruhigende Wirkung.

\NFO!

Musik-Parameter

Parameter (griechisch fiir: etwas messen, vergleichen) ist ein aus den Naturwissenschaften
entlehnter Begriff und bezeichnet in der Musik elementare Aspekte wie Tondauer, Tonhéhe
und Tonstarke/Lautstarke. Nicht korrekt im historischen Sinne werden manchmal auch
Harmonie und Rhythmus als musikalische Parameter bezeichnet.

20 . ,
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Ohrenspitzer 1

Vor der Zuordnung wird der Ausschnitt noch einmal gehort.

Musdkaliche
Dann werden die aus Aufgabe 1 erarbeiteten Adjektive den e T IR
drei Zutaten der Adjektiv-Maschine zugeordnet: wans X W

e Musikalische Parameter (siehe Info!-Box auf Seite 20):
Vorwiegend Achtel und punktierte Viertel sowie halbe
Noten. Hohe Tone in den Floten, eher tiefere Tone in den
Streichern, alle spielen ,piano”.

» Mdgliche Adjektiv-Zuordnung: verhalten, beruhigend

T Wirkukg uud Stize
E/ = 7 — =
* Besetzung: Musikalisches Thema zuerst in der Flote, dann in der Oboe. Streicher und Fagott spielen

Begleittone.
®» Mogliche Adjektiv-Zuordnung: sphérisch, schwebend

¢ Musikalische Gestaltung: ruhige Legatoklange, langsames Tempo, nur wenige Instrumente
(Melodie-Motiv zunéchst nur in einem einzigen Instrument, zuerst Flote, dann Oboe)
» Mogliche Adjektiv-Zuordnung: aufbauend, steigernd

Einige ,Zutaten" der Adjektiv-Maschine (Vorschldge der Schiilerinnen und Schiiler) werden wohl nicht ganz
eindeutig den einzelnen Aspekten zugeordnet werden kénnen. Durch die Diskussion (iber die Zuordnung kann
aber ein Gesprach iiber die gehérte Musik entstehen.

Weitere Formulierungsmdglichkeiten:

e ,Wenn ich die Musik hore, taucht fiir mich ein Bild eines Sonnenaufgangs auf, weil ..."
e Wenn das Filmmusik ware, konnte ich mir vorstellen ..."
e ,Hier wird eine Spannung aufgebaut mit ..."

Es bleibt mystisch ($) A21

©
o -
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Das Vorgehen bei Aufgabe 3 entspricht dem der Aufgaben 1 und 2. Die Lésungen werden besprochen.

Die beiden Beispiele stammen vom selben Komponisten. Fiir die ,ungeiibten” Ohren vieler Jugendlicher ist
es schwer, die Unterschiede auszudriicken. Umso mehr lohnt es sich, die Verschiedenheiten mit den drei
Aspekten der Adjektiv-Maschine in der Klasse zu evaluieren und zu bearbeiten. Auffallige Unterschiede
erkennen die Schiilerinnen und Schiiler voraussichtlich in den Instrumenten (Beginn mit Fldte in hoher Lage
- Beginn in tiefer Lage mit tiefen Streichern, Fagott), und in der unterschiedlichen musikalischen Gestaltung
(legato - staccato).

In einer Art musikalischer Gegeniiberstellung der beiden Ausschnitte zeigen die Jugendlichen mit Bewe-
gungen, wie sie die Musik empfinden.

Beispiele fiir Bewegungen:

* Morgenstimmung — weiche, langsame Bewegungen
* In der Halle des Bergkonigs — nervose, kurze Bewegungen

Mit der im Vorigen erarbeiteten Beschreibung der ,unbekannten, klassischen” Musik ist nun der Einstieg
geschaffen, auch die Lieblingsmusik der einzelnen Schiilerinnen und Schiiler kompetent zu beschreiben und
evtl. Kritik am tdglichen Musikkonsum zu tben.

« Die Klasse in vier bis sechs Gruppen aufteilen und unterschiedliche Songs beschreiben lassen.
Die Auswahl der Songs sollte sowohl von der Gruppe als auch von der Lehrperson mitbestimmt werden.

Mit der Aufgabe soll noch einmal deutlich gemacht werden, dass es nicht um ,gute” oder
.schlechte” Musik geht, sondern um eine differenzierte Aussage zu einem Musikstiick. Zentraler Punkt dabei
ist, dass die Klasse nun einen Pop- oder Hip-Hop-Song nach dem identischen Vorgehen beschreiben und
einschatzen kann und dabei lernt, Gber ,ihre" Musik differenziert zu sprechen.
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DIE. SONGSTRASSE

Kompetenzen
Die Schiilerinnen und Schiiler kénnen ...
 musikalische Verlaufe hérend verfolgen, zeigen und beschreiben.

¢ musikalische Formen unterscheiden und hérend wiedererkennen.
 gehorte Musikabschnitte musikalisch beschreiben.

Material
e A4-Papier und Stifte

A22-25,[Ef) Hit the Road, Jack

&

Nach dem Lesen des Einleitungstexts und der Bildbetrachtung iiberlegen die Schiilerinnen und Schiiler,
ob sie Lieder kennen, bei welchen sie die hier dargestellten Formteile zuordnen kénnen.

Beispiele:

e I Need a Dollar" (siehe SB, Seite 19)
¢ ,Wenn der Vorhang fallt" (siehe SB, Seite 9)

Blowing in the Wind (&) A22

Hier wird der Fokus auf zwei der wichtigsten Formteile gelegt: Strophe und Refrain.

G a Die Schiilerinnen und Schiiler bestimmen anhand des Horbeispiels die beiden Teile in dem abgebildeten
2 Ausschnitt.

b Der Song wird gemeinsam gesungen und die Lehrperson gibt wéhrenddessen mit Handzeichen die Lautstarke
an. Der Refrain soll etwas lauter gesungen werden als die Strophen.

c Alle notieren den Ablauf der Strophen und Refrains (Reihenfolge).

Losung: Immer 1x Strophe, dann 1x Refrain. Die jeweils ersten 24 Takte gehéren zur Strophe (setzen sich
zusammen aus 3 x 8 Takten), die letzten 8 Takte sind Refrain.

Formteile

Im Plenum werden die Infos zu den einzelnen Formteilen vorgelesen und besprochen. Jeder Formteil hat in der
Regel auch bestimmte Charakteristika. Ob diese Vorgaben fir alle Songs zutreffen, wird an Hand von einigen
Beispielen Uberpriift, z.B. an den Songs oben in der Einleitung.

Die SongstraBe 2 Yo _o[x]

Die Songstrale

Die Jugendlichen kénnen das Song Nr. 1
Erkennen und richtige Anordnen

von Formteilen an drei weiteren j
Songs lben. Per Drag & Drop ¢
werden die Gebaude-, Treppen-
und Briickenteile zur korrekten
Songstral3e eingereiht. Die
Anwendung enthalt eine ; <
Korrekturfunktion und die E

zusatzlichen Formteile
.Prechorus” und ,Interlude”.

-]
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Ohrenspitzer 1

9 a Die beiden Songs ,Hit the Road, Jack” und ,Hallelujah” werden je einmal gehort, damit die Klasse einen
Eindruck von der Art des Songs und dem Ablauf bekommt. A23/A24

b Beim zweiten Durchgang werden die Formteile beider Songs (Intro, Strophe, Refrain, Outro) wéhrend des
Durchlaufs in chronologischer Reihenfolge notiert und anschlieBend besprochen.

Sollte die Klasse Miihe haben, die Formteile direkt aufzuschreiben, kann vorerst bei laufendem Song
im Plenum jeweils die Hand gehoben und der entsprechende Formteil wie z.B. ,Strophe” oder ,Refrain”
gerufen werden. Dies bringt ein wenig Leben ins Geschehen und gleichzeitig werden Schwachere unterstitzt,
ohne dass dies erwahnt werden miisste. Beim darauffolgenden Durchgang wird dann notiert.

Losung:
e ,Hit the Road, Jack" (ganzer Song): Intro (4 Takte) — Refrain (2 x 8 Takte) — Strophe 1 (8 Takte) —
Refrain (2 x 8 Takte) — Strophe 2 (12 Takte) — Refrain (2 x 8 Takte) — Outro (Fade Out)

¢ ,Hallelujah" (Ausschnitt 0'00"~1'56"): Intro (1 Takt) — Strophe 1 (8 Takte) - Refrain (5 Takte) —
Strophe (8 Takte) — Refrain (4 Takte) - Fade Out

¢ Wenn der Aufbau/die Form der Songs allen klar geworden ist, werden gemeinsame symmetrische Auffallig-
keiten (z B. die Lange der Strophen) gesucht.
Wie lang (wie viele Takte) hat eine Strophe oder ein Refrain? Um das herauszufinden, miissen die Takte der
einzelnen Formteile gezéhlt werden (siehe dazu SB, Seite 18, ,Hdéren — Zahlen - Singen”).

Mit folgendem Vorgehen kdnnen die Takte gezahlt werden: Die erste Zahl ist immer die Taktzahl.
Es wird nun folgendermaBen gezahlt:
.1,2,3,4-2,2,3,4-3,2,3,4" usw.

Mithilfe des Anhangs LB, S. 261 kann ,Hit the Road, Jack" auch gesungen werden. %

Because of You () A25

s Der Formteil Bridge wird aufgegriffen (siehe ,Formteile” im SB). Noch einmal werden die wichtigsten Charak-

e teristika erwahnt: neue Seite des Songs, z.B. durch neue Texte, andere Harmonien; kann das Geftihl einer
.Uberleitung” hervorrufen und kommt oft nur einmal in einem Song vor.

6 a Gemeinsam wird der Song von Kelly Clarkson gehért, wenn méglich gleich mitgesungen. Die Klasse achtet
auf die Bridge — die Lehrperson gibt ein Zeichen, sobald sie beginnt (siehe Songausschnitt im SB).

Die Bridge beginnt ca. bei Minute 2'05" des Horbeispiels.
b Die Bridge wird wiederholt abgespielt und mit Hilfe der Noten einige Male gesungen.

¢ Beim nochmaligen Horen des Songs werden nun Unterschiede zwischen Strophe/Refrain und Bridge
herausgearbeitet. Alle notieren sich, welche Besonderheiten die Bridge mit sich bringt und wodurch sie
sich auszeichnet.

Losung: (mdgliche Antworten):

¢ Die Melodiestimme der Bridge ist tiefer, bewegt sich im ersten Teil im Tonumfang einer Quarte (b-es') und
klingt im zweiten Teil eine Oktave héher, erzeugt somit Spannung. Sie leitet so auf den wiederkehrenden
Refrain Uber.

 Der Text ist neu und kommt kein anderes Mal so im Lied vor.

¢ Auch harmonisch zeigt sich ein neues Pattern.
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WAS WARE EIN FILM OHNE MUSIK?

Kompetenzen
Die Schiilerinnen und Schiiler konnen ...

* ausgewahlte Musiksoftware erkunden, testen und fir musikalische Aufgaben einsetzen.

 Klange aus ihrer Umwelt elektronisch aufnehmen, verédndern und damit musikalisch
experimentieren und anwenden.

* einen Videoclip vertonen und ihr musikalisches Projekt prasentieren.

Material

e A4-Papier, A3-Papier und Stifte

e Filmausschnitt ,Road Runner & Coyote, Episode 6"
* Tablets mit der App ,SoundOscope”, Kopfhorer

The Kid, Nr. 4
q Y

Der Infotext wird gemeinsam gelesen. Haben die Schiilerinnen und Schiiler schon einmal einen Stummfilm
gesehen? Sie erzahlen von ihren Erfahrungen. Gemeinsam wird iiberlegt, in welchen Situationen nonverbale
Kommunikation besonders wichtig ist (z.B. fiir Personen ohne Gehér, allgemein als Korpersprache).

Bei der Bildbetrachtung kdnnten folgende Punkte erwahnt werden:

e Etwas beobachten, sich erschrecken, nicht entdeckt werden, vorsichtig sein usw.
e Welche Musik kdnnte dazupassen (Situation/Stimmung)? Mdglichkeit: kurz innehaltend, dann aufgeregt,
bedrohlich

Stummfilme mit Gerduschen und Sounds ergidnzen Nr. 4

24

G a Die Klasse wird in Dreier-/Vierergruppen aufgeteilt und die Lehrperson zeigt den Filmausschnitt aus dem
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Chaplin-Stummfilm ,The Kid" (Dauer: 2'20").
Der Ausschnitt wird besprochen, mdgliche Hintergrundmusik und Action-Gerausche aufgezéhlt und
exemplarische Realisierungsmdglichkeiten (z.B. klirrendes Glas) aufgezeigt.

Die Schiilerinnen und Schiiler experimentieren mit geeigneten Gegenstanden und Instrumenten.

»> TIPP: Wiederkehrende Gerdusche wie das Zerbrechen von Glas, oder einzelne Schritte kdnnten mit einem
Recording-App (z.B. ,SoundOscope”) aufgenommen und an passender Stelle eingespielt werden.

Die Schiilerinnen und Schiiler versuchen sich in die Situation und die Person hineinzuversetzen. Zu jeder
Person soll eine Art ,Motiv", ein typisches musikalisches und wiederkehrendes Merkmal gefunden werden.

>> TIPPS:

* Hilfreiche Uberlegungen kénnen sein: Wie bewegt sich die Person? (schnell, langsam, hastig, trage usw.),
Wie ist ihr Gesichtsausdruck? (bose, freundlich, schockiert, traurig usw.) und weitere dhnliche Fragen.

* Ein einfaches Motiv auf einem Xylofon oder Keyboard kann auch von einer Person ohne instrumentale
Vorkenntnisse gespielt werden.

* Die Aufgabe wird einfacher, wenn fiir die Personen jeweils unterschiedliche Instrumente verwendet werden.
Beispiele: Xylofon fiir den Jungen; ein etwas quietschender Keyboard-Sound fiir Chaplin; Gerdusche/Téne
auf einer E-Bass-Saite fiir den Polizisten.

d Auf einem A3-Papier zeichnet jede Gruppe einen Zeitstrahl (siehe Beispiel im SB) und notiert sich darauf die

Gerausche, die sie ,hérbar” machen mdchte (Dauer: 2'20").
Dann iibt jede Gruppe ihre Gerduschabfolge zum Film und prasentiert dies anschlieBend der Klasse.
Die Unterschiede und besonders gut gelungene Umsetzungen werden besprochen.

imepuls 2 - Helbling



Ohrenspitzer

Arbeit mit Aufnahme- und Videoschnittprogrammen

Fur die folgenden Aufgaben wird die bereits bekannte App ,SoundOscope” oder ein anderes Recording-
Programm heruntergeladen. AuBerdem wird der Film ,Road Runner” benétigt. Dieser kann leicht im Internet
gefunden werden (Suchwort: ,Road Runner and Coyote, Episode 6").

6 a/b Vorgehen gemaR SB

By
el

¢ Die im Storyboard aufgelisteten Sounds werden entsprechend des Storyboards mit einer Recording-App
aufgenommen. Zunachst werden die Sounds am besten als Liste vorbereitet.

e Die Schiilerinnen und Schiiler schreiben ihre kreierten Sounds auf, geben ihnen passende Namen und
notieren, wie und womit sie gespielt werden.

e Ist diese Vorarbeit erledigt, wird mit der Erstellung einer Sound-Library begonnen: Die Sounds werden per
Recording-App (z.B. ,SoundOscope”) aufgenommen und entsprechend benannt.

¢ Im Anschluss werden aufgenommenen Sounds auf die Sharing-Plattform geladen und in einen separaten
Ordner gelegt, der mit dem Namen der Schiilerin oder des Schiilers beschriftet ist. So sind die Aufnahmen
zur Weiterarbeit bereit.

GESTALTUNGSPROZESSE

»> TIPP: Als geeignete Sharing-Plattform fiir die gemeinsame Verwendung von Dateien eignet sich z. B.
.MyDrive". Gewisse Schulen verfligen auch lber ein internes Netzwerk, auf das zugegriffen werden kann.

Im Unterschied zu den beiden ersten Aufgaben, wo die Sounds und Gerdusche ,live" zum Film gespielt
worden sind, geht es bei der Aufgabe 3 darum, dass Ton und Film in eine Videobearbeitungsprogramm
integriert werden.

»>» HINWEIS: Mehrere Videoschnittprogramme werden gratis im Netz angeboten. Die Anwendung setzt aber
eine gewisse Einarbeitungszeit voraus. Bevor die Aufgabe im Unterricht verwendet wird, sollten Lehrperson

o Ziel der Aufgabe ist es, dass das Video von ,Road Runner and Coyote” mit Tonspuren und den kreierten
Sounds aus der persénlichen Sound-Library erganzt wird. Dabei sollen die Tonspuren nach dem individuel-
len Storyboard verlaufen.

e Nach dem Importieren des Films erstellen die Gruppen mehrere Tonspuren und importieren die in Aufgabe 2
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verwenden dazu ihr Storyboard aus Aufgabe 2. Weitere Sounds werden erganzt und ebenfalls an geeigne-
ten Stellen platziert.

0 Im Rahmen einer Prasentationslektion werden die Filme der Klasse vorgefiihrt.

Was ware ein Film ohne Musik?
- Videosequencer

Mit diesem aufs Wesentliche
reduzierten Videosequencer kénnen
die Jugendlichen den animierten
Kurzfilm ,Stairs" oder importierte
Filmsequenzen vertonen.
Bestehende oder eigene Sound-
effekte und Instrumente kénnen sie
einfiigen, schneiden, verschieben
und die einzelnen Spuren passend
abmischen.

Auch das abschlieBende Exportie-
ren der Ergebnisse ist moglich.

imepuls 2 - Helbling

1

sowie Schiilerinnen und Schiiler (oder einige besonders Interessierte) bereits mit einem Programm vertraut sein.

kreierten Sounds in das Videoschnittprogramm. Sie platzieren die Sounds an der entsprechenden Stelle und
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VIELSEITIGE SAITEN

Kompetenzen
Die Schiilerinnen und Schiiler kdnnen ...

 ausgewahlte Instrumentengruppen unterscheiden.
* beim Bau von einfachen Instrumenten GesetzmaRigkeiten der Klangerzeugung ermitteln
und anwenden.

Material

e A4-Papier und Stifte

¢ Schachteln, Kisten, Blech-/Plastikdosen, Gummibander, Schnur, Metalldraht,
Holzstiicke/ Bleistifte, Malbander

¢ Gitarre, verschiedene Saiteninstrumente
_ ,

Als Einstieg in die Thematik werden die Schilerinnen und Schiilern nach Saiteninstrumenten gefragt, die sie
im Musikraum sehen kénnen. Neben Instrumenten wie Gitarre oder E-Bass werden vielleicht Klavier oder
Snare Drum nicht sofort erkannt (siehe dazu die folgende Info!-Box).

Dann kénnen auch noch weitere Saiteninstrumente genannt werden.

Beispiele: Viola (Bratsche), Violoncello (Cello), E-Bass, Ukulele, Mandoline, Zither, Cembalo.

\ \

NFO? NFO!
9 Klavier, Cembalo und Snare Drum Saiten-
E Klavier und Cembalo sind beides Tasteninstrumente mit Saiten. Beim B
i Klavier wird durch das Driicken einer Taste ein ,Filz-Hammer" auf die Saiten Die Bilder
v geschlagen. Im Unterschied dazu wird beim Anschlag einer Cembalotaste werden
= die Saite durch eine ausgekliigelte Mechanik mit Kielen gezupft. Deshalb gemeinsam
z kann das Cembalo auch als Zupfinstrument bezeichnet werden. angeschaut
o) . o
f Die Snare Drum (klassisch: ,kleine Trommel") verfiigt iber Schnarrsaiten, und die frithe
7 : . . : Herstellung
=) die per Schiebe-, Dreh- oder Hebelmechanismus ein- oder ausgespannt .
2 p 3 4 p von Saiten
= werden koénnen, wobei sich der Klang verdndert. .
% thematisiert.
= . .

Hort genau hin

et

Die Eigenschaften der Saiten und ihre Auswirkung auf die Tonhdhe werden besprochen.

e Beispiel: Die Lehrperson fragt, woran man Saiten mit unterschiedlichen Durchmessern erkennt.
Antwort: an der Dicke der Saite. Am Beispiel der sechs Saiten der Gitarre (tiefste = dickste Saite) und
einem anderen Saiteninstrument zeigt die Lehrperson einen Vergleich mit verschiedenen Instrumenten auf:
E-Bass, tiefer Klang = dicke Saiten versus Violine, hoher Klang = diinne Saiten.

* Neben der Dicke der Saite spielen auch die Lange und die Spannung eine entscheidende Rolle.
Diese GesetzmaRigkeit wird ebenfalls an unterschiedlichen Instrumenten vorgefiihrt.

Alle bearbeiten die Aufgabe 1a. Je nach GréBe der Klasse und vorhandenem Material kann die

Reihenfolge der weiteren Aufgaben variiert werden. Die Materialien werden verteilt. @

Die Schiilerinnen und Schiiler experimentieren gemaR der Aufgabe mit unterschied-
lichen Gegenstdnden und achten besonders auf die Spannung und die Tonhéhe, die sich dabei verdndert.

Losung: Das gespannte Gummiband klingt bei etwa einem Drittel der Ldnge am besten. Bei einem richtigen
Instrument wird der tiefste Ton auf der dicksten Saite, der hdchste Ton auf der diinnsten Saite erzeugt.

Als kurze Melodie kann z.B. ein bekanntes Kinderlied oder ein gut singbarer Popsong verwendet werden.
Nach dem Experiment erfolgt die Besprechung der Beobachtungen und Ergebnisse im Plenum.
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Ohrenspitzer 1

Die Jugendlichen schauen sich im Raum um, 6ffnen Schranke usw. und erstellen eine Liste aller
Saiteninstrumente. Sie machen sich eine Notiz, wenn ihnen der Name eines Instruments nicht einfallt.

Eine Umspinnung ist die schraubenférmig aufliegende Wicklung (oft aus Kupferdraht) um den Saitenkern
(meist aus Nylon oder Stahldraht) herum.

»> TIPP: Eine lose Saite mit Umspinnung zur Veranschaulichung herumreichen.

\NFO!

Das Monochord

Im Plenum wird die Info!-Box gelesen. Ist kein Monochord vorhanden, zeigt die Lehrperson die
GesetzmaBigkeiten der Saitenteilung an einem anderen Saiteninstrument.

>> TIPP: Vorzugsweise wird ein Instrument mit Biinden verwendet — die Saitenteilung ist optisch
besser nachvollziehbar.

\.

\NFO!

Teilungsverhiltnisse

Die Zeichnung zeigt die Teilungsverhaltnisse bei Saiteninstrumenten. F bezeichnet ein Gewicht,
durch das die Saite unter Spannung steht. Zur Veranschaulichung weist die Skala 12 Teilschritte auf
(kleinster gemeinsamer Nenner, analog zu den 12 Halbtonschritten innerhalb einer Oktave, siehe
Griffbett der Gitarre). Wird die Saite von links nach rechts verkiirzt, ergeben sich zunehmend héhere
Tone, wenn der klingende Teil (rechts) gezupft wird.

Die Gesamtlange der ungekiirzten Saite wird mit / bezeichnet. Bei einer Verkiirzung der Saite/des
klingenden Teils ...

..um 2 I =7 I klingt sie eine Quarte héher ... | l |
. o . i 1 [ | i 1 .
..um & =31 klingt sie eine Quinte hoher ... L DL B L DL B
. o 1:1 3423 1:2 0
..um &7 = 1 klingt sie eine Oktave héher ...
.. als die ungekirzte Saite. ¢I

\.

Je nach Art und GréBe des Instruments variieren die gemessenen Distanzen — in sich bleiben die Teilungsver-

héltnisse aber bestehen. Es ist deshalb besonders wichtig, dass das mathematische Prinzip verstanden wird.
* Vorgehen gemal3 SB
 Die Jugendlichen experimentieren mit den Teilungsverhaltnissen. Sie finden neue Tone, messen die
Distanzen (Lange des nicht-klingenden/des klingenden Teils der Saite) und schreiben diese auf.
¢ Die Aufgabe kann auch rechnerisch geldst werden.
Beispiel: Ganzton (groBBe Sekunde) bei einer Saitenldnge (Grundton) von 65 cm: Verklirzung um

+1—65x0,16 = 10,83 cm

»> TIPP: Die Klasse kann in zwei Gruppen aufgeteilt werden. Eine Gruppe l6st die Aufgabe rechnerisch,
die andere durch Ausprobieren und messen.
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..-TANZEN IST ..

Die Aussagen unter , Tanzen ist...“ werden gemeinsam diskutiert. Was denken die Schiilerinnen und
Schiiler dazu? Wie erleben sie das Tanzen? Welche Aussagen unterstitzen sie, welche nicht — und
warum? Welche Rolle spielt das Umfeld, der Anlass, die Art der Musik — kurz: welche Rahmenbedin-
gungen miissen stimmen, um sich beim Tanzen wohlzufiihlen? Was meinen Aussagen wie , Tanzen
ist loslassen und festhalten zugleich“?

Beispiel: Sorgen loslassen, den Alltag loslassen, Stress loslassen, ohne Choreografie , frei” tanzen
versus jemanden fiihren oder sich fithren lassen (gemeinsames Tanzen), an einer Choreografie fest-
halten, sich auf konkrete Bewegungsabldufe konzentrieren.

Die Antworten auf diese Fragen bieten eine Plattform, auf der sich sowohl die Schiilerinnen und
Schiiler untereinander als auch die Lehrperson und die Jugendlichen besser kennenlernen. Geschieht
dies in einem wertfreien Setting und pflegt die Klasse eine gewisse Gesprachskultur, schafft das
Vertrauen und starkt das Gemeinschaftsgefiihl. AuBerdem erhalt die Lehrperson so bereits einen
Einblick in die Vorlieben und/oder fachlich-tanzerischen Kompetenzen einzelner Klassenmitglieder.

Im ersten Teil dieser Doppelseite werden sechs Tanzstile genannt (Techno — Line Dance — Hip-Hop
— Rock 'n’ Roll — Walzer — Ballett), deren Eigenschaften und speziellen Bewegungselemente von den
Schiilerinnen und Schiilern recherchiert und der Klasse vorgestellt werden. Im zweiten Teil erarbei-
ten die Jugendlichen eine Choreografie auf Grundlage einer bereits bekannten Bodypercussion oder
einzelner Elemente davon. Korperbewegung und Kérpermusik werden so in Kombination gebracht.

e Aufwarm-Training € A26 & AufwarmTraining, Nr. 5

Diese ersten Aufwarm-Ubungen sind recht einfach. Dabei sollte aber besonders auf die rhythmische Prazision
- nicht jeder kann sofort im Takt gehen — und auf eine gewisse Leichtigkeit und Eleganz geachtet werden.

>> HINWEISE:

* Wichtig ist die genaue Interpretation der Grafik: Wird der ganze FuB aufgesetzt, oder nur die Ferse oder der
FuBballen? Als Hilfe dient das Video.

* In Tanzchoreografien wird in der Regel auf acht Zahlzeiten gezahlt. Da jede Zeile wiederholt wird, ist es
sinnvoll, auch hier von eins bis acht zu zahlen.

Als erweiterte Aufgabenstellung kdnnen die Schiilerinnen und Schiiler in Vierergruppen neue, eigene
Tanzschritte erfinden.

\ J
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e Tanzstile

Die Klasse wird in sechs Gruppen aufgeteilt. Jede Gruppe wahlt einen Tanzstil oder die Lehrperson teilt sie z.B.
durch Auslosen zu. (ErfahrungsgemaR wird dies als eine faire Art der Zuteilung empfunden, sollte keine Einigung
moglich sein.)

* Die Gruppen recherchieren im Internet, schauen sich Videos zu dem jeweiligen Tanzstil an und machen sich
Notizen tiber Geschichte und Herkunft sowie liber typische Bewegungsformen und die entsprechende Musik.

* |dealerweise kénnen die Gruppen sich zum Einiiben einer kurzen Choreografie auf mehrere Raume verteilen, um
sich nicht gegenseitig zu stéren. Wenn diese nicht zur Verfiigung stehen, verteilen sich die Gruppen in verschie-
dene Ecken des Musikraums. Die Aufgabe eignet sich auch als Vorbereitung zu Hause.

* Die Choreografien werden der Klasse vorgefiihrt. Wenn méglich tragen die Gruppen dazu noch besondere
Aspekte des Tanzstils vor.

¢ Bodypercussion tanzen

Als Einstieg wird ein bereits bekannter Bodypercussion-Ablauf gewahlt. Ist dieser nicht vorhanden, kann das
folgende, eher einfache Beispiel verwendet werden (bei Bedarf erweitern):

Zahlzeit 1 + 2 + 3 + 4 + 5! + 6 + 7 + 8 +
Klatschen X X X X X

Auf Ober- X X X X X X X

schenkel

patschen

Fiir die Wahl des Musikstiicks sollten einfache Regeln vorgegeben werden:

* In zwei bis drei Minuten muss sich die Gruppe auf ein Stiick geeinigt haben — sonst entscheidet die Lehrperson.

* Zum Einiiben von Tanzschritten oder Bodypercussion sollte das Musikstiick nicht allzu schnell sein. Idealerweise
eignet sich Musik im Tempo 82 bis 90 bpm (siehe Horbeispiel zum Aufwarm-Training, A26).

Nach diesem Einstieg soll ein neuer Bewegungsablauf entwickelt werden. Dazu dient als Orientierung das Beispiel
im SB. Die Jugendlichen suchen und erfinden dazu eigene Schritte, Bewegungsablaufe und lassen ihrer Kreativitat

freien Lauf.
AnschlieBend werden die Elemente der Bodypercussion und der Musik zusammengebracht und mehrmals getibt,

bevor sie der Klasse vorgestellt werden.

»> HINWEIS: Damit zu einem spateren Zeitpunkt auf diesen Erfahrungen aufgebaut werden kann, werden die
Choreografien festgehalten.

Vorschlag fiir zwei Moglichkeiten:

 Die Elemente werden so notiert, dass sie von anderen nachgespielt werden kénnen. Eventuell in einer Tabelle

wie oben.
* Die Lehrperson macht mit dem Smartphone eine Filmaufnahme, die an einem Rechner der Schule gespeichert

wird (Einverstandnis der Schiilerinnen und Schiiler vorausgesetzt).

\L J
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BECHER-PERCUSSION

Kompetenzen
Die Schiilerinnen und Schiiler kdnnen ...

¢ eine Rhythmusstimme in der Gruppe spielen.

 ausgewahlte Rhythmuspatterns spielen.

* ein Lied in der Form einer ausgearbeiteten Prasentation
in der Gruppe zur Auffithrung bringen.

Material

e Mind. 1 Becher pro Person
 Rhythmuskarten (siehe Vorlage im Anhang)
 Unbeschriftete Kértchen

e A4-Papier und Stifte

A27, a Rhythmus- und Aktionskarten

N\

Gemeinsam wird ein Blick auf die Uberschrift und das Bild geworfen. Die Lehrperson fragt die Klasse nach
weiteren Verwendungsmaglichkeiten von Trinkbechern. Kommt der bekannte ,Cup Song" zur Sprache, kann
dies gleich als Aufhanger zum Einstieg in die Thematik genutzt werden. Zu Beginn geht es darum, alle
Klangmdglichkeiten eines Bechers zu erforschen, vorerst ohne Fremd- oder Zusatzmaterial, wie Stifte usw.
Alle erhalten einen Becher und starten mit der Aufgabe 1.

Die Schiilerinnen und Schiiler testen moglichst viele Klang- und Spielarten mit Bechern aus.
Die Erfahrungen werden im Plenum ausgetauscht und vorgefiihrt.
»> TIPP: Die Schiilerinnen und Schiiler sollen sich im Raum verteilen. Bei Platzmangel bietet es sich an, auf

dem Boden, dem Stuhl oder an Tischen zu experimentieren. Ein Zeitfenster von 3 bis 5 Minuten sollte hierftr
reichen und dies vorab kommuniziert werden.

Der Becherkreis — Warm-up A27

Q a

MUSIZIEREN

In der Folge geht es darum, einen eigenen kurzen Rhythmus zu erfinden, den alle nachspielen.

Die Lehrperson wendet die Aufgabe exemplarisch an und spielt den Rhythmus vor. Alle spielen ihn
gemeinsam nach. Dies wird ein paarmal wiederholt, bis das Zusammenspiel gut klappt.

>> HINWEISE:

¢ Die Becher kdnnen mit den Fingern oder der Handflache angespielt oder auf dem Tisch hin- und
hergeschoben werden. Experimentiert wird auBerdem mit den verschiedenen Flachen des Bechers
(Seite, Boden, Offnung, siehe Bild im SB, Seite 30).

e Hilfreich ist es, wenn der Rhythmus mit einer Rhythmussprache gesprochen wird (siehe dazu die folgenden
Seiten im SB, Seite 32 und 33).

Bevor die Klasse mit den weiteren Teilaufgaben fortfahrt, werden diese besprochen, um Fragen bereits im
Vorfeld zu klaren. Die Lehrperson verweist auf die unter Aufgabe 1 erforschten verschiedenen Spielmdglich-
keiten und betont, dass der eigene Rhythmus ganz einfach sein soll und nichts Kompliziertes erwartet wird.

Alle probieren mit ihrem Becher einen einfachen, eintaktigen Rhythmus aus.
Als Vertiefung einen zweitaktigen Rhythmus auf dem Arbeitsblatt (rechte Seite) notieren.

Im Kreis werden die Rhythmen vorgespielt, die Klasse spielt jeweils nach (wie im Beispiel von Aufgabe 2a).
Die Lehrperson dirigiert, sie spielt ein konstantes Metrum (z. B. mit einem Holzblock) und gibt die Einsatze.

Wenn Aufgabe 2c gut geklappt hat (mit Metrum), wird ein weiterer Durchgang mit denselben Rhythmen
zum Playback-Rhythmus (Horbeispiel A27) gemacht.

. T R



Bechermusik

a Die Gruppe experimentiert zundchst mit weiteren Rhythmen. AnschlieBend spielt eine Person der Gruppe
einen Rhythmus, dann setzen nach und nach die anderen Gruppenmitglieder mit je einem neuen Rhythmus
mit ein.

b Die Gruppen besprechen den Ablauf ihrer Performance und iiben geméaB den Angaben im Buch.

c Die Gruppen wahlen einen Song aus, zu dem die Performance gespielt werden soll. Hier ist es wichtig,
dass ein Lied mit passendem Tempo gewahlt wird. Dies ist jeweils kurz zu priifen, bevor der Song definitiv
ausgewahlt wird.

>> TIPP: Will die Lehrperson die angemessene Songauswahl sicherstellen, zeigt die Gruppe den Songvorschlag.
Die Lehrperson gibt ihre Zustimmung oder lasst die Gruppe ein passenderes Lied wahlen.

a Die Lehrperson erlautert die Aufgabe. Sie teilt die Klasse in Gruppen ein, verteilt die Rhythmuskarten sowie
die unbeschrifteten Kartchen (siehe LB, Anhang, Seite 245 a).

b Die Gruppen gehen gemal den Erlduterungen im SB vor: Mit den Rhythmuskarten wird ein Rhythmus gelegt.
Dieser wird klatschend geiibt.

¢ Inder Gruppe wird nun ausprobiert, wie der Rhythmus mit unterschiedlichen Becher-Aktionen umgesetzt
werden kann. Auf die unbeschrifteten Kartchen zeichnen sie je eine Aktion/Bewegung (siehe Beispiele im SB,
Seite 31). Dann denken sie sich eine Geschichte aus, in die sie ihre Performance einbetten, z.B.:
Im Restaurant sitzen alle am Tisch, einer beginnt mit einem Rhythmus, die anderen steigen ein.

a > TIPP: Es ist hilfreich, wenn von dem festgelegten Rhythmus und den Aktionskartchen ein Foto gemacht
wird, falls in einer spateren Lektion das Thema wieder aufgenommen wird.

b Das Thema ,musikalisches Uben" ist vielen Jugendlichen nicht geldufig. Es ist wichtig, ihnen klar zu machen,
dass es nicht nur darum geht, dass alle den Rhythmus und die Aktionen korrekt durchfiihren. Es geht auch um
ein genaues Miteinander:

¢ Vor jedem Durchgang wird prazise eingezahlt.
* Optisch wird auf das Zusammenspiel der Becher-Choreografie geachtet.
e Akustisch wird das genaue Zusammenklingen der Becher Uberpriift.

Becher-Percussion im Sitzen

* Erfindet zu zweit einen Becher-Percussion-Rhythmus.
e Ubt den Rhythmus im Zeitlupentempo ein (laut mitzahlen).
¢ Versucht, am Ende den Rhythmus ohne laut mitzuzéhlen vorzutragen!
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WORKSHOP

BEWEGUNGSMUSTER &
RHYTHMUSSPRACHEN
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Kompetenzen
Die Schiilerinnen und Schiiler kdnnen ...

eine Rhythmusstimme in der Gruppe spielen.

Rhythmusstrukturen ibernehmen und erfinden und aktuelle Patterns umsetzen.
rhythmische Motive mithilfe einer Rhythmussprache anwenden.

rhythmisierte Silben und Wérter an ein vorgegebenes Tempo anpassen und Bewegungen
rhythmisieren.

¢ Puls und Taktschwerpunkt in Bewegung umsetzen, halten und unterschiedliche Rhythmus-
muster wiederholen.

Material
e A4-Papier und Stifte

A28, a Rhythmussprachen

L J

Dieser Workshop verbindet Rhythmussprache (siehe dazu auch Einleitung, Seite IX und Anhang, Seite 246 a)
mit Kdrpermusik. Wurde bereits mit im ¢ puls Band 1 gearbeitet, kann auf die dort aufgebauten Kompetenzen
angekniipft werden (Band 1, Kapitel 3, SB, Seite 30-39).

Zu den Rhythmussprachen und Zahlzeiten: In diesem Buch werden zwei haufig verwendete Rhythmussprachen
und alternativ die Anwendung von Zahlzeiten angeboten, so wie sie in Aufgabe 2a untereinander notiert
sind. Es empfiehlt sich, mit der Bewegungs-Rhythmussprache (,Schritt”, ,laufen”) zu beginnen und je nach
Bedarf das Angebot mit einer anderen Rhythmussprache zu erweitern (Vor- und Nachteile der verschiedenen
Rhythmussprachen siehe Aufgabe 2).

Letztendlich entscheidet die Lehrperson, welche Rhythmussprache fiir die Klasse sinnvoll ist.

Voriibung A28

Die Jugendlichen erarbeiten den vorgegebenen Rhythmus selbstandig (2-3 Minuten). Sie achten auf die
genaue Ausfiihrung von Sprache und Bewegung (simultan). Im Anschluss spielt die Lehrperson ein Metrum
(z.B. mit einem Tamburin), zu dem die Klasse den Rhythmus ausfiihrt (sprechen und bewegen).

»> HINWEIS: Bei der halben Note (,ste-hen”) wird auf dem ersten Viertel ein Schritt gemacht, auf dem zweiten
Viertel wird der andere FuB neben dem ersten auf den Boden gesetzt. Man bleibt einen Moment stehen!

Alle flihren die Bewegungen zum Hip-Hop-Groove aus und festigen das Gelibte. Die Lehrperson macht mit
und korrigiert gleichzeitig die Schiilerinnen und Schiiler.

@ Az

Vom simultanen Sprechen und Bewegen wird zu simultanen Bewegungen gewechselt. Hier wird die
Koordination der Jugendlichen gefordert. Die Hande (klatschen) fiihren denselben Rhythmus aus wie
die FiiBe (stampfen).

Ubung 1

Wie bei Aufgabe 1a verteilen sich alle im Raum, gehen den Rhythmus der Ubung 1 und sprechen dazu die
erste Zeile der Rhythmussprachen (,Schritt Schritt ..."). Die Lehrperson spielt wieder das Metrum dazu.

imepuls 2 - Helbling



Tanz mit!

b Die Klasse (ibt alle Zeilen (drei Rhythmussprachen) sprechend und klatschend.
Dann werden die Vor-/Nachteile der Rhythmussprachen zusammengetragen:

u

* Die Bewegungsformulierungen (,Schritt Schritt ...") bilden den Rhythmus besonders plastisch ab und sind
besonders fiir Schwachere gut verstandlich.

* Die Taktsprache (ta te) ist etwas abstrakter, aber eindeutig.

 Die Zahlen sind am gangigsten, aber nicht einfach anzuwenden.

c+d Diese Aufgabe braucht wenig Vorbereitung und ist schnell gemacht. Durch regelméBige Wiederholungen mit
unterschiedlichen Anforderungen erlernen die Jugendlichen ,fast automatisch” einen routinierten Umgang
mit der Notenschrift.
Werden vier Blatter hintereinandergelegt, entsteht ein viertaktiger Rhythmus. Bei mehreren Gruppen kénnen
die Rhythmen gleichzeitig/mehrstimmig geklatscht und/oder mit Bodypercussion und Instrumenten interpre-
tiert werden.

»> HINWEIS: Dieser Ubungstyp kann praktisch auf jedem Kompetenzstand der Klasse angepasst werden,

da immer die Rhythmen verwendet werden, die die Schiilerinnen und Schiiler bereits kennen und notieren
kénnen. Wenn diese Ubung also zu einem spateren Zeitpunkt im Schuljahr wiederholt wird, kénnen dort dann
auch Pausen, Sechzehntelnoten und komplizierte Rhythmen verwendet werden.

e Ubung 2

Das Vorgehen ist identisch mit dem der Aufgabe 2 (Ubung 1). Der Unterschied besteht einzig darin, dass nun
auch Sechzehntelnoten verwendet werden.

Rhythmusbaukasten:

Durch Ziehen einzelner vorgegebener Bausteine in eine leere Zeile kénnen die Jugendlichen im Modus ,Baukasten”
eigene Rhythmen erfinden, abspielen und iiben. Im Modus ,Ratespiel” héren sie Rhythmen heraus. Unter jedem
Baustein werden die Rhythmen mit den drei Rhythmussprachen gemaR SB, Seite 32 verbalisiert. Die Jugendlichen
wahlen eine Rhythmussprache aus und sprechen sie wahrend den Ubungen mit.

Rhythmustrainer:

Bei Klick auf den Abspielknopf startet die Anwendung und vorgegebene Takte kénnen mitgeklatscht und mit der
gewiinschten Rhythmussprache mitgesprochen werden.

) . g =TT A ... ey 8065

= Putias

[«[?]¢]=] <] Qama <]

Q Ein paar Moglichkeiten, wie Pausen gespielt/geklatscht werden kdnnen, werden ausprobiert.
Neben den im SB angegebenen Maéglichkeiten, bietet es sich auch an, die Pausen zu summen (,mm").

»> HINWEIS ZU DEN BEISPIELEN IM BUCH: Das Klatschen in die Luft geschieht lautlos, die Hande beriihren
sich nicht. Es wird lediglich die Klatschbewegung angedeutet.

e In der Klasse wird besprochen, wem welche Art der Pause am besten liegt und warum. Manche sprechen
evtl. lieber die Silben ,mm" oder ,sa", da die Koordination mit der Stimme leichter fallt als mit einer
zusatzlichen Bewegung. Es kann aber auch gerade umgekehrt sein.

e Alle wahlen eine Spielart und (iben die drei Zeilen.

» TIPP: Ubung 2 ¢ wiederholen, jetzt aber (auch) mit Sechzehntelnoten und -pausen.

33
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TANZENDE. REGENSCHIRME

Kompetenzen
Die Schiilerinnen und Schiiler kdnnen ...

e zu einem Lied oder Musikstiick passende Bewegungen finden und ausformen.
* in Gruppen Bewegungsablaufe erfinden.

 zu Musikstiicken vorgegebene Bewegungsablaufe iibernehmen und variieren.
* zu bestehender Musik eine tanzerische Gestaltung entwickeln.

* ihre tanzerischen Fahigkeiten vor Publikum prdsentieren.

Material

e A4-Papier und Stifte

 Regenschirme (1 pro Person)

* Videobeispiel ,Singing in the Rain/Umbrella” (Glee)

A29, Raindance, Nr. 6/7

.

Umbrella — Mashup

Die Informationen zum Mashup von ,Umbrella” werden diskutiert. Es bieten sich Fragen an, wie:

 Kennen die Jugendlichen weitere Mashups?

* Beispiele: Jay Z vs. Linkin Park — ,CNumb/Encore”, Stevie Wonder vs. Metallica — ,Sad But Superstitious”
David Guetta vs. The Egg — ,Love Don't Let Me Go (Walking Away)"

* Was ist der Unterschied zu einem Remix? Beim Remix wird nur das bestehende Lied in sich verdndert
(z.B. elektronisch).

G a Vorgehen gemal SB. Das Video ist auf YouTube zu finden. Dafiir den Titel ,Singing in the Rain/Umbrella”
sowie ,Glee" in die Suchmaschine eingeben.

b Vor der Beschaftigung mit diesem Aufgabenteil werden die Formteile eines Songs wiederholt (siehe SB und
LB, Seite 26). AuBerdem werden die beiden Songs ,Singing in the Rain" (auf YouTube oder einer gangigen
Streaming-Plattform zu finden) und ,Umbrella” gehort. @,’ A29

Dann verfolgen die Jugendlichen den Ablauf (Formteile) des Mashups im Video und notieren ihn.

Losung: Intro (dhnlich ,Umbrella”) — ,Umbrella” (Strophe) - ,Singing in the Rain" (Refrain) — ,Umbrella"
(Bridge) — ,Umbrella” (Strophe) - ,Singing in the Rain" (Refrain) — Ubereinanderlagerung beider Songs.

9 a Die Jugendlichen verteilen sich im Raum und schauen alle in dieselbe Richtung — zur Lehrperson
(= choreografische Aufstellung). Die Beispiele aus dem SB werden in der Klasse ausprobiert.
Die Lehrperson leitet die Klasse an, zeigt die Bewegungen langsam vor und alle machen mit.

Beispiele:

¢ Schirme 6ffnen und schlieBen (oben, vor dem Kérper, rechts, links).
¢ Die geschlossenen Schirme abstellen (rechts, links, vor dem Korper).
* Die geschlossenen Schirme abstellen und im Takt rundherum gehen.
¢ Offene Schirme drehen und/oder kreisen lassen.

e Usw.

Beispiel einer Kombination tber 4 Takte (Tanzsequenz) zum Video von ,Glee".
Offnen und SchlieBen der Schirme vor dem Korper auf den Zahlzeiten 1 und 2 sowie 5 und 6
(Pause auf 3 und 4 sowie 7 und 8, damit geniigend Zeit fiir den Wechsel bleibt).
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TANZEN UND BEWEGEN

Tanz mit!

=S 2 e, D _ =S <
) @ o8 o ) L ) 2
£5 = £5 % £2 % £5 %
e T S SR
Zahlzeit 1 2 3 12 3 12 12 3
Tanzer 1 3 5 7 8 1 2 3 5 7
Takt 1 Takt 2 Takt 3 Takt 4

Die Bewegungselemente werden beliebig miteinander kombiniert. Vorerst geht es darum, sie flieBend und
zum Takt ausfithren zu kénnen. Je nach koordinativen Fahigkeiten der Schiilerinnen und Schiiler passt die
Lehrperson die Kombinationen an.

»> TIPP: Die Lehrperson zahlt fortlaufend laut im Takt (1 bis 8 = 2 Takte a 4 Schlage) und gibt jeweils kurz vor
einem Wechsel das néchste Element bekannt. Es bietet sich an, auf den Zahlzeiten 3/4 und 7/8 oder
taktweise jeweils keine Bewegungen zu machen, oder nur auf der Stelle zu gehen, damit in Ruhe das nachste
Element angekiindigt werden kann.

Zum Song ,Umbrella” von Rihanna werden die gelibten Elemente eingesetzt. A29
Der Beginn kdnnte sich wie folgt gestalten:

e Intro (4 Takte, 2 x auf 8 zéhlen):
- 1. Takt: Auf der Stelle im Takt gehen
— 2. Takt: Schirm vor dem Kérper abstellen und rundherum gehen (rechts).
- 3. Takt: wie 1. Takt
- 4. Takt: wie 2. Takt, aber links herumgehen.
e Rap (8 Takte): Das Beispiel aus 2a mit Wiederholung (2 x 4 Takte) einbauen.
e Strophe Gesang (8 Takte): Weitere Elemente (evtl. bereits geiibt) einbauen:
- Offene Schirme kreisen, geschlossene Schirme abstellen usw.
- Standortwechsel (im Takt gehen und Schirme z. B. (iber dem Kopf halten)
- Elemente evtl. wiederholen.
 Bei Bedarf fortfahren (Refrain: 8 Takte + Bridge: 8 Takte) oder vorerst diese Teilchoreografie iiben und
danach mit Aufgabe 3 fortfahren.

Choreografie zur Strophe §&§ Nr. 6/7

9 a

imepuls 2 - Helbling

Das Video (Gesamtaufnahme DVD-Nr. 6) zur Choreografie von Seite 35 wird angeschaut und einzelne Teile
nach genauer Betrachtung auf der Buchseite ausgewahlt. Diese werden in die Choreografie von Aufgabe 2b
eingebaut oder dienen zu deren Erweiterung (z.B. im Refrain oder Zwischenspiel einsetzen).

In kleinen Gruppen setzen die Jugendlichen die Aufgabe gemaB SB um. Hier kénnen die Videoausschnitte zu
den einzelnen Teilen hilfreich sein.

Zu Ubungszwecken darf pro Gruppe ein Smartphone eingesetzt werden, um das Lied ,Umbrella” (Rihanna)
abzuspielen.

Jede Gruppe zeigt der Lehrperson die gelibten Teile (A und B). Bei Bedarf gibt die Lehrperson Tipps oder
korrigiert die Choreografie. Gelingt der Ablauf flussig, werden die Teile C und D gelibt. Wenn auch die
Bewegungen dieser Teile gut einstudiert sind, kdnnen alle vier Teile (evtl. zur Musik) aneinandergereiht
werden. ’/@/’ A29

Hier kénnen z. B. Elemente und Bewegungen aus Aufgabe 2b zusammen mit denen aus Aufgabe 4a kombi-
niert werden. Die Choreografie zum Refrain sollte sich aber auf jeden Fall von den anderen Teilen (A, B, C, D)
unterscheiden (z. B. Abfolge der Elemente dndern, neue Elemente einbauen, Schrittfolgen umgestalten usw.)

Die gesamte Choreografie mit dem eigenen Refrain wird der Klasse vorgetanzt.

35



BREAKING: DER TANZ DES HIP-HOP

Kompetenzen
Die Schiilerinnen und Schiiler kdnnen ...

zu einem Lied oder Musikstiick passende Bewegungen finden und ausformen.
in Gruppen Bewegungsablaufe erfinden.

zu Musikstiicken vorgegebene Bewegungsabldufe iibernehmen und variieren.
in der Gruppe oder alleine vor anderen tanzen.

Material
e A4-Papier und Stifte

A30, Breaking, Nr. 8-12, % Hip-Hop-Liickentext
\_ _J

\NFO!

Breakdance

Breakdance oder Breaking ist eine Tanzform, die urspriinglich auf der StraBe getanzt wurde.
Sie entstand als Teil der Hip-Hop-Bewegung unter afroamerikanischen Jugendlichen in
Manhattan und der stidlichen Bronx im New York der frithen 1970er-Jahre.

Clive Campell alias DJ Cool Herc nannte die Tanzer auf seinen Partys ,Break Boys", da sie zu
den Breaks (Schlagzeug-Breaks und/oder improvisierten Scratch-Einlagen) tanzten.

Getanzt wurde Funk oder Hip-Hop. Fiir viele Jugendliche bot Breakdance eine Alternative zur
Gewalt der stadtischen StraBen-Gangs. Die Tanzform fordert viel athletisches Kénnen und ist
heute weltweit verbreitet und anerkannt. Die kulturelle Botschaft griindet auf dem Gedanken
eines Zusammenlebens, das frei ist von Grenzen beziiglich Rasse, Geschlecht oder Alter.

36
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@ a Im Plenum werden Erfahrungen zum Thema Breakdance, Hip-Hop (-Tanz) ausgetauscht.

TANZEN UND BEWEGEN

¢ Macht jemand aktiv Hip-Hop? Wo? Wie lange? Mit wem?
* Folgende Aspekte kénnten angesprochen werden: tanzerisch/fachlich, kérperliche Bewegung/Betatigung,
Gemeinschaftsgefiihl beim Tanzen allgemein

>> TIPP: Evtl. das Thema Hip-Hop bereits hier mit dem Liickentext im Anhang, siehe LB Seite 251 f.,
thematisieren.

Die Klasse inklusive Lehrperson stellt sich im Kreis auf. Die Lehrperson spielt von CD einen Hip-Hop-Groove
und macht eine einfache Tanzbewegung auf vier Zahlzeiten vor. A30

Beispiel:

e 1: rechter FuB vor (Ferse auf den Boden), Arme seitwarts abwinkeln

e 2:rechtes Knie zum Bauch, beide Fauste auf Knie

¢ 3:rechten FuB abstellen, Arme seitwarts abwinkeln

¢ 4: linkes Knie zum Bauch, beide Fauste auf Knie

Etwas schwieriger:

e 1:in die Gratsche springen

e 2: zuriickspringen (FiiBe zusammen)

e 3:einmal um die eigene Achse drehen
* 4:in die Hande klatschen

Alle machen die Tanzbewegung nach und wiederholen sie mehrfach. Nun erfindet jede Person eine eigene
Bewegung und die Klasse tanzt sie nach oder mit.

Die drei besten Bewegungen werden ausgesucht und gemaR SB getanzt.

»> TIPP: Aufteilung in drei Gruppen: Jede erfindet zwei Bewegungen, die sie der Klasse vorfiihrt.
Daraus werden die drei besten gewahlt und gemaB Aufgabe 1c getanzt.

Vier typische Hip-Hop-Elemente Nr. 8-12

GESTALTUNGSPROZESSE

In vier Gruppen (iben die Jugendlichen die Patterns 1-4 gemal3 den Angaben auf SB, Seite 37 ein.
Sobald die Bewegungsablaufe gut funktionieren, tanzt die ganze Klasse zum jeweiligen Video.

»> HINWEIS: Evtl. bietet es sich an, auch schon bei der Einstudierung der Patterns die Videos als Hilfe
hinzuzuziehen. Dort wird der Aufbau und Ablauf Schritt fir Schritt erklart.

Sofern in Gruppen gearbeitet wurde, kommt die Klasse hier wieder zusammen. Im Plenum werden die Patterns
aneinandergereiht — vorerst ohne Musik. Hier zeigt sich, ob alle die Bewegungsablaufe korrekt interpretiert
haben, andernfalls wird das jeweilige Video hinzugezogen. Im Anschluss tanzen alle die Choreografie zur
Musik oder zur Video-Gesamtaufnahme. A30, e N\ 8

Die Schiilerinnen und Schiiler kreieren einen neuen Tanz gemaR dem Beispiel im SB.

»> TIPP: Die Aufgabe kann im Rahmen eines Gruppenprojekts erweitert werden (Projekt ,Hip-Hop-Tanz").
Solche Arbeiten wirken besonders motivierend, wenn die Jugendlichen ihre eigene Musik verwenden diirfen.




TANZENDE GUMMISTIEFEL

Kompetenzen
Die Schiilerinnen und Schiiler kdnnen ...

Tanzschritte und Handfassungen in Gruppenformationen ausfiihren.

zu einem Musikstiick eine einfache vorgegebene Choreografie iiben und ausfiihren.
zu Musikstiicken vorgegebene Bewegungsabldufe iibernehmen und variieren.

zu bestehender Musik eine ténzerische Gestaltung entwickeln.

ihre tanzerischen Fahigkeiten vor Publikum prasentieren.

Material

e A4-Papier und Stifte
e Gummistiefel (1 Paar pro Person)

A31/32, Gumboot-Dance Grundtechniken, Nr. 13-18
- J

\NFO!

Gumboot-Dance

Der Tanz mit den Gummistiefeln entstand Ende des 19. Jahrhunderts in den Goldminen Johannesburgs (siehe
auch SB, Seite 38). Sportliche Aktivitaten und Musik dienten den Arbeitern der Goldminen als Abwechslung
und Unterhaltung in ihrem harten Leben. Tanzwettbewerbe entwickelten sich bald zu einer beliebten Aktivitat.
So war es ziemlich naheliegend, dass die Arbeiter die Gummistiefel, die sie in den Minen trugen, als Musik-
instrumente umfunktionierten.

Einige Unternehmer gestatteten es den besten Tanzern, die die Ménner friedlich unterhielten, eigene Tanz-
gruppen zu bilden. Diese Gruppen sangen in ihrer Heimatsprache, oft in Metaphern verschliisselt vom elenden
Leben, schlechten Lohn, schabigen Vorgesetzten, aber auch von Familie, Heimweh und Liebe. Die WeiRen
hérten amiisiert zu, verstanden jedoch nicht den Sinn der Darbietungen.

Als sich bei den Tanzwettbewerben in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts ein eigener Stil entwickelt
hatte, kam die Gitarre hinzu. Heute besteht das Begleitensemble haufig aus Gitarre, Akkordeon und Violine.
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Voribung: Move 1 ...

Q a Im Internet findet man unter ,Gumboot Dance" mehrere Videos. Die Jugendlichen vergleichen die Schritt-
kombinationen mit den Elementen der Info!-Box ,Grundtechniken”. So sind die Bewegungen einfacher
nachzuvollziehen. Alle probieren ein paar Elemente aus.

b Im Kreis oder in Choreografie-Aufstellung iibt die Klasse die vier Elemente aus Move 1 (siehe Voriibung)
und spricht den Bewegungsablauf laut mit.

... und jetzt mit Musik

Zur Einfiihrung im Unterricht ist es wohl am einfachsten, wenn passende Popmusik und/oder Hip-Hop-
Rhythmen eingesetzt werden. Dabei gilt es darauf zu achten, dass anfanglich nicht zu schnelle Musik
ausgewahlt wird (ca. bpm = 84 bis 90).

Paul Simon nahm in seinem Album ,Graceland” den Titel ,Gumboots” auf, der im Stil des stidafrikanischen
Mbaganga (Township Jive) gehalten ist. Auf YouTube kann dieser Song angehort und eingesetzt werden.
Gut geeignet ist auch ,Diamonds on the Soles of Her Shoes" auf demselben Album.

Jede Gruppe wahlt in Absprache mit der Lehrperson ein passendes Lied. AnschlieBend studieren die Gruppen
ihre eigene Choreografie ein.

Die Gruppen tanzen ihre Tanze zur selbstgewdhlten Musik oder dem Hérbeispiel von der CD der Klasse vor.
A31
Aus den Gruppen-Resultaten von Aufgabe 2b wird eine Choreografie fiir die ganze Klasse zusammengestellt.

Vorgehen bei der Einstudierung: Gruppe 1 tanzt vor, alle tanzen gemeinsam, Gruppe 2 tanzt vor, alle tanzen
gemeinsam Usw.

Tanzanleitung fiir Gumboots () A32 Nr. 13-18
e Die Tanzfiguren kénnen nach der Anleitung im Buch und/oder den Tanzvideos eingeiibt werden.

Jedes Bild bezieht sich auf eine Zahlzeit. Die Tanzanleitung besteht aus einem Grundschritt (Marking Time)
und mehreren Saluthis (einer Art Strophe). Der Grundschritt wird so lange ausgefiihrt, bis der ,Leiter” ein
Saluthi ankiindigt (mit einem Ruf). Ist ein Saluthi getanzt, wird wieder in den Grundschritt gewechselt.

Die Reihenfolge der einzelnen Saluthis kann frei gewahlt werden.

Gemeinsam oder in Gruppen werden alle Teile gelibt und danach eine Choreografie gestaltet. Pro Gruppe
Ubernimmt eine Person die Funktion des ,Leiters”, um die Saluthis anzukiindigen. Zum Abschluss fithren alle
ihre Gumboot-Ténze zur Musik vor.

TANZEN UND BEWEGEN




WORKSHOP

PUNKTIERTE. NOTEN UND SYNKOFEN

-~
Kompetenzen
Die Schiilerinnen und Schiiler kdnnen ...
* rhythmische Motive mithilfe einer Rhythmussprache bewusst horen
und anwenden.
» Rhythmen aus verschiedenen Notenwerten und Pausen lesen und
umsetzen, z. B. singen, spielen, klatschen).
e konnen punktierte Noten und Synkopen klatschen und spielen.
Material
A33,, P A34
\
WISSEN!

Punktierte Noten

In der Wissen!-Box werden die punktierten Achtel, Viertel- und halbe Noten erldutert.

Der Punkt hinter einer Note verlangert diese um die Halfte ihres Werts. Die praktische
Anwendung davon wird erldutert. Alle erkennen: Eine punktierte Viertelnote ist gleich lang

wie drei Achtelnoten, eine punktierte Achtelnote ist gleich lang wie drei Sechzehntelnoten usw.

N

G a Vermutlich kennt ein Teil der Schiilerinnen und Schiiler die Funktion eines Punktes hinter der Note schon.
Dennoch lohnt es sich, die Thematik aufzugreifen und von den Jugendlichen wiederholen zu lassen.

b Die Rhythmuszeile in der Wissen!-Box wird mit einer oder beiden Rhythmussprachen gesprochen und
geklatscht. In einem zweiten Schritt dieselbe Zeile noch einmal klatschen und sprechen. Diesmal klopft
der FuB vier Zahlzeiten vor und tippt anschlieBend den Puls (iber alle vier Takte.

Die Synkope — rhythmische Wiirze

Voriibung in Kreisformation:

b

e Alle schreiten in einem ruhigen Tempo am Platz.
e Dazu auf die Zahlzeit ,und" klatschen: ,1 und 2 und 3 und" usw.

@ a+b Am Platz weitergehen und dazu die Zeile aus der Wissen!-Box sprechen: ,Syn-ko-pe, Schritt, Schritt".

. Die Schiilerinnen und Schiiler probieren aus, wie dieser rhythmische Baustein namens ,Synkope” klingt.
Sie sollen dabei bewusst wahrnehmen, dass die zweite und dritte Silbe des Wortes Syn-ko-pe genau
zwischen den Zahlzeiten liegen — dann, wenn der Fu oben ist.

Die vier Takte werden gemaR SB gespielt: nur auf Grundténen oder mit allen Akkordténen (zusatzlich die
Tone in Klammer dazunehmen, siehe auch SB, Seite 43). Evtl. kénnen Gitarre und Klavier mit Akkorden/
Dreiklangen begleiten.

>> HINWEIS: Es ist sinnvoll, einen Begleitrhythmus mitspielen zu lassen; je nach Kénnen der Schiilerinnen
und Schiiler wird er mit Schlagzeug oder entsprechenden Instrumenten gespielt. Mégliche Begleitrhythmen
finden sich im SB, Seite 47.

> TIPPS:

 Als Alternative kdnnen folgende Instrumente die Schlagzeugklange ersetzen:
- Hi-Hat-Stimme = Cabasa
— Snare-Drum-Stimme = Djembé
- Bass-Drum-Stimme = groe Trommel

* Die Begleitung passt auch zum Lied ,Calypso” (im+puls Band 1, Seite 42).

=4
w
o
=
=
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=)
=
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9 a—c Vorgehen gemaR SB

Die erworbene Kompetenz zu punktierten Noten und Synkopen wird nun am Lied ,All Night, All Day"
angewendet.
* Das Vorgehen in den Aufgaben a bis d entspricht zwar einer gangigen Liedeinfiihrung, hier wird aber

der Schwerpunkt auf die rhythmische Struktur des Lieds gelegt.
e Mit den entsprechenden Aufgaben erarbeiten die Schiilerinnen und Schiiler mdglichst selbstandig

Rhythmus und Liedtext.

@ A33, , Paz4




IM FAST-FOOD-RESTAURANT

Kompetenzen
Die Schiilerinnen und Schiiler kdnnen ...

o Rhythmusstrukturen ibernehmen und erfinden und aktuelle Patterns umsetzen.

* rhythmische Motive mit Sechzehntelnoten und punktierten Noten lesen.

¢ eine Melodie- oder Rhythmusstimme in der Gruppe spielen.

¢ einfache Klassenarrangements iiben/anwenden und Interpretationsmdoglichkeiten
ausprobieren, vergleichen und ihre Vorstellung realisieren.

* eigene musikalische Prasentationen und die der Mitschiilerinnen und Mitschiiler kritisch
und gleichzeitig wertschatzend begegnen.

Material

e A3-Papier und Stifte

e [nstrumente:
— Perkussion (Cajén, Bongos, Conga, Tamburin, Djembé, Claves usw.)
- Holz-/Schlaginstrumente (Xylofon, Klangstabe usw.)
- Metallinstrumente (Metallofon, Klangstabe usw.)

ZﬁA35, Pommes mit Ketchup!, Nr. 19

Pommes mit Ketchup!

42

G a Im Workshop auf Seite 32-33 wurden drei Rhythmussprachen thematisiert. Alle sprechen und klatschen mit

TANZEN UND BEWEGEN

einer dieser Rhythmussprachen die finf Rhythmen und (iben die Bodypercussion. Bei Unklarheiten und/oder
als Einfiihrung kann das Video eine Hilfe sein. lﬁMS

Gemal SB werden die Rhythmen pro Zeile in fiinf Gruppen geiibt. Danach tragt die Klasse das Stiick
zusammen, jede Gruppe spielt nacheinander ihre Zeile folgendermaRen:

e nur klatschen
e mit Bodypercussion
¢ die einzelnen Zeilen nacheinander, dann gleichzeitig

Die Klasse spielt mehrmals das ganze Stlick gemeinsam durch, dann im Kanon. Da alle fiinf Rhythmen im
Kanon sehr anspruchsvoll sind, sollte ein erstes Ziel sein, nur zwei oder drei der notierten Rhythmen im Kanon
einzuiiben.

>» TIPPS:

¢ Die Lehrperson arrangiert ,live" das Zusammenspiel, indem sie einzelne Rhythmen aussetzen oder solo
spielen lasst.

e Eine Person spielt mit dem Klavier/Keyboard die Akkorde aus dem Kasten ,Notation Liedbegleitung"
zu dem Arrangement dazu.

Wie bei Aufgabe 1a liben alle den Break in ,ihrer” Rhythmussprache. AnschlieBend wird dazu in den Gruppen
von Aufgabe 1 eine Bodypercussion innerhalb von ca. 10 Minuten erfunden. Die Resultate werden der Klasse
vorgestellt. Die beste Version — oder eine neue Zusammenstellung aus einzelnen Elementen — wird mit der
Klasse einstudiert.

Die Wissen!-Box zum Arrangement wird gelesen und besprochen. Jede Gruppe entwirft ein Arrangement und
schreibt dieses in tbersichtlicher Form auf ein A3-Papier oder an die Wandtafel.

Wahrend eine Gruppe vorspielt, verfolgen die anderen das Arrangement des Stiicks und notieren eventuelle
Abweichungen.
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Tanz mit!

WISSEN!

Das Arrangement

Arrangieren heif3t: Etwas gestalten, zurechtlegen, organisieren. Diese Ausdriicke sind auf das Arrange-
ment in der Musik iibertragbar. Das Beispiel im Kasten gibt den Schiilerinnen und Schiilern eine Vor-
stellung davon, wie ihr eigenes Arrangement aussehen kénnte. Sie arbeiten mit folgenden Bausteinen:

* Rhythmen aller Zeilen
* Anzahl Takte (pro Formteil wéhlbar)
* Break (mit Wiederholung)

Daraus entstehen je nach Bedarf: Intro, A-Teil, B-Teil, Refrain, Bridge, Outro usw., die zu einem Stiick
(= Arrangement) zusammengefligt werden.

-

3 a Passende Perkussionsinstrumente kdnnen sein: Cajén, Bongos, Conga, Tamburin, Djembé, Claves
e (Schlaghdlzer).

»> TIPP: Je nach GroRe der Gruppen eventuell nur ein bis zwei Instrumente integrieren, die anderen Mitglieder
flihren weiterhin die Bodypercussion aus. Fiihlt sich die Gruppe sicher im Spiel, werden die Instrumente
weitergereicht. Vorteil dieses Vorgehens sind die Aufteilung der Instrumente bei einem Mangel an Inventar
und die besser kontrollierbare Lautstarke. Die Jugendlichen regulieren die Lautstarke so, dass sich alle
Gruppenmitglieder (auch klatschend) héren kénnen.

b Magliche Probleme/Ideen:

* Vielleicht sind bestimmte rhythmische Ubergénge auf dem Instrument schwieriger zu spielen, als es bei der
Bodypercussion der Fall war, dann muss das Arrangement umgestellt werden.

» Welche Zeilen sind einfach zu verbinden?

* Welche schwierigen Ubergange miissen noch geiibt werden?

* Missen die Instrumente immer gespielt werden? Ein- und Aussetzen kann Abwechslung bringen.
Auch hier ist weniger manchmal mehr.

¢ Im Plenum wird der Kasten ,Notation Liedbegleitung” besprochen. Die Gruppen besorgen sich die
entsprechenden Instrumente und einigen sich darauf, wer Holz- und wer Metallinstrumente spielt; auch
Keyboard oder Gitarre u.a. sind denkbar. Die Gruppen (iben die Begleitung mit den Grundténen, und erwei-
tern sie bei Bedarf (und Sicherheit) mit Akkordtonen, siehe Grafik im Kasten.
Fir die Begleitung teilen sich die Jugendlichen in der Gruppe auf: Holzinstrumente, Metallinstrumente,
Perkussion, evtl. Klatschen/Gesang.

MUSIZIEREN

»> TIPP: Die Gruppen schreiben ihr erweitertes Arrangement auf ein neues Blatt, das hilft der Ubersicht.

Notation Liedbegleitung 9 ] O O
(A
\’\..\

Diese Art der Notation fiir Liedbegleitungen wird in den folgenden Kapiteln » C)
immer wieder verwendet und im SB auf Seite 43 exemplarisch erlautert.
Weitere Anwendungen dazu finden sich z. B. auf den Seiten 45, 53, 54, 55 und 59.

GemaR SB werden drei neue Gruppen gebildet, die zuerst nacheinander, dann gleichzeitig spielen. Es versteht
sich, dass mit diesen drei Gruppen wiederum neue Klang- und Kombinationsméglichkeiten entstehen. Ob nun
ein neues Arrangement notiert werden muss, oder ob die Lehrperson die Einsatze der einzelnen Gruppen
spontan dirigiert, hangt von der Flexibilitdt aller Beteiligten ab.

Es bietet sich an, auch hier zu rotieren, sobald das Zusammenspiel gut funktioniert hat. So spielt jede Gruppe
einmal Bodypercussion und spricht den Text dazu, einmal spielt sie die harmonische Begleitung mit Stab-
spielen und anderen Instrumenten sowie einmal die rhythmische Begleitung mit Perkussion.

: : 43
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Puls und Rhythmus sind die zentralen
Elemente in der Musik. Besonders
wichtig werden sie dann, wenn eine
Gruppe zusammen musiziert.

Das kann nur funktionieren, wenn
alle Musikerinnen und Musiker genau
aufeinander horen und gleichzeitig
im vorgegebenen Puls den Rhythmus
mit dem personlichen Instrument
umsetzen konnen.

Das perfekte Zusammenspiel ist eine
Spezialitat der Musiker rund um den
Gitarristen Carlos Santana.

e Oye como va — Songelemente £ B35

Der erste Teil des Songs wird mehrmals angehort.
Teile davon sind in den Kasten im SB abgedruckt. Beim Anhdren notieren alle den Ablauf und verfolgen die Noten
der einzelnen Teile:
Form:
* Intro 8 Takte (Einsatz Perkussion im 5. Takt)
* Gitarrenmelodie 8 Takte
* Break 4 Takte
* Gesang 8 Takte
* (Break 4 Takte)
Die Elemente werden einzeln eingelibt, bevor sie in einem neuen Arrangement eingesetzt werden.
\. S

Bereits im Intro, wie in allen folgenden Teilen, wird besonderer Wert auf die duBerst prazise rhythmische
Phrasierung und das exakte Zusammenspiel gelegt.

* Der Rhythmus wird mit einer Rhythmussprache gelesen, bevor er geklatscht und mit Instrumenten gespielt wird,
* Eine kleine Gruppe bernimmt diesen Part und spielt ihn mehrmals. Die Zuhérenden Uberpriifen das Zusammen-
spiel und versuchen, eventuelle Ungenauigkeiten herauszufinden.

\L .
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Wir spielen Musik

e Gitarrenstimme

Vermutlich gibt es in der Klasse keine Person, die auf der Gitarre oder Keyboard diese Melodie vom Blatt spielen
kénnte. Aus diesem Grund ist es auch hier duBert sinnvoll, wenn in einer ersten Unterrichtsstunde die Doppelseite
im Detail besprochen und eventuell der Gesangsteil und die Rhythmen eingeiibt werden. Danach werden die
Instrumente auf die Schiilerinnen und Schiiler mit dem Hinweis verteilt, dass in der nachsten Musikstunde diese
Stimmen zusammengesetzt und gespielt werden — so haben alle Mitwirkenden die Mdglichkeit, sich entsprechend
vorzubereiten und ihren Part zu Hause zu (iben.

Dieser Break ist eine Herausforderung an die Prazision aller Mitwirkenden. Er wird nicht nur vom Klavier/Orgel
gespielt, sondern auch von den Perkussionsinstrumenten und der Gitarre.

Aus diesem Grund wird dieser Rhythmus von allen Beteiligten gesprochen und geklatscht, danach mit den
Instrumenten gespielt.

e Gesangspattern

Auch hier gilt:

e Rhythmus prazise klatschen.

» Gesangstext sehr rhythmisch sprechen.
 Einstimmig singen.

Die zweite Stimme (klein gedruckte Noten) kann eventuell von einem Instrument (ibernommen werden und/oder
von einer Madchenstimme - evtl. eine Oktave nach unten transponiert.

e Percussion

Die Perkussionsgruppe steigt erst nach vier Takten ein und zieht ihren Rhythmus, der nur durch die gemeinsamen
Breaks unterbrochen wird, prézise durch.

Werden nur Perkussionsinstrumente eingesetzt, muss darauf geachtet werden, dass die Cowbell von sehr zuverlassi-
gen Jugendlichen oder der Lehrperson selber gespielt wird. Denn nach diesem Instrument, das den gleichmaRigen
Puls vorgibt, richten sich alle anderen. Wird zusatzlich ein Schlagzeug eingesetzt (siehe Grundschlag auf SB, Seite 47)
ibernimmt dieses Instrument die Fiihrungsrolle und die Cowbell orientiert sich am Tempo des Schlagzeugs.

\L J

¢ Klassenarrangement

Prinzipiell lassen sich alle Elemente miteinander kombinieren. Es empfiehlt sich aber, den Break unisono zu spielen.
Vielleicht (er)findet die Klasse eine eigene Form. Folgender Ablauf kann ausprobiert werden:
= Intro 8 Takte Einsatz Percussion im 5. Takt
- Gesang 8 Takte Gesang und alle Instrumente
— Percussion 4 Takte Percussion und Bass
- Break 4 Takte alle Instrumente
- CGitarrenstimme 8 Takte alle Instrumente
- Gesang 8 Takte Gesang und alle Instrumente
- Break 4 Takte alle Instrumente
\. .

: ; 125
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NACH 300 JAHREN IN DEN CHARTS

126

=
w
oc
—
=
an
2
=

MUSIZIEREN

Kompetenzen
Die Schiilerinnen und Schiiler kdnnen ...

* Lieder aus verschiedenen Stilarten singen (z. B. klassische Musik, Pop, Jazz).

* Beispiele aus der aktuellen Musikszene singen und ihre musikalischen Praferenzen
einbringen.

 Klassenarrangements liben und dabei Interpretationsméglichkeiten vergleichen, ausloten
und ihre Vorstellung umsetzen.

Material

e Schulinstrumentarium
* Eventuell eigene Instrumente

B36/37, Kanon in D (J. Pachelbel) — Visualisierung, Nr. 32/ Music:Eyes
- J

Der Einstieg in diese Lektion geschieht hier zunachst iiber das eigene Musizieren (nicht liber das Anhéren des
Stiicks). Mit dem Spielen der Bassstimme und dem Hinzufligen einer Stimme nach der anderen, wird der
Anfang des Kanons nach und nach vervollstandigt.

»> HINWEIS: Hier bietet sich wieder einmal die Gelegenheit zur Integration unterschiedlichster Instrumente.
Méglichst viele Schiilerinnen und Schiiler bringen ihre personlichen Instrumente mit - sie haben die Noten
bereits vor einer Woche erhalten und den Anfang des Kanons (Stimme 1 bis 5) zu Hause gelibt.

Bassstimme

Bei diesem Stiick bildet die Bassstimme ganz explizit das Fundament. Verbunden mit den Akkorden kann sie
als Grundgeriist des ganzen Kanons betrachtet werden. Darum ist es sinnvoll, dieses Geriist etwas genauer zu
analysieren (Harmonien) und einzuiiben.

Als Wiederholung und Festigung der Dreikldnge (siehe 123) wird die Akkordbezifferung tber der Bassstimme
Akkord fiir Akkord bestimmt und gespielt.

Beim folgenden Notenbeispiel sind in der oberen Zeile die Dreiklange in der Grundstellung notiert.

In der zweiten Zeile sind mehrere Dreikldnge in Umkehrungen notiert worden, um die Stimmfiihrung
harmonischer (ohne gréBere Spriinge) und die Spielbarkeit auf der Tastatur angenehmer zu gestalten.

C G Am Em F C F G

Die Bassstimme und die Akkordbegleitung mit Gitarre und Tasteninstrumenten wird mehrmals in einem ganz
ruhigen Tempo (Viertel = 60 bpm; eine Note pro Sekunde) mehrmals nacheinander gespielt.

Der Anfang des Kanons B36

Zu Beginn werden die Stimmen 1 bis 5 an einzelne Schiilerinnen und Schiiler und/oder kleinere Gruppen
verteilt. Dabei gilt es zu beachten, dass die Stimmen 1 und 2 Jugendlichen zugeteilt werden, die wenig
instrumentale Erfahrung haben. Diese Stimmen lassen sich auch ganz einfach auf Xylofon, Metallofon oder
einem Tablet-Tasteninstrument spielen. Die Stimmen 3 bis 5 kdnnten eher geiibten Instrumentalistinnen und
Instrumentalisten zugeteilt werden.

Jugendliche, die ein B-Instrument (z. B. Klarinette, Tenorsaxofon, Trompete) mitbringen, bekommen die auf der
Folgeseite abgedruckten Noten ausgeteilt (,Kanon in D fiir B-Instrumente”, nachste Seite).

¢ Variante 1: Die Bassstimme beginnt, nach jedem Durchgang setzt eine Stimme dazu ein, bis alle Stimmen
gleichzeitig erklingen. Auf ein Zeichen der Lehrperson spielen alle den letzten Durchgang und beenden das
Stiick auf dem Schlusston.

 Variante 2: Fortgeschrittene Schiilerinnen und Schiiler spielen die Stimmen von 1 bis 5 als Kanon.
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Wir spielen Musik

(Der ganze Kanon Nr.32/ Music:Eyes

»> HINWEIS: Grundsatzliches zu den Music:Eyes-Visualisierungen siehe LB, Seite XI ff. in der Einleitung.

Die Visualisierung des Kanons ermoglicht die Erweiterung musikalischer Wahrnehmungsféhigkeit, fithrt
Schiilerinnen und Schiiler durch eine musikalische Landschaft und hilft ihnen beim Voraushéren. Die visuelle
Reprasentation jedes Instruments erleichtert das Verstandnis unbekannter und komplexer Musikstiicke, das
Heraushoren einzelner Instrumente aus einer Partitur und eine differenzierte Wahrnehmung der Komposition.

Folgende Fragen kdnnen bei der Betrachtung der Visualisierung gestellt werden:

e Warum wurde die Visualisierung als Kreis dargestellt? Antwort: Alle hérbaren Instrumente ,drehen sich”
um das harmonische Grundgeriist und sind jederzeit sichtbar.

¢ Welche Instrumente erhalten welche Farben?

Antwort: i
- Bassstimme: grau f4
- Violinstimme 1: rot. P
- Violinstimme 2: hellgriin u“
- Violinstimme 3: blau 3
e Warum unterstiitzt die Visualisierung das exakte Zuhéren? (7

Antwort: o
- Bei der genauen Betrachtung kénnen die Zuhérenden sehen, dass die S

& anfanglichen langen Striche/Bégen in den Violinstimmen immer mehr

E unterteilt werden, d.h., dass die Violinen kiirzere Notenwerte spielen.

2 - Im weiteren Verlauf wird ersichtlich (und hérbar), wie sich einzelne Stimmen iiberschneiden, lebhafter

= S und wieder ruhiger werden, wahrend die Bassstimme konstant in Viertelnoten weiter schreitet. )

Pachelbel in den Charts () B37

©

Beim Singen der Songausschnitte zum Kanon ist Folgendes zu beachten:

* Der Song von Coolio kann unverdndert zum Kanon gesungen werden.
e Fir die beiden anderen Songs missen Anpassungen vorgenommen werden:
- ,Go West": Auf jeden Taktanfang wird der neue Akkord des Kanons und/oder der néchste Ton der
Bassstimme gespielt. Notenwert: ganze Note!
- Streets of London": Wie bei ,Go West", auBerdem muss der Schluss angepasst werden (anderer Verlauf).
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Kanon in D fiir B-Instrumente
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EFIN KONIGLICHES KONZERT

Kompetenzen

Die Schiilerinnen und Schiiler kdnnen ...

 musikalische Verlaufe hérend verfolgen, zeigen und beschreiben.

e musikalische Formen unterscheiden und hoérend wiedererkennen.

* gehorte Musikabschnitte mithilfe einer Partitur musikalisch vielschichtig beschreiben.
* im Zusammenspiel die Mitspielenden wahrnehmen und auf ihre Spielart reagieren.

Material
e A4-Papier und Stifte

C1/2, Alla Hornpipe, Arrangement und Original — Visualisierung, Nr. 33 und 34 /

Music:Eyes
N\ J

G a Der etwas gekiirzte Zeitungsausschnitt beschreibt die Bootsfahrt Handels mit dem englischen Kénig George .
im Jahr 1717. Das Bild zeigt Handel (in der Mitte) mit George |. wahrend der Bootsfahrt auf der Themse.

Der Maler Edouard J. C. Hamman hat das Bild mehr als 100 Jahre nach dem Anlass gemalt. Er war offenbar
ein Handel-Verehrer. Darum ist der Komponist auf dem Bild groRer als der Kénig.

Die 50 Musiker (auf dem Schiff im Hintergrund) waren vermutlich gut zu hdren: kein Motoren- oder Strallen-
[arm.

b Das verkiirzte Arrangement wird mehrmals angehort, die Schiilerinnen und Schiiler verfolgen '
dabei die einzelnen Stimmen im abgedruckten Notenausschnitt auf SB, Seite 129 mit dem Finger. Cl

N
E Als zusatzliches Hilfsmittel kann die Visualisierung des Stilicks angeschaut und besprochen n
o werden (siehe dazu auch LB, Seite XI ff. in der Einleitung): f&§ Nr. 33 / [f6§ Music:Eyes L
E ¢ Welche grafischen Zeichen/Farben wurden den einzelnen Instrumenten zugeteilt? >':
g - Die Anordnung entspricht der Partitur im SB: erste Stimme: rote Ovale; zweite Stimme: b“
O violette Dreiecke usw. O
a — GroBere Zeichen visualisieren langere Noten. (7
5 e Was wiirdet ihr anders darstellen? o]
& - Maogliche Antworten: Andere Farbaufteilung der Instrumente; Tonhéhen deutlicher zeigen; S
:§ bei der Wiederholung zuriick an den Anfang. )

»> HINWEIS: Auch hier (siehe dazu Seite 126 im LB) bietet sich wieder die Gelegenheit zur Integration
unterschiedlichster Instrumente. Moglichst viele Schiilerinnen und Schiiler bringen ihre eigenen Instrumente
mit — sie haben die Noten bereits vor einer Woche erhalten und ,ihre" Stimme zu Hause gelibt.

Fir Jugendliche, die ein B-Instrument (z. B. Klarinette, Tenorsaxofon, Trompete) mitbringen, werden die Noten
auf der gegeniiberliegenden Seite zur Verfiigung gestellt.

Alla Hornpipe, das Original C2, Nr. 34 / 6§ Music:Eyes

Das ganze Originalstiick ,Alla Hornpipe" wird angehért oder die Visualisierung davon angeschaut.
Dabei konzentrieren sich die Zuhdrenden auf die Violinen.

Teil A

¢ Hat eine markante, eingdngige fanfarenartige Hauptmelodie, die mitgesungen werden kénnte.
¢ Das Motiv wird mehrmals in verschiedener Besetzung wiederholt.

 Teilweise spielen nur wenige Instrumente.

Teil B

e Haufig spielen alle Instrumente.

 Dieser Teil ist lebendiger, die Stimmen werden mehr ,verwoben”.
e Es pragt sich keine Hauptmelodie ein.

MUSIZIEREN

128 . :
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Damit das Stlick bearbeitet werden kann, muss folgendermalen vorgegangen werden: Seite aufrufen:
https:.//impuls2.musiceyes.org. Hier erscheint die Visualisierung in Grautonen. Die Jugendlichen kénnen
nun Farben, Formen, Hintergriinde u.v.m. nach ihren eigenen Vorstellungen verandern. Sie kreieren ihre
.eigene” Visualisierung des Stiicks. Music:Eyes

EYES

»> HINWEIS: Eine genaue Beschreibung zum Bearbeiten der Visualisierungen auf Music:Eyes siehe LB,
Seite XI ff. in der Einleitung.

WMUSIC

Alla Hornpipe fiir B-Instrumente
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FLASCHENKONZERT

130

Kompetenzen
Die Schiilerinnen und Schiiler kdnnen ...

o ihre Aufmerksamkeit auf akustische Klangquellen fokussieren, Schallwellen, Obertone,
Klangfarbungen und akustische Phanomene hérend verstehen und kommentieren.

* notierte Melodien spielen.

* eine Begleitung spielen und sich in die musizierende Gruppe einfiigen.

* Prinzipien der Klangerzeugung fantasievoll anwenden und in unterschiedlichen Situationen
zum musikalischen Gestalten einsetzen (z.B. streichen, schlagen, blasen).

Material

e A4-Papier und Stifte

¢ Verschiedene Flaschen / Wasserbehalter
* Glockenspielschldgel

Sc

& J

0 a Eine Flasche kann klingen — und zwar mit unterschiedlichen Tonhdhen.

HOREN UND SICH ORIENTIEREN

=
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o
w
=
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Als erstes kleines Experiment wird eine Glasflasche zu zirka 2/3 mit Wasser gefiillt.

¢ Die Flasche wird mit einem Hartgummischlagel (z. B. Glockenspielschldgel) angeschlagen, eine Schiilerin
oder ein Schiiler sucht den entsprechenden Ton auf dem Klavier.

* Nun wird die Flasche wie eine Panfléte (Lippen an den Rand der Offnung ansetzen und iiber die Offnung
hinwegblasen) angeblasen, ein anderer Ton erklingt.

Diese beiden Ubungen sind, je nach Beschaffenheit der Flasche, nicht ganz einfach, da Oberténe mit-
schwingen und der Grundton nur beim genauen Hinhdren erkannt wird. Als Hilfe kénnen die Zuhérenden
den Ton der Flasche summen.

Flasche wird angeschlagen Flasche wird geblasen

Der Anteil Wasser bestimmt Die Luftsaule in der Flasche bestimmt
die Tonhoéhe. Wird Wasser dazu- die Tonhohe (wie bei einer Flote).
gegeben, wird die Masse groRer Wird Wasser dazugegeben, wird die
und der Ton tiefer. | Luftsgule kiirzer, der Ton hoher.

Die Gruppenmitglieder entscheiden, ob sie die Flaschen anblasen oder anschlagen wollen und stimmen sie
auf eine vorgegebene Tonfolge (z.B. Téne C bis G / Tonleiter / Dreiklang).

Beim ersten Versuch diirfen sich die Mitwirkenden auf einen Liedanfang beschranken.

»> HINWEIS: Einfache Lieder mit einem eher kleineren Tonumfang, z.B. ,Kumbaya, My Lord",
.Michael Row the Boat Ashore”, ,Morgen kommt der Weihnachtsmann”.

Die Resultate werden der Klasse vorgestellt und nach folgenden Kriterien beurteilt:
e |st das Lied erkennbar?

* Sind die Flaschen richtig gestimmt?

e Wird der Rhythmus korrekt gespielt?

Zwei bis drei Auftritte der Gruppe GlasBlasSing werden im Internet angeschaut und kommentiert.
Koénnen weiter Flaschenspieltechniken libernommen werden?

imepuls 2 - Helbling
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Wir spielen Musik

the Water (§) C3
Der Anfang des Songs wird mehrmals angehort, bis alle das Riff gut mitsingen kénnen.

Fir dieses Riff werden die Flaschen angeblasen. Es werden vier Téne pro Stimme benétigt.
Nach der Beschriftung der Flaschen/Tdne werden ein bis zwei Flaschen pro Person verteilt.

Je nach GruppengréBe kdnnen Bongo, Shaker und Bass und/oder Gitarre als Begleitinstrumente
eingesetzt werden.

Idealerweise wird ein Song mit maximal drei unterschiedlichen Begleitakkorden ausgewahlt.
Beispiele: ,Music in My Heart" (SB, Seite 5), ,Banks of the Ohio" (SB, Seite 7), ,In the Mood" (SB, Seite 57),
,La Cumparsita” (SB, Seite 116).

Die benotigten Begleitakkorde (Dreikldnge) werden auf einem Blatt in der richtigen Reihenfolge notiert.
Beispiel: ,La Cumparsita”

A A D D
Fis Fis B B
D D G G

Es werden nur fiinf Téne benétigt, da der Ton D in beiden Akkorden vorhanden ist. Die Person, die den Ton D

spielt, ist also bei allen Akkorden im Einsatz. Die Begleitung spielt zu Beginn die Akkorde auf den Puls der
Melodie.

Die dazu gehdrende Melodie wird auf einem Instrument gespielt und/oder von zwei bis drei Personen
gesungen.

Die Flaschen-Begleitgruppe experimentiert nun mit passenden neuen Begleitrhythmen aus Viertel-, Achtel-
und halben Noten.
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WORKSHOP

ZUM WEITERZAHLEN

Kompetenzen
Die Schiilerinnen und Schiiler kdnnen ...

* gleichzeitig zwei Rhythmen Uben und spielen.

* Notenwerten eine Bedeutung zuordnen und rhythmische Motive aus Halben, Vierteln
und Achteln lesen.

e eine Rhythmussprache anwenden.

* rhythmische Motive mit Sechzehnteln und punktierten Noten lesen und schreiben.

Material
e A4-Papier und Stifte
e Smartphone/iPad mit den Apps: ,Metronom", ,Metronome - reloaded”,
.Metronome: Tempo Lite", ,Pro Metronome" (alle gratis)
C4-6
\_ _J

Der Rhythmus ist in der Musik genauso wichtig wie die Melodie, die Harmonien und der Klang.
Entscheidend ist hier das Gefiihl fiir die Halbierung der Zeit: Ganze, Halbe, Viertel, Achtel, Sechzehntel usw.
Auf den Seiten 78 und 79 wurden die Zahlzeiten mit den Viertel-, Achtel- und halben Noten gelbt. Auf der
vorliegenden Doppelseite werden die Zahlzeiten zusatzlich mit Sechzehntelnoten und punktierten Noten
angewendet.

Auch hier ist es von zentraler Bedeutung, dass zwei Regeln konsequent eingehalten werden:

« Samtliche Ubungen werden mit Metronom durchgefiihrt. Es garantiert einerseits die Kontrolle des Tempos
und dient andererseits als Ubung zum Zuhdren auf andere Musizierende, wahrenddessen man selbst spielt.

 Das sehr langsame Anfangstempo (Viertel = 40 bpm) trdgt zum genauen Begreifen des Bewegungsablaufs
bei.

Notenwert (grafische Darstellung)

132

1234 1234 1 2 3 4 1+2+3+4+ le+t+ale+r+alde+ade+a

Diese Ubung wird gesprochen und geklatscht, aber auch mit Bewegung im Raum umgesetzt.

9 a Die Ubungen auf Seite 79 werden wiederholt. Dabei wird auch der Auf- und Abbewegung des FuRes

geniigend Aufmerksamkeit gewidmet.

b+c Vorgehen gemal SB

d Als weitere Ubung werden einzelne Z3hlzeiten besonders betont, z. B. der Offbeat (+) oder als Variante das

vierte Sechzehntel ,a".

9 Q Die griin hinterlegten Dreiklange sind die Dur-Dreikldnge auf der ersten (1.), vierten (IV.) und fiinften (V.) Stufe.

=
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=

Die rot hinterlegten Dreiklange sind die Moll-Dreiklange auf der zweiten (11.), dritten (I1.) und sechsten (VI1.) Stufe.

b In dieser und den weiteren Aufgaben wird das Vorgehen mit den Zahlzeiten auf unterschiedliche Arten gelibt.

Beispiele:

e Nur die Zahlzeiten lesen (ohne zu klatschen). Dabei werden die Zahlen/Silben der Noten laut, die anderen
leise gesprochen.

e Beispiel 2a:,1e+a,2e+a,3e+a,4e+a" usw

o Alle Zahlzeiten flustern, dazu die Noten klatschen.

e Das Tempo wird erhéht (die unterschiedlichen Tempi der Horbeispiele beachten).

* Wichtig: Bei allen Ubungen betont der FuB die Zahlzeiten 1 bis 4.

imepuls 2 - Helbling
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Wir spielen Musik

In im e puls, Band 1 wurde folgende Ubung eingefiihrt, die im Zusammenhang mit dem vorliegenden Thema
wieder aufgenommen werden kann:

e Alle erhalten ein leeres A4-Papier und falten es
wie die Vorlage.

* Jedes Feld in der oberen Zeile enthalt den Notenwert einer
Viertelnote. In der unteren Zeile werden Rhythmussprache J
und/oder Zahlzeiten notiert.

* Alle schreiben einen Rhythmus, diesmal auch mit punktierten ¢ Q
und Sechzehntelnoten, der leicht geklatscht oder gesprochen Schritt  lau-fen  lau-ten
werden kann. ta ta-te g

T 0 ol 2 — 4’

3 e+a|d4+ a

* Die Blatter werden auf den Boden gelegt und jede Person klatscht ihren Rhythmus vor.
* Je vier Blatter werden nebeneinandergelegt, sodass ein viertaktiger Rhythmus entsteht. Jede Gruppe
klatscht ihr Pattern vor, danach klatschen mehrere Gruppen gleichzeitig.

Die Aufgabe wird wie oben auf selbstklebenden Papierpunkten geldst, dann werden die Punkte auf den
Wiirfel geklebt.

>»> HINWEISE:

e In Spielzeuggeschéften werden Wiirfel in unterschiedlichen GroBen angeboten, z. B. Holzwiirfel mit einer
Seitenlange von drei bis fiinf Zentimetern. Derartige Wiirfel kénnen auch im Werkunterricht aus Holz-
abféllen hergestellt werden.

* Variante: Die Jugendlichen basteln sich aus Halbkarton selber einen Wiirfel (siehe Vorlage unten)
und schreiben ihre Rhythmen vor dem Falten auf die entsprechenden Flachen.

In kleinen Gruppen wird gewdirfelt, geklatscht und gezahlt. Dabei wird versucht, den Unterbruch zwischen den
einzelnen Takten moglichst klein zu halten — méglichst friih und vorsichtig wiirfeln!

Kopieren zu Unterrichtszwecken erlaubt. © Helbling
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4-CHORD-SONGS

4 )
Kompetenzen

Die Schiilerinnen und Schiiler kénnen ...

e Rhythmus- und Melodiepatterns aus verschiedenen Kulturen, Epochen und Stilen spielen
und deren Besonderheit erkennen.

¢ mit dem Klasseninstrumentarium spielen und sich an Tempo und musikalischem Ausdruck
der Klasse anpassen.

e Patterns und Ostinati anwenden und kreativ damit umgehen (z. B. Improvisationsmuster).

¢ ein Klangarrangement mit Instrumenten und elektronischen Klangquellen umsetzen.

* aus einer beliebigen Vorlage eine musikalische Gestaltung konzipieren und entwickeln.

Material
¢ Schulinstrumentarium

¢ Tablets mit Instrumenten-Apps

A16,C7/8
N J

Die Jahreszahl1564 verbinden Historiker vielleicht mit dem Geburtsjahr von Galileo Galilei, Literaten mit
William Shakespeare und Musikwissenschaftler mit dem deutschen Komponisten Hans Leo HaRler.

Bei vielen Musikerinnen und Musikern 16st die Zahl 1564 aber auch eine andere Assoziation aus:

Die Akkordfolge auf den Stufen | =V = VI - IV, also den Akkorden C-Dur — G-Dur — a-Moll — F-Dur (in der
Tonart C-Dur). Zahlreiche Songs verwenden diese Akkordfolge, einige Beispiele dazu stehen im SB.

G a+b Die Akkordfolge wird in Gruppen geibt. Je nach Situation und Kenntnissen der einzelnen Schiilerinnen und
Schiiler kdnnen dafiir die kleinen Partituren auf der gegentiberliegenden Seite hinzugezogen werden.

Die Stimmen kénnen dabei unterschiedlich besetzt werden:

Beispiel: Stimme 1: Flote/Klavier; Stimme 2: Metallofon/Gitarre; Stimme 3: Xylofon/Keyboard;

Stimme 4: Bassinstrument/Bassklangstabe. Es empfiehlt sich, zusatzlich ein Schlagzeug (Grundschlag,
Seite 47) einzusetzen.

Die drei Songs (Ausschnitte) werden angehért und mitgesungen. Alle diirfen auswahlen, welchen Song sie
singen wollen. Ale, C7/8

b Danach werden drei bis vier Gruppen gebildet:
Gruppe 1: Instrumentale Begleitung gemaR Aufgabe 1.
Gruppe 2: Singt dazu ,Happy Ending”.
Gruppe 3: Singt dazu ,Right Here Waiting For You".
(Gruppe 4:  Singt dazu ,How Far I'll Go".)

¢ Als Versuch werden alle Teile aus Aufgabe b nacheinander und gleichzeitig gesungen. Je nach GruppengroRe
werden die Resultate besser oder ungeeigneter erklingen. Alle Beteiligten suchen hoérend nach dem besten
Resultat.
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1564- und 1625-Lieder
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Rhythmus- und Aktionskarten Eﬁ 31
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Rhythmussprachen

Notenwert

AT

—_

e + a

[

—_

e + a

:

1 e +a

:

1 e +a

F

1 e +a

1

1 e +a

i

Kodaly

ta-o

ta

ti-ti

ti-gi-ti-gi

ti- gi

ti- ti-gi

ti-gi ti

gi ti-i

ta-i-a ti

gitigi

titati

Triola

Edwin E. Gordon

Das System der Rhythmus-Silben von Gordon bezeichnet die Schwerpunkte mit ,du”, die Unterteilung davon mit ,dei",
und die ungerade Unterteilung mit ,da" und ,di" (z. B. im 6/8-Takt). Die jeweils nachst-kleinere gerade Unterteilung

erhalt die Silbe ,te".

Beispiel:

Taktsprache

ta-a

ta

ta-te

ta-ga-te-ge

ta-e-ge

ta-te-ge

ta-ga-te

ta-ga-e

ta-a-te

ta-ga-e-ge

ta-te-a-te

ta-te-ti

zu Seite

I”_TIJ.SZ

Bewegung

stehen

Schritt

laufen
(ternér: schlendern)

schneller laufen
hiipfen
Lauftraining
Dauerlauf
stolpern
hinken
ausweichen
spazieren

Marathon

0 S 0 Y o e Y Y o Y N ) 5 I

du du
246

du dei du te dei te du

dei te du te dei du dei

du dei - dei du
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zu Seite

Eine kleine Nachtmusik: Rondo, E‘ 96
mit Begleitstimme

(Blatt 1)
Musik: Wolfgang A. Mozart
Bearb.: Kurt Rohrbach
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Fine kleine Nachtmusik: Rondo,
mit Begleitstimme

(Blatt 2)

zu Seite
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