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® Singen ist das Fundament zur Musik in allen

Dingen. (Georg Philipp Telemann)

©® Bei uns ist Gesang die erste Stufe der Bildung.

(Johann Wolfgang von Goethe)

BegriBung @a:
B Lest den BegriiBungssprucl

Hal-lo, gu-

B Dann jeweils einen Ton héher.

ngsanga ercilt euch im Raum und begriiBt einander.

?  Moin, sa - lut! Yepp, dao! Hey, du!

weitergehen




Music in My Heart ,faz

B Singt das Lied so oft, bis ihr mit dem Text und dem Rhythmus ganz sicher seid.
—n T. u. M: Sandra Kraus
7.0 ) © RoTon Music, Belp
. d=
5 C

| can see  heav-en in your eyes._ I can hear_

& Singt nun den gleichen Rhythmus und den Text, bleibt auf dem Ton i rot masd Stellen singt
ihr einen Ton héher oder einen Ton tiefer (d', h).

B Einem weiteren Durchgang singt ihr auf dem zweiten Ton (e'). it wechselt i i den markierten

Stellen den Ton (f, d').
& Wenn ihr auf dem dritten Ton (g') bleibt, kénnt ihr das i i
Ton singen, ohne auf einen anderen zu wechseln.

Einsingen mit w itate: A3-5

B Singt diese Zitate aus ungen.

n Songs alm
B Beachtet zuerst nur die gedruckmb d nehmt dann eine um die andere Stimme dazu.

® Die Ubungen e(ten mehr Kraft, w
>

sie noch einen oder zwei Tone héher singt. ©s. Seite 237

don't care what peo-ple say, rock and roll is here to__

no no no, no no
hey, hey,__ good -




VOICE TRAINING &
>

Sing With Me

with

Sing
o a Singt die Zeile mehrmals sehr langsam, jedes Mal einen Ton h@ g
b Jede Sangerin und jeder Sanger bleibt auf einem beliebi
stehen und singt diesen so lange, bis das Lied ausklin; \\
Al

e
i 5 *
Das kommt mir spanisch vor o
Solo l

klatschen ﬂ ﬂ

T: nach einem spanischen Spiel

Féuste

patschen * 4 G _
stampfen Pu - fio pu - no, 0 ma-no e’lo pu-no ma-no ma-no.

pu-fio pu-fio mus-lo mus-lo.

@

il

oW

Alle

y‘? pu-fio mus-lo  pu-fio ma-no pu-fio mus-lo.
o Wih.: Ale)

Pu-fio ma-no mus-lo pu-ifo. Hey! Dan-za dan -za.
e a Sprecht das Spielstiick aus Spanien deutlich und akzentuiert. pufio (punio) =
b Sprecht und spielt die Bewegungen dazu. :::,:
danza

< Wer iibernimmt die Solo-Rolle und erfindet neue Ablaufe?

O e



Hohe und tiefe Stimmen

Ein Live-Arrangement

Auf Seite 5 habt ihr bereits gelernt, zu einem Stiick eine eigene zweite Stimme zu erfinden.
Mit dem folgenden Song macht ihr dasselbe, nur dieses Mal dreistimmig.

Banks of the Ohio ,/as traditionell aus den USA

side where the wa-ters flow, down by th of i@ 2 -hi - o
. ;
e a Singt das Lied so oft, bis ihr es auswendig kénnt. E itere Stimr\N ihr bei
den farbig markierten Textstellen auf den nécl 0l oder na Ton der

Tonleiter ausweicht — beides ist moglich. ”
iefe Stimme: Singt den gleichen T n gleiche is, bleibt aber auf
der Tonhche des ersten Tons, &1 ei den rot Stellen miisst ihr wie
oben beschrieben den Ton en:
i

1 asked my love to take a walk, ke a walk, just a Iitle walk,
down beside where thé flow, down b inks of the Ohi-o.

ittlere Stim iese stimme. g%led auf der Tonhéhe des dritten Tons
(fis') und wechsel{ #en Ton bei b arkierten Stellen.
1 asked &a take a walk, to walk, just a litle walk,
i

doy ere the wai w, down by the banks of the Ohi-o.

mme: Dies ingt das Lied auf den Ton a' und bleibt auf diesem
. Bei der b]a% lle muss der Ton gewechselt werden:
1 asked my love al walk, to take a walk, just a litle walk,

down besi e waters flow, down by the banks of the Ohi-o.

b Findet her@ Icher Stimmlage eure Stimme am besten klingt. Bildet drei Gruppen

und sij immen gleichzeitig.
A/

ises Vorgehen (iber einen langeren Zeitraum immer wieder — ihr werdet dabei im Finden einer eigenen
Begleitstimme immer sicherer. Erfindet bei anderen Liedern weitere Stimmen auf dieselbe Art und Weise. Beispiele:
® Music in My Heart (Seite 5)
® In the Mood (Seite 57)
® Call It Stormy Monday (Seite 60)




Der von 1996 bis 2007 aktive ,Freundeskreis” gehért zu den pra-
genden Bands der deutschen Hip-Hop-Geschichte. Er war ein Vertreter
des Conscious Rap (conscious = bewusst), dessen Texte wie beim Lied
+Wenn der Vorhang fallt" oft politisch oder sozialkritisch geférbt sind.
Seit Sommer 2017 gibt die Gruppe wieder vereinzelte Konzerte.

o a Deckt die rechte Halfte der Doppelseite ab und diskutiert den
folgenden Text. Uberlegt, was ,Freundeskreis" damit meinen
kénnte. Findet Beispiele dafiir.

Wenn der Vorhang fallt, sieh hinter die Kulissen.
Die Bésen sind oft gut und die Guten sind gerissen.
Geblendet vom Szenario erkennt man nicht:

Die wahren Dramen spielen nicht im Rampenlicht.

b Schreibt den Text ab.

e a Zu zweit: Klopft mit dem FuB einen ruhigen Pul Lest die drel Ausschnitte sehr thythmisch

Eine Person liest den Text langsam und deuﬂc ul azu mit der Hand den Puls auf den

vor, die andere unterstreicht mit BIelStIfT. |. Findet heraus, welche der drei Zeilen
Silben, die sie als betont wahrgenomm @“l lnal entspricht.

b Tauscht die Rollen, vergleicht eur und cetonte Silben fallen in der Regel auf die
einigt euch auf eine Version. Zahlzeiten 1 und 3.

< Sprecht den Text mehrmals lad# und r: ppt ihn b Deckt die rechte Buchseite auf und vergleicht eure
rhythmisch passend zum Losung mit dem abgedruckten Original. Unterstreicht

0 die betonten Silben auf eurer Notiz von Aufgabe 1b.

- sen sind  oft gut und die Gu - ten sind ge - ris - sen.

o a Rappt mehrmals den originalen Refrain auf der nachsten Seite und sprecht die Silben auf
den Puls (>) dabei etwas lauter und mit mehr Intensitat.
b Eine Halfte der Klasse rappt den ganzen Text, die andere ruft dazu nur die betonten
Silben (>) an den passenden Stellen.




Hohe und tiefe Stimmen

Wenn der Vorhang fallt (Refrain) @as a7 T.u. M: P Kayser, M. Herre
= = =
Wenn  der Vor - hang fallt,__ sieh hin - ter die Ku - lis - sen. Die

= = = = = = 6

Bo -sen sind oft gut und die  Gu-ten sind ge - ris - sen. Ge - blen-det vgfi” Sze-na - r%
= =

er - kennt man nicht: Die wah-ren Dra-men spie -ler

Ed. From Here To Fame

©FEd
Strophe 1 o
Maximi, Maxima, Maximax ist da, Doch idf ¥ jung und open- i8 wen
bei Gefahr bleib ich klar, wie Che Guevara. ict und Feind, inen Tag,
Ihr meint, wir seien nicht echt wie 'ne Fata Morgana, al i

ich redlic] e pssieren lieB und endlich alles verwarf,
doch ,bitet" meinen Rhyme wie Boxer Carmina Burana. $ rstens Ansicl andern und zweitens ich das darf.

Wasilicious, die Tradition der Famile wahrt, 7S & s ist in mell n nachzulesen, ich frage mich,
mein Ego ist durchwachsen wie der Wald in Brasilien whr. a wie Iang& tt, um sich aus der Namenlosigkeit zu lssen,

Ich bau’ mir mein Ding zieh's durch, bis man mein Ec} sichu sen zu offenbar'n.
echauffiert euch, ich bewahr' mir eure Ehrfurc] Antwort auf die Frage, die noch offen war?
M.Css seh'n uns als Verfechter einer neuen At lein dleser Umstand nimmt uns schon die lllusion.

Ich bin nicht euer Lehrer, ich seh’ das Ganze ‘nerisschen Klarer: sehnt sich nach Ruhm, Sensation will Fusion,
kein KlugscheiBer, der denkt sein Shitéhund stinkt ni »6 buhlt um die Gunst des Konsumkids, denk an den Stumpfsinn,

Alter, mach mal Platten, jeder zwm I 0 bevor du ,Keep it real” in den Mund nimmst,

e Begleitpattern ‘
a Lest langsam tlich den ersten Strophe oben.
b Hort euch g an und@ en Text zum Original.

< Eine Gruppe bt dazu % pattern.

E Es )
Hylofone J S S oy
) T f C
Ke: # T o
g——§8 PO Vo
b
Y P P A Y O Y A
Orums | =8 — r T ——




AMERICA

Leonard Bernsteins Musical ,West Side Story" (uraufgefiihrt
1957) verlagert Shakespeares Liebesgeschichte ,Romeo und
Julia” aus dem 16. Jahrhundert ins New York der 1950er-Jahre.
Maria (,Julia”) und Tony (,Romeo") gehoren je einer rivalisie-
renden Jugendgang an: Tony den Jets und Maria den puerto-
ricanischen Sharks. Die Mitgliedschaft in diesen Gangs steht
ihrer Liebe entgegen. Im Song ,America” beschreiben die Freun-
dinnen der Sharks das schéne, luxuridse Leben in den USA.

Toni und 3 ariaWei einem heirf| cheriTreffen

o Rhythmusiibung
a Spielt den Rhythmus mit Bodypercussion.
b Unterstiitzt die Bodypercussion mit passenden Rhythmusinstrumentgs(z. /Trdmme!n,

Holzblock). ) >
» . - A
re i liore i i e liore liorgy RN J j

patschen
stampfen

< Beschreibt das Besondere dieses Rhythm

e Refrain

a Hért euch den Refrain an und spielt lie Bodypercussion Gigu.

b Lest den Text des Refrains Jaut %ar und singt die {ham Stimme zur CD.

America @as ¢ CH» M L Bernstein
% ) Originalt: S. Sondheim
: Dt. Text: M. Colpet

D A

f?Lu.L.Lf 1

el m

-, -kay by me in A -
- me - n - kal Sehr viel Ma-re" in A - me - n - ka!

’ G F A .
b”ﬂ-"}“”m?“ -— .
™ — T —— g+ — H
— = e e . — i
Lu‘—‘A ,[rﬂttftlr TV?:?A?
ev-'ry-thing freein A - me-ri-ca for asmall fee in A - me-ri - cal
De-mo-kra-tie in A - me-ri-kal Was wis-sen die von A - me-ri - ka?!

© Leonard Bernstein Music/ Universal/Chappell

S e



Hohe und tiefe Stimmen

Klavierbegleitung (Ostinato)

hte—— A S S AA b
tfreeceasacaca caasaasvavaray
gt S S S P S S Y
% N N N N ‘l
e e e e e e e (e
e e e |
=5 . e o .

@ Der Refrain muss frech und ausgeflippt klingen, die Strophen werden
von den jungen Leuten ibermiitig und witzig gesungen.

e Strophe
a Hort euch die Strophen an. Vergleicht die englischen und deutschen Texte d 9/R¢frains
und der Strophe und besprecht die Unterschiede: Woriiber singen die \3al an, woriiber di
Manner?

b Singt die Strophen so frech wie die Puertoricaner auf der Origipm!atiasiime.

Fvauen Manr§
A ?

W)

@“ —€Z"$€ i e e
s o do;‘ > T

) E7
il = P e e e B e s |

ETS

b1

Buy - ing on cred-it s so affcedysd’ One lgok ((a us and they charge twicel _
Kauf auf Kre - dit und zahl gG% leNab!  Wags giiscidgiit, wenn das Celd mal  knapp?_

Frauen % 4 5 Manner
Hm7 E
P
e — — —— ——N—+ fi
— o e i e e R i
— i i = o1 i
¢ L e — SR
Il have d Gyn wash-ing_ ma*chinel _  What will you have, though, to keep cean?_

Fast quedy erNford, fiir eif “Wpaar Dol - lar. ~ Zehn-mal so viel  fir die Rep'-ra - tur.

o a Findet heraus, welthen &
ihr am besten sing:
englischen odé der:

b Bildet Gru'ipsiqdie singen, und
Gruppe.diciit Bodypercussion
_Uid istr i enten begleiten, und
jadas@itick zusammen.

Die Sharks
singen , America"




S

STIMMEN AUF UNTER-
SCHIEDLICHEN WEGEN

Vois sur ton chemin

.Die Kinder des Monsieur Mathieu" (Originaltitel: ,Les Choristes")
ist ein Kinofilm aus dem Jahr 2004. Die Musik daraus war sehr
erfolgreich und wurde von vielen Kiinstlern gespielt. Das Stiick und
der Film gewannen 2005 etliche Preise.

oulais, C. Barratier

i i A10 A1l
Vois sur ton chemin @aw /2 ony/ATV Music Publ.

St

Stimme 1

1-ne leur la main pour les me-
e lu-miére do - rée bril - le sans

A7

ner vers d'au-tres len - de
fin tout au bout du

de -
le sans

- és ef - fa-cés. Une lu-miere do-rée bril -

l'on-de d'es - poir, ar-deur de la vi -

2
la nuit, l'on - de d'es poir,
Asus4 A7 [1.Dm Gm ||z Dm
T T
= P P B s | :
2. Bon-heurs en-fan-tins,
st.2 I i S =

SR e

ar-deur de la vie, de la vie,

sen-tier de gloire, sen-tier de gloire.



Hohe und tiefe Stimmen

o a Hort euch das Stiick ,Vois sur ton chemin” aus dem Film ,Die Kinder des Monsieur
Mathieu" an.
b Beschreibt und vergleicht die beiden Stimmen. Erldutert Unterschiede der Rhythmik,
der Melodie und der Aufteilung der beiden Stimmen.

e a Wahlt eine Stimme aus und singt die Melodie auf INFO!

na, na, na. SINNGEMASSE UBERSETZUNG DES TEXTES

b Ubt die gewahlte Stimme bis ihr sie gut kennt und Strophe 6
auswendig kénnt. Sieh die vergessenen und verlorenen Jungen auf

X . S . . deinem Weg. Gib ihnen die , um sie in ei

¢ Singt die Melodie mit Text. Achtet dabei auf eine Beeare Zubunit ol tiber
mdglichst auth he Bsi A t Rotin \q

d Bildet zwei Gruppen und singt die Stimmen gleich- Fiihle mitten in &n 2
zeitig. : ; =

Polyfonie und Homofonie

Das Stiick ,Vois sur ton chemin” hat zwei Gesangsstimmen, wel
unabhéngig voneinander gut klingen. Jede Stimme hat ihre;
Rhythmus und ihre eigene Melodie, sie sind polyfon
Lvielstimmig"). Zusammen ergeben sie ein Ganzes‘b
Auch das Wort Homofonie stammt aus dem Grie@ai
tet ,Gleichklang”. Die Stimmen verlaufen aré|

haufig auch denselben Rhythmus, sie si
Songs erklingen meistens in diesem Stil.

ied terpretationen @ai-1

es Stiicks ,Vois sur ton chemin” an.

it, wie das Stiick interpretiert wird. Benennt jeweils
{icke gleichen und drei Punkte, in welchen sich die Stiicke

\‘
08«/0/155 Candan Ergetin | Christina Agudlera

Bl

13




WORKSHOP

NACH NOTEN SINGEN

o Bildet kleine Gruppen und I6st folgende Aufgaben:

a Eine Person zeigt mit dem Zeigefinger kurze Tonfolgen auf der
Abbildung des Glockenturms (bei do beginnen, keinen Ton
iiberspringen). Die anderen singen die Tone mit do-re-mi, eine
Person spielt dieselben Tone auf einem Instrument (z. B. Klavier,
Keyboard, Xylofon).

b Wie oben, aber eine Person schreibt die Tonfolge an die Tafel
oder auf ein Blatt Papier.
Beispiel: do re mi re mi re do

5

=2

%
% T
e e R | R —

F
do re

< wie b, aber alle schreiben die Noten auf ein Blatt.

e a Singt mehrmals jede der untenstehenden Zed
Notennamen, in der Klasse, in kleinen Grupaen

b Singt die Ubung mit Handzeichen. x
W Auf dieser Seite steht der Gr do immer auf
Er kann aber auch auf]edem anciyzen Ton stehen.

Immer schon der Reihe nach;, wird {iber;
le Tonl nd hinunter

Und jetz‘t v gen: Verfahrt genau gleich mit folgenden Ubungen.
\ Unterschied zu oben: Manchmal wird ein Ton (ibersprungen.

14
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Liedanfange

e a Durch Blattsingen kénnt ihr herausfinden, welche Liedanfange
hier notiert sind.

b Singt dieselbe Melodie auf dieselben Silbennamen nun in einer
anderen Tonart (= auf einem anderen Ton beginnend).

do doremi

@

b Jede Person iiberlegt sich ei infache) zweit: lelodie und notiert diese in

die Notenzeile. Als Vorl. 5 Takte vo; erigen Seite genommen werden.
Singt euch gegenseit@ ennams odien vor.

c Legt die beiden{)die intereinan singt gemeinsam die ganze Zeile.

=)

& N

s0 la ti do

-

im«puls 2 - Helbling



HAPPY ENDING (MIKA)

Die Stimme kann in verschiedene Register eingeteilt werden. Am
haufigsten benutzen wir die Bruststimme (Sprechstimme) oder die
Kopfstimme (bei Mannem oft als Falsett bezeichnet). Die Bruststimme
bezeichnet dabei eine tiefe, die Kopfstimme eine hohe Lage. Nach der
Mutation (Stimmbruch), bei welcher die Stimmlippen langer und dicker
werden, ist die Stimme der Manner tiefer als die der Frauen und man
spricht nun von Falsettstimme in den hohen Lagen.

o Brust- und Kopfstimme erleben
a Singt einen fiir euch méglichst tiefen Ton und legt dabei die
Hand auf den Brustkorb. Da tiefe Tone eine langsame Schwin-

gung haben, kann dessen Vibration im Brustraum gespiirt Mika (geb. 1983)

werden. Deshalb spricht man von Bruststimme. 9
b Singt nun einen fiir euch extrem hohen Ton (Manner kénnen si len, eine g

Frauenstimme zu imitieren). Legt ihr die Hand nun auf del kann kei
Vibration gespiirt werden. Ein hoher Ton brauchtals R um ehe

e Mein Tonumfang Q
a Singt auf der Silbe ,no" vom rot marklerte n'(yaus ganz lai unten. Zeigt

mit dem Finger Ton fiir Ton und mer| welch Tc Stimme gut klingt.

b Wie bei Aufgabe 2 a, doch dies Notle umfang (vom tiefsten bis
zum héchsten Ton) auf ein Blatt Pa

< Findet heraus, wo ihr in dl timme wechse@

SOPRAN
)
o © o
Lo
o
o

Seht und hort euch die
rt euch nun einige Beispiele von Kopf- und Bruststimme an. ®A15 e

men in einer interaktiven

b Findet heraus, an welcher Stelle eure Stimme von einer Lage in die andere Préisentation an.
wechselt.

S e



Hohe und tiefe Stimmen

Falsett- und Kopfstimme in der Popmusik

Mika ist ein libanesisch-britischer Sanger, Komponist und Produzent. In seinem Hit ,Happy
Ending" hért man die verschiedenen Stimmlagen sehr gut. Er hat ein auffallendes Falsett und
kann scheinbar miihelos bis in sehr hohe, frauenéhnliche Lagen singen.

e a Schaut euch ein Video von Mikas ,Happy Ending” an und achtet darauf, wie er die 6
Falsett- und Bruststimme einsetzt. Tauscht euch in der Klasse aus.
b Singt nun den Refrain in der Klasse und arbeitet den Unterschied zwischen der /
Kopf-/Falsett- und der Bruststimme deutlich heraus. \@

Happy Ending @as

Falsett/Kopfstimme

pre - tend

g,

p Falsett/Kopfstimme

G

"

i —
———

3

then live the rest of our life, but not to-geth - er.




Ratsel fur die Olyep

® Hort den Song von Ale 3lacc | Need
Dollar" und notiest auf e % Blatt, welck®
Instrumente veriv ndet werden. (@) 2z

B Hort eych @ia Blppiele noch eiffiyl an
undkarrigart cure Notizens

® Schauleuch das Videg,an Uad érganzt/
korrigiert eure Noti 4. W&

B Aloe Blacc ist eifi viglseitiger Sanger. Hort
noch einmaldeiiizlben Song an — doch
diesmal kitagt ¢ ganz anders. @Am

® Dloti¢'t wider die Instrumente, die zum
Eifjat-%0m aen.

@ Diskutiert in der Gruppe, wie sich der Song

“randert hat und haltet eure Eindriicke
maglichst genau schriftlich fest.

® Schaut euch das Video an und erganzt/

korrigiert eure Notizen.
-

Hoéren — Zahlen — Singen @an
B Hort euch die erste Minute der Studioaufnahme von
I Need an Dollar" von Aloe Blacc an (Refrain und
erste Strophe). Legt eine Hand auf den Tisch und

klopft mit vier Fingern leise das Metrum

@ Der Daumen kommt
immer auf die Zahlzeit ,1".
Mit jedem Daumen-
schlag fangt also ein
neuer Takt an.

® Die Band singt viermal ,Hey, hey". Findet mit
Zuhéren und Taktezahlen heraus, nach welchem
Muster der Band-Zuruf erfolgt.

B Hort euch den Ausschnitt noch einmal an und
singt ,Hey, hey" mit.

y

18
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Hoéren — Sehen — Erkennen

Schaut euch die Visualisierung von | Need a Dollar" an. Der Song besteht aus
mehreren Teilen. Jeder Teil ist oben am Rand der Visualisierung zu Beginn jedes
neuen Formteils angeschrieben.

Ihr seht unten alle Formteile. Ordnet sie in der richtigen Reihenfolge!

Refrain (8 Takte) Refrain 2 (4 Takte)

Bridge 1 (7 Takte) 2. Strophe (8 Takte)

Refrain (8 Takte) Coda Intro (4 Takte)
4. Strophe (8 Takte) Bridge 2 (8 Takte)
3. Strophe (8 Takte) Bridge 1 (7 Takte)
1. Strophe (8 Takte) Refrain (8 Takte)

S ] |
Wmwmnwnmnm &g

Iristrumenten-Parcours
Oben sind 24 Instrumente abgebildet. Konnt ihr alle benennen?

® Hort die Instrumente des Horbeispiels und notiert sie der Reihe nach auf euer Blatt. @Als

19
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WORKSHOP

20

EN UBER
SPRECH TUSIK

Auf jeden Menschen wirkt Musik anders. Das hat insbesondere damit zu tun, dass

>gend
jeder Mensch mit ihr unterschiedliche Erfahrungen und Gefiihle verbindet. ault Lw’“‘verstf,' 6
i aa 0 - s = . < A Tend
Musik, die zu bestimmten Ereignissen im Femsehen gespielt wird, speichern wir als TG
Verbindung von Bild und Ton. Héren wir diese Musik an anderer Stelle wieder, so }' s
kommen uns diese Bilder wieder in den Kopf. Genauso ist es mit Gefiihlen, welche sanft
wir beim Héren eines Stiicks haben. tédnzeriscl

Musik kann aber auch durch ihre Beschaffenheit an sich Gefiihle und Stimmungen erhaltep
bei uns auslésen. Wenn wir Musik beschreiben ist es wichtig, dass wir unsere Fi

driicke tiber die Musik genau in Worte fassen.

Morgenstimmung (@) az Musik: Edvard Grieg

Allegretto pastorale (J = 60)

D R S
R R S S )
F
P dolee
: i
f _—
o a Hort euch das Hérbeispi Qnstlmmu e a Ordnet eure gefundenen Begriffe nun den Zutaten
Notiert euch dazu au ai Kartchen der Adjektiv-Maschine zu.
welche eurer M g nach zur Musik

b Formuliert mithilfe der Zutaten Satze wie ,Fiir mich

b Verglelcht chnungen iteinander. Gibt klingt das Stiick beruhigend, weil ..."
es Gem n oder Un! . ’ . e
W Versucht, in euren Beschreibungen keine Adjektive
< Kénl e eurer Wa gen im Noten- SN TS
zu verwenden, die eine personliche Wertung

bild wie erkenne

beinhalten. Ob man ein Musikstiick ,gut" oder
Lschlecht” findet, hangt zum groBten Teil vom
eigenen Musikgeschmack ab und hat zuerst einmal
nichts mit einer Beschreibung der musikalischen
Bestandteile zu tun.

Wirkuug uud Stieueun
i un 4

im+puls 2 - Helbling



Es bleibt mystisch

Mit der Schauspielmusik ,Peer Gynt" erschuf der Norweger Edvard Grieg
(1843-1907) eine Musik zum gleichnamigen Marchen von Henrik Ibsen.
In der Geschichte geht es um einen jungen Mann, der versucht, sein
Leben mit Liigengeschichten zu bereichern und sich bald in einer Welt
von Gnomen und Trollen wiederfindet. Nach dreiBig Jahren kehrt er
verarmt in seine Heimat zuriick, wo ihn die von ihm verehrte Solvejg
rettet und beschiitzt.

e a Hort euch das Stiick ,In der Halle des Bergkénigs" aus der Peer-
Gynt-Suite an und findet Begriffe, welche dieses beschreiben.
Schreibt sie auf farbige Kartchen.

b Ordnet diese Kartchen den Zutaten der Maschine zu.

In der Halle des Bergkénigs @az Q 0 Musik: Edvard Grieg

Alla marcia e molto marcato

o a Vergleicht nun die beldaﬂ;sik—
stiicke. Beschreiky die Unterschiede
zwischen ihn

b Findet Qi Bewegul
we beiden Sti
passeriynd prasel ieé rer
Klasse. "&

eit einen Song
nd hort ihn an.

rs2llt ein Plakat zu eurem Song,
if dem ihr eine Maschine abbildet
und sie mit euren Begriffen fiillt.

0 sah der
norwegische Maler Theodor Kittelsen, ein Zeitgenosse

E

Edvard Griegs, die Gnome und Trolle aus dem Stiick ,In qer Halle des
i}

: me unc .

im« puls 2 - Helbling 21
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DIE SONGSTRASSE

Die meisten Songs werden aus verschiedenen Formteilen Meistens beginnt eif mit einel ntro, darauf
zusammengestellt. Ein Song kann aus einem oder mehreren  folgt eine Stro| mal ei chirus (= Vor-Refrain),
Formteilen bestehen, es gibt aber auch Stiicke, die nur aus dann der CI efrain). Die Bri terscheidet sich
einem Teil bestehen. oft harmy md melodisc den anderen Teilen.

Blowing in the Wind @)az

© Special Rider Music/Sony/ATV

be™ fore you call him a man?

- fore  she sleeps in the

can-non-balls fly  be - fore they're for - ev-er banned?

C Am F G C
T T —— T T T
N % I I
e o w9 g+ t

MRS e g &

blow-in' in the wind, the an-swer is blow-in in the wind.

o%euch den Song ,Blowing in the Wind" von Bob Dylan an und besprecht,

welche Melodieteile Strophe und Refrain sind. %
b Singt den Song gemeinsam, den Refrain etwas lauter als die anderen Teile. Ordnet Formteile zu
: ; : » g Hérbeispielen per
< Schreibt auf, in welcher Reihenfolge sich Strophe und Refrain in diesem Song Drag & Drop.
abwechseln.

B e



Formteile

Intro ist die
Abkiirzung fiir
Introduktion und
bedeutet Vorstel-
lung oder Ein-
leitung. Es steht
immer am Anfang
eines Stiicks.

e a Hort euch die Stiicke ,Hit the Road Jack” und ,Hallelujah” an.

Im Refrain (engl. ,Chorus") wird dem

Horer die Kernbotschaft des Songs még-
lichst kurz und eingéngig vermittelt. Er
wird im Ablauf mehrfach wiederholt und
ist dadurch fiir den Wiedererkennungs-
wert des Songs verantwortlich.

In der Strophe (engl. ,Verse®) wird
die Handlung (die Geschichte) des
Songs aufgebaut, beschrieben und
erzéhlt. Strophen miissen nicht im-
mer genau gleich lang sein.

Ohrenspitzer 1

Das Outro ist das Gegen-
stiick zum Intro. Es steht
immer am Ende eines Stiicks,
kann gleich sein wie das
Intro oder ganz anders.

" In der Bridge wird der Inhalt von '0
einer neuen Seite beleuchtet.
ihr kommt negps musikalische:

und textlich@s Material 4
Songgfie kommt meis! &

b Bestimmt zu jedem Song die Formteile (Intro, Strophe, Refrain, Ou notiert di

< Wie ist der Song aufgebaut? Kommen immer gleich viele Strg @nd Refrains
immer gleich lang? Zahlt die Takte und vergleicht. $ . é

e a Hort euch das Stiick ,Because of You" von Kel 1l n und w\en Formteil Bridge.

ihenfolge auf ein Blatt.

ot

rophen und Refrain

b Singt die Bridge zum Hérbeispiel. ’.

«© Beschreibt anschlieBend, was sich gegeni he ung RE@I\EI Bridge verandert hat.

Notiert es in Stichworten.

T. u. M: K. Clarkson, D. Hodges, B. Moody
© EMI Music

young, ®h Id have known bet-ter than to lean__ on me._ You nev - er
Fm Es
— o = = I ]
| ! | ! = f 17 f ] ]
o o o o o o o - r e
an -y-one else, you just saw your pain, and  now |
Cm Fm Es4 Es Es4 Es
fH Ly
Hey>o—f o F o Fof —— f I = <
i I e s s e ——— i i =
3 —_— T = T

ay in the mid-dle of the night for the same damn Be-cause of

L e B

thing.
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WAS WARE EIN FILM OHNE MUSIK?

Musik und Soundeffekte sind fiir die Handlung eines Films
unerlasslich. Sie unterstreichen das Bild und erzielen so eine
effektivere Wirkung. Die Stimmung beim Betrachter wird durch
den Sound verstarkt.
Stummfilme entstanden Ende des 19. Jahrhunderts vor allem
in Westeuropa und den USA. Damals gab es noch keine geeig-
nete Methode, Ton- und Bildmaterial synchron zusammenzu-
fiihren. Deshalb wurden solche Filme teilweise mit einem
Filmeerzéhler vorgefiihrt und von einem Orchester, Pianisten
oder einem Grammofon musikalisch untermalt.
Charlie Chaplin gilt als einer der erfolgreichsten Slapstick-

odi. (Slapstick = korpert wortlose, visuelle
Form der Komik). Chaplin drehte unzahlige Kurzfilme und
Sketche. Mit ,The Kid" produzierte er 1921 seinen ersten abend-
fiillenden Film mit dem vierjahrigen Jungen Jackie Coogan. 0

)

Stummfilme mit Geré{ u
kornponiert, 01

o Filmmusik wird oft erst nach dem en und geschnitten.
Zusatzliche Tonspuren fiir Dialoge, Get he und andere Sodndeffekte werden hinzugefiigt

kleinen Gruppen, welche usche vorl . B. Zerbrechen des Fensters, Zufallen

und abgemischt.

a Schaut euch den Stummim: nitt ,The ‘mals an und iiberlegt euch in
der Tir, Wegrenrssw.).

b Sucht euch% ialien zur Gasiuscherzeugung und spielt live zum Film. Versucht

dabei Ol 6glichst latzieren.
© Exp en Melodien zu den einzelnen Personen und spielt
diese, sie au

nds erganzen

W Fiir die Gera 6nnen Alltagsgegenstande benutzt werden. Mit unterschiedlichen
Instrum t@en sich ebenfalls Experimente machen.
o 5o
o
e® o8
2 @
rial 4])‘6‘
Zeit | |
0'00 0712 0'20

_—

SR e



Ohrenspitzer 1

Arbeit mit Aufnahme- und Videoschnittprogrammen

Im Internet findet man viele Apps fiir Handy oder Tablet, mit denen man Klange und Geréusche
fnek und auch kann. E: euch fiir eine App, bei der man die Ergebnisse
auch abspeichern kann.

e a Schaut euch den Film von ,Coyote & Roadrunner” fd
ohne Ton an.

b Klangaufnahmen: Uberlegt euch, an welchen
Stellen welche Soundeffekte und Gerausche
passen wiirden und schreibt ein Storyboard mit
Zeitangabe:

JMMM; Souud .
012 m«;«v e o,
o Coyote & Roadrunner
045 A &

e Sound erstellen: Nehmt passeide Klange mit ej p auf und spielt sie wahrend des Films an
der richtigen Stelle ab.

n erganzen: Impmbm Film von ,Coyote & Roadrunner” in ein Video-

nspuren Klange und Gerdusche direkt ins Programm auf.
c Weits ounds kﬁnntw em Synthesizer oder einem Keyboard erstellen und in das

Schnittprogramm &

o Présentiert s il in der Klasse.

e a Video mit Ton
schnittprog

@,

%ﬂ)nt einen vorgegebenen oder selbst gewahlten

Kurzfilm am Computer. lhr kénnt dabei bestehende
und eigene Sounds einfiigen, schneiden, verschieben
und die einzelnen Spuren passend abmischen.




o2

Moderne
Metallsaiten

VIELSEITIGE SAITEN

Eine Saite ist ein diinner Strang aus Naturdarm, Pflanzenfasern,
Tierhaaren, Kunststoff oder Metall.

Saiten fiir Musikinstrumente werden nach ihrem Material und
nach dem Instrumententyp unterschieden, fiir den sie bestimmt
sind, etwa Gitarrensaiten, Saiten fiir Klavier, Harfe, Kontrabass
oder Violine.

INFO!

SAITENHERSTELLUNG
Bereits im alten Griechenland kannte man Darm-
saiten. Das Material fiir Darmsaiten wurde aus den
Darmen von Schafen oder anderen Huftieren gemacht.
Heute werden bis auf historische Spezialinstrumente
alle Saiten aus Metall oder Kunststoff (Nylonsaiten
bei Gitarren) gefertigt. Saiten sind entweder einzelne 3
Féden oder Dréhte oder sind mit einem oder mehreren 'M"‘\]"«\}
Dréhten umsponnen (Klavier). %

=t
=l -

Saitenherstell

Tierdarmen 30
Hort genau hin

Durch verschiedene Spielarten

der Regel durch einen mit der rbundenel
© Der Ton wird héher{ venn man die Lang

ihre Spannung e@ ihren Durghmesser verringert.
© Der Ton wirc i wenn die riungert, ihre Spannung verringert oder ihr Durch-
messer e 3 0

@e Schachtel, eine Kiste, eine Blech-
spannt ein Gummiband oder eine

aite wird ein Ton erzeugt, der in
rper verstarkt wird.

wingenden Saiten (Mensur) verkiirzt,

o a Nehmt eine obi
oder Plasti

e.) Experimentiert mit verschiedenen Schnur- und
tdicken und unterschiedlicher Spannung.
b Findet heraus, wo ihr die Saite zupfen miisst, damit sie besonders gut klingt. Beschreibt
die Klangveranderungen und findet mithilfe eines Instruments heraus, welches der
hochste, welches der tiefste Ton ist. Notiert eure Ergebnisse auf einem Blatt.

< Spielt eine bestimmte Tonfolge, z. B. eine Tonleiter oder eine kurze Melodie.
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Ohrenspitzer 1

e a Schaut euch die Instrumente in eurer Schule an und erstellt eine Liste der Instrumente
mit Saiten.

b Untersucht die Saiten ganz genau und tiberpriift sie auf folgende Merkmale:
— Welche Saitenmaterialien (Metall, Kunststoff u.a.) findet ihr?

~ Welches Instrument hat die langsten/dicksten Saiten?
— Welche Saiten haben eine Umspinnung, welche nicht?

INFO!

DAS MONOCHORD

Das ist ein altes das zur Vorfii von aBigkeiten der Salte

teilung noch heute in verschiedenen Schulen angewendet wird. @

Wer kein Monochord zur Verfiigung hat, kann das Prinzip der Saitenteilung auch an Gﬂdemn

Saiteninstrument (. B. Gitarre, siehe Bild unten) iiberpriifen und erfahren. Mehr da: ite 182.

Grundton = 100cm
 (ganze Saite Klingt)

| Quinte = 66,66 cm

| | (1/3 Saite abgedeckt, 2/3 sm@

 Oktave =

abgedeckter” Teil

e a Versucht, an ein Sar&trument ;er Abbildung unten zu finden und zu

splelen Mess! tes die Lange der enden Saite, vom Steg bis zum Sattel.
b Notie f einem N, und messt die Lange der klingenden Saite.

nd notiert die Teilungsverhaltnisse.

rechnerisch gel;
| Grundton = 65 cm (Ganze Saite Kiingt)

Oktave = 32,5 cm (' Saite)

N

.abgedeckter” Teil Klingend



TANZEN IST ...

® Traumen mit.dem Koérper.

® Musik sichtbar machen.

® Lebensfreude und Leidenschaft.

Aufwérm-Training @az B .\c
\/ e unten.

B Stellt euch in mehreren Reihen oder im Kreis ibhdie Bew
B Jede Zeile wird wiederholt. Zahlt den Abl‘f éhlzeite@

® Tanzt die Schritte zur Musik.
© Wihlt eine beliebige Reihenfolg &n 50 euren ei auf.
® Erfindet selber neue Schritte un es und baut diese’ 1s Aufwéarmen ein.
Seitwartsgehen 1: Zuerst wiﬁe nach redqnn dasselbe zuriick. Clap auf 4.
\v T2 3
Sei n 2: Zue% itte nach rechts ... dann dasselbe zuriick. Clap auf 2 und 4.
B HEY
~

T2

It

... beim zweiten Durchgang auf die Zahlzeiten 1, 3, 5 und 7 abwechselnd den rechten und den
linken Arm in die Hohe strecken.




Tanzstile

©® Bildet Gruppen und wahlt einen der unten dargestellten Tanzstile aus.
® Schaut euch im Internet Videos zu diesem Tanzstil an.

& Wahlt die passende Musik dazu aus und imitiert zwei bis drei Schritte, eine kleine Choreografie oder
Ausschnitte aus den Videos.

B Zeigt der Klasse, was ihr tanzen kénnt!

Rock 'n’ Roll

Bodyper ion tanze

reussion, or einiger Zeit gemacht habt, und wiederholt und iibt diese zu einem
eurer Wah!

sablauf mit Schritten, Ko und Bod) ion iiber acht
Zahlzeiten und n n auf einem Blatt Papier.

@ Wiederhol erwiinscht!
Belsplel

T2 I3 T I3 I T7

& Wahlt ein passendes Musikbeispiel und tanzt mit der ganzen Klasse eure Choreografie.




BECHER-PERCUSSION

o a Nehmt einen Becher und
experimentiert mit verschiedenen
Klangen. Was ist alles méglich?

Mit
BECHERN
Musik machen?
DAS GEHT!

b Tragt im Plenum eure Erfahrungen
zusammen.

Vorspielen — Einen eigenen Rhythmus erfinden

s Aufgabe 1 einen eigenen eintaktigen Rhythmus.

b Erfin n Erkenntni
< Spielt eul Rhythm& e nach vor, alle spielen nach.

d Wie Aufgabe 2c, Playback.

9 Bechermusi

r sitzt an einem Tisch und jemand beginnt plétzlich mit seinem Trinkbecher
zu spielen. Eine zweite Person steigt mit einem anderen Rhythmus ein, dann
Person, es entsteht ein Musikstiick.

a ler Vierergruppe beginnt eine Person mit dem Rhythmus aus Aufgabe 2. Eine zweite
Person spielt dazu einen etwas anderen Rhythmus usw.

b Besprecht miteinander den genauen Ablauf. Wer beginnt, wer setzt ein? Wie organisiert
ihr den Schluss? Ubt den Ablauf mehrmals.

«© Wahlt einen Song und spielt eure Becher-Performance dazu.
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Tanz mit!

0 Bildet Vierergruppen und denkt euch gemeinsam eine Becher-Performance aus.

a Erstellt wie unten
b Legt mithilfe der Karten einen Rhythmus und klatscht ihn anschlieBend gemeinsam.

&P
J’@& o x\q’&

© Zeichnet Aktionskartchen fiir die Tatigkeiten mit den Bechern und ef*urem R&ine

Becher-Percussion.

JJ

—_—
Becher

Becher mit mit der fla- Beg
dem unteren chen Hand umdrehen
Rand spielen anifiden Tisck uj und schieben
schlagen er
ielen
e a Legt die passenden Al n unter et

b Ubt euren Becherrl ganz exal rihn der
Klasse vorsbe[l{
ﬂ J —

Rhythmuskarten




WORKSHOP

EWEGUNGSMUSTER &
= RHYTHMUSSPRACHEN

Zum Erlernen, Lesen und Gebrauch von Rhythmen kénnen
die Rhythmussprachen eine groBe Hilfe sein. Sie verein-
fachen den Umgang mit Notationen und helfen, rhyth-
mische Strukturen rascher zu erkennen und musikalisch
umzusetzen.

o Voriibung ®A28

a Sucht euch einen freien Raum im Zimmer und
gestaltet den folgenden Rhythmus mit euren Fiien. ‘
itt,

Sprecht dazu: Schritt, Schritt ...

Schritt, Schritt, Schritt, Schritt, | lau-fen, lau-fen, S %ﬂ
I

+ o a Schritt, Schritt,
\ (m— B

b Hort euch den Hip-Hop-Groove an und intergr die U als.

c Setzt euch auf einen Stuhl. Spielt den Rhyt@t len FiiBen ht dazu.
© Ubung 1 Q‘ \b

a Interpretiert die folgende Ubung gendh gleich wie Aufgabe’a.

Schritt Schritt ste I - itt Schritt lau - fen Schritt lau - fen Schritt Schritt Schritt ste-hen
ta-te ta-te ta ta-te ta ta-te ta ta ta taa
1 und nd 3 4 1 und 2 3 und 4 1 2 3 4

ta ta

)

1

b Lest%ht auch di
in Zeile zv/ei und di

«© Faltet ein A4-Blaf Teile. Jedes Feld hat den Wert einer
Viertelnote. Scl e obere Zeile einen Rhythmus und in
die untere ine passende Rhythmussprache.

pen, legt eure Blatter hintereinander auf den

echt und klatscht euren viertaktigen Rhythmus [Se=a &

anderen Rhythmussprachen

Rhythmusblatt (Beispiel)

d jetzt noch schneller!
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e Ubung 2

a Sprecht, geht und klatscht die Ubung. Geht dabei vor wie bei Ubung 1.

mpd ) ) ] ATy ) 1

Schritt lau - fen ste-hen lau - fen  schnel-ler lau - fen Schritt Schritt
ta ta - te ta-a ta - te ta - ga - te - ge ta ta

1 2 und 3 4 1 und 2 e und a 3 4 6
lau - fen schnel-ler lau-fen lau - fen Schritt schnel -ler  lau - fer - fen 5\
ta - te ta-ga-te-ge ta - te ta ta - ga - te - ta? - te

1 2 3 4 1o uné d 0 4

und e und a und
b Besprecht, welche Rhythmussprache fiir euch am hilfreichsten ist. 0* A
WISSEN! AL —
NOTEN- UND PA! E & \ Mit dem Rhythmus-
baukasten und dem
Notenwerte & Rhythmustrainer

" kénnt ihr Rhythmen
Ganze und Rhythmus-
0 sprachen tiben.

- X -
Vieral /‘,QQ J @Q\ }
adeal ) ) 'l
= i) J

o Spielt mal Paug'!
Fiir das Spiel atschen von Pausen gibt es verschiedene Méglichkeiten:
- Die P: e Luft klatschen oder die Hande nach auBen drehen.

- wx in die Luft kicken.
~ Fine bisondere Silbe sprechen: sa.

Schritt lau-fen ste-hen lau-fen (Pause) lau - fen (Pause) (lau)-fen (lau)-fen Schritt (Pause) Schritt Schritt (ste-hen)
ta ta-te taa ta-te sa ta-te sa sa-te sa-te ta sa ta ta saa
1 2ud 34 1 und 2 3 und 4 1T ud 2 und 3 4 1 2 34
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TANZENDE REGENSCHIRME

Umbrella

LUmbrella” stammt von Rihanna feat.
Jay-Z aus ihrem dritten Album ,Good Girls
Gone Bad" aus dem Jahr 2007.

Mitte der 1990er-Jahre wurden Songs von
verschiedenen Interpreten, meist auch aus
unterschiedlichen Stilen, neu zusammen-
gemixt und zu einem neuen Titel verar-
beitet (Mashup). Dabei wurden Gesangs-
spuren eines Lieds mit Instrumentalspuren
eines anderen Lieds vereint. Im Internet
findet man von ,Glee" ein Tanzvideo, bei
dem die Gruppe die Songs ,I'm Singing in
the Rain" und ,Umbrella” zusammenge-
mixt hat.

wSingend im Regen"” stammt aus dem
gleichnamigen Filmmusical ,Singing in
the Rain" aus dem Jahr 1952.

o a Seht euch im Intemet das Video aitid achtet dabei be anders auf die Schritte der
Tanzenden und den Einsatz der Regerischirme.

b Erstellt dazu eine Skizze defAbINfs, der musikalne i Form.

Pmbrella 2

Refrain = usw-
© a Best Regenschirme & filldet heraus, wie ihr diese gemeinsam in einer Choreo-
grafie elpsetzen kénnt.
Beispiele:

— Alle 6ffnen und’sihlieen die Schirme im gleichen Tempo (oben, unten, vor dem Kérper).
— Die geschlasseiian Schirme rechts, links und vor dem Kérper abstellen.
— Offene Sthising drehen und/oder kreisen lassen.

b Setzt (fe Spirmbewegungen zum Song ,Umbrella” ein. (@) aze

Sehmeuch das Video zur Choreografie auf der nachsten Seite an. Besprecht gemeinsam,
“Ciche Schritte ihr Gibernehmen kénnt und tanzt sie nach.

b Bildet kleine Gruppen, betrachtet die folgenden Choreografie-Anweisungen von den
Teilen A und B genau durch und setzt diese in Bewegung um.

< Tanzt die beiden Teile zum Song ,Umbrella”.

O e



Choreografie zur Strophe

(Kick Ball Change)

o a Tanzt nun auch die Teile C und D und gestaltet anschlieBend alle vier Teile
(= die ganze Strophe) in einem Ablauf.
b Erfindet eine eigene Choreografie zum Refrain. Benutzt dazu auch den Regenschirm.

< Tanzt eure Choreografie der Klasse vor.
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BREAKING: DER
TANZ DES HIP-HOP

Was vor rund 40 Jahren mit Breaking begann,
ist heute ein verbreiteter Tanz, der viel Freiraum
fiir die Kreativitéat jedes Einzelnen lasst. Der
kraftvolle Tanzstil, akrobatische Einlagen und
die komplexen Beats machen den Hip-Hop-Tanz
zu einem der beliebtesten Tanzstile bei jungen
Menschen.

o a Besprecht in der Klasse, wer Erfahrung mit Hip-Hop-Tanz,
Breaking oder einer dhnlichen Tanzrichtung hat.
b Aufstellung in Kreisformation:
— Startet einen coolen Hip-Hop-Groove. @ASO
— Der Reihe nach zeigt jede Person eine Tanzbewegung auf
vier Zahlzeiten, die Klasse imitiert.

a

Besprecht, welches die drei besten, wirkungsvollsten TariZ
wegungen waren. Tanzt jede dieser Bewegungel .i'vii  oder
acht Takte lang.

e Schaut euch auf der rechten Seite diegsiyr Exymente an und u,
die Bewegungen ein.

Q Tanzt die Patterns auch zum Video. (3§

e a Reiht die vier Elementgc einander undgtan( -
Bewegungsablauf mehrni £ zur Musik.

) ganzen

b Kombiniert euza Tcpzschritte aus Aufgacisic mit den
PatterngvoiAutiipbe 2. Erstellt @y eine einfache Skizze.
Beispiel:

—Tanzyon wax 4 Takfd
— Apache” " 4 Takin,

— Indian Step © _ATae
~Tanz von Anri Takte
usw.

INFO!
VL. * T PISCHE BREAKING-ELEMENTE
B Toprocks: Schritte des Ténzers im Stehen
B Downrocks: Bewegungen mit Handen und Fiien am Boden
B Freezes: Position, , ei “

B Powermoves: akrobatische Elemente




Tanz mit!

Fiir eine Choreografie konnen die vier Patterns beliebig miteinander kombiniert werden. Choreografie: Markus Eggensperger
© Helbling

Pattern 1 Apache f&

2 Takte: re FuB nach hinten angehoben (Auftakt); mit re FuB energisch auftreten, li Arm driickt dabei ,den Gegner" nach
hinten (1); gegengleich (+2); 3-8 wie 1/2

% %,
. und links : /

2 [und rechts | \
[+ 1 = 2 | Q ‘
Pattern 2 Indian Step 0 0

2 Takte: Ausgangsposition: Arme vor dem Korper iiberkreuzen; re FuB kret %Ii, dazu Arme isch zuriick (1);

re FuB zuriick in Ausgangsposition, Arme vor dem Korper wieder iiberkreuz n (2'; gegengleichi3/4); 5-8 wie 1-4

¥ f S

rechts

2 ‘
Pattern 3 Six Step é

2 Takte: Ausgangsposition: Hoc@m auf dem Bo fstiitzen, re Bein bildet um i Bein einen Haken (1);

li Bein gestreckt nach hinten (1 ‘aufstiitze izeitig re Bein gestreckt nach hinten (Liegestiitzposition)
(2); li Bein gestreckt nach re iinren und en (3); re Bein hinter(!) dem li Knie aufsetzen (3 +); in die Hocke
gehen (4); 5-8 wie 1-4

eiter drehen und li Bein und li Hand am Boden aufsetzen; li Arm mit dem Ellbogen zur Hiifte fithren,
tellen (+); re Bein hochfiihren, re Arm einstiitzen und verharren (freeze) (1-8)

§|rechs rechts beide hoch |
\

3

7
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TANZENDE GUMMISTIEFEL

Der Gummistiefel-Tanz, englisch Gumboot Dance, ist ein afrikanischer
Tanz, eine Mischung aus Gesang, Tanz, Klatschen und Stampfen.

Die Bezeichnung fiir diesen Tanz (auf Zulu: isicathulo) stammt von den
Gummistiefeln, die dabei getvagen werden. Aufgrund der Gesetzgebung
in den Goldminen von burg mussten die G istiefel dort als
Schutz vor Hautkrankheiten durch verseuchtes Wasser getragen werden,
allerdings waren die Arbeiter bei der Arbeit angekettet.

o a Recherchiert im Netz zu ,Gumboot Dance", schaut euch zwei bis
drei Tanzvideos an und imitiert einige Tanzschritte.

b Zieht nach Maglichkeit Gummistiefel an, lest die Voriibung el &
(Move 1) und fithrt die Schritte aus. L ’j Y

'UNDTEC N: "EN

vOrﬁbung: Move 1 ... : Y # o “47 18 auf den Boden

an fen

e. aus Kniegelenk federn, dabei
2 auideren Fuss leicht anheben

1 rechte Hand auBen auf angehobenen rechten Unterschen
Gummistiefel schlagen, dann rechten FuB etwas vors(
aufstampfen
2 rechte Hand auf angehobene Ferse schlagen, d
wieder am Ausgangsplatz aufstampfen _ .
3 wie 1, beim Aufstampfen Fu in Ausgzfigs;
4 klatschen

Q | imp and boot clap: Sprung in die
‘ihe, Aneinanderschlagen der Stiefel
B slap: Schlag auf den Stiefel
" clap: Klatschen
@ N B step: kleiner Schritt

[ I A
patsch stampl Klatsch Pause |
I3 + la #* \

e a In Vierergruppen: Ubt die einzelnen Tanzelemente und bildet daraus eine kurze Choreo-
grafie auf acht Zahlzeiten.

b Tanzt eure Choreografie mit Musik der Klasse vor. @Aai

< Tanzt gemeinsam alle eure Choreografien der Reihe nach.

T e



R s iy T

Tanzanleitung fir Gumboots @a=

In jeder Zeile ist ein Takt mir acht Achtelschlagen abge- die Grundhaltung ein: Knie leicht gebeugt, der Oberkérper
bildet. Die Tanzenden stehen in einer Reihe und nehmen leicht nach vorne gebeugt, runder Riicken.

Y } p } o | | MATimoF@b
2hbounce slisomp  + drobounce +

lislap 3listomp

Saluthi 2

+
+restomp 2 clap .

Trevorw.step + li “K

5 ) \ 7 oy

J J ) J ) .
H : : - b ; | Saluthi 4
T A — T T

Saluthi 3

ckw step + lislap alisomp  +reslap

Markins'l’i itt): Der Grundschritt bildet die Verbindung der

einzelgen nd entspricht damit dem A-Teil eines Rondos. Er wird jeweils

s0. rholt, bis das ,Kommando” des Leiters zur Ausfithrung der néchsten

Salus se gegeben wird. Beispiele fiir eine Form:
Saluthi-Schritte: Diese kinnen in beliebiger Reihenfolge eingesetzt werden. Grundschritt (beliebig lange) —

Saluthi 1 — Grundschritt (belie-
big lange) — Saluthi 2 — Grund-
e Ubt zuerst die einzelnen Zeilen und erstellt dann eine eigene Choreo- schritt (beliebig lange) — usw.
grafie daraus.
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WORKSHOP

PUNKTIERTE
NOTEN UND SYNKOFPEN

Achtelnote.

o a Besprecht miteinander die Auswirkung eines Punktes hinter einer Halben-, Viertel- und :‘6

b Sprecht mit einer Rhythmussprache das Notenbeispiel und klatscht dazu die Noten im /
Kasten. 0 ‘\

WISSEN!

PUNKTIERTE NOTEN
Durch die Punktierung wird der Wert.
einer Note oder einer Pause um die
Halfte verlangert.

Sprecht und klatscht mit einer Rhythmussprache.

hin - ken
ta-a te ta-e ge

e a Sprecht den folgenden Rhythi mehrmals mit@iedenen Rhythmussprachen
und Klatscht dazu.

b GCeht auf Viertelnotenw Raum h

Syn - ko - pe Schritt Schritt
ta te-a te te ta
Ve - ne - dig, Bonn, Bonn

gesetzt, so nennt

das eine Synkop ie

z“mm@
\“}

e ‘p&( ende Akkordbegleitung mit Klangstaben und/oder Xylofon. Die Tone
deiKlammem konnen von weiteren Spielern zum Grundton dazu gespielt werden.
egleitung passt zu mehreren Liedern auf den Seiten 134/135.

PPE  TUUVE, U T T O

D (Fis, A) A (Cis, E)

40 im-puls 2 - Helbling



o a Lest die folgenden Zeilen in einer R he und Klatscht sie nac

Sticks B . |
klatsch: ’
e Schritt Schritt Syn -ko - pe hiip-fen ste-hen hin - ken ste-hen
ta ta ta-tea te ta-e-ge ta-a ta-a - te ta-a
Trommel I . I |
patschen . 3
ste-e-hen Schritt
ta-a-a ta
b Bildet zwei Gruppen und spielt die beiden w @
Stimmen zweistimmig. Dann die Stimmen »

tauschen. 't‘
e Erfindet eine Bodypercussion zu beiden B‘““fa'“;'e’ }_“_47 ﬂj_’ L{
Zeilen, zum Beispiel: stampren = gl
Sthritt Schritfl Syfsko - pe

All nght, All ]3ay @ASJ Z/A:M T. u. M:: traditionell, Gospel
G G7 y G

Ot t T — t ——r———
e e} 1

D) I » | -

1. All night, all day, an W gels” watch-ing o - ver me, my Lord.
C D7 G Fine
o——— T T fl
i P e —— vs i
! o1 i

da an - gels watch-ing o - ver me.
c7 G
P — I — | — s ]
7 — — - e ]
lay _ to sleep,_ an - gels watch-ing o - ver me, my Lord.
H7 Em G (o D7 G DC
W] I [ — — -
| Fo—g——— o 7 ———— 3 fi
I i I T oo = I P e < i
I i = f = i
D) hd I
May (Lthey, Lord  my soul__ to keep,_ an - gels watch-ing o - ver me,

e a Sucht und zeigt einander alle punktierten Noten und Synkopen im Stiick.
b Sprecht und klatscht die ersten zwei Zeilen mit einer Rhythmussprache.
c Sprecht den Liedtext mehrmals sehr rhythmisch.

d Singt zuerst zum Original, dann zum Playback.

41
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IM FAST-FOOD-RESTAURANT

L ass

: T.u. M: Ben Lobgesang
Pommes mit Ketchup! ©Fulbing

. o S
S\ S\
X X

g — ., ) T .

Mehr Pom - mes mit Ma yo.
il s .
B S\ T\
W @ o
2
Co
3
\u\
7 )
T @
|
4

Mir ist s ht! Mir ist schlecht!
i

o a Lest di ten mit gil @“ussprache und spielt die Bodypercussion.
b Bildet fiinf Grupp % ruppe (bt eine Zeile, danach spielen alle miteinander.
< Spielt alle ﬁ]nfbls Kanon.

e a Ubt den Rhythmus des Break und erfindet eine eigene Bodypercussion dazu.
b Denkt euch ein Arrangement aus und notiert den Ablauf auf ein Blatt Papier.

e Stellt euer Stiick der Klasse vor.

M e



Tanz mit!

WISSEN!
DAS ARRANGEMENT
Beim ieren werden die musikalische Form (siehe dazu auch Seite 22) und die einzelnen Bau-

steine und Stimmen festgelegt. Beispiel: Lisst man von Anfang an alle Stimmen erklingen oder fiigt
man sie nacheinander ein? Wie klingt es, wenn nur die erste und vierte Stimme gemeinsam spielen?
‘Am Ende plant man einen festen Ablauf, der ein optimales Horerlebnis erméglicht.

Beispiel:

B B-Teil (?? Takte)
1. Zeile solo— 1. und 2 ;
4. Zeile A
K
e a Wahlt passende Perkussionsinstrumente und spielt einzelne Zeilen menten l
b Besprecht, ob das Arrangement verbessert und an die instrum; sion ange
werden muss

®,

< Spielt folgende Begleitung zu eurem Arrangement. S 0

i Q(EHO ©
Sl E A
Notation Liedbegleitung

Haltet euch beim Begleitsche olgende Vorg

® Holzinstrumente (Xylo tabe) soiel ne Kreise und Quadrate.

4 Meta][lnstrument

Grundton ‘
ta on, Klangsf en nur die Quadrate. weitere Akkordtgne

]L Die Quadrate n die betonten Schlage. I e e e |
B Zu Begi der G!und kkords gespielt. Diesen konnt ihr durch weitere Akkordtone erweitern,
% der beide onnt.

o Bildet drei Gmpp@splelt gleichzeitig.
Gruppe 2 Gruppe 3

harmonische Begleitung mit Stab- rhythmische Begleitung
spielen und anderen Instrumenten mit Perkussion

® Firalle Instru




Y s
® Selbst musizieren ist besser als Musik héren. vl‘
(Fritz Jode) L,
® Ohne Musik wére das Leben ein Irrtum. B .

(Friedrich Wilhelm Nietzsche)
® Ich betrachte die Musik als die Wurzel aller
iibrigen Kiinste. (Heinrich von Kleist)

Rhythmus
B Voriibung: Erfindet mit den folges Rhythmusbausteliien eine viertaktige Begleitung und notiert sie auf

ein Blatt. Beispiel:

e lberlegt sich aus den folgenden Rhythmusbausteinen einen vier-

@ ure Rhythmusbegleitung zuerst in eurer Gruppe, dann dreistimmig mit den
€l

anderen beiden Gx
B Besprecht, ob@ erungen vornehmen konnt (eventuell vereinfachen, erganzen).




Begleitung
B Zu Beginn wird nur der erste Ton des Dreiklangs gespielt. Dann kénnen die zwei weiteren Tone in Klammern
dazugespielt werden (siehe auch Seite 43) — von einer oder mehreren Personen.

® Spielt die lei mit Kl aben, Xylofon, und/oder Gitarre, Klavier oder anderen
Instrumenten.

B Einigt euch auf ein ruhiges Tempo/Pulsschlag und spielt die Beglei mit der
B Nehmt ein Metronom, stellt das Tempo 114 bpm ein und spielt dazu.

zfomom ONON ONON| 0N

Em (G, H) C (E, G)

Gesang
© Lest den Rhythmus des Refrains mit einer Rhythmussprach |e|3end mit
© Hért euch den Refrain an und singt mit. $

® Ubt das Stiick, bis ihr es auswendig konnt.
® Setzt die drei Musizierelemente (Rhythmus, BK esang\@ oppelseite zusammen und spielt

den Refrain von ,What About Us" von Pi

What About Us (Pi .w 5 & T.u. M: 5. Mac, J. McDaid, A. Moore

What a-bout all the bro-ken hap-py ev - er af. - ters?__

c G

R e —— - - !
What a-bout all the plans that end-ed in dis - as - ter?_

C G

- 4
What a-bout love? What a - bout__ trust? What a - bout. us?

© Pink /EMI/Rokstone/Universal /Kobalt




WORKSHOP

RHYTHM SECTION I
DAS SCHLAGZEUG

Die ,Rhythm Section”, bestehend aus Gitarre, Piano/Keyboard, Bass
und Schlagzeug, ist das Fundament jeder Band. Sie ist fiir die Beglei-
tung eines Songs zustandig: das Schlagzeug fiir die Rhythmik und das
Tempo, der Bass filr die Verbindung zwischen Rhythmik und Harmonien
und die Gitarre und/oder die Tasteninstrumente fiir die Harmonik.

Die drei folgenden Hérbeispiele zeigen, wie unterschiedlich eine
Rhythm Section klingen kann. Durch die Art des Spiels und der Instru-
mentierung erkennt man den jeweiligen Charakter und den Stil bereits
nach den ersten Sekunden.

@ = Erstellt auf einem Blatt eine Tabelle. Hort euch die drei Harbispie an und schfeid

in die erste Zeile den entsprechenden Musikstil. @.M'l

b Hort euch die Horbeispiele noch einmal an undgiot’e | die mitspielendaa litruinente.

e Wer hért noch genauer und kann folgende lestruilient” unterschifide: sinc notieren?
— Schlagzeug oder elektronisches Schlagzeug?
— Bass: E-Bass, Kontrabass, Keyboard-Bag' ¢
~ Tasteninstrument: Hammondorgi, 1 hoady (E-Piano)2 Metronom-App auf
~ Gitarre: akustische oder elektrisciy Gitarre? einem Smartphone

Das Schlagzeu|»

Das Schlagzeug ist dagyrhiyih-
mische Fundamentdadel 2and.

Crash-Becken

i Ride-Becken
Es besteht meist s Toigenden
Teilen: Hi-Hat
Standggn
Hange-Toms
Snare Drum
Bass Drum (= FuBpauke)
46
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Der Grundschlag

Damit ein Schlagzeuggroove fiir die Band zuverlassig funktioniert, muss das exakte Tempo
(Timing) eingehalten werden. Die Person am Schlagzeug kontrolliert laufend mit dem Metronom
das Tempo.

e Spielt die folgenden Ubungen in drei unterschiedlichen Tempi: J=60/J=80/J=100.

Spielt dabei méglichst gleichmaBig und verandert nicht die Qualitat der Schlage. : 0

a Klatscht jede der untenstehenden Zeilen einzeln.
b Spielt die Rhythmen mit den angegebenen Kérperteilen. Beachtet, dass diese Aufteilung/

der 4k Haltung am Schl -Set \
c Spielt nun die drei Zeilen/Instrumente gleichzeitig. Zuerst langsam, dann das EQ E‘

steigern.

Bass Drum mit DB“ @ Snare, i Sna
techtem FuB (= Pedal) ™ linker espielt (auf
ey schenkel)
Hi-Hat geschlossen mit rechter Hand gespielt (auf linkem Obersgh! 0 Uger notieren diese
gekreuzt tiber linkem Arm), linker Fus fest auf dem Boden stehen ) @, e Stimmen in einer Notenzeile:

&

*

e a Spielt den Grundschlag von Aufgabe 24 un einem
Spielt den Grundschlag in drei deidn Tempi e i

b In den folgenden beiden Rhythmei.ind einzelne Schlagdin der Bass Drum

verandert worden. a
Groove Option 1

Der Grunds@im Swing @as

Bei vielen Songs wird stchlag im Swing-Feeling gespielt, also terar (siehe
rch genaues Hinhoren kénnt ihr erkennen, ob das Stiick

dazu auch Seite 5
ternar oder, w': jabe 2, binar gespielt wird. Die Noten sehen gleich aus.

®,

i

Dieses Zeichen steht fiir Ay

\ ternére Spielweise. J3-1)

| TR 1)
e+

Bass Drum [ g T ‘- T

\ ‘ ‘ \ — ‘

im« puls 2 - Helbling 47



WORKSHOP

RHYTHM SECTION 2:
E-BASS UND KONTRABASS

Der Bass spielt die rhythmische und harmonische Grundlage des Songs. Als Tonmaterial dienen in erster
Linie die Grundténe der jeweiligen Akkorde. Beispiel: In a-Moll spielt der Bass den Grundton A, in C-Dur
den Grundton C. Eine Bassbegleitung kann auf unterschiedlichen Instrumenten gespielt werden: E-Bass,
Kontrabass, Tuba, aber auch auf den tiefen Ténen von Xylofon und Keyboard/Klavier (linke Hand). 4

Grundpatterns fiir Bassinstrumente

o Hort genau hin - und spielt dann mit

a Hort die fiinf Rhythmuspatterns der unterschiedlichen Bassfiguren 1 und ™
ordnet sie den Noten unten zu. @Ass y

b Klatscht jedes Pattern zum Hérbeispiel.
< Singt die Patterns auf einem Ton. Verwendet die Silbe .duii. ™

d Ubertragt die Patterns auf ein Instrument (. B. 5B,

3ty “Klavl‘er, Keyboard)

W Spielt maglichst in tiefen Lagen und sing® Iy mit.

Die T@ovauf deii £-Bass

In der folgenden Grifftabeli orisdnr ablesen, wo sich die Téne auf einem E-Bass befinden.




6 Das Bassfundament
Spielt auf dem E-Bass oder einem anderen Instrument mit tiefen Tonen die Rhythmen von
Aufgabe 1, aber mit folgenden Ténen

| F | B | c | F d|
| ¢ | F | & | ¢ ol
| @ e, | D e |

W Es gibt sehr einfache und komplizierte Moglichkeiten — wahlt klug aus! Hort auf dag
Sound der Instrumente und wahlt die besten Bassklange.

Akkordbezeichnungen

Oft steht bei Akkordbezeichnungen tiber den Noten nich{ nirer Grundton,
sondern weitere Angaben, z.B. Am7, CMaj7, D9, Ebr

In der Regel spielt der Bass den Grundton, also defi v en Buchstihen hinct
Alkordbezeichnung.

Am7 = Bass spielt den Ton A QM7 = Bass spialug:

Bei sogenannte: gl. siash = Scilydg #1c")) spielt der Bass

den Buchstaben nach dem Schigs cich

6 Schlay <. ud Bass

Bass und Schlagzeuglhitdch,ei'ié musikalische

Einheit. Sie geben dan iisyund die rhythmische

Grundstruktur vof

a Bildet Grufpe.tund spielt Schlagzeugstimme und
Bassstif e yiCichzeitig. Wahlt dazu unterschied-
[ithe lase Zangen (mitspielende Instrumente).
Beisyial: &afilagzeugstimmen mit Perkussion,
Bagfstimme mit Bassklangstaben.

b Spielt euch eure Resultate vor und findet heraus,
welche Gruppe besonders genau zusammen-
gespielt hat.

Rhythm Section in action!

c Besprecht, welche Besetzung am wirkungsvollsten
klingt.

49
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HIP-HOP-BEGLEITUNG

Die instrumentale Begleitung von ,Still D.R.E." ist einer der bekanntes-
ten Hip-Hop-Beats. Sie stammt vom Rapper und Produzenten Dr. Dre
und wurde im Jahr 2001 verGffentlicht.

Begleitpattern 1: Drums

Ubt die Schlagzeugstimme auf einem Schlagzeug oder mit Perkussions-
instrumenten.

Einfach

Zahlzeit

Hi-Hat

Snare

Bass Drum

Fiir Profis

Begl

Die Bassstimme kann mit % oard oder Klangstaben gespielt werden.

e a Spielt die m e mit unterschiedlichen Instrumenten.
eyl

b Spielt boardstimme zusammen.

@eit [E=Seeal 20 e (R F Ry - |+ [l
worawne A [ [ [ | [u] =] | [ ] [ [E]

=/
PRy
N
k.
il
af
il
===
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P

Begleitpattern 3: Keyboard

Ihr seht dreimal dasselbe zweitaktige Klavierpattern, aber jedes Mal
anders notiert. Welches konnt ihr am besten lesen?

e a Besprecht die drei Beispiele und findet heraus, wie sie zu lesen sind und welche Notation
ihr am einfachsten und klarsten lesen konnt.

b Spielt das ige Pattern met s hil d

Beispiel 1: Spielt die Akkordtone und zahlt laut dazu.

Zahlzeit AR Rz
Akkordténe ACIFA AL EA Al A
E E|E E|E
( ( C|C C c|C

Beispiel 2: Spielt im Rhythmus von gleichmaBigen Ach N\
zweiten und fiinfmal den dritten Akkord.

.

Beispiel 3
A

tunid hért euch den Song e a Sucht einen Rap-Text, der euch gefallt.
Verteilt die Instrumente W Rap-Texte findet ihr im Buch auf den Seiten
id s eltiisglichst im Originaltempo das 9, 110, 216, 220, im Internet oder anderen

c a Bildet Gru pi
still Dy

Ad0 Biichern.

\Ba ‘teilt euer Resultat kritisch und iiberlegt, b Rappt den Text zu eurem Begleitpattern und
Ub es Verbesserungsméglichkeiten (. B. bel besprecht, ob ihr das Tempo dndern, den Text
der i beim 1 in der Lange anpassen oder Anderungen am
der Lautstérke usw.) gibt. Begleitpattern vornehmen miisst.

< Ubt das Pattern, bis das Resultat zufrieden-
stellend ist.

S e T



HANDY-, TABLET- UND
COMPUTERMUSIK

Dass ihr auch mit euren Handys, Tablets und Computern Musik
machen kénnt, ist euch sicher nicht neu.

Da das Angebot standig emeuert wird, lohnt es sich, die Mog-
lichkeiten zum Musizieren genau anzuschauen.

o a Besprecht in der Klasse, welche Musizier-Apps von einzelnen
Schiilerinnen und Schiilern bereits angewendet werden.

b Erstellt wie unten abgebildet eine Liste dieser Apps und
unterscheidet drei Anwendungsgebiete:

Instrume n@e
n:ane

und l@\ten Tonst
l%lk allgemeb .

felo: Mofgom, Lautatirko | ———
ite

6 a Recherchiert i xach weiteren Apps/Programmen, die ihr zum Musizieren und
zum Muslk@ n anwenden kénnt. Beachtet dabei die datenschutzrechtlichen Angaben!

b Erganzt aus Aufgabe 1 und entscheidet, welche Apps ihr verwenden wollt.
Bgsch%ch auf Gratis-Angebote.

Nawe 4v4f/y’ Auireudug | kostewspreie Belriebssyston
Gitarre spieleu Gratic Wiscles

Klavier spielew Gratis Mac

Hetrouou Gratis MHac




Instrumentalbegleitung

e a Singt gemeinsam das Lied ,Count on Me" und besprecht die Instrumentalbegleitung.
b Bildet Sechsergruppen und klért ab, welche Apps ihr fiir das Lied verwenden konnt.
c Jede Person entscheidet sich fiir eine App/ein Instrument und macht damit einige
Versuche und Ubungen.

@ Eine Person iert sich auf die

Count on Me (Refrain) @aa TuM:P.C. Janﬂezi’- Lae %;

—
Fid
count on you like four, three, two, and you'll what friends_ are  s'pposed_

Am G
|

to do.__ Oh yeah,_

Instrumentalbegleitl@ @6
JJJl,
T .96

@ Auch auf virtuellen Instrumenten
konnen Snare und Hi-Hat mit zwei
Hénden gespielt werden.




HEY, SOUL SISTER

Der Gute-L: Song wird von der

Band ,Train" mit einer Ukulele begleitet. Der hohe
Klang des Instruments ist speziell, kann aber auch
von einer Gitarre gespielt werden. Die Original-
tonart ist E-Dur.

Urnien

Train ay! Kal

Eine Begleitung mit Off-Beats

o a Im Schlussteil des Songs hért ihr die Akkordfolge des Intros und der Stzop: 2. ueht dazu im Idn nd
Klatscht die Off-Beats.

b Spielt die Begleitung von Intro und Strophe.
c Bildet zwei Gruppen:

~ 1. Gruppe (ibt die Begleitung. ) ¢
— 2. Gruppe hort Intro und 1. Strophe an, liest ¢ n7ex Y pd ubtdle Cefiyassimme.

Intro

JJ )
feoemeo|® D“j@m&u

F (A, C) e (E G v Dm &, A)
Strophe
§MDO@RDoq/Doq

F (A, C) g %/ Dm (F, A)

gl_r “J:Ilu mee

Dm (F, A)

301 \ 1

B, o

‘spielen die Off-Beats (Rhythmus wie Handclap).

INFO!
UKULELE
Die Braguinha wurde gegen Ende des
19. Jahrhunderts von Portugiesen nach
Hawaii gebracht, wo das Instrument.
den Namen ,Ukulele” (hiipfender Floh)
erhielt. Das Instrument hat meistens
vier Saiten, die entweder wie die vier
hohen Saiten der Gitarre (D-G-H-E) oder auf
die Téne A-D-Fis-H gestimmt werden.

SO e



P

Hey, Soul Sister @qu T.u. M: A Bjoerklund, E. Lind, P. Monahan
f
Strophe
F c bm B [Strophe]

0 | — — [
[t e e e e e s e e 1 e e e e |
H"—% g e e 29— &
t 4 t - o - o —H—+ |

L2 po S

£
Your lip-stick stains

B
r

f
I
T
Hey, soul sis-ter,
Break

= 2
ds v - to-night._
© Blue Lamp/EMI April/Stellar/EMI Music Publ.

e a Hort euch den & und besprecht gemeinsam die Unterschiede (z. B. Akkord-Reihenfolge) in der
Begleitung zur{ frople.

b Singt den@\ ehrmals zum Hérbeispiel und begleitet ihn mit mehreren Wiederholungen.

Refrain J J

[2

X |
© - I [H]
c F

e a Gestaltet mit den geiibten Teilen ein Arrangement, das nicht dem Original entsprechen muss, zum Beispiel:
Intro instrumental, Intro mit Gesang, 1. Strophe, 2x Refrain, Intro usw.

v
(e m| [@]e
c F C

(o} F

b Ubt euer Arrangement und macht eine Tonaufnahme davon. Hort euch das Resultat an und besprecht es kritisch.

L mermes



NOTATIONSARTEN

Z]

©

Es gibt zahlreiche Méglichkeiten, Musik aufzuschreiben.

Unten seht ihr zwei Beispiele (vgl. auch Seite 65, John Cage,

und Seite 198, Karlheinz Stockhausen).

a Besprecht in Gruppen die beiden Notationen und tiber-
legt, wie ihr sie zum Klingen bringen kénnt.

W Fiir beide benétigt ihr ein gemeinsames Metrum,/Puls.

b Spielt die beiden Partituren mit eurer Stimme und/
oder mit Instrumenten. Bleu I von Joan

<

« Schreibt Notation 1 mit ,normaler” Notenschrift auf
ein Blatt.

Zahlzeit 1/ +|2 +|3 +|4|+

Maracas

Claves

Trommel P w
Notation 1 o

r Strawinsky an. @azs

iel des ru: en K
taltet Curen Horeingruck moglichst prazise und farbig.

a Hort euch das
b Nehmt ein Blatt Papier und

< Bildet Vierergruppen ung Resulta jabe 1 mit der Stimme, Gegen-
standen und Instrume erkiingen.

Das Bild ,Bleu II *an Miré wurde nict s musikalische Notation

gemalt. D ke es instrul mgesetzt werden.
a Bil : uppen und j revert das Bild nach euren Vorstellungen
musikMch. Betrachtet die vier An-
o . . . N sichten des Geméldes im
b Musiziert auch die Varianten, nacheinander, gleichzeitig usw. e ety Mk

und skizziert ein

N,
c Erfindet mit d@em




Play that beat!

Musizieren im Swing-Feeling

o Erinnert euch an das Swing-Feeling (Seite 47 unten). Lest und spielt folgendes Notenbeispiel.

- i A ke

3er-
Unterteilung g
Tri-o-len Tri-o-len schlen-dern schlen-demn

lhr kénnt das auch mit Instrumenten spielen:

Zahlzeit 1 2 3

IS

Sticks

Claves, klatschen

Trommel ‘ ‘ \ Q
e a Sprecht mit einer Rhythmussprache und mnde L\Q

b Lest den Text deutlich und rhythmisch { nc Jingt dann i ingFeeling.

T.u M J. Garland
B1
In the Mood @ 9 © Shapiro Bemstein/Roba Music

How's a - bout cor - ner with a ta - ble for two,__

he'e the mu-sic's mel-low in some gay ren-dez-vous? There's no chance ro-manc-in' with a
G C D G
[ f  m— e \ I \
e ! e s s — t t I
i e —— f =1 i
. v
blue at - ti - tude._ You've got. to do some danc-in’ to get in the mood._

L mermes
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DREIKLANGE

Dreiklange sind das Grundgeriist unserer Musik. Wir treffen ~ Wohlklingende Dreiklénge entstehen, wenn (vom ersten
sie in beinahe jedem Lied an, ob als Akkordbegleitung oder ~ zum zweiten und zum dritten Ton) jeweils ein Ton der
als Teile der Melodie. Dabei unterscheiden wir Dur- und Tonleiter Gibersprungen wird.

Moll-Dreiklange. Eure Lehrperson spielt euch verschiedene

Ein Dur-Dreiklang beginnt mit zwei Ganztonschritten
Dreiklange vor. Zeigt dazu die Handzeichen!

(do-mi), ein Moll-Dreiklang mit einemy] Y2 Tonschritt (la-¢;

o a Spielt von jeder weiBen Taste aus einen Dreiklang und findet heraus,
ob es sich um einen Dur- oder Moll-Dreiklang (Akkord) handelt.

b Schreibt die Noten der Dreiklange auf ein Blatt Papier.

@ Der Dreiklang H-D-F ist ein verminderter Dreiklang. Den kénnt
ihr vorerst ignorieren.

Dur-Tonlefter:| ¢ d
Moll-Tonleiter:/ a [ h a ‘e

\_l

WISSEN!
DIE STUFEN DER T{NLEITER
Die Dreiklange auf jjde.\Ton der Tonleiter we.Gen mit romischen Zahlen (I, II, I ...) nummeriert.

Die drei Dur<|eik ing - liegen auf du'\ Stifen I, IV und V:

Die Moll-Dreikldnge if dd) Stufen 11, IIT und VI:
e
o

e Didyolgende Melodie und ihre Begleitung bauen auf den drei Dur-Dreiklangen
der ersten (1), vierten (IV) und fiinften Stufe (V) auf (siehe auch Seite 61).

a Spielt die Begleitung in der bekannten Form. Diesmal aber nicht nur mit dem
Grundton, sondern mit allen Ténen des Dreiklangs.

b Wer kann die Melodie mit einem Instrument (Fl6te, Klavier u.a.) spielen?

58
ime puls 2 - Helbling



Dreiklang-Blues @s2 sk o o
JJJl
CEQ CE G CEG) C(E Q)

. )jemee emee] [@emee [emeo]
e

emee [@emeo |oloo|lo

e a Spielt alle Dur-Dreikléange mit e &ent und auf WISSEN! —\

Silbennamen (do—mi-so). DUR-DREIKLANG

b Spielt und singt alle Mol]@ge. i Tﬂ“;['/;m
© Wettbewerb: Wer sch S, einem be: on aus alle Dur- und @
o 4 e

Moll-Dreiklénge der Reil ch auswer Ibennamen zu singen? =3 -

Grofie Terz Kleine Terz

MOLL-DREIKLANG
1% 2 Ganzton
Tonschritte _schrtte

—
Kieine Terz Grofie Terz

Mit dem digitalen Spiel
LOOK & CLICK kénnt ihr
das Unterscheiden von
Dur- und Moll-Dreiklingen
iiben.

im« puls 2 - Helbling 59



STORMY MONDAY

Blues entstand auf den Plantagen der Siidstaaten Nordamerikas wahrscheinlich zur
Zeit des Emancipation Acts, der Aufhebung der Sklaverei um 1865.
Er ist die erste in sich geschlossene afroamerikanische Musikform und bildet die
Voraussetzung fiir die Entwicklung der Black Music. Blues ist die bedeutendste Quelle
fiir samtliche Stilrichtungen des Jazz, aber auch fiir die heutige Pop- und Rockmusik.
Blues ist Ausdruck der sozialen Misere der afroamerikanischen Bevélkerung
(to be blue: triibselig sein).

| sind oft melancholisch und iitig. Mit der Zeit entwickelte
sich die typische 12-taktige Bluesform.

o a Hart euch die zwei Versionen von ,Call It Stormy Monday” an.
b Vergleicht sie und schreibt fiinf Unterschiede auf.

Call It Stormy Monda \ , LN, Tl TBone Walker (1910-1975)
y v ®53' 4 Ty ©gareglhark Budde/Lord and Walker/Melodie der Welt

—3-

Tl

Medium slow shuffle (J =80)

G7 (As7) G

: e e e

g¥_but Tues - day's_ just as bad.__

G7 (Am7 Hm7 Bm7)

N T |
P L e e e e t ]
but Tues - day's_ just as bad___
G (c7 G7
X [—— r—
e 1 1
f i

but Thurs-day's al - so  sad.

Cqllsand response

Frage uiy Antwort ist das Prinzip, welches den Blues textlich, formal und musikalisch pragt.

~ Ein typischer Bluestext stellt zweimal die gleiche Frage und beantwortet sie danach oder gibt
einen Riickschluss darauf.

~ Das ,call and response”-Prinzip zeigt sich aber auch in der musikalischen Frage des Sangers
und der i hen Antwort der (in den Pausen des Sangers).

ST e




Play that beat!

9 Melodie und Text

a Ubersetzt die erste Strophe auf Deutsch und besprecht sie. Entspricht der Text dem
oben genannten ,call and response"-Prinzip?

b Singt die Melodie zuerst auf na, na, na und danach auf Text.

< Schreibt einen eigenen Text nach dem ,call and response”-Prinzip, den ihr zur Melodie
singen kénnt.

W Lasst geniigend Raum (Pausen) fiir die musikalischen Antworten der Instrumente.

a Akkordbegleitung /
Auf der Doppelseite 58/59 habt ihr gesehen, dass auf jedem Ton der Tonleiter ein
Dreiklang gespielt werden kann.

a Spielt und singt die Tone auf der ersten, vierten und fiinften Stufe (I, IV, V)

G-DurTonleiter. @ !

b Bildet eine instrumentale Begleltgruppe S| dle Bluesb . Eine passende

Schlagzeug- und/oder Perkussions! et ihr
< Singt eure neuen Texte zur Blu

JJJJ

" i Hi-Hat
'\ eiting (sticks, |Hi-% B I e
ite’den Blues mit einem Schlagzeug Bon Oi 4
L 9
it Perkussionsinstrumenten.

Snare
(Keine Trommel, {114 J 2 J
Cajon)

Bassdrum

(iefe Trommel, | -3¢ J D) ]

Djembe)

L e




® Spielen ist Experimentieren mit dem Zufall. (Novalis)

® Auch die Pause gehort zur Musik. (Stefan Zweig)

® Musik kann die Welt nicht &ndern, aber die Mensch n
die in ihr leben. (Volksweisheit)

® Musik kann Menschen verdandern, also kann ' ia auch
die Welt verdandern. (Bono, U2)

patschen
Kopfen




Rhythmusblatter
 Faltet ein leeres Blatt so oft, bis ihr acht Felder habt.
& Notiert in die oberen vier Felder einen eigenen Rhythmus.

W Beachtet, dass jedes Feld den Wert einer Viertelnote hat. Auch Pausen
sind erlaubt. Notiert in die unteren Felder eine Rhythmussprache.

© Bildet Vierergruppen und legt eure Blatter hintereinander — so bilden
sie einen viertaktigen Rhythmus.

B» i iert mit eurem und den Spit links.

Play the Sticks!
B Vorgehen wie bei ,Table Drum”.
® Spielt beide Gruppen zusammen.
re li re  relirelirelireli
gekreuzt in Luft
abw. auf Stuhl

beide auf Tisch
beide auf Stuhl

Empty 'I‘rash&
& Nehmt einen e KurStstoff- Paplebmd Percussion-Schlagel und sucht die Stellen mit dem besten
Klangergeb

Volg Table Dru Play the Sticks!".
el Gruppen

Holz auf Kante
Filz auf Boden
Filz auf Seite

cht und wahlt einen G il a Mobiliar usw.) und experimentiert
mit den K 0 des a

B Bestimmt drei bis vier Sounds/Splelmogllchkelten und ordnet jedem ein Notenzeichen zu.
® Erfindet fiir dieses ein
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MUSIK AUF NEUEN WEGEN 1 - JOHN CAGE

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts veranderte slch das

andnis von Musik dl d.
und Komponisten folgten nun zunehmend nicht
mehr den K i der

Epochen, sondern experimentierten mit Klangen und
Formen.

So entstand eine musikalische Richtung, die man mit
dem Begriff ,Neue Musik" beschreibt.

The Piano
Guys
. ist vlelfaltlg
Instrumenten neue Klange entlo uss keinem festge-
gten Muster folgen
o a Probiert aus, welche Klange ihr mit einem Glockenspis kénnt . kann experimentell
sein

b Notiert eure Ideen und tauscht euch in der Kla

QQ
Musik der Stille: 4' Q Q

Im Stiick 4' 33" von John Cage w1rd in einziger Ton ge Es soll die Zuhérer und
die Musiker zum Nachdenken ube usiyund Stille anr

e a Zeichnet auf ein Blat‘t nen Zeitstr: besorgt euch eine Stoppuhr.
Schaut euch e: von 4'33" an un tokolliert, was ihr hort und wie sich

® kann iiberraschen

nd Orche: alten.

b Ve e Notizen,
kritisierfydas Sttick und hes Slnn
und Unsinn der ,, N z
< Bildet Fiinfergri erﬁndet ein
eigenes net as etwa drei T
Minuten d
Beispi sselmusik, Luftfantasie, '3
isik, Komposition in Blau,
TNT
m
So sehen die Originalnoten
des Stiicks aus. Links eine
{Jbersicht ber alle drei TACET
Satze (,tacet"), rechts die e
Partitur des ersten Satzes. M1, Cage © C.F. Peters

ST e



Uberall Musik

John Cage geht neue Wege:
der ,Water Walk" @s=s

Das Stiick wurde 1960 in einer amerikanischen TV-Show
aufgefiihrt. Der Moderator war irritiert und meinte, die
Leute konnten eventuell iiber das Werk lachen. Worauf
der Komponist antwortete: ,Lachen ist immer besser als
weinen."

e a Hort euch die Aufnahme an und tiberlegt, wie die Kldnge zustande kommen. {\

b Betrachtet die Auffiihrung des Stiicks und vergleicht mit euren Beobachtun fgabe e
c Findet Adjektive, welche das Stiick beschreiben. Sammelt diese in e|
d Diskutiert: Was ist fiir euch (noch) Musik?

o Euer eigenes We it dem Titel Schoolé

a Flndet e Instrum mit welchen ihr euer Werk gestalten wollt. Seid bei der Auswahl
reativ. Ihr, h alltagliche Gegensténde zu euren Instrumenten machen.
b Ubet euch einen Abl. uer Werk.

¢ Probt und brlngt e rung. Nehmt euer Stiick auf.

r
d Uberlegt, wie il ck aufschreiben kénnt
und erstell rtitur.

E (1912-1992)
ikaner gilt mit seinen rund 250 Kompositionen als einer der
einflussreichsten Komponisten der Neuen Musik. Er experimentierte
und mit und Klavieren,
indem er Nagel, Radiergummis u.a. an die Saiten montierte und so
den Klang verénderte. Zu seinen bekanntesten Werken gehéren
,Imaginére Landschaften” und ,4'33"".

65
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WERBUNG KLINGT

Wir sind umgeben von Werbung. Es vergeht kaum ein Tag, an dem wir nicht mit Werbung
konfrontiert werden. Kaum eine Fernsehsendung, kaum ein Video, das nicht durch Werbung
unterbrochen wird.

Musik spielt dabei oft eine de Rolle. Durch ghlte Musik werden Gefiihle und
Emotionen beim Betrachter geweckt oder verstarkt. Diese Musik nennt man ,funktionale Musik".

o a Schaut euch den Werbeclip fiir das Smartphone genau an und besprecht, welche / Q
Menschen die Produktionsfirma mit dieser Werbung ansprechen mochte und warum.diese \
Musik gewahlt wurde. *
b Diskutiert, welche Emotionen mit dem Produkt verkniipft werden sollen. 0 : 0

Wie wird Musik in der Werbung ei setzQ

X :
Hintergrundmusik Wer &%er \
Musik als ,Stimmungsverstarker" \%' von Fir;
¥ L\, . =
von Bild und Ton ¢ it ituellen HIL& Jingle
eher unauffallig im Hintergrund  Ohrw

Eine kurze, einpragsame

bekannte Stiicke und kompo- itzt, um einen I il en Melodie wird mit einem Wer-
nierte Musik Eindruck bei enten beslogan (pragnanter Spruch
zu hinterl. 2 oder Reim) verbunden. Wird

0 ein Jingle bekannt, erinnert
sich der Konsument schon
M en beim Horen der Melodie an

Ein Werbeschlage r die Melodie des Jingles das Produkt.

E 0 wirda[&argrundmusik eingesetzt.

e a Schaut euch im || inige Werbeclips an und findet heraus, welche Musikart eingesetzt
wurde. Benu eitie Fachbegriffe oben.
b Besprecht, Ichen Clips ihr andere Musik gewahlt hattet.

Welct m?




Werbehits

e a Uberlegt euch drei Werbeclips, von welchen ihr die Melodie gut in
Erinnerung habt.
b Entscheidet, ob ihr die Melodie singen, pfeifen oder auf einem
Instrument spielen konnt.
c Ratespiel: Der Reihe nach singt oder spielt jede Person ein Bei-
spiel, die anderen raten. Wer erkennt die meisten Werbemelodien?

Wir komponieren unsere
eigene Filmmusik

o a Sucht im Internet nach einem kurzen Werbeclip
und betrachtet ihn ohne Ton. Besprecht, welche
Gerausche man horen miisste und welche Musik

passend sein konnte. w

D oD
2. Materialbeschaffung 0
3. Zeitkontrolle

c Erstellt mithilfe der Anleitung u&lre eigene 2
Filmmusik zu diesem Clip. e

d Nehmt die Ergebnisse amera/ei
Handy auf und présefitic it sie. @

Schritt 3
Lasst die ersten
20 Sekunden ab-
spielen. Uberlegt
euch, welche Art
von Musik zum Clip
passen kénnte. Nun
improvisiert jeder mit

b Bildet vier Gruppen und verteilt in jeder Grupj
folgende Aufgaben:
1. Projektleitung

.\Q

Schritt 2 seinem Instrument

Teilt den Werbeclip zum laufenden Clip.

chritt 1 in drei gleich Melodieinstrumente
Jede Person wihlt groBe Teile zu mussen sich
ein Instrument. 20 Sekunden auf. abstimmen!

X
A\ N

Schritt 4
Reflektiert das Ergeb-
nis. Die Projektleitung

moderiert das Ge-
sprach. Was hat euch
gefallen? Was fiir gut
befunden wurde,
behaltet ihr.
Tauscht neue Ideen
aus. Improvisiert
und reflektiert, bis
ihr zufrieden seid.
Danach bearbeitet
ihr die nachsten
20 Sekunden.



WORKSHOP

RHYTHM SECTION 3:
GITARRE UND KEYBOARD

Die Gitarre

Auf den Seiten 46-49 wurden Bass und Schlagzeug von der Gitarre gespielt. Wir beschrénken uns hier auf
vorgestellt. Hier geht es nun um Gitarre und Keyboard, .Power-Chords”, welche es auch upgeiibten Gitarristfi
die mit rhythmischen Patterns den harmonischen Hinter- erlauben, Pop-Songs schnellmitzuspielen.

grund beisteuern. In vielen Bands wird auf ein Keyboard Auf Seite 242 findet ihr € 2 trlitionellen Gitd rengiffe,
verzichtet, die harmonischen Strukturen (Akkorde) werden die etwas mehr Gitag€rfadrung voraus@€unn.

Orientierung auf dem Gitarrengriffbrett

Die unterste Saite (E) klingt am tiefsten, die Biinde der Gitarre werden hier it {omischen Zakia
durchnummeriert. Fiir einen Power-Chord benétigt ihr nur zwei Tone; d ‘nsGmindton — am be ten
auf der tieferen Saite —, und den fiinften Ton (die Quinte), auf depnathsc¥icheren Saitg

r- Fund C; G-Dur: G und; D% ur: B und F, 9 VIR E und H

Beispiele: C-Dur: Cund G; I

Power-Chords auf dem Gitarrengriffbrett

4 1@
—r

el , i
5 Ai— ———H—
?_\ vil.
[N§ Dt

So greift man einen Akkord auf der Gitarre.

o Voriibung Gitarre @ Hinweis:
a Driickt mit Zeiga/ingyr (1. Finger) und Ringfinger (3. Finger) - Die l iele bilden nur den Rhyth
die oben besshrieianen Power-Chords auf dem Griffbrett ab - gespielt werden aber mehrere Tone. Die
und spielt i i#eifiem Plektrum die gedriickten Saiten. Mit Griffbilder iiber den Noten zeigen euch an,
dem Kfnchallen der Schlaghand werden die nicht gespielten welche Toéne und Saiten in welchem Bund fiir
fagec impft. den Power-Chord benétigt werden.
‘o SpieltUiese Gitarrenrhythmen jeweils vier Takte lang: ~ Erfindet einen eigenen, eintaktigen Rhythmus.
E B

L B

>

4
XY
o5
SRS
I
4
EXEY
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Das Keyboard

Die Tastatur des Keyboards habt ihr bereits auf

mehreren Seiten kennengelernt. .
Sind in der Rhythm Section Gitarre und Keyboard
vorhanden, wird darauf geachtet, dass nicht beide
Instrumente denselben Rhythmus spielen, sondern sich ergénzen. Haufig iibernimmt das Tasten-
instrument die vollen Akkordstrukturen. Die Keyboard-Stimmen basieren zu einem groBen Teil auf
Dreiklangen. Vergleicht dazu die Seiten 58 Dreiklange und 82 Parallele Tonleitern.

e Voriibung Keyboard

a Wahlt am Keyboard einen angenehmen, eher zuriickhaltenden Sound, der nicht &
aufdringlich oder zu penetrant ist (Piano, Strings, Hammond).

b Spielt dieselben Akkorde wie die Gitarre (Aufgabe 1) mit folgenden Rigtl meri

drpl i

c Erfindet einen eigenen, eintaktigen Rhythmus.

Einen Song begleiten;,Rie*kompintie Rhythm Section

e Begleitung zu ,What About Us ', Pink (Seite 45;
a Spielt die vier Instrumente (Bass, Scigzeug, Gitarre und Reyboard) gleichzeitig.
b Achtet besonders auf das{yézi- yrhythmische Ziufin henspiel und die Tempovorgabe der Drums.

c Der vierte Takt wird d¢?'| eihe nach vorgein| mfigstrument mit einem Rhythmus aus Aufgabe 2
gefillt (Fill).

d Begleitet mit giesim Pattem den Refranisics Songs ,What About Us" von Pink (Seiten 44/45).

n

B

2
-
%O

C“"‘”ﬁ A e e e
¢ %\ A == =N
XA —— =—c —

Keyboard 1L A2 —3 - —=——=2 835 <

e T
|L,$. i ¢ Kt ¢
57— —— — e

s = S S e
%1” o = ==

Drums | = r r —=

i, [ . 7, -
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EIGENE LYRICS SCHREIBEN

Wie kann es gelingen, einen eigenen Text zu schreiben, der Emotionen glaubhaft transportiert?
Einen Text, der gut zur Musik passt und in den Kopfen der Zuhorer hangen bleibt? Selbst Profis
kénnen an dieser Aufgabe scheitemn! Hier geht es um Tipps zum Verfassen eines eigenen Song-
textes und darum, sich dem Texteschreiben zu nahern.

o Der Reimkreis - Warm-up

a Alle stellen sich im Kreis auf. Jemand gibt ein Wort vor
(z.B. chillen). Alle Mitspielenden miissen innerhalb von fiinf
Sekunden der Reihe nach ein passendes Reimwort finden.

b Spielregeln:
— Wiederholungen sind ausgeschlossen.
~ Findet jemand keinen Reim, muss sich diese Person hinsetzen.
~ Ein neues Wort wird vorgegeben und die Reihe fortgesetzt.
— Fallt jemandem kein Reimwort ein, kann eine sitzende Perso@

den Reim beisteuern, wieder aufstehen und mitmachen.
— Gewonnen hat, wer am Ende noch steht.

D)

gt euch Wo) en euch viele Reimwérter einfallen, z. B.
ee, HaudScl iese Worter immer ans Ende einer Zeile auf
" urem Blgtt P: d formuliert entsprechende Satze dazu. Diese

miissen kel Sinn ergeben, denn ihr schreibt einen Nonsens-, einen

Unsipmstext!
%&nﬁgt, wenn sich jeweils zwei Zeilen reimen.

E bSucht Gegenstande, die sich im Raum befinden, und baut diese

in euren Unsinntext mit ein.

a Bildet Sechsergrup, uch ein Thema fiir euren Song aus und
macht dazu eine Mi , in deren Mitte ihr das Thema schreibt. Notiert

alle Einfélle zu , bis ihr das ganze Blatt gefiillt habt.

schreibt mit diesen zuerst
den Refrain.

70




o Leicht und schwer
Texte haben immer betonte und unbetonte oder auch schwere und leichte Silben. Stehen
eine oder mehrere unbetonte Silben am Anfang der Zeile, nennen wir das einen Auftakt.

a Klopft mit dem FuB den Puls und sprecht folgende Texte dazu.
Auch der | Rhythmus, det jetzt mit muss, 7 be- | einflusst diesen Text.
W Die betonten Silben sind unterstrichen. Sprecht sie auf den Pulsschlag.
Der néchste Satz hat keinen Auftakt:
Rhythmisch sprechen wir die Texte, | deutlich und genau im Takt.

b Uberpriift euren Text: Beginnen Zeilen mit Auftakt? Unterstreicht die betonten Sil

e Klopft mit dem FuB den Puls und sprecht euren Text sehr deutlich dazu. é
B Es ist hilfreich, ein passendes Playback eurer

Wahl (z.B. einen Hip-Hop-Beat) beim Schrei-

tig —scl h drauflos!
Inhalt ch jemand anderes
ben im Hintergrund laufen zu lassen. Diesen ein. Thr d en und iibertreiben. [hr
kénnte man eventuell fiir die Schluss-P'ék

Schreib-Tipps

schlau, dumm, Polizist,

1ca,

tation verwenden. * ckstar oder Postbote sein. It's up
® Achtet darauf, dass eine musikalisc

meistens vier Takte (= vier Zei s0, dass Bilder in den Képfen der
® Schreibt wie beim Unsinnst: h rei- érer entstehen, z.B. ,Immer wenn mein

mende Worte immer an3de r Zeile. Herz nach dir schreit
e a Nehmt ein Blatt P: pi&net eine d schreibt euren Text dort rein.
& Maus

b Tragt euren Te anderen vor.

heute
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MUSIKPRODUKTION AM COMPUTER

Auf dieser D Iseite lernt ihr die ikproduktion am Computer kennen. g

Es gibt inzwischen viele Recording- oder Sequencer-Programme, die alle

ahnlich funktionieren. Mit dem Sequencer- und
. . . o . Recording-Programm

Diese F bieten zahlreiche Moglichkeiten, fnat mit

Mr. Beat" konnt ihr eigene
Instrumenten und Gesangsstimmen auf mehreren Kanalen aufzunehmen Beats mit individuellen

und anschlieBend zu verdndern, zu schneiden und Sounds produzieren.

N

Grundlagen Projekte sffnen und

speichern

o a Sucht und Gffnet ein
Recording-Programm

Lautstarke
oder schaut euch das anpassen
Tutorial-Video 1 ,Die
Grundfunktionen” an. Spuren auf

stumm oder auf

b Experimentiert mit solo schalten

diesen Funktionen und
macht eigene kurze
Aufnahmen.

© Findet weitere Bearbei-
tungsméglichkeiten flf:zren &
heraus und tauscht z z
diese Erfahrungen in

der Klasse aus. @nme von Aud_\@ Be;ubenung der Audiospur
Einen Drur‘B/kﬁu pr@meren

6 a Spielt d QDrumrP
pro es mit e% hiten

Software

b Erstellt dazu ein yi: iges Schlagzeug-
pattern, das si d wiederholt
(Loop). Sc das Tutorial-Video 2
JMr. Beat®.

c il 16-taktigen Song, der aus

@' Schlagzeugpatterns besteht.
e[l d LI LI

4
3
snare | 414
4
4

Bass Drum |

72




Ein Hip-Hop-Pattern @&

e a Erfindet ein eigenes Pattern, das ihr
fiir einen bestimmten Hip-Hop-Song
verwenden kénnt. Schaut euch das
Tutorial-Video 3 ,Wir produzieren einen
Hip-Hop-Beat" an.

b Rappt einen Text dazu.

© Verandert dieses Pattern nach euren
eigenen Ideen.
Beispiele: Tempo verandemn, weitere
Instrumente dazunehmen, andere

Jmuten” (stumm schalten), Klangfarben 0

4 Newe Spur hinzufiigen

verandern.

Audiospuren aufnehmen E& o
o a Ubt die Stimmen der folgenden Partitur & r Verfi den
Instrumenten. 6 X
G

/ c

L]
i

Flote

Metallofon

! Z
o@
ﬁ‘
N
i
ol
o
o
N ol
oL T
o1l by

b Nehmt dann einzelii(Stiriinen mit

dem Sequence ut euch das
Tutorial-Vi ene Audiospuren
aufnehm

4@ inen Song, bei dem min-
» selbst aufgenommene
puren und ein mit ,Mr. Beat"
grammierter Schlagzeugrhythmus
enthalten sind.
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MIT MUSIK GESTALTEN

Schon seit ten schildern K i Gewitter und andere Naturphéno-
mene mit musikalischen Mitteln. Der Klang von Fliissen, des Meeres, von Eisenbahnen,
sportlichen Wettkampfen und sogar von Maschinen wurde mehrfach vertont.

In Filmen werden nicht nur Gerausche, sondern auch Gefiihle, Empfindungen oder
Gedanken mit Musik untermalt und so intensiver dargestellt. Dazu wahlen die Kompo-
nisten unterschiedliche ,Werkzeuge", passende Ensembles.

Einstimmung

o Imitiert mit der ganzen Klasse nur mit Kérper-
instrumenten und eurer Stimme:
~ einen Sommerregen
~ Maschinengerédusche
~ Vogelgezwitscher
~ groBer werden, wachsen

e a Sucht in eurer Klasse Instrumente und bildet daf
fiinf bis sechs Personen, z.B.

Bodypercussion-Ensemble
Orff-Ensg ;
Keyboard-Ensemble

b Spielt (auf einem Ton|

L)

L)

w" euren Instrumenten oder singt folgende Anweisungen:

e kleine Tropfen fallen vom Himmel, dann immer mehr bis zum prasselnden Regen,
lann langsam wieder abnimmt.

b Am FlieBband werden Maschinenteile zusammengesetzt: Jede Person montiert einen
einzelnen Baustein und erzeugt dadurch Gerdusche.

© An der StraBenkreuzung: Es herrscht ein Verkehrschaos mit unzihligen Fahrzeugen,
Bahnschranken und zahlreichen FuBgéngern.

.



Uberall Musik

Eine Geschichte vertonen

o a Wahlt eines der folgenden Bilder aus und iiberlegt euch eine Geschichte, die zu diesem
Foto passt. Uberlegt euch genau, was im Moment der Aufnahme und was zwei Minuten
danach geschah.

2
b Erstellt auf einem Blatt Papier einen Zeits'@zwei Minut otiert den Ablauf
des Geschehens aus Aufgabe 4a. g\
¢ Vertont diese zwei Minuten: Be: un
mente, Gerdusche usw. eingesetzt viyrden.

>

otiert af ‘tstrahl, wann welche Instru-

Beispiel fur einen

e a Spielt euer Projekt und diskutiert mégliche Verbesserungen. Erganzt die Skizze.

b Stellt die unterschiedlichen Projekte der Klasse vor und besprecht die Resultate.

L mermes R



® Das Beste in der Musik steht nicht in den
Noten: (Gustav Mahler)

® I don't make music for eyes. I make music
for ears. (Adele)

® Das gréBte Verbrechen eines Musikers
ist es, Noten zu spielen, statt Musik zp®
machen. (Isaac Stern)

Fitnesstrainiw i 0
© Bestimmt eine Spialleitul J. b

i und verteilt euch e fiinf Stationen.
® Ihr habgiediyi imal fii fiir jede Aufgabe.

9 Au ando der Spie. 2
Haltet Sych genau an gas
B Geht dann zur néd} ion usw.

Q

e |e absoluten Notennamen zuerst gemeinsam, dann einzeln.

ielt die Melodie auf einem Instrument.




Station 2

® Singt mit den relativen Notennamen (do, re, mi) und zeigt dazu mit den Handzeichen die Melodie (siehe
dazu Seite 15).

B Singt den Rhythmus ganz genau.

Station 3
B Teilt die zwei Stimmen auf und lest die Rhythmen mit einer Rhythm
® Spielt die Rt beglei

Lernt per Klick alle
wichtigen Begriffe
in der Notation von
Musik kennen.

Station 4

B Spielt die zwei ersten T e einem Instrum
® Singt die Melodie m% en Noten@ , re, mi).




AUF DIE ZAHLZEIT - FERTIG - LOS!

Bis jetzt habt ihr die Rhythmusiibungen anhand einer  Als zusatzliches Hilfsmittel konnen die Zahlzeiten
Rhythmussprache geiibt. Fiir die meisten d werden. fiir
elemente habt ihr ein geeignetes Wort bereit. alle Aufgaben ein Metronom.

o Jeder Balken ist eine Zahlzeit.

a Startet das Horbeispiel oder ein Metronom mit dem Tempo 60
und klopft mit dem FuB den Puls/das Metrum. @Bs

b Sprecht die Zahlzeiten laut mit. Erhoht in einem weiteren Schritt das Tempo.
J=ca. 60/70/85
Zéhlzeit 1 3 4
(0} — — [ § K *

FuB FuB FuB FuB
@%“‘"@‘

6 Stampft jedes Késtchen mit dem FuB und zahlt leise mit,

J=ca. 60/70/85

Zahlzeit 1 2
[} o —
FuB FuB

Zahlzeit

Dauer der zwei gebundenen Noten geschlossen.
dem FuBballen auf jede Zahlzeit und klatscht die Noten.

sprechen.
J=a 50/70/
Zahlzeit 1
[n% _ h _ _ h h
FuB FuB FuB
Haltebogen
Mit dem Halteb werden zwei aufeinanderfolgende Tone gleicher Tonhéhe miteinander
verbunden. Der angehangte zweite Ton wird nicht neu angeschlagen, sondern verlangert die
Dauer des ersten Tons. e
78




Musikalisches Wissen

o a Spielt den Rhythmus wie in Aufgabe 3 beschrieben.
b Sprecht die Zahlzeiten, welche auf eine Note treffen, laut, auch fiir die gebundene Note.
Klatscht dann den Rhythmus, aber nicht die gebundene (angehangte) Note.

J=ca. 60/70/85
A1l 234 1234 1234 1234 1234 1234

i dumedmnn m vEmd Huan PN mEe &
/7 @,@

Downbeat — Offbeat

Bewegt euren FuB zur Musik: Bei einer betonten Zahlzeit (engl. Downbeat) schlagt d uf

dem Boden auf, bei einer unbetonten Zahlzeit (engl. Offbeat) zeigt die FuBspitze I n.

N

Die Zahlzeit auf den unbetonten Schlagen wird ,und" gesprochen (geschrieb
e Spielt die folgenden Zeilen und sprecht laut ,1 und 2 und 3 und Q
a Startet den Groove und lasst euren FuB im Tempo mitlai
b Klatscht gleichzeitig zum FuBtritt alle Achtelnoten.
‘ w : nonom -App

e ﬁnte 2 Variante 3
n—g TIIDDIDIDD,

‘A!’!& o | s oy s gy bt Yoy bt g ‘

J=ca. 60/70/85
Variante 1

||1nnﬂ

[}y PP _gsag,_
1 + +

n} u
Ubung 2 \o
J=ca. 50/70/9

A 1 +2 44 1T+ 24344+ 1 +2+3+ 4+ 14243+ 4+

g \illlm ﬂilﬂil\l.ﬂllﬂJ

2+ +

\:i Ilﬂ\illlll\ilﬂﬂ\ﬂlllll\l

1 +2 +3 +4+ 1 +2+3+4+ 1+2+3+4+ 1 +2+3+ 4+
\ugi- [ ] IMlﬂﬂil llllilMlll 1] Kl
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MUSIKBERUFE

JIch arbeite in der Musikbranche.” Was heiBt das denn eigentlich?
Manche komponieren Songs, andere spielen ein Instrument, wieder

andere nehmen sie auf. Es gibt zahlreiche Berufe, die mehr oder weniger

stark in der Musik verankert sind.

o Notiert die Namen der abgebildeten Musikb s

Produktion

— Komponieren: musikalische "Werke erscha’ -
fen und aufschreiben

— Arrangieren: ein musil alisches We: B I
ein bestimmte Instrum _ntalgrupy : o =r fir
einen bestimmte . Anlass bearbeit =

— Choreografiere. » Bewegung i erfinden,
zusamme.steil’n und sie fii eliier bestimm-
ten Pe ~Cli ler Gruppq er studieren

Pédagogik K

— Instrumentalleli =rin/-lehrer: lehrt das
Spielen ein| s/Musikinstruments

— Gesangg.ohrdiim/-lehrer: lehrt Gesangs-
teciipik uni ychult die Stimme

— Ziusik phrevin/-lehrer: unterrichtet das Fach
Misilsan einer Schule, Musikschule oder
Hcuschule (Dozentin/Dozent)

— Vocal Coach: bietet Stimmtraining fiir Sénger,
Sprecher und Schauspieler an

— Tanzlehrerin/-lehrer: unterrichtet Tanz

ein Blatt. Bfis:

el = Sénger

Reproduktion

— Musizieren: ein Instrument spielen

— Singen: mit der Stimme musizieren

— Dirigieren: ein musizierendes Ensemble
anleiten

— Tanzen: sich zu Musik oder einer ande-
ren Inspirationsquelle bewegen

Technik und Elektronik

— Disc Jockey: wahlt bereits existierende
Musik aus und spielt sie fiir ein Publi-
kum

— Audio-Designerin/-Designer: erzeugt
mit elektronischen Mitteln Klénge,
etwa fiir Werbung

= i in/- leitet
die ikali Seite bei A
im Tonstudio

— Toningenieurin/-ingenieur oder
Tontechnikerin/-techniker: leitet die

i Seite bei Auf im

Tonstudio

L e



Musikalisches Wissen

6 a Bildet Zweiergruppen: Eine Person liest eine beliebige Beschreibung eines Musikberufs,
die andere versucht diesen zu erraten. Tauscht die Rollen mehrmals.

b Eine Person nennt einen Musikberuf, die andere versucht das entsprechende Tatigkeitsfeld
zu beschreiben.

c Spielt einander die fsk

=

e Wie gut kennt ihr die verschiedenen
Musikberufe bereits? Testet euer Wissen
und gruppiert die passenden Bilder,

h vor und erratet sie.

und Tati
per Drag & Drop. Uberpriift eure Losung
mit dem ,Priifen"-Button.

\
Q- ceeqsitenkar

i der 22 Berufs-
felder af dieser D | ne Karte pro Berufshezeichnung 0""'?@“/"”/”"'"?““
Person). Recherchi Internet. i 0 . "
R . Ausbildung  Stutiuw au einer Musikhochschule
b Plskutlert in e: Welchen Musikberuf findet Nbeltsort  Proferaua, Biikue
ihr am spa n und warum? " s )
g s
. . Tatigkelten it Tewpl vor; 2eigt Einséitee,
e a n von 3-5 P(.erson.en. Hort euch einen will bei Orchester eineu
el ssongs an. Diskutiert, wer daran wohl 2 b ke
|les mitgearbeitet hat. Schreibt alle beteiligten bestiuuten Kiu i
sikberufe auf ein Blatt. Ausdruck erlaugen
b Priift in der Aufzéhlung von Aufgabe 1, ob ihr einen

wichtigen Musikberuf vergessen habt und ergénzt
eure Liste.

S e



WORKSHOP

PARALLELE TONLEITERN

Dur- und Moll-Tonleitern

o a Spielt auf einer Klaviertastatur und/oder
einem Xylofon beide Tonleitern mehrmals
und singt dazu auf Silbennamen.

b Wiederholt Aufgabe Ta und achtet beson-
ders auf die Halbtonschritte.

c Besprecht die Unterschiede und Gemein-
samkeiten der Dur- und Moll-Tonleiter.

C-DurTonl
Moll-Tonleits
G
— Beide Tonleitern v — Die Tonleitern beginnen nicht mit demselben Ton.
gleichen Té Dur beginnt mit ,do”, Moll beginnt mit ,la".
— Beide Tt en sieben ey, — Dur beginnt mit zwei Ganztonschritten
— Die Halbt egen bei densel — Moll beginnt mit einem Ganzton- und einem Halbtonschritt.
Toénen, aber 1icht an de — Dur: Der erste Halbtonschritt liegt zwischen dem dritten und vierten Ton.
Stelle der Tonleiter. A — Moll: Der erste Halbtonschritt liegt zwischen dem zweiten und dritten Ton.
\V
Q i @ @ 4 B § 7 @
6 a Gght en Tonleitern do re m fa so la ti do
i or wie bei 9 . + ! - .
und korrigiert F-DurTonl % J P - . i. }" i I
alsch klingenden Ton. ? f
¢ " f h d f
b Nehmt ein Blatt Papier, 9 @ ¢ €
kopiert die beiden Ton- 1 2 3 4 5 6 7 8
leitern und zeichnet die la ti do re m fa so la
Halbtonschritte und das 9 T t }
8 N -Moll-Tonleit T t f | I e —
b-Vorzeichen ein. % 9 t }
? L4 T T

82 im-puls 2 - Helbling



WISSEN!

FEin Lied mit zwei Vorzeichen e N
Dur- und Moll-Tonarten mit den
e Das folgende Lied hat zwei Vorzeichen. e )
nennt man parallele Tonarten.
a Findet heraus, auf welchen Tonleitern das Lied aufbaut. Beispiele: C-Dur § a-Moll

B-Dur § g-Moll
F-Dur § d-Moll
c Begleitet das Lied mit mindestens zwei Tonen pro Akkord (siehe unten). G-Dur § e-Moll
D-Dur § h-Moll

b Hort euch das Lied mehrmals an und singt dazu.

T. u. M. gy, Bearb. M. Kurt Bahrighy
) g

I'm Going Home @ss

M:n.’aJ}J.‘.‘V“‘J.'J'L"HJ' w‘Jgf_» ‘.‘Jdli;/‘d‘ |
Oh, I'm a poor_  way-far-in' stran - ger, i lin" through_ thsoworld of woe._

i
F
There's no toil,__ sick-ness or “dai - ger in_“That world_ to which I go.__
D G A U G D
| N ===
e e e e s s e et e 7 =
i * o i ——* o g 919 i i e ]
3] T = T
I'm  go-ing “hom » tosee my [&Fu ones. I'm go-ing home, no more to roam._

I'fijiusiyal “poor  way ar-i)¢ stran - ger, go-in' home,_ just go-in' home.__
Liedbegleitung
Fiir die Liedbegleitung hamicridifir folgende Akkordbausteine: %

Strophe
j | Seht euch den

J Vergleich Dur- und
2 Moll-Tonleitern als
D} Animation an.
Hm G

Em (G, H)
TSl ) )
0w b gy B
D (Fis, A) A (C B J ¢

83
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PINK PANTHER HAT DEN BLUES

Was Blues ist und wie er gespielt wird, habt ihr auf den Seiten 60/61 bereits erfahren.
Hier schreiben wir eine Blues-Filmmusik zum Film ,Pink Panther"!

o a Schaut euch gemeinsam das Video von Pink Panther ohne Ton an und
iiberlegt, wie die Filmmusik klingen kénnte. [

b Schaut euch noch einmal die Seite 58 (Dreiklange) an und spielt und
singt die Dur-Dreiklange der D-Dur-Tonleiter.

W Beachtet die beiden KreuzVorzeichen nach dem Notenschliissel.
«© Spielt die Bluesbegleitung nach folgendem Schema: Q

f 4
g

Gerausche

Lautstarke und Ausdruck

INFO!

Erinnert euch: Der Blues hat immer zwdlf Takte, seine
Grundakkorde sind die der L, IV. und V. Stufe. Man kann mit
@ Musiziert im Swing-Feeling, nur einer Tonleiter iiber alle zwdlf Takte improvisieren.

siehe Seite 47 unten.

b Erfindet eine passende Melodie mit den
Ténen auf der nachsten Seite (Tonvorrat).

84




Musikalisches Wissen

Unser Tonvorrat

e a Sucht euch Instrumente, mit denen ihr den folgenden Tonvorrat spielen kénnt.
Bringt eigene Instrumente mit!

0
v :

Tonleiter @ = r t i
| ] 2

d E a g f

o ol

b Macht euch mit der Tonleiter vertraut, indem ihr sie gemeinsam und langsam in unter-
schiedlicher Reihenfolge spielt.

< Erfindet mit diesen Tonen zur Bluesbegleitung von Aufgabe 1 eine eigene Melodi

W Es miissen nicht alle Tone vorkommen. Tonwiederholungen sind erwiinsch

Auf der Gitarre: Auf G avier/Keybdtug:

Im Blues werden haufig Vierklange anstelle desDre. ielt die Begleitung mit vier Akkordtonen:
D-Fis-A-C / G-HD-F / A-CigFRg *

D7 G7 A7

l4ange verwendat,

~ mit g’uter D7 G7 A7

gaben in eurerGi

“asbegleitung

—3-

5ol

Hi-Hat

Snare
FuBpauke



©® Schon ein ganz kleines Lied kann viel Dunkel
erhellen. (Franz von Assisi)

® Gesang ist die eigentliche Muttersprache des
Menschen. (Yehudi Menuhin)

ra3

Dreiklange singen ‘

Dreiklange habt ihr auf Seite 58 ber ennengelernt. Bilcyt drei Gruppen (erste, zweite und dritte Stimme)
und stellt euch in Chor-Aufstelligg nebeneinander.
B Hort euch die Dreiklzn fo genden Uby @d zeigt mit den Fingern, ob es sich um einen Dur- oder

Moll-Dreiklang hand%
@ Die Tone des fveiten'und dritten [ ags stehen nicht in der gewohnten Reihenfolge. Man nennt dies
Umkehrut

Ubung 1

B Sin ung 1. Stimme 3 beginnt und halt ihren Ton. Sobald dieser beendet ist,
kommt hi iten Takt singen alle gemeinsam ihren Ton. Es ist hilfreich, wenn jemand die

zuerst jede Stimme einzeln, dann zusammen. Eine
rson zeigt an, wann der nachste Akkord gesungen wird.




Rhythmisch ganz exakt
® Klatscht und sprecht mit einer Rhythmussprache oder den Zahlzeiten
die Sprechzeile. Wenn ihr sicher seid, mit ,Ba-ba-ba
® Geht, sprecht und klatscht alle drei Stimmen.
ruuellg‘lﬁjﬁ‘J,\J’

[ 3
Schritt  Beistell- Schritt Beistell-

rechts schritt links schritt

sprechen | HIF L)) . .MJM D)

Ba - ba-ba, - ba-ba-ba

Klatschen 1 A

\J
Chorstimmen @ss %
Das folgende Notenbeispiel enthalt dieselben Dreiklange ungen’@ aenselben Rhythmus

wie die Sprechstimme oben.

B Singt gemeinsam alle Stimmen einzeln. Begi it nterstes imie (Start mit Note d').

® Singt die Chorstimmen zum Hérbeispiel. ¢ \
® Schafft ihr das auch dreistimmig? 0

T.u. M: Marc Marchon
© Helbling

Wan-na be

me and my-self and I Il give it a




GOSPEL, DIE FROHE BOTSCHAFT

Gospels haben ihren Ursprung in den Negro Spirituals. In aus. Waren die Spirituals noch eher langsam und traurig,
diesen Liedern driickten die afrikanischen Sklaven ab dem so tibermitteln die Gospels des 20. Jahrhunderts eine gute
17. Jahrhundert ihre Hoffnung und ihren Glauben an Gott Nachricht und sind rhythmischer und lebendiger.

Couldn't Keep It to Myself @z L Tu. M. trad. 6

| was - n't gon-na tell no - bo y .
could-n't keep it

- n't gon-na tell no-bod - y but I__

Cld-'t keep 0 o my - self what the Lord  has done  for me._

when Je - sus saved, You aught to've been there,_

" you aught to've been there saved my soul.

S e



c7 E
By | | \
At T o — T v ——
— f — — f 1 s |
=
when He wrote my name Oh__ |
you aught to've been there name on the roll.
27, F X c7 N F
[ e — t YT
b e
E E‘
oh I oh !
start-ed walk-ing, start-ed talk-ing,

s, Dm7 Gm7 (&7 F
H f f
= -
(-
what  the Llord has done for, $
36ﬁ

20 F
g =

4

Oh! Oh_ |
done for me_

o a Das Stiick t;us einem Chor- und einem Soloteil, der auch
von

rsonen gesungen werden kann. Ubt die Stimmen

fnahme und Playback.
@ stampft den Begleitrhythmus nicht zu laut und
i

Solo- und Chorstimmen dazu.

& % @

1 2

w
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JOY TO THE. WORLD

.Joy to the World" (,Freue dich, Welt") ist eines der
bekanntesten Weihnachtslieder im angelsachsischen
Raum. Im Netz findet ihr zahlreiche instrumentale und
vokale Interpretationen — es lohnt sich, einige Beispiele
anzuhéren und zu vergleichen.

o a Singt die folgende Melodie zuerst ohne Rhythmus (alle Téne gleich lang) mit Silbennamé( \

b Sprecht den Rhythmus mit einer Rhythmussprache und klatscht dazu. o

¢ Singt die Melodie im Rhythmus.
d_Wer kann das auch mit Handzeichen? 0 !

\ Text: Isaac Watts, nach Psalm 98
Joy to the World < @ \O Musik: Georg Friedrich Hndel / L Mason
[/

. e .
a - ture_sing, and_ heav-en, and heav - en and na - ture_ sing.

e a Tleilt euch in Gruppen auf und klart singend ab, wie weit ihr die erste Stimme mit
Silbennamen singen kénnt, ohne ein Instrument zu Hilfe zu nehmen.
b Gebt in der Intermnet-Suche den Liedtitel und den Komponisten ein und hért euch einige
Versionen des Lieds an. Singt die erste Strophe zu einem Video eurer Wahl.
e Singt und spielt die erste und zweite Stimme, wenn maoglich auch mit Instrumenten.

O e



Stimmen im Chor

Liedbegleitung zu ,Joy to the World*

o a Begleitet das Lied mit Xylofon, Klangstaben, Keyboard und/oder Gitarre.

b Wiederholt die Dreiklange auf Seite 58 und begleitet mit den Dreiklangen (nicht nur mit
dem Grundton).

D-Dur-Dreiklang = D-Fis-A / / A-Dur-Dreiklang = A-Cis-E

&
ié:iillg III:IIEI I: IH:IOII V4 ’b’q

jomonmomom[OemONEOE

%rlomgweﬂ

Singt im Kanon .
*
Die Melodie dieses alten Kanons stammt vom
deutschen Organisten Ludwig Ernst Geb
(1787-1862). Sie enthalt Textausschnit
Lieds auf der linken Seite.

¢
o
S

I —_—
Joy to th% __ lord is come, joy tothe world, the__  Lord is come. And_

; e and heav - en

e a Singt den Anfang der Melodie mit Silbennamen. Beginnt mit: so, la, ti, do.
b Bildet drei oder vier Gruppen und singt das Lied im Kanon.

and na - ture sing: A - men, a

< Kann jemand die Melodie auf einem Instrument spielen? Wem kommt das Lied
bekannt vor?

L mermes T



TONSYSTEME

Da in asiatischen und in arabischen Landern teilweise auch Vierteltonschritte méglich sind, gibt es mehrere
Hundert Tonsysteme (Tonleitern). Einige habt ihr bereits kennengelernt: Dur- und Moll-Tonleitern (siehe Seite 82)
und die Blues-Tonleiter (siehe Seite 60).

Pentatonik (Fiinftonmusik) /
o a Singt die erste Tonleiter (C-Pentatonik) mit Silbennamen und Handzeichen. \
b Spielt die zweite Tonleiter (Fis-Pentatonik) auf den schwarzen Tasten eines Klayi: é
C-Pentatonik Fis-Pentatonik
o) | o) "

do re mi so la L

@, !
n. Es st \ itatonisches Lied.

? Die anders mit.

\chae] East (1580-1648)

Die Melodie des folgenden Lieds bendtigt nur die schw:

«© Wer kann die Melodie auf einem Tasteninstrul

D
Follow Me & M. Kurt Rohrbach
© Helbling
3—1 — ———
A

6 a Die bel ite Melodi Qard Griegs ,Morgendammerung” (Seite 20) basiert auch
auf einer pentatoni leiter. Hort euch den Anfang des Stiicks an. @Azo
b Spielt den Anf@elodie auf den schwarzen Tasten.
Di atische Tonleiter
e nzésische Komponist Georges Bizet hat in der Oper ,Carmen” eine eigenartige Melodie
geschrieben, die ,Habanera".

a Hort den Beginn der Melodie mehrmals und verfolgt sie in der Notenzeile mit dem Zeigefinger.

b Singt auf der Silbe ,no" die Melodie mit.

«© Wer kann den Text mitsingen?

92
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Habanera aus der Oper ,Camen” (@)B12 T. u. M: Georges Bizet

) S — —_—

L'a-mour est un oi -seau re - bel -le que nul ne peut__ ap - pri - voi - ser et clest

3
0 — =
[ - 7 i T f  — f——y
ie—e—p {5 e I = i —— T T | — — =
@ f f —H tf e e e e R s s —
! i I 1 I o i o o C——
— = v — 2
bien en vain quon lap - pel-le, si lui con - vient. de__ re - fu - ser

(.Die Liebe ist ein rebellischer Vogel, den niemand zahmen kann.")

o a Sucht auf eurem Xylofon die fiinf Tone, die auf der Klaviertastatur schwarz Tm
v S

sind. Vergleicht die Anordnung der 12 Tone auf den Instrumenten.

b Die fiinf Téne des Xylofons, die den schwarzen Tasten des Klaviers entsjy shen, 5 ]
sind oft unterschiedlich angeschrieben (cis/des, dis/es). Vergleicht@ie 3
Aufschriften und erklart sie.

Die Tonleiter mit allen Tongmn

5 .
= T t t = —
] ! ! sy —=—= — |
Dl i i - Ve <
1 2 3 4 & 5 ¥ 2 9 10 11 12
4 h b a g ges f e es d des c
0 = I I
[’ T = i t t t
@ n n T t - | | I o =
o+ td : 79 f f
1 2 3 2 5 o 7 8 9 10 11 12
c ds dis e p fis g gis a ais c

e a Spielt auipine iastatur odeg eliym anderen Instru- /
ment, 2. B. ciner Gitarre, dihchiipmatische Tonleiter
ab- und dufwarts. \ / v -
b Wer kann mit desforids?der chromatischen c [ % F [ A H c
Tonleiter den A fangder ,Habanera" mitspielen? - = 1 | }

Beginnt afl 4l fon d".

e #»WEshe™ons der chromatischen Tonleiter hat der Komponist am Anfang der ,Habanera"
ergessen?

bgur nicht so schwer: die chromatische Tonleiter auf der Gitarre.
Zwolfmal auf einer Saite einen Bund hinauf —
am Schluss wieder herunter.

imepuls 2 - Helbling
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EVERYDAY IS CHRISTMAS (SIA)

o Spielt die 6/8-Rhythmusuhren jeweils viermal. Klatscht leise den
Grundschlag und betont die Zahlzeiten 1 und 4 mit dem FuB.

. und . = lauter klatschen

® = leise klatschen

Hart euch den ganzen Song an und notiert dej
Folgende Teile kommen vor:

Strophe 1 %&g
T

a Hort euch die &en Schlussteil) al
gedruckien@iote Imit, danWObetstimme (,0h"). @Bu

b Ubf orus (= Ef in):

Strophe 2

sz an und singt zuerst nur die groB

Mit den Taktkreisen
hért und seht ihr
gleichzeitig, wie der
6/8-Talkt aufgebaut ist.

Zwischenspiel

94

With you by my side._




Stimmen im Chor

: T.u. M:S. Furler, G. Kurstin
Everyday Is Christmas @z 51 ' Kretin o e
Strophe 1
' Cm G G7 As Es G
[ e T T T ]
b —6 T < e e e E— : . s s ]
b—g } ———+ =t s e | i |
85— o1 —— g g i
L 4 P i L4 s =
Oh, fa - ther time,__ you and me_ and hol-i - day_ wine.
5 Cm G @7 As Es G
T p— T e
BT — ——
Hes PR S N S [ B B S|
4 -

~ o— ¢
will  read__ the last tifat they_ v&@

Sit-ting by the o -pen fire,___  lov-ing you's a ift 0 £ Loy-ing you for all my life,
Es G Background Voc. Cm

Oh,_ab 2 Durchgang

s —
——F————»%—»

Ev-'ry day is Christ-mas when

an - gel for life__
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EINE KLEINE NACHTMUSIK

Die Serenade Nr. 13 filr Streicher ist eine der popularsten Kom- o
positionen von Wolfgang Amadeus Mozart. Sie besteht aus vier '
Satzen (Teilen) mit den Bezeichnungen 1. Allegro, 2. Romanze,

3. Menuett, 4. Rondo.

Mozart iibersetzte Serenade — damals Unterhaltungsmusik, die oft
im Freien gespielt wurde — mit Nachtmusik. Er schrieb das Stiick,
das heute oft auch von Streichorchestern gespielt wird, fiir zwei
Violinen, Bratsche, Cello und Kontrabass. Es ist nicht bekannt, fiir
welchen Anlass oder welchen Auftraggeber Mozart es schrieb.

Zu seinen Lebzeiten wurde das Stiick vermutlich nie aufgefiihrt.

o a Der vierte Satz (Rondo) dauert rund fiinf Minuten.
Hért euch das Stiick an und zahlt, wie oft das erste
Thema (in den Noten markiert) in fast unveranderter
Form wiederholt wird.
b Hért den Anfang noch einmal an und verfolgt mit d

Zeigefinger die Stimme in den Noten.

Achtung: Wiederholungszeichen beachten. ¢ & Q
© Patscht den Puls zur Musik (halbe Noten)w land auf di \

Oberschenkel. &

e a Singt den hinterlegten Teil zum 1spiel auf die Sil und ,dah".
b Versucht den ganzen Notents gen. Wenpyihr z.B.'in der dritten oder vierten Zeile
den Anschluss verliert, ko elleicht in der n Zeile wieder einsteigen. Versucht

es mehrmals.

< Gibt es in der Klasse ein ppe, die ren Abschnitt ohne Hérbeispiel singen
oder eine weiterd stimme auf dem Insi spielen kann?

>

®» Mozart 1M armer Mann
Falsch. Nach h n MaBstaben war Mozart ein GroBverdiener. Als Pianist verdiente er nach eigenen Angaben
mindsste ulden pro Konzert. Zum Vergleich: Seine Magd (= Hausangestellte) verdiente einen Gulden pro

ax rfiigte wohl iiber ein Jahreseinkommen von tiber 10.000 Gulden, was heute etwa 125.000 Euro
ichiEr tuhrte aber ein sehr verschwenderisches Leben und gab sehr viel Geld aus.

® Wlozarts genaues Grab ist unbekannt

Richtig. Mozart wurde, wie es fiir Menschen seines Standes bestimmt war, in einem ,einfachen, allgemeinen Grab”
bestattet (nicht in einem ,Armengrab"). Es gab allerdings weder Kreuz noch Grabstein. Erst 17 Jahre spater ver-
suchte seine Witwe, Constanze Mozart, den Leichnam zu finden, was ihr nicht gelang.

6




Stimmen im Chor

Rondo (gekiirzte Version) @sis M. W. A Mozart
2=138 G
b4 —_— D G D G D
S ] = ==
g =! 5 oo+ # P & & ===
— ! }

Bah dah bah dah dah dah dah dah dah dah dah  usw.

 Eindlklsths Nachtmusik”
wurde 1l (agich fur Streich-
ahtetyeschrieben. Heute
wélie s | kimmen jedoch oft
gotppiPl, sodass ein kleines
Orchester entsteht

im-puls 2 - Helblin
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OHREN-
SPITZER

m——

Warm-up 1. Songtitel- und Interpret?

® Ihr hort neun Horbeisgfie =, jeweils dreigu j¢ if;n 2.D
Thema. Notiert dig Lésur_jen auf ein B'ie. (¢ )B16 Halbton- oder

Rhytignus

® In welcher Reihenfdigierkiingen die Rhythmen? Die richtige Reihenfolge ergibt ein
Lésungswort. Agatedaut die Unterscheidung binar/temar! @Bﬂ
AT ) | w3
NSO A oo

3
e TR ) |l
B PP T I O T o S
98
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Instrumente

® |hr hort zehn Instrumente. Notiert sie auf
ein Blatt Papier. Wer kann sie der jeweiligen
Instrumentengruppe zuordnen? @ B18

Musikstile

© Auch SpaB muss sei
darin auf humoristische Art un

,/a"'y/i( /f."';q“i

[
1
[/




OPER - OPERETTE - MUSICAL

Esist u wie sich das
im Laufe der Jahrhunderte gewandelt hat. Vor rund

400 Jahren wurden die ersten Opern als musikalische
Form des Theaters in Florenz aufgefiihrt. Die Bliitezeit der
Operette, einer kiirzeren und leichteren Art der Oper, lag
in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts. Seit einigen
Jahrzehnten erfreut sich das Musical groBer Beliebtheit.

Oper Die Oper besteht aus der Vertonung einer
dramatischen Dichtung, die von einem Sanger-
ensemble, einem Orchester, haufig auch von einem
Chor und einem Ballett aufgefiihrt wird. Das Opem-
haus verfugt iiber eine gmBe Biihne, die mit Malerei,
und vielsei
Bilder prasentieren kann. Beriihmte Opern sind
.Die Zauberfléte" von W. A. Mozart, ,La Traviata” von

pulente

Operette Die kleine Oper” ist ebenfalls ein

Bithnenwerk, mit eher leichten, eingangigen Melodien,
haufig lustigen Einlagen und gesprochenen Dialogen.
Die bek sind ,Die Fleds o

von J. Strauss jun., ,Im weiBen Réssl” von R. Benatzky : 6

(siehe nachste Seite), ,Grafin Marlza von E. Kalman.

Musical Die erste@[s wurden \
New York aufgefi Q n aber ﬁe ung
in London dten.
breite Fiille gischen als
auch hu vdlen Stoffe ndelt, die zu unter-
Zeiten und rschiedlichsten Orten
Igrel ind ,My Fair Lady”
1L Bernstein), ,Phantom
bber), ,The Lion King" (E. John,

Thematls

G. Verdi, ,Der fliegende Hollander" von R. Wagner he Opera"
oder ,La Bohéme" von G. Puccini. ’ & Rlce\ a Mial” (B. Andersson, B. Ulvaeus).
o a Erstellt auf einem Blatt eine List &heater |n% 9 Hért euch die drei folgenden Horbeispiele

Néhe und deren Auffithrungel

b Recherchiert im Netz zu Jeérel oben gen
Gattungen ein Beispi

c Berichtet der Klas: mefundenb

Gefan or au
Ausschnit rdl)

per ,,Nabucco”

an und notiert auf einem Blatt zu jedem
Beispiel fiinf Adjektive.

g > >
® ..‘r sie-ro, sul-l'a-li do-ra - te va, ti po-sa sui ci - vi, sui col-li 0-Ve_o-
,“Ce-dan-ke, auf gol-de-nen Schwin-gen, zieh und ru - he auf Flu - ren und Hi-geln! Lass die
B Es/G Fm/A}s Es/B BY Es
3 3 3

lez - za - no te - pi-deee mol - i
Sehn-sucht den Lauf dir be - fli - geln,

bis zu Zi

lau-re dol - ci__ delsuo - lo__ na-tall

ons_ Ge-bir - ge_ und Tal!



Ohrenspitzer 2

Im weiBen Rossl T:R. Gilbert

Benatzky
(aus der gleichnamigen Operette von Ralf Benatzky) @Bm © Dreiklang-Dreimasken
F C F G C

f \ T |
s T T i T —t—f———+ — |
= e — —— — f e e e | At |
@ C——1 f I ——— —— — o= 1
— I 1 f i —— — i o1 ]

=3 ! T T I I & g &

Im Wei - Ben  Ros - sl am Wolf-gang - see, dort steht das Glick vor der Tir

ruft  dir zu: ,Gu-ten Mor - gen’, im Wei - Ben zf - sl €.
Let the Sunshine in 0 Q Rado, G. Ragni

M. G. MacDermont
(aus dem Musical ,Hair") @1322 o OEMI

- an e

1. e starve, look 2« AN - o \\o of breath, wak
2. Some - where, K some-%

is a rush of.

ing smells from la-b'ra - to-ries,
our lives? | fash-ion —my__

mov-ing pa-per fan-ta-sy,
% Si-lence tells me  se-cret-ly

listn-ing for the new told lies_

i-sions of

lone - ly tunes. - 'y - thing, - 'ry-thing._

the sun - shine, let the sun - shine in, the sun - shine in.

e a Lest die Texte der drei Musikbeispiele.
b herchiert zu Inhalten, Ui und Bildern der drei Stiicke.

e Hort euch die Hérbeispiele noch einmal an und singt die Ausschnitte mit.

L e
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LE SACRE DU PRINTEMPS

Die dritte Ballettmusik fiir groBes Orchester von Igor Strawinsky
mit dem Titel ,Le Sacre du printemps" (Das Frithlingsopfer)

gilt aufgrund der besonderen rhythmischen und klanglichen
Strukturen als Schliisselwerk der Musik des 20. Jahrhunderts.

Der Inhalt entstand aus einer Vision des Komponisten: An einer
groBen heidnischen Feier in Russland sitzen alte, angesehene
Ménner (,Die Weisen") im Kreis und schauen dem Todestanz eines
jungen Madchens zu, das zuféllig ausgewahlt wurde und geopfert
werden soll, um den Gott des Friihlings giinstig zu stimmen. Die
Urauffithrung des Balletts vor mehr als 100 Jahren léste einen der
groBten Skandale der Musikgeschichte aus.

Das Hani{ rger Ballett tanzt e

 Haris acre du printemps*
in eifier Chéleografie von John Nex "

o a Recherchiert im Netz und findet heraus, warum
umeier.

das Musikstiick bei der Urauffiihrung einen
groBen Skandal ausléste.

b Berichtet euch gegenseitig tiber eure Recherchen.

@ a Hort euch drei Ausschnitte aus dem Werk e Figal'o
an und sucht zu jedem Teil fiinf passende —_ )
Adjektive. @Bz:—zrp

. Juni 1913 Welch Skandal! Bei der

b Diskutiert mit der Hérerfahrung vt ufgee 2a Uliiffithrung des Sacre spielte der Saal die Rolle,
und eurer Recherche das Musiksttjl«ius heutiger die er spielen musste: er revoltierte von Anfang an.
Sicht. Ware das Konzert noch immer & Skandal? Man lachte, hhnte, pfiff, ahmte Tierstimmen nach

Hteorecht und nofiott aut dac Nlait: vicein und vielleioht wies man dessen af die Daier miide
< dnenlp i
- pk_ ; . b ¥ vl geworden, wenn nicht die Menge der Astheten und
Stiick in der hiautigen gihesatfon sqp nigi gy S i Miteikic: fifiveom obertrighenen Fifer dad

um einen Skandal auszull¢n. I ikum beleidigt,ja titlich angegriffen hitten.

Der Tumult artete in ein Handgemenge aus. Die Musik
war wegen der Tumulte kaum zu hren, am Ende der

e a Schaut quciiidie 1 biden Ausschalttchaus unter- 3 §
Veranstaltung registrierte die Polizei 27 Verletzte unter

schigglich& Balett-Auffiihrd gelan.
b Achtet igsonders auf di= Axjente in der Musik
und beschreibt die {{Ters

den Zuschauerinnen und Zuschauern.

ede der Choreografie.

Igor Strawinsky (1882-1971) war ein russisch-franzosisch-

US-amerikanischer Komponist, Dirigent und einer der bedeutendsten
Vertreter der Neuen Musik. GroBe Erfolge feierte er mit seiner Ballett-
musik, z.B. ,Der Feuervogel” (1910) und ,Das Frithlingsopfer” (1913).

im=puls 2 Helbling



Ohrenspitzer

Tanz der jungen Médchen (Mitspielsatz) (@s2a © Foussciity /Bmsiysg“:‘:'v"’ig
lp2 ™ | ™ \m m\l_\ V_Hm V_HJTV_H V_Hm 1
W4 o d dedlddddled [d o o dld [ CAl J Jd I
T e e e e e e Y e e Y \mm\l_\l_\\mrﬁ
[N o dd|d dddldodddldedddlddddld P e J o[ /
15

Dm 1

[ S e O e I O | \V_\V_\‘-4!_\\%+ Al
™o o [d @ o dld oo odld ddoldd didio J J 1 Tl

rv

\nV_\V_HV_\V_Hmm\V_\V_HD-HJT L\V_HQV_\H
N dddleddeddld & |dddodlaneddl Wi oddodld ol

Schaut euch die Visualisierung der Musik im Film an und
beantwortet folgende Fragen:

a Wie werden die Betonungen/Akzente dargestellt?

o a Sprecht den Miviielsatz mit einer b Wie werden dynamische Unterschiede (Lautstérke) und
Rhythmus(brsiche und patscht auf die Lange der einzelnen Tone dargestellt?
die Ohsiighcirel.

c Notiert herausragende Instrumente mit genauer

by Stéigeurar ) das Tempo. Zeitangabe. Beispiel:
catscit den Rhythmus mit Body- — Horner bei 0'14"
nd.cussion zur Musik. — Klarinetten bei 0'24"

~ Fagott bei 4'03"
— Posaune bei 4'13"

im«puls 2 - Helbling
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SUPERSTARS DER 1980ER-JAHRE

Michael Jackson, Madonna, Prince, U2, Queen, Dig icten
Hosen oder Yello sind nur einige Interpreten, welchitidie
Musik der 1980er-Jahre gepragt haben. Damals’ sue

Technologien wie die CD (ab 1983), Cor{ iute , Saripler

(Digitalatfaatiigets von Gerauschen und Klangen) oder
Musikyi@aps tad weltumspannende Musiksender wie MTV
(Wisbeinlth: Ein Planet — eine Musik”) verschafften
neliersongs globale Verbreitung.

@ m Januar 1985 nahm ,USA FoyAfita" den SongeWe,'e the World" auf. Geschrieben
wurde die Hymne von MiCh_ el Jackson uri@yLic 3¢t Fichie. Das Spezielle daran war, dass der
Song mit rund 40 namhafte . Sangerinne{ urihSangern Amerikas aufgenommen wurde.

a Hort euch die ysteybeiden Strophen uriuUen ersten Refrain an und besprecht, welche
Interprefen iz ke it und/oder.chidg einmal gehort habt.

b Horl iy

nselben Aussghi tt ricch einmal an und kritisiert die einzelnen Solopassagen:

Hareinciuck der Stimmgn, Adsdiuck, Genauigkeit der Interpretation usw.

e a Lest und tibersei't aup, Text, erlautert ihn und hért ihn noch einmal an.
b Lest den REJLinus'mit verschiedenen Rhythmussprachen und/oder den Zahlzeiten und
klatschtd'azihit welcher Hilfe (Rhythmussprache) kommt ihr am besten ans Ziel?

F 8
We are  the world,__

g

N
Ml
(1

c F
we are the chil - dren,

Er—
LA

Toge ta - te- ge
(rip) - fen Lauf

e 4 + e 1+2+3+e

< Sprecht den Text rhythmisch prézise.
d Singt den Refrain zum Original.

104

trai-ning (stehen) (hip) - fen Lauf - trai-ning (spa)-zie -
€ 1 * @

.
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Ohrenspitzer 2

We Are the World @BZG L/527 T. u. M: M. Jackson, L Richie

© Mijac/Sony/ATV/Brockman/Brenda Richie/Imagem

We are the world,__ we are the chil

_ tomake a bright-er day,_ so let's_ start giv

Gm

Strophen w
. There comes a time when we need a certain czlb &

1
when the world must come together as one. Q
There are people dying and it's time to ]endQ o life, USA for Africa war 1985 ein Musikprojekt,
the greatest gift of all. um Geld fiir die Opfer der Hungersnot in
. Athiopien zu sammeln. USA im Namen der
2. We can go on pretending day by dayg Band bedeutet , United Support of Artists*,
that someone, somewhere will s make'a change. etwa , Gemeinsame Unterstiitzung durch
We are all a part of God's greéﬂily e . Aus dem ikproje
and the truth you know, | e need, entwickelte sich eine eigene Hilfsorgani-

sation (Kiirzel: USAFA), die bis heute fort-

Loagin 1S4 AEA
©- Sché‘iie A@

gleitung an und notiert

die jeweiligen Dreil auf einem Blatt. WW/M/’W
b Spielt die Begl@ut Instrumenten. Den passenden

Schlagzeu 's findet ihr auf Seite 47.
c Bildet mpen und singt und spielt den Refrain.

®
N
:‘@I:EIF_—EI:@

JJJ




ACHTUNG, DEZIBEL!

Musik ist Schall. ikii oder Lautsprech t

erzeugen Druckschwankungen in der Luft. Je lauter ein Ton, desto
starker sind diese und desto groBer ist auch der Schalldruck auf unser
Ohr.

Den Schall(druck)pegel und damit die Lautstérke messen wir in Dezi-
bel (dB). Die Horschwelle — ab da héren wir tiberhaupt etwas — liegt
bei ungefahr 10dB. Die Schmerzschwelle ist bei etwa 125 dB erreicht.
Apps (Dezibel Analyzer, L 7] ) kénnen gratis auf
das Handy oder das Tablet geladen werden.

Achtung, Horschaden!
Auf der oberen Skala der Grafik sind die Schallpegel eingetragen, auf
unteren Skala lasst sich die maximal zulassige Einwirkungszeit in
Stunden pro Woche fiir den betreffenden Pegel ablesen.

o a Lest die vier Zitate unten, t zu zweit itt, welches davon ihr am
treffendsten findet ul . Welchesgaef ch gar nicht?
b Tauscht euch aus; gVann i a s als Larm oder zumindest als zu laut
empfunden? Bgi et ihr etwas dagegen tun?

Musik wird oft nicht schén
gefunden, weil sie stets mit
Gerausch verbunden.

Jugend von heute ist
) verklemmt, K
Wunder, bei dem Larm in den Diskotl‘ne‘ls(];;
;m;lss man ,Ich liebe dich" auch lauthals
rillen. Und wer macht das schon?

Ich denke, der Unterschied zwi-
schen Larm und Musik ist nur,
ob man hinhéren will oder nicht.

S e



Ohrenspitzer 2

e a Stellt euch zu zweit oder zu dritt in einer km Mef Qspie[t ein
Musikstiick tiber Lautsprecher ab. Sprech u | ber eure akty lingsmusik. Die
Lehrperson dreht die Lautstarke so auf4 3ss eiiie Unterh: ormaler Lautstarke
b

gerade noch méglich ist. Die La: agt etw: 5

b Das Musikstiick wird immer lauter edreht. Wenn ihr €ch auch mit Rufen kaum

mehr verstehen kénnt, hért ifidie Musik in ein@térke von ungefahr 90 dB.
¢ Es wird noch lauter. Wedhn 1 ich nicht m, réstindigen konnt, ist die Lautstérke bei
ca. 105 dB angelangt. t
&Wie lange:

© wieofthi W e laut?
Beobachtevya d einer Wo re Horge-
wohnl schreibt si ellt auf
einem leeitn Blatt eil ach folgendem

Muster und vergleicl nisse mit der
Grafik auf der li

- ﬂ?
‘x' Dauer |  Prozeut der belaugalt Lautsprecher/
|| g, | o g
4.3.2020 | 90 win. 0% 10545 | Kopfhorer
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GESCHICHTE. DES HIP-HOP

o a Bildet Gruppen und recherchiert i i ist. Nutzt dazu das
Video ,WissenToGo — Geschichte d urHop
b Wahlt aus dem abgebildeten itstrahl eine Per und findet spannende Informa-
tionen iiber sie heraus r.hlleBend rag, den ihr der Klasse préasentiert

(mithilfe eines Plakat italer Folien, E gedrehten Films usw.).

. 1970



6 a Lest die beiden Zeitungsartikel tiber 2Pac und Noto-
rious B.1.G.. Findet anschlieBend nahere Informationen
zum Tod der beiden Rapper heraus. Tragt eure Informa-
tionen gemeinsam im Plenum zusammen.

b 2Pac und Notorious B.1.G. sind als Gangsterrapper
gestorben. Ist der Hip-Hop schuld an ihrem Tod?

2PAC ERSCHOSSEN!
/

Der Westcoast

Rapstar Tupac

shakur ist gestern

Abend von

Unbekannten auf

ner StraBe in

:giiem Auto erschossen wo_!den.
Insider vermuten, dass Anhange‘; 5
der verfeindeten P|atte_nﬂrma JBa :
boy Entertainment” plt dem Rappe!
Notorious B..G- dahlPte'rsleckj‘r_l. ;
Im Vorfeld gab es etliche Beschimp-
fungen und Morddrohungen VOl'sll
Rappern der East- und Wes!co_a;
gegeneinandeﬂupac starb mit
25 Jahren.

NOTORIOUS B.LG. IST TOT!

Der Eastcoast
Rapstar Notorion

B.LG. ist geﬂ@

Ohrenspitzer 2

e Lest den Zeitungsartikel ,Peace, unity, love
and having fun!" aus dem Jahr 1975. Haben
die Gangsterrapper in den 1990er-Jahren den
Grundgedanken des Hip-Hop zerstort?

der Ghettos mit Hip-
Hop-Musik einen Ausweg aus
Gewalt und Drogen zu zeigen.
,Seid kreativ, friedlich, weise
und versténdnisvolll“ Das
sind die Richtlinien einer
neuen friedvollen Bewegung
aus den Ghettos der USA.

©




DER HIMMEL SOLL WARTEN

.Der Himmel soll warten" ist ein Lied des deutschen Rappers Sido, in
Kooperation mit dem deutschen Popsanger Adel Tawil. Das Stiick ist die
erste Singleauskopplung aus seinem ersten Livealbum und erschien im
Mai 2010. Es konnte sich 26 Wochen in den Charts halten.

o Intro und Strophe @Eze
a Hort euch das Intro an und singt mit.

b Die erste Strophe hat vier Teile, jede Zeile steht fiir einen
vier Fingern im Takt auf den Tisch, wahrend ihr die ers! hort

< Sprecht die Strophe mit und klopft den Takt da@

Teil A
Okay, warte kurz, guckt mich an, siehst s?

e In Teil A der Strophe sind die Silben
auf den Taktschlag unterstrichen.
Bildet drei Gruppen und teilt die
Teile B bis D den Gruppen zu.

Ich bin cool, dies und das, ich freu en nese | i :
9 Ich mach das hier fiir die Leuf hler Ilebe a Schreibt euren Teil (vier Zeilen) auf
Lasst mich einfach in Fliede% r Sido aus ein Blatt.

b Hart euch die Strophe mehrmals
an und unterstreicht wie in Teil A
die Silben, die auf den Taktschlag
fallen. Rappt die ganze Strophe,

Aber es r nein, ich kann i in. Teil A alle, Teil B bis D in Gruppen.
Ich will so vie:is noch erlebe

Teil B
Ich bin ein gemacht
Elgenthch kot gen 50 wie

Teil C

Ich will den Jackpot |Qgewmnen
Und damit alle ifchen ins Trockene bringen.
Ich will high in, wie eine Flocke im Wind.

@ 1 wie ein bockiges Kind, und dann wird's wieder eklig.

Und ihr alle guckt mir dabei zu auf eurem Monitor,
bis sie mir irgendwann das GroBe Licht ausschalten,
doch der Himmel muss es erst mal ohne mich aushalten.




Ohrenspitzer 2

e Refrain @Bze

Hért euch den Refrain an, tibt ihn und singt mit.

T.: P. Wiirdig, A. El Tawil
M. K. Scherer, V. Stein, A. El Tawil, S. Kirchner, F. Fischer

oy (e

Sy —|
Ich ruf es nach o - ben, der Him-mel soll war - ten, denn ich hab noch was vo

e — C— a—
@ > ——f o e e e f — A ]
=, 17— —* P R o
e
der Him-mel muss war - ten.  Wenn
€.
f 4 \ —
[ e e X ! !
f | o — I
@ B— o — f >
T | | ——*
= —_—

- tem. Doch noch bleib ich  hier,___

o Instrumentalbegleitung
Die Begleitung kann fiir den ganzen Song vétwi
a Teilt die Instrumente auf und spielt dle

b Spielt, rappt und singt Intro, Stre ﬁaln mi

Q Bei der Strophe nur wenlge Instrumpte emse'ze !

Em € D
_ ; : : : =
Kiavier e
g T '3 53
5 — —3 =3 ‘
(| p ) p— I
Xylofon/, R e e e e
Keyboar E e e e B B | 4
vv LA d o o & o o L4 ‘l
Metallofon/ T I I T T T T 31
Keyboard — — — — “
== * g

Drums

L]
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BEWEG‘jNG, ZUR MUSIK ...

® macht Sp’afi.

® orientiert sich am Grundpuls der Musik.

® kann ganz unterschiedlich aussehen.

® gibt es sogar bei den Olympischen Spielen.

Fuhlt die Musik!

® Wahlt einen Song, welcher der eit der Klasse gef

B Verteilt euch im Raum, sp n Song ab und@t euch

dazu, ohne die Mittan;
® Wenn die Musik sto@ i in (Freeze),
wenn die Musi*:er insetzt, tan; iter.

® Wiederholt did

Tanzpattﬁs }
9 Teilt euc)@ ruppen auf.
® Jed
§ ron getanzt werden konnen.
gXruppe tanzt der Klasse vor, die Zuschauer machen
h.

B Aus den vier Teilen kann eine Choreografie zusammen-
gestellt werden.

bt eine der Bewegungen der Folgeseite,

W Sprecht die Zahlzeiten beim Einiiben und Vortanzen.

INFO!

CHOREOGRAFIE

Eine Abfolge von bestimmten
Bewegungen, welche auf eine Musik
einstudiert wird, nennt man Choreo-
grafie. Die Person, welche die Abfolge
erfindet und sie schriftlich festhalt,
nennt man Choreograf.



Fliegen &
Steckt die Arme mit
einem Kreuzschritt
vor den anderen FuB
auf die Seite und
zieht sie vor euren
Oberkdrper.
Dasselbe zuriick.

Diagonal

Streckt eure Arme mit
einem Schritt nach
vorne nach oben

und unten. Dasselbe
zuriick.

Kreuz &
Bewegt euch auf
einem imaginérel
Viereck und posi
" *

niert die Ajpe
auf d g.

%
O
Dreh o
Hebt zt

[{ % dem
el ach
ind streckt

defi linken Arm nach

auBen, dann dasselbe
mit links.




UNSERE STADT

Spielt und singt das Lied ,Stadt" von Cassandra Steen
feat. Adel Tawil und entwerft einen Tanz dazu.

o Bodypercussion

a Verfolgt die untenstehenden Rhythmuszeilen,

wahrend ihr das Intro zu ,Stadt" hort. . -

b Sprecht den Rhythmus mit einer Rhythmussprache Cassagfira Steen ung AdE il
oder mit den Zahlzeiten und klatscht ihn mit.

< Spielt den Rhythmus mit Bodypercussion und dann auf Instrumenten (z. B. Bongas, ongas).

Katschen | o 4 r_j X m Tﬁ‘.l

stampfen [

e a Stellt euch in zwei Reihen 4

gegeniiber auf und spielt mit Katscheg ILi A | | ) . N
Bodypercussion und/oder stampfely < i A
Instrumenten die Aufteilung l\ L i
rechts. 5 ', L 1 PR J‘

b Wechselt die Gruppen. b '""fe" ! J\ ;‘ J

e Song
a Spielt die Bodypercussior: zy/ Refrain.
b Bildet zwei Grupjg n: Gruppe 1 singt de 3 Re vain, Gruppe 2 spielt die Bodypercussion.

«© Wechselt die Grapoei.

T: H. Kospach
Stadt @‘““ M. A. El Tawil, F. Fischer, S. Kirchner, P. Wiirdig, M. Pompetzki
D E Fism D E Fism D
NS— Fe——N—TT» ® o pp e T ———n
r e i I e e e s s . S S+ e B L
& - ==, o ———— 11 ——
o 1 =
1 bau 'ne Stadt fiir dich_ aus Glas und Gold und Stein_ und je-de Stra-Be,_
E Fism A D E Fism

¢ @ @ ¥ ddF Fre &GS
die hi-naus-fiihrt,_ fihrt auch wie-der rein._ Ich bau ei-ne Stadt fiir dich_  und fir mich._

© Aquarium/Felony/ Universal/EMI/Arabella/Numarek
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Rhythmusbegleitu\

Move your feet!

T Kopf
e Schulter

Mit der Bodypercussion habt ihr euch zur

Musik bewegt. Baut nun die Bewegungen

zu einem Tanz aus.

Ellenbogen

a Stellt euch an einen freien Platz. Startet
das Hérbeispiel und bewegt euch im
Takt der Musik. Verwendet dazu auch Knie
Teile der Bodypercussion.

b Bildet Vierergruppen und erfindet
weitere Tanzfiguren.

@ Welche Korperteile konnt/wollt ihr
einsetzen (siehe Bild)?

c Stellt eure Tanzfiguren zu einer zwei-
oder viertaktigen Choreografie zusam-
men und vergesst nicht zu zahlen:

[1+2+3+4+|1+2+3+4+]

a Sucht andere Songs, bei denen die Bodypercussion
und die Tanzchoreografie auch passen wiirden.

b Ubt eure Choreografie so gut, bis ihr sie der K| V¢ zelgen kﬁnrv
2 \

*
Rhythmusbegleitung 0
Eure Ténze und Choreografien kbq&it folgen% spattern
begleitet werden.
a Lest, sprecht und klatscht diegeinzelnch Instrume

b Spielt die Surdo und nel strument anderen dazu.

Eine kleinere Gruppe. ie Bodypedgus{ oft.
Bildet drei Gruppsn.
- Gruppe ie Rhythmusbegleiti

1 spi
-Gy %le Body}@
= QQEE;SI

&

FuBspitze

Djembé

A )
ey TR FRFE
Bongos | -4 | h uﬁm )
R v - €
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TANGO ARGENTINO

Tango steht einerseits fiir den Tanz und andererseits fiir die Musik.
Dle weltweit vevbreltete Tanzform des Standardtangos ist eine

icklung des tinglich siid ik hen ,Tango
Argentino” aus Argentlnlen und Uruguay. +La Cumparsita" ist einer
der bek

Ein Paar
tanzt Tanggy

o Das Lied

a Hort euch ,La Cumparsita” an und singt die Melodie mit den
Silben (,Ram-tam-tam-tam" usw.).

b Lest den spanischen Text und die Ubersetzung und singt in
der Originalsprache.

< Singt die Melodie bewusst traurig und verzweifelt.

d Kann jemand die Melodie auf einem Instrument spielen?

La Cumparsita (Ausschnitt) @ss1 T.u. M: G. M. Rodriguez
© Ed. Discoton
D
=
B | e — =g —
o & & e @
la  cum- par - sa sin B0 des - fi - la en tor-no de.a- quel
Ram-tam- tam - tam, - rani - tam-tam- tam, da-rig-da di - ra
2 Gm
@ = égf f’
YT = e
"
ser en - fer - gno que propficiaa de mo - rir de pe-na y do - lor.
ram - tam - tamCam, da - ria“\da/ di - ra am, tam-ta - ta, ta-ta - tam.

Aussprachehilfe: cumpafita = ymparsita; aquel S que = ke; ha=a
Sinngemae Uberset-jag: Liafarade des Elecfis . jaht elidlos um jenes kranke Wesen herum, das bald vor Kummer sterben muss.

9 Bewegung und Body ) hrcussion
a Ubt jedes der k4 deliRewegungsmuster mit Bodypercussion einzeln zur Aufnahme.
b Fiihrt sie igfzw2i,Giuppen durch und tauscht die Rollen.

< Singt gehadit Text oder die Silbenfolge aus Aufgabe 1.

N, )

Q g +
gehen j
lire i re
mit flacher rechter mit linker Hand auf
el (TEREE L S W
patschen |[™ 8 s CH N "

S e



e Der Tanz

a Schaut euch auf einer Videoplattform im Intemet eines der vielen
Tanzvideos an, die ihr mit dem Begriff ,Tango" findet, und diskutiert:
Welches der beiden folgenden Zitate passt in euren Augen besser?

Der TANGO ist ein trauriger
Gedanke, den man tanzen
kann. Enrique Santos Discépolo

Der TANGO - das sind zwei
ernste Mienen und vier Beine,
die sich amtsieren. Carlo Labin

<)

b Beschreibt den Tanz in eigenen Worten. Vergleicht sie mit 0
den Beschreibungen der anderen.

o a Schaut euch die Abbildung genau an und tan: $dschri 0 Argentino
(Damenschuhe fiir die Schrittfolge d Miﬁé renschuhe& r Jungen),

iirg8rsteig in Buenos Aires

zuerst langsam, Schritt fiir Schritt.

b Tanzt alleine zur Aufnahme. Filr j ung steht ein zur Verfiigung
(die acht Schritte dauern also vi e = eine Notenz12). B31

< Bildet méglichst viele gemischte Tan.paare mit Madchen und Jungen. Tanzt die Schritt-
folgen zuerst langsam oh: ovorgabe un zur Aufnahme.

@ - 1" ist die Ausgan ition, ,2" d %itt.
— Fiir die Madchen: Bel Schritt 5" di uB {iber den rechten kreuzen und rechts
neben Poé " (leicht auf Zehe en) abstellen.



DAS FUNKY-RONDO BEWEGT

Das Rondo ist ein musikalisches Formmodell, das bereits Abschnitt (Refrain) wechselt sich mit weiteren Formteilen
im Mittelal det wurde. Ein wiederkehrend ab, die oft als Couplet bezeichnet werden.

p{h e

Refrain Couplet 1 Refrain 0 ouplet 2 Q Refrain
L)
o Form @Esz $ \\

a Hort euch das Stiick ,Funky Rondo” an und e 1 rm-Tabelle.

iicn der Al @met werden konnte.
< Hort euch das Stiick noch einmal an und ch so dazl 2zu jedem Teil eine
etwas andere Bewegung macht. Beisai
~ Teil A: Am Platz gehen und di inkciten Arm
—Teil B: Dazu klatschen auf die Zali geiten 2 und 4.

b Besprecht, mit welchen heute gebréuch[ic@&

e Tanzfigu;
a A ten Seite seht ihr zwei Tanzschritte fiir je einen Takt (Figur 1 und Figur 2).
i I ruppen und bt diese beiden Schritte ein. Zeit: 10 Minuten.
ahlt laut dazu von eins bis vier.

b besprecht, wie ihr diese zwei Figuren im A-Teil einsetzen wollt und probiert verschiedene
Méglichkeiten aus. Beispiele:
~ Fig. 1: Takte 1-4/Fig. 2: Takte 5-8
— Fig. 1: Takte 1-4/Fig. 2: Takte 5-7/Fig. 1: Takt 8
~ beide Figuren abwechselnd pro Takt
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Move your feet!

Figur 1

e Tanzfiguren Teil B

Vorgehen wie bei Aufgabe 2 mit den folgendex Fig wen, dann Teil A uill Bhacheinander.

{
A

Figur 3

Figur 4

t
T

o Tanzfiguren Teil C

Tanzt im Teil C ganz frei und lasst euch von der Musik inspirieren.




g

HOUSE. UND TECHNO

Ende der 1970er-Jahre formte Frankie Knuckles mit weiteren
DJs im ,Warehouse"-Club die House-Szene Chicagos. ,Diese
Musik ist entstanden aus Funk, européischer Tanzmusik

und einer Portion Technik," so der Produzent Rick Jones. Die
elektronische Musik etablierte sich rasch in amerikanischen
Stadten und schwappte Mitte der 1980er-Jahre nach Europa.
Die ie der Rt aus C das Flackern
der Stroboskope, die Lichtblitze im Trockeneisnebel, eine
gigantische Light-Show und ,Tanzen bis zum Umfallen”
machen die Faszination einer Technoparty aus.

o Wakit zwei Begriffe aus der Grafik oben aus und recherchiert dazu im Netz. Berichtet
WCr Klasse, was ihr gefunden habt.
b Zeichnet auf einem Blatt Papier einen Zeitstrahl von zwei Minuten und unterteilt ihn
in Abschnitte von 15 Sekunden. Hért euch die ersten zwei Minuten von ,Accident in
Paradise” von Sven Véth an und gestaltet dazu eine Horpartitur. @Ba:

< Vergleicht eure Resultate und kommentiert sie.

T e



Move your feet!

e a Lest die Tanzerfahrung des 15-jahrigen Nick.

Wenn ich tanze, sehe ich auch gerne den anderen beim Tanzen zu. Manchmal

~ merke ich, dass ich ganz synchron mit einer anderen Person bin, es entsteht ein
thkkontakt ein Lacheln Unsere Arme und Beine bewegen sich gleich, wir hiip- *

fen wir uns itig an. Jeder ldsst seiner Fantasie

!reien Lauf und seine gestaute Energie ab ... nach einem Augenblick haben wir ] a‘

uns wieder aus den Augen verloren. = :

© Besprecht eure Tanzerfahrung:
~ Welche Bewegungen sind wirkungsvoll?

— Wer hat besonders gut getanzt? 0
— Welche Kérperteile sind vernachlassigt worden?

d Tanzt noch intensiver zum zweiten Teil des Tracks und achtet dara wigifir Beine, Arme und
e Euer eigener Techno-Groove

Hiiften einsetzt.
a Hort euch die ersten zwei Minuten des Stiicks usic Inst; \nd achtet
besonders auf die Ansage der Stimme und ge; er Instr

b Bildet drei Gruppen (siehe unten), lest die.
entwerft einen Techno-Groove im &hnli

© Macht eine Video- und Tonauf

Gemeinsame Vorgabeno 9

B Tempo: J =142
B Vorbereitungszeit: 20 inute

® Spiel-, Tanzzeit: ca: mute

® Zahlt laut Metrono i te Zahl ist jeweils
die Ta 234 32344234..
B Gestaltet e Beltrage ktlgen Patterns.

Elekt: pe Perkussionsgruppe Tanzgruppe

Setzt }?nd und Keyboards Experimentiert mit euren Instrumenten Schaut euch Ausschnitte aus zwei bis
ein ssende Apps, . B. und skizziert auf einem Blatt den drei House- oder Techno-Tanzvideos an

inen (fiir das Tempo) Aufbau, 2.B. und achtet auf besonders gute Ténze-
i el — tiefe Trommel beginnt rinnen und Ténzer.
~ Sol!istrumente —Takt 5: Snare setzt ein Versucht, einige Tanzschritte und
Tedier Ritspieler pieftder Feine nach ~Takt 9: Hi-Hat und Cajén dazu -bewegungen zu imitieren.
Einwiirfe und kleine Melodien. Erstellt Denkt an gemeinsame Breaks. Es Verandert euren Tanzstil jeweils nach
einen Ablaufplan. miissen nicht immer alle Instrumente acht Takten.

spielen!

L mermes M



WORKSHOP

ARTEN UND
TON DREIKLANGE

Tonarten
Seit rund 400 Jahren werden die heute gebrauchlichen B Stehen hinter dem Notenschliissel Kreuze § oder Bsb, 6
Tonarten in Dur und Moll verwendet. Auch ihr habt bereits andert sich die Tonart. Diese Vorzeichen bestimmen
in verschiedenen Tonarten gesungen und gespielt. Fassen Tonart und bezeichnen die Téﬁe verandert R
wir einmal zusammen: Grund: In einer Dur-Tonlgiter liegen die Hall e
B Jedes Lied oder Musikstiick, das nach dem Noten- immer zwischen dem 4 u . und zwisch® | deri»7.
schliissel kein Vorzeichen hat, steht in C-Dur oder a-Moll und 8. Ton. Beisp) ur stehen 1 reuze fir
(siehe Seiten 82/83). die Tone fii cllu 4
a-Moll-Tonleiter
/)
=
@ L =
s O
e N g
a h c d e f g
1 2 3 4 3 6 7 8 6 7 8

verandert werden miissen, und spiel itern
auf einem Instrument.

‘0
o Bestimmt zu den folgenden Tonarten die 1& I-Tonleiter, indem ihr eineinhalb Tonschritte
o

pielt auf einem Instrument die beiden parallelen Ton-

a Die parallelen Moll-Tonleiterng!siehe aazu Seite
verwenden jeweils diesel Ol Bestimmt i leitern der folgenden Tonarten.

ur

— B B B ]
e L i
do do do do do
a c f b e
WISSEN! & Bekannte Eselsbriicken
TONLEITERN 14 G-Dur Geh 1b F-Dur  Freche
® Do bezeichn len Grundton einer Tonart, egal, wie e ]
diese Tonart ist deswegen ein relativer Notenname. 24-D:Dur: du 2Dy Bibe
® Die itte sind in jeder Dur-Tonart an derselben Stelle: 3% A-Dur alter 3b EsDur essen
4 Ton undizwlschen 7. und 8- Tor. 44 E-Dur  Emil 4b As-Dur Astem

beeinflussen alle vorgezeichneten Téne im Lied.
i 2: G-Dur hat ein Kreuz auf dax: Ton fis vorgezeichnet. 5% H-Dur heute 5b Des-Dur des
6ne auf dem f, egal ob hoch oder tief, werden zum fis. 64 Fis-Dur Fischen 6b Ges-Dur Gesandten
1 Tonart bestimmen:
~ Kreuztonarten: Die letzte Note mit §-Vorzeichen ist ti, das do
(der Grundton der Tonart) liegt einen Halbton héher.
~ B-Tonarten: Die letzte Note mitb-Vorzeichen ist fa, das do
liegt vier Téne tiefer.
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Dreiklange

Die Dreiklange von C-Dur kennt ihr schon von Seite 58. Nun lernt ihr sie in anderen
Tonarten kennen.

==

e a Betrachtet die folgenden Dreiklange/Zeilen und besprecht gemeinsam
die Fragen:
— Was zeichnet die Akkorde der roten und griinen Felder aus?
~ Was andert sich von Zeile zu Zeile und was bleibt gleich?
b Bildet zwei Gruppen: Gruppe 1 spielt die Dreiklange mit einem Instrument,
Gruppe 2 singt auf die Silben do-mi-so usw.

Dreiklange in CDur

Ob Dur- oder Moll-Drei-
Klang, kénnt ihr mit einer
digitalen Bestimmungs-
maschine herausfinden.
Testet euer Wissen mi
eiym Tonarten-Mesory!

QENS
¢

= =
do mi s0 re fa la mi s0 ti fa la 'do s0 ti re la do mi
e g f a e g h 2@ g hdh d a ¢ e
Dreiklange in D-Dur
Ly A a w
Ay T ; 3 o— N
e FrE—— —=————
do mi 50 re fa la mi sq | fa la £, By ti re la do mi
fis a e g h fis _ agll cis g hald a ds e hod o fis
Stufe I i Il % v VI
Die Dreiklang-Melodie
-0
s C M Em €
HEE 1 ——— f-j: ; e} —F + —]
SR F t b s gt F f = =i i
do mi 50 re fe la mi 50 ti do
G e a d 7 a e g h B
F 1 Am G c
= + = : —F + = T ]
0 o S s i
) == t N i = t
fa & dg 50 ti re la do mi
f a c g h d a © =
e a Lest geme nsuim die (c, d, e usw.) und spielt sie auf Instrumenten.
b Lest gfiiinsam die en N (do, re, mi usw.) im notierten Rhythmus und

sirat “hagul ) Horbeispiel.

cilderzwer Gruppen. Gruppe 1 spielt die Melodie mit Instrumenten, Gruppe 2 singt die
MCiodie auf die Silben do-mi-so usw.

d Singt und spielt die Melodie auch in D- und B-Dur.

W Bereitet das Xylofon fiir das Spielen in B-Dur vor (zwei Téne auswechseln) und/oder

kennzeichnet die schwarzen Tasten am Klavier mit einem kleinen Papierkleber. Singt und

spielt diese Melodie nach dem gleichen Vorgehen wie in Aufgabe 3 beschrieben.

im=puls 2 - Helbling
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MUSIK SPIELEN HEISST ...

® aufeinander héren und zusammenspielen.
® sich unterhalten und genieBen.

® positive Gefiihle erleben.

Oye como va — Son

,Hor auf meinen Rhythmus, wie er
der Band von Carlos Santana. Ds

aber erst die gedlte Rhyth: i
& Hort euch die erste M& h und tiberlegt, welchen Part ihr ibernehmen kénnt.

ie Sanger aus
uente geschrieben,

Carlos Santana
ntana machte ihn zum Welthit.

@mit verschiedenen Instrumenten.

T.u. M. T. Puente
© EMI




Gitarrenstimme
Diese kurze Melodie kann auch auf einem Keyboard, mit Fléten usw. gespielt werden.

I/} I —

%
4

Break

® Lest, klatscht und spielt alle gemeinsam diesen Rhythmus.

ta-te sa-te ta-te sa-te ta-te ta-te ta
Schritt lau-fen (lau)-fen lau-fen (lau)-fen lau-fen lau-fen Schri

Gesangspattern
B Singt die Melodie.

@ Beginnt mit der unteren Stimme. Die obx
einem Instrument gespielt werden.

0, bue-no pa' go-zar,

Pe Klassen-

arrangement
J J ‘ ® Findet heraus, welche
5 Elemente ihr miteinander

J m J J—\ kombinieren kénnt.
i ® Erstellt aus den einzel-
nen Song-Elementen ein
neues Arrangement.

® Ein ppe begleitet, mit Perkussionsinstrumenten.

Cowbell ‘

© Spielt euer Arrangement
Congas .| und nehmt es auf.

Claves




NACH 300 JAHREN IN DEN CHARTS

Einen der beriihmtesten Kanons hat der Komponist Johann Pachelbel vor rund
300 Jahren geschrieben. Der ,Kanon in D" besteht aus einem zweitaktigen
Ostinato (lat.: hartnéckig, ei innig) in der i und den dazugehé
renden Akkorden. Sie bilden das Fundament des Stiicks, iiber dem verschiedene
Variationen gespielt werden. Zahlreiche Interpreten haben die Akkordfolge
iibernommen und daraus eigene Songs komponiert (siehe néchste Seite).

o Bassstimme
a Spielt mit tiefen Instrumenten ganz ruhig und langsam den Bass. Das
Zeichen , 8" ----" bedeutet, dass die Stimme acht Tone (eine Oktave)

tiefer gespielt wird. Fiir tiefe Instrumente und das Klavier empfiehlt esg,

sich, die Téne sogar zwei Oktaven tiefer zu spielen.

b Notiert auf einem Blatt die Dreiklange aller Akkorde und spielt si

Bass

b

CDur  G-Dur a-Moll

e Der Anfang des Kanons @B

Spielt zur Bassstimme die Stimmen 1
als Kanon.

Schluss
C

Bass

L +h

\ HEN
8
N

n

‘
<
ﬁ%ﬁ@:
djd ‘l
— —




e Der ganze Kanon

a Hort und seht euch den Kanon an und verfolgt dabei die
Einzelstimmen.

b Zeichnet einen Zeitstrahl auf ein Blatt Papier und unterteilt
ihn in 28 Abschnitte. In jedem Abschnitt verandert sich
musikalisch etwas, es kommt z B. ein Instrument hinzu oder
entféllt. Erfindet passende Zeichen fiir diese Entwicklung und
erstellt beim zweiten Anhéren ein Zeichenprotokoll.

Pachelbel in den Charts @ss

ir spielen Musik

Wi

Rund 50 é&ltere und neuere Songs verwenden das Akkordschema von Pachelbel:d i#sind

Ausschnitte aus drei Songs als Beispiele.

C U When U Get There (Coolio)

TR, Veist M. + H. Straughter, D. Aldridge
© Neue Welt/BMG/Warner/Lekratt

N S G Am Em F C F G
7 e e s B FET="TF , 2 = —
(oS = e = =7 S
o - N ~—
Il see you when you get there, £y ev-er gely Ulgre, see you when you get there._
Go West (Pet Shop Boys) T: V. E. Wills, M. J. Morali
© Scorpio/Roba
€ (9 Am Em
5 — —
Fr—— 1= ¢ — - = —— = —
ok = = - = = == T
Go  Westl Life |'s SIMSGS. o Westt  n the o - pen ar_  Go
F C F G
H 9 p=
I | e — P
& =i = =SS = r——1T—r—1——1
West! Quisalythe  skiesy G Wblue, Go  Westl This is what wee gon - na do__
Streets of Londariy/Ralph McTell) T-u M. R McTell
© Westminster/Essex
E H Cism Gism
%ﬁﬁé”:":':ﬁ% ]
41— — S B R =
D4 T T o
6 O take_ you by the hand_ and lead you through the streets of Lon - don.
E H E
| | — | | o : — ] i
— [ —— | j— = i
= =S = = &
Il show you  some - thing to make you change your  mind.

o Bildet Gruppen, spielt und singt Teile des Kanons und den Song von Coolio gleichzeitig.

Auch die anderen Songs kénnen (mit Anpassungen) dazu gesungen werden.

L mermes




A Royal Concert

epa, 18. Juli 1717

Gestern Abend, ungefihr um acht, begab sich der
Kenig George I in einem offenen Schiff auf Bootsfahrt
und fuhr, von vielen anderen Schiffen begleitet,
flussauf nach Chelsea.

Ein Schiff der Stadtgilde trug die Musiker, die tber
50 Instrumente jeglicher Art verfiigten. Sie spielten
die ganze Zeit (wihrend die Boote, von der Flut
getriehen und ohne gerudert zy werden, bis Chelsea
fuhren) die schonsten, besonders fir diese Lustfahrt
von Mr. Hindel komponierten Sinfonien, welche
seiner Majestit derart gefielen, dass sie auf dem
Hin- und Herweg dreimal wiederholt werden mussten. Nach dem Souper gz S Majestit wieder
das Schiff und fubr denselben Weg zuriick, wobei weiterhin musiziert wurde tpis dbr Konig an Lyfhing.

o a Betrachtet das Bild und lest den Zeitungsaussch{itts e aSchayt esh die Stimmen an und berlegt, ob
Beschreibt diesen ,Event” mit eigenen Worted: Wi It mifi 2urem eigenen Instrument eine Stimme
kénnt ihr als Zuschauer noch erkennen und grgaien? “pieien konnt. Die Instrumentenbezeichnungen

der fiinf Stimmen sind nur als Vorschlag zu

b Hort euch das Arrangement auf der rechif 1 Sei an
sehen; auch andere Besetzungen sind méglich.

und versucht dabei, einzelne Insty‘ner e m.>dem
Finger auf der Partitur zu verfolgen. >rgleicht die b Kénnt ihr in eurer Klasse ein kleines Orchester
einzelnen Stimmen mit der Dafjtellung in der Visygii- zusammenstellen?

sierung 1. @) c1

e Alla Hornpipe, d«{ Original @cz @
a Schaut und horthucii das ganzeick an und verfolgt dabei
die Stimiiy, deioline in deg[fitgalisterung 2.
b Das ScicK riac die Form A“=ARBeschreibt die Unterschiede
zwischen den TeileryAuiid B

e lhr kénnt die Visyslisic:atg des Stiicks online verandern.

INFO!

GF RG . *Iro® CH HANDEL (*1685 in Halle (D), +1759 in London)

i o Lversen Studien und Anstellungen in Hamburg, Italien und Hanno-
ver ~c ran den englischen Hof in London. Dort komponierte er fiir die
Unter.altung des Kénigs und fiir biirgerliche Konzerte. Er schrieb rund
40 Opern und zahlreiche Oratorien fiir die Kirche.

Daneben galt seine Vorliebe gutem Essen und Trinken. Handel wurde sehr geschatzt, war
angesehen und starb als reicher Mann. Berii Werke: il il
Der Messias. Seine Musik wird als Barock-Musik bezeichnet.

2




len Musi

spie!

Wir

M.: G. F. Handel
Arr.: Kurt Rohrbach

Arrangement zu ,Alla Hornpipe* @ec1

Hy

Z

%

&
%

b
2

(2B. Trompete)*

(28. Klarinette)*

(28 Flote)

H
Cell, Bass |

Bl.1
Bl.2
BIfl

* Der besseren Lesbarkeit wegen sind die Stimmen in C notiert. Transponierende Stimmen befinden sich im Lehrerband
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FLASCHENKONZERT

Die Gruppe GlasBlasSing kommt aus Berlin. Seit 2003 zeigen die Musiker ihre Flaschenmusik gepaart
mit Comedy und Witz. Zunéchst traten sie als StraBenmusiker in FuBgéngerzonen auf, dann tourten sie
mit einem Bithnenprogramm durchs Land. 2011 und 2012 produzierten sie ihre eigene TV-Show.

%
s

Die Gruppe GlasBlasSing

o Bildet gleich groBe Gruppen mit mi @ Xr Perwn%orgt acht saubere Glasflaschen. Fiillt

unterschiedlich viel Wasser in die Flasc_ en. Die Tone anderrijich. Um die Flaschen zum Klingen zu bringen,
kénnt ihr sie wie eine Panflote asen oder mit e@leinen Holzschlagel anschlagen.
W Es entstehen zwei un hie it 0 i sche angeschlagen oder geblasen wird.

a Wettbewerb: Welche Gru e Tonleiter gestimmt?

Téne (d; r je nach Gl; e und Material variieren):

l

10cm
d” < h' a g

Bei unserer Flé rklingen bei einer he von 32,5 cm beim jeweiligen Wasserstand folgende

17,5cm
fis’

b Spielt mit den Flaschen ein einfaches Lied, das ihr gut kennt. Ubt das Lied so gut, dass ein Publikum es
erkennen kann.

< Spielt den anderen Gruppen das Lied vor.

d Schaut euch im Internet einen Auftritt von GlasBlasSing an und vergleicht mit eurer Komposition.




Wir spielen Musik

Smoke on the Water

a Hort den Anfang des Songs ,Smoke on the Water". Das bekannte Riff WISSEN!

stellt das Erkennungsmerkmal des Lieds dar. RIFF
@ Fir die Hauptmelodie (obere Stimme) benétigt ihr die Tone oder thythmisch pragnantes Motiv,
G-B-C-Des, fiir die untere Stimme die Tone D-F-G-As. das einen hohen Wiedererkennungs-
b Stimmt die entsprechenden Flaschen (mithilfe eines Klaviers/ Nt e
Keyboards), beschriftet die Flaschen und teilt die Téne Personen zu. mmmderLsnﬂm oder

© Spielt das Riff, indem ihr auch die Bassstimme und passende Dass oderyon Selden znsammen

N . gespielt.
Perkussion/Schlagzeug dazuspielt. \0

: Cmﬂ Blackm, &GI"&H Paice
Riff @cs e
fH L \ [N \
7k — ¥ ——
2 Ne He o< e — —
- s o
4o 3! -
- -
fH L
y e = ——p—
e e

© Henrees/EMI

Begleitung fiir Gitarre/ Klangstabe :&w
2 Cm 2 i
e a Sucht im Buch einen

0 n |hr ken It mit den
Flaschen eine d timmige Liedbeglei
b Stimmt eure c auf die entsprecheriden Tone.

onen sing u eprer Begleitung das Lied.

Rhythmids. Spielt @g in diesem Rhythmus.
INFO! o

* ist ein Lied der britischen Rockband Deep Purple von
mit fiber 12 Millionen als eines
T n Werke der

st eil lﬁﬁmmwwﬂhmmﬁummw
Vertretern des Hard Rock bzw. Heavy Metal. Das

Deep Purple 1975 dank ihrer 10.000 Watt starken Anlage, die bis zu 117 dB erreichte, als.
der Welt". Deep nit iiber

Alben zu den




WORKSHOP

ZUM WEITERZAHLEN

Auf den Seiten 78/79 habt ihr die Rhythmen mit Zahl- Fiir alle Ubungen auf dieser Doppelseite gilt: Sie werden

zeiten gelesen. Hier geht es nun um die Zahlzeiten mit immer mit einem Metronom oder mit dem jeweiligen

Sechzehntelnoten. Hérbeispiel geiibt. @m—e 0

Notenwert / g
L4

Ganze \@

|0

Halbe

Viertel

Achtel

Sechzehntel

Zahlzeit

*o,

o das mit den Tempi u wPuls @Q/K]ick.
a Wiederholt die Aufgabe 5 auf Seite 79 un@ ie Zahlzei x der Grafik.
b Lest die folgende Ubung in untersch 'dﬁr:( pi und '@ Sechzehntelnoten.
< Steht auf und geht den Puls zus nomi-Klick. Welipi Tempo halten kénnt, klatscht
und sprecht ihr die Sechzehntel mit.

d Sprecht nur den Off-Beat Alle anderen @ntelnoten leise fliistern und leise
klatschen. w 0
echzehntel mit AQ

J=10/60/80 Sechzehntel mit Fahnchen

e Wie Aufgabe 1 g@ehnte[ fliistern und leise durchklatschen, den Rhythmus laut sprechen.

a J=@®

e +a2e+a3e+ade+a

b J=40/60/80

1l e+a2e+a3e+ade+a

le+a2e+a3e+ade+a le+a22e+a3e+aide+a

132 im-puls 2 - Helbling



e I mit

Vorgehen wie bei Aufgabe 2.

Sechzehntelnoten und punktierte Achtelnoten

J=40/60/80

1 2 + a 3 4 1+a2+a34 1+a2+3+a4 12+a34d4e+a

J=40/60/80
000 100 FRANT L

Synkopen mit Sechzehntelnoten

J=40/60/80
T2
NE2s BP0 SIVEon BHY . )6:: > sEon Bl
1 e+a 2 3 + 4 1 3 e+a ™o+a2 & 12 + 3 e+a 4
Sechzehntelnoten und Pausen
J=40/60/80
+ 4de+a T+a2+3+a4+ le+ale+ta3 4
J=40/60/80

g L g ML TR L, D00, ML, D Uy

Vorgezogeilp Jgghzehntelfiite:

J=40/09/80
w o . .

1 2 egni W le+a2+34e+a 1 2e+a 3 1 e+ta 2 e + a3
J=40/508

o Bildet Gruppen, beschafft euch einen nicht zu kleinen Wiirfel und selbstklebendes Papier.

a Jede Person notiert einen

mit Sec

b Wirfelt der Reihe nach und sprecht, klatscht oder spielt die Rhythmen gemeinsam.

im« puls 2 - Helbling 133



4-CHORD-SONGS

Es gibt viele Songs, die nur aus vier Akkorden
bestehen. Eine gangige Form ist die Stufenfolge
1, V, VI, IV (siehe dazu Seite 122). Wenn wir uns
in C-Dur bewegen, ist es mdglich, die Songs ohne
Vorzeichen zu begleiten (d. h. wir brauchen nur
die weiBen Tasten auf dem Klavier).

C(E, G) Am (C F (A, C) :

o a Bildet Vierergruppen und iibt die Akkorde nacheinander auf Klavler/

Piano-App und anderen Nutzt auch die i elte 138.
b Ubt diese Akkordfolge auch in D-Dur: Q

JJJJ \\:
jememem o "/

D A
*uerst ei
pielt die Begleituriy die anderen Gruppen wahlen

ieder vo

einen Song und singen diesel er
e Als Quodlibet: Eine G% it mit ihre

e a Singt die drei folgenden Songs gg @
b Bildet mehrere Gruppen. Eine Grup

e zweite kommt dazu usw.

Ha Endi: ika) A16 T.u. M: M. Penniman
PRy 6 ) @ © Rondor Musikverlag

Thi: i the way you left me, I'm not pre - tend - ing,

7 o

o hope, no love, no glo -ry, no hap-py end - ing.__ This is the way that we love,

like it's for-ev - er,___ then live the rest of our life, but not to-geth - er,

S e



How Far I'll Go (Auli'i Cravalho) @)c7 : T.u. M: L-M. Miranda
© Disney Music/Warner/Chappell
A
— =1
C— —0 t o S ——
—eo—9 | R—o 1
i — o= I ]
4 +
It calls me. And no one

one day Ill know.

| will__ be right__here wait-ing for you,

Derartige i n auch als | jeder" bezeich- a Ubt auch das 1625-Pattern.
net, waiksi Stufen | Vg [IVigufgebaut sind (siehe 1 Sucht weitere Lieder, die auf diesen vier Akkorden
Seite 5 ist eine ands ig verwendete Akkord- aufgebaut sind, und musiziert sie.
folge. Lieds i & il't'im Kasten unten.
b\
emoeHl
) Dm (F, A)

Ben .nnte Lieder mit diesen Akkordverbindungen:

1564 (C-G-Am-F) So Lonely (Police)/Let It Be 1625 (C-Am-Dm-G) Zwei kleine Wolfe/If | Ain't
(The Beatles) Anfang Strophe/ Life (Des'ree) Refrain/ Got You (Alicia Keys)/Without You (Mariah Carey)/
Save as Draft (Katy Perry)/Love (Lana del Rey) Bohemian Rhapsody (Queen)

L e



EXPERIMENTIEREN HEISST
® tiifteln, for: hén, staunen, erkennen.
®» neue Wege gehen.

g

Das Notenspiel a

& Nehmt ein leeres Blatt und sCyneidet daraus zwifi Kirtchen.
B Schreibt auf die Kértchgy ailyNotennamen gy 241t Tasten von ' bis ¢

® Eine Person schreibt eini NMSte ohne No:haricsstn an die Tafel, die anderen wéhlen
mdglichst schnel! das richtige Kartche \aus 4ind strecken es in die Luft.

® Diejenigen, die llie ichtige Noteskarte ausgewahlt haben, erhalten einen Punkt.

a

dis



Die g eheime MelO die Hier werdet ihr zu Komponisten! Erfindet einen kleinen
Rhythmus und eine Melodie mit héchstens zehn Noten
und schickt sie verschliisselt ab.

1. Rhythmus

B K iert einen zweitakti mit ho
in Notenschrift.

& Sprecht den Rhythmus mit einer Rhythmussprache und klatscht dazu.

zehn Noten und notiert ihn wie das Beispiel unten

2. Melodie
® Erfindet nun eine Melodie fiir euren Rhythmus. @ Maci Tonschritte,
® Schreibt die Melodie wie die Beispiele unten in ein No Spriinge. Auch

® Uberpriift und ibt die Komposition mit einer Klavie;
Tablet) oder einem Xylofon.

3. Den Geﬁmcode ke

i ﬂo position inem
5 ihr nicht el dirft.

rperson. Nach

erhalt eine a lodie.

erden diese nach
dem Zufa][sp’r@ rteilt: Jede Person
e

B Alle versi ie Melodie zu entziffern, zu
sing spielen.

werden der Reihe nach vorge-
el vorgesungen.
horen genau zu und strecken die Hand
och, wenn ihre eigene Melodie gespielt wird.
® Die Antwort mit dem Geheimcode iiber-
priifen.




1

3

11

MUSIK FUR JEDE GELEGENHEIT

Schon immer wird Musik zu iedlichen Anlassen und Funkti ein-
gesetzt. Man nennt sie dann ,funktionale Musik". Manchmal kann dieselbe

Musik zu unterschiedlichen Funktionen benutzt werden.

=

Kombiniere Musikbeispiele und
passende Bilder per Drag & Drop.

Musik zum TA

o a Hart euch drei Musikbeispiele an und besprecht, wo, wie und
warum diese Musik gespielt wird. @cs
b Unten seht ihr Beispiele fiir funktionale Musik. Besprecht in der
Klasse mindestens drei davon und beschreibt, wie die Musik zu
jedem Beispiel wohl klingen kénnte und welche Instrumente
den Klang bestimmen.

©

| Musik im Krankenhaus im Stadion

 Musik im Militar | | Musik zur Arbeit (Worksong) |

im Zirkus Musik im Supermarkt

Musik in der Kirche

—_ 1
Wie klingt Zirkus? \:
9 Instrumental & @
Diese kurze Partitur klingt erst mal 1 nach Zirkus nochach Trauermarsch —
iden miacl

aber ihr kénnt sie zu einem der hen, wengwihr sie entsprechend spielt!

a Wahlt eine Musikart aus, 1b aus u‘%&m ihre Besonderheiten.
Beachtet Tempo, Laut: e Instru ).

b Spielt einzelne o men der fi

al en Partitur in diesem Stil.
rt, was veraj

¢ Uberlegt und ert werden muss, damit der Gesamtklang

eurer Vi @a’herkomm
éc G Am
¥ Y =
= 1“‘ } : : }
Bass %’ = ‘ : +
o 1 :
N D0
ol =S — r B
\ ] ‘
cama | — 4 LTI LT




Gestalten und experimentieren

e Gesang

Die folgende Ubung hat vier Akkorde. Musiziert zuerst jeden Takt einzeln, bevor ihr die Takte
aneinanderreiht. Singt dazu mit den Silbennamen.

C G Am F
0 I I

= s T f — I s | T — — 31

B —— e = ==
o 4 f f f
do  mi so re  so i do la mi fa la do 6

a Singt die drei Tone des ersten Akkords nacheinander, dann mit g
Ubt die restlichen Takte auf dieselbe Art. Beispielrhythmen: 0

S
.

b Bildet drei Gruppen. Jede Gruppe wahlt einen Ton de:

15 Sekunden lang mit unterschiedlichen Rhythmey er |
wdon”, bah” oder ,na". Pausen sind erwiinsghtZan|
*

Tal isiert: Tonvorrat Takte 1 bis 4:

3. Gruppe
2_Gruppe

1. Gruppe

g\i‘ mit den Takten 2 bis 4, dann alle Takte nacheinander.
@ iert die Singstimme mit der Zirkuspartitur aus Aufgabe 2.

o a Singt mit den Erfahrungen aus den Aufgaben 2 und 3 verschiedene Versionen:
eine besonders frohliche und lebhafte Version, eine traurige, schleppende usw.

b Kombiniert instrumentale und vokale Versionen mit- und nacheinander.

«© Wer schreibt einen passenden Text (z.B. Zirkus oder Supermarkt) zu eurer Melodie?

139




EINEN WERBECLIP PRODUZIEREN

Bei keiner anderen Filmproduktion kostet eine Sekunde Film so viel wie

in der Werbebranche. Es wird sehr viel Geld ausgegeben, um die bewor-

benen Produkte ins rechte Licht zu riicken. So sollen die Konsumenten

vom Kauf iiberzeugt werden. g

Vertont einen Werbeclip 0
o Teilt euch in mehrere Gruppen auf und bearbeitet die ersten drei mit bestehenden Sounds..

Schritte einer typischen Werbeproduktion. / @
Schritt 1 Sucht ein Produkt aus, fiir das ihr einen Werbecli) e}
Produkt wollt. Dies kénnte ein Shampoo, ein Schokorie; 0
auswéhlen Getrank, ein Telefon oder auch etwas gan: lerOWSein
gppe ang on werden soll und

Schritt 2 Uberlegt euch, welc
Story wie ihr diese am t reichen ot und besprecht
entwickeln anschlieBend, Werl)ech'& o Soll
) Nutzt das unte; &Stor a§ ’—[ﬂ.fe, um eure Ideen

‘Storyboard geordnet aufz Das St st die Grundvoraussetzung fir
e o die Aufgabe( ng der, en@e en Rollen am Set (beim Dreh)

Schritt 4 Tenun die Beiler
Rollen omm euch al§
verte% 0

Das Sto:
Szene 2]
ot Ziiuer
P ek ik B )
14 aus gefilt M. Schlecht gelauut: Steht aus
\ i ok auk
Keuwew Sie o, toes Sz auf-
ekt sl s i ot e
Kawera | ntale ‘Haliuate, 2o auf dic Foa. |
Musik Drawativche Streicheruusik l
140




Gestalten und experimentieren

Das Filmteam entsteht — Teamwork am Set

6 Nachdem die Story erarbeitet ist, verteilt ihr die Rollen am Set (Schritt 4), um einen gut
organisierten Dreh zu gewahrleisten. Beachtet dabei folgende Rollen:

Kamera
Arbeitet eng mit dem Regisseur,

Hat den gesamten Werbgc[ip.im e e gesamte Material dnd schnekd:let
f. Motiviert die Schausp : N men. Am Ende
KoEnd Schauspieler und gibt ihnen  machen sich ge:n;msam - den Sa:gisseur b dlic
. ii it welchen
i n. Driickt dem Projekt  dariiber, mi A d legt den
e Stempel" auf. (Totale, Halbtotal sw.) die @, daz u:wf £
Lseinen p o Saenen aed T solleri: \ Jfinalen Cut” fest.
Fiir eufiggDre ghpfehlenyi
euc! I martphdilg, 0t
& i) Wablet zu drs

Regie Sichtet filag,dtin Dreh das

) Musik Schauspiel
S!E bestimmen oder Verkdrpert eine Rolle, stellt
komponieren die passende Musik eine Person dar,

erstellt daraufhin lan. fiir den Werbeclip.
Plant, wer wie n zum }
Drehort ko t Organisator

und, er am Set.

0\
rogramme

Es gibt im Internet viele Gratis-Schnittprogramme, die

sich fiir euren Schnitt eignen. Erkundigt euch und ladet
eines auf euer Smarphone, Tablet oder euren Rechner.
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4

WILD STYLE!

Sucht den perfekten Beat! Das folgende
Rhythmical hat es in sich: Kombiniert
Stimme und Sounds zu einem groovigen
Rap-Stiick. Verwendet zuerst die angege-
benen Sounds und iiberlegt euch dann in
Aufgabe 2 eigene Sounds. Eurer Fantasie
sind keine Grenzen gesetzt!

Wild Style! @cwo

® Eqashaker

up the vol -ume!

Sticks

Klatschen

@
® auf Brust patschen
®

stampfen

Sticks auf Boden
Jsaatchen”
oder Cabasa

e (onrad Rohr
Q l © Helbling

& You don't stop!

&

Look-ing for the per-fect beat!

00
®@$b B!
<

® tschen J
@ie) \ tschen [
stampfen L& ol

" bbb

2 |

Hip - Hop, #! the Rap rev-o-lu-tion! &' Yeah!

gy @ -

2




Gestalten und experimentieren

o a FErarbeitet mit einer Rt he i die Schlusszeile.
b Bildet vier Gruppen und erarbeitet je eine Zeile von Teil A und Teil B.
c Spielt und sprecht das ganze Stiick gemeinsam mit folgender Form:
Teil A: Gruppe 1 beginnt. Nach der Wiederholung setzt Gruppe 2 ein usw.
Wenn Gruppe 4 ihre Zeile wiederholt hat, folgt Teil B, dann A-B-Schluss.

... und jetzt mit neuen Sounds!

e Jede Gruppe setzt den Rhythmus des ganzen Stiicks mit den unten vorgegebenen
Gerauschen um. Achtet dabei auf eine ausgewogene Lautstarke der einzelnen Instru;
und das prazise Zusammenspiel. Wahlt eine Form und spielt der Klasse euer Ergeb@

Gruppe 1: Digitale Sounds
‘Wahlt passende Kldange auf euren Handys und/
oder Tablets. Evtl. auch Keyboards einsetzen.

Gruppe 3:
Eurer Fanta:

Beispiele: la:
t\"xte%

Gruppe 4: Table-Drumming

Ihr sitzt an einem Tisch und setzt ein, was ihr in der
Schule il Lineal, ibstift a
mit Hand/Faust auf den Tisch schlagen usw.

A/
e de 1 und 2 habt ihr mehrere Versionen desselben Stiicks kennengelernt.
t Versionen noch einmal und 16st dann folgende Aufgaben.
a Uesprecht und experimentiert: Welche Versionen kénnten im Zusammenspiel gut klingen?
b Entwerft ein Arrangement und notiert dieses an der Wandtafel.
Beispiel: Alle gemeinsam Teil A /B mit Table-Drumming/Schluss wie Notenbeispiel/
B nur Perkussion ...

c Spielt das Arrangement mehrmals und besprecht Verbesserungsméglichkeiten.
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—
Musiktradition
Jede soziale Gemeinschaft,Veifiig: Giber
gemeinsame kulturelle Z¢ niken und
Traditionen, die typisch fiil fiese Gemein
schaft sind. Hande: es sich dabei um
Musik, nenntgmat. sie Volksmusik #%ar . .
» ¢ P Woher stammt diese Musik?
Volksliedei /ot teder untersgliciien Sich
in mus. a1 n, sprachlickyn, dnsell- & Nummeriert auf einem Blatt von 1-20, hért euch die
schaftlichi und gesghichilichih Merk- Tonbeispiele an und notiert die gehdrten Instrumente.
malen. Gemeinsame Spiache, Kultur und Wo werden sie typischerweise gespielt? @C“
Traditionen kenng'ictiien sie. Die Urhe- B Vergleicht eure Resultate, korrigiert und hort euch die
berschaft digg@aMubik ist oft unbek Tonbeispiele nach einigen Wochen noch einmal an.
—
“ugh Werbeprofis konnen sich irren
® Gebt im Internet den Begriff ,Federer Barilla” ein, und schaut euch den Werbeclip an.
B Beschreibt den Ablauf und findet heraus, in welchem Land der Kurzfilm spielt. Wo liegt der Fehler?
® Beschreibt, wie die passende Musik klingen miisste.
144
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Ein Lied aus der Karibik

Das Lied ,Guantanamera” steht stellvertretend fiir unzéhlige Volkslieder aus der
ganzen Welt. In diesem Buch findet ihr weitere Volkslieder: ,The Banks of the
Ohio" (Seite 7), ,Ein Jager aus Kurpfalz" (Seite 99), ,La Cumparsita” (Seite 116),
.Fatou Yo" (Seite 148), ,Loch Lomond" (Seite 206), ,Samba Batucada” (Seite 222).

Femandez-Diaz, H. Angulo

Guantanamera @cn2 | Fagrandee Dias, P Sesger

1.Yo soy un hom - de don-de cre - ce la pal-ma,

a, y@ e mo-rir me quie - ro__ e-char mis ver-sos del al - ma.

_ & © Fall River/Concord
SinngemaBe Ul g:

LIch bin ein lann von dort, wo die Palmen wachsen.

Und noch v iem Tode sing ich mir dies von der Seele.”
L/

N

JJJJ

anze Lied mit diesem zweitaktigen Pattern: i

Der Refrain ,G quajira G " ist ein Wortspiel: Guantanamera ist die weibliche Form
des Adjektivs zu Guantdanamo und bedeutet ,aus Guantanamo stammend". Guajira steht in Kuba einerseits
fiir einen Tanz, andererseits aber auch fiir eine Frau vom Lande bzw. eine Bauerin.




HYMNEN UND POLITISCHE LIEDER

Seit Hunderten von Jahren sind Lieder Mittel zur Erhaltung

Nationalhymnen werden in der Regel im Rahmen eines
iells und/oder an Nationalfeiertagen gesungen.

und ark einer Gi

Bekannt sind vor allem Lieder der Kirche, des Staates
(Nationalhymnen), der politischen Parteien (,Internationale”
der isti Partei) oder der FuBball

Nationalhymnen @e

Beim &ffentlichen Abspielen einer Nationalhymne ist es

iiblich, sich zu erheben.

0 a Hort euch die Ausschnitte einiger Nationalk
an und findet heraus, aus welchem Land sie stam-
men. Singt die erste Zeile mit.

b Sucht im Internet eine Nationalhymne eurer Wahl,
hért sie genau an und macht euch Notizen zu

Ei - nig - keit und
Da - nach lasst uns

derhei (5@‘ i &.XPO.
Ausdruck usw. Q

< Vergleiciisel re nisse jn der <las3¢ Gibt es

Merk sich in jeder H iederfinden

lassei 2 Wihn ja, welch

e
(%

deut-sche Va - ter land!
- lich mit Herz und_  Hand!

le jour de gloire est ar - ri - vél

God save our

gra-cious Queen, long

no - ble Queen, God save the Queen.

.
s Eer—r—r — —
At = e P

- T T i e — T
Kork - ma, son-mez bu sa-fak - lar - da yi - zen_ &l san-cak




e Seit das Fernsehen das olympische Siegerpodest oder die
Reihe der FuBballer kurz vor Anpfiff eines WM-Spiels in GroB-
format zeigt, kénnen die Zuschauer genau verfolgen, wer die
Nationalhymne mitsingt und wer nicht. Wer also eine groBe
Sportlerkarriere plant oder in Zukunft am Nationalfeiertag
eine Rede halten wird, miisste sich die Nationalhymne etwas
genauer anschauen.

a Diskutiert: Miissen FuBballspieler mit Mlgratlonshlnter
grund bei einem L& die Nationalk

b Diskutiert: Wie wirkt es auf euch, wenn die Siegerin oder
der Sieger an den Olympischen Spielen auf dem Sieger-
podest die Nationalhymne mitsingt/nicht mitsingt?

Politische Lieder

Gesellschaftliche Zustande und Missstande werden seit vielen Jahren
in Liedern thematisiert. Beim gemeinsamen Singen verschaffen die:

mit Gleict konnen aber auc}

urteile verstarken, Gewalt verherrlichen oder zu Rassen asm
en

e a Recherchiert im Netz zu beriihmten polm
Beispiele:
- Die Internationale — politisch

fruf zu

~ Die Gedanken sind frei — Einfol ng der Menschen
- Bella Ciao - italienisches Pgrtisaneiilied
b Gestaltet ein groBes Bl ausgewd % (Thema,

las Tonbeispiel.

erikaner. Zu diesem Lied

\.’5‘“' et
stieren zahlreiche Strophen,

die von Frieden, Arbeit, Befreiung’
und Integration handeln. In den
1960er-Jahren wurde es im Zusam-
menhang mit den Demonstrationen
Martin Luther Kings gesungen. Spa-
ter in Gefangnissen, bei Studenten-
unruhen, Arbeiterprotesten — es
schafft eine unbeschreibliche Kraft.

T.u. M. trad.

of" shall o ver come  some day. oh,
F C F G7 Am C F C G7 C
=4 — — —— — ! 1
—— — o — o — T —t— f t H
t ! i i — i e i = i |
deep in my heart 1 do be - lieve we shall o - ver - come some day.



FATOU YO SI DIA DIALANO

In Afrika gehéren Musik, Tanz und Gesang untrennbar zusammen. Aus
diesem Grund nehmen die Perkussionsinstrumente in der afrikanischen
Kultur einen besonders wichtigen Platz ein. Sie unterstiitzen die Musik
und besonders den Tanz.

Fatou Yo Si Dia Dialano" ist ein Kinderlied aus Senegal.

Fatou Yo Si Dia Dialano @c1s ,Scie

i -
Fa fai fai__ fa-tu. Fa-tu
@ aye faye_ fa-tou. Fa-tou

Fa-tu yo sidschia dschia-la-no_
Fa-tou yo si diadia - la-no._ Fatou yo si

Fa-tu yo si dschiads
di

ku-le-men du-io. Fa-tu yo

ké-lém_ di-o. Fa-tou yo i Bou-toum - bé - 1é__ bou-toum-bé -

D.C.al Fine
3—

O ma my-cas-se bou-toum-bé - Ié.

buu -toum-bé - Ié. m

o a Sprecht die La des Lleds klar una®&eutlich.
Ubersetzung

shia dschi ) Ich bin Fatou, die nette Fatou

Fatu 108 dschia Ich bin Fatou, die nette Fatou
Fatu fai fai faitu Fatou oh, oh Fatou
Fatu culemen Wie all die Kinder auf der Welt

Fatu io si Ea]ano Bin ich gliicklich diesen netten Namen zu haben
n élé Ich bin gliicklich, und werde bestimmt erwachsen werden

Wie alle anderen auch

Qm

We butumbélé Wie die Kieinen Elefanten und Giraffen

as Stiick met Is und singt mit

N PR I I R SR
me fFLT rCrCTOC



Stimmen der Welt

e a Die FiiBe gehen im Puls. Spielt dazu die Bodypercussion.
b Sprecht den Text dazu.

Senegal
¢ Singt das Lied und spielt die Bodypercussion dazu.

e Die zweite Stimme kann gesungen und/oder mit Instrumenten gespielt werden.

a Singt den A- und B-Teil mit Silbennamen.

b Bildet zwei Gruppen und singt die beiden Teile zweistimmig.

«© Erarbeitet auch den CTeil. / qa
Zweite Stimme: @

Fa-tu yo  si dschiadschia-la-i
Fa-tou yo si  dia dia - la-no._ Fa-tou yg

1é__ bou-toum-bé - Ié,

D. C.al Fine

bou-toum-bé - |

r.&‘J s RS R e BN

‘EN H JJ o)) )] )
S 1 S B - P P A BP v P R AP e B
Grofe Trommel || H-4 - D) J s D) J




BOMBAY

Die Schweizer Band 77 Bombay
Street wurde 2007 von den vier
Briidern Matt, Joe, Esra und
Simri-Ramon gegriindet. Die
Geschwister wohnten zwei Jahre

in Adelaide (Australien) in der 77 Bombay Street. Die Band spielt
charakteristischen Folk und Indie-Rock und singt meist dreistimmig. Q

Warm-up \
&\

o a Stellt euch im Kreis auf und geht folgenden Achterschritt, vier hin — wir zl

0 F o4 'vfﬁ

J1
b Klatscht dazu auf die Zahlzeiten 2 und 4. ¢
< Singt die Stimme des Instrumentalteils

@ [Instrumentalteil|
Cm

3 ¢ ¢ ¢ &5 ¥ @

‘ba % ba dam bam bam bam bam bam ba da.
e a Sin entaltell spplt dazu auf einem Xylofon die Basstone in diesem Rhythmus:
i | & ¢ ||

cc asas
b Kombini r@ass die Singstimme, die Schritte und das Klatschen.
el

chr

r Ukulele einen Teil begleiten?

As Es G7 B F
° )
) ) © | o 0|0 Qoo | Ukl
A/D/Fis/H —
L 4 Q Kapodaster auf
1. Bund
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T.:J. u. M. Buchli
Bombay (Anfang) @c17 P ML, E. M, S. Buchli . Vallso
o " ; :
i 1 —_
:

5

Sit-ting un-der the palm_ trees in the shade, busking out to make. a lit-tle mon - ey.
Cm Es B F
9 \ﬁ — = p—

get-ting paid.__

ain't__

In ourshoes are man - y lit- tle holes, in

but well take  each day__ s it falls_ 1. And
%
" Cm Es: B

L)

ev - 'y - where. we gl ’0:
Erarbeitung des SQ;

6 a Lest den Text der Strophe {jut deutlich, an: nd zum Horbeispiel.
b Ergénzt die Stimme W eren un %unteren Stimme.
¢ Singt dann die pts e des Choé/ r ganz sicher seid und ihn auswendig
konnt. {
d Ergén: @ mit der ohg'eriiynd/oder der unteren Stimme.

© Extern Entertainment

a perfect song,  a per-fect soul, it's a per-fect Mon - day. Feel a-wake, feel the wind i our  face.

n the right place, oh, oh__

m swe my heat_ is

L e B



DIE FORELLE LEIDET

Auf die Epoche der Klassik, in der genau durchdachte

ikalische im Mi standen, folgte die
Romantik (ab ca. 1830). Im 19. Jahrhundert veranderte
sich der Alltag der Menschen. Die Arbeitswelt wurde durch
die Erfindung und Weiterentwicklung von Maschinen

o a Lest und besprecht die Themen:

— Beschreibt die Themen aus heutiger Sicht.

immer schneller. Das Leben wurde hastiger und die Arbeit
gewinnorientierter. Es entstanden groBe Fabriken, die Stadte
wuchsen. Die Kiinstler wollten mit ihren Texten, ihren
Bildern und ihrer Musik genau das Gegenteil: Sie stellten
den hen als Indivi in den Mif

— Welche Themen sind auch heute noch von Bedeutung? / \@ b

b Nennt Lieder, Songs oder Musikstiicke, die sich den

Die Themen der Romantik

Themen widmen, und ers@ Tabelle. é

-

Die Natur steht in enger Verbindung zum | Geheimnisvolle
Menschen. Er kommt aus der Natur. Die mystische Wesen
Natur kann aber auch bedrohlich sein. auf.

Gestalten oder Das Wandgn zeigt die Unruhe des
tauchen i Menschd @ o1 Suche nach dem Sinn

Tréume sind fir den Menschen wichtig.
Er erschafft sich seine eigene Traumwelt.

Transzendenz ist der Ubergang von der
Wirklichkeit in die Fantasiewel.

e ist das schonste der Gefiihle,
innig und tief. Ohne Liebe gibt es
die Romantiker kein Leben.

Die Jahreszeiten stellen den Verlauf des
Lebens dar.

T: C.ED. Schubart

lau - ni-sche F - le vo - rii - ber_ wie ein Pfeil. Ich  stand an  dem_ GCe -

sah's mit kal - lu - te, wie sich das_ Fisch-lein  wand. So - lang' dem Was - ser.

Ruh des mun-tern Fisch-leins  Ba - de im

- le, so dacht' ich, nicht_ ge - bricht, so fangt er die Fo - rel - le mit

kla - ren Béch-lein zu, des mun - tern
sei-ner An-gel nicht, so  fangt. er die_ Fo - rel -le mit sei-ner An - gel nicht.

S e

Fisch - leins_  Ba - de im kla-ren Bach-lein zu.



Stimmen der Welt

e a Hort euch Strophe 1 und 2 des Lieds an und vergleicht den Text mit den Inhalten von
Aufgabe 1.

b Hért euch die dritte Strophe an und findet heraus, was sich in der Musik und im Text
verandert.

-
die Zeit zu lang.

Fisch - lein, das

/6

ind aktualisiert.

e Rund 200 Jahre spater hat Hans Schelbne kritisch bef

a Hort euch die ,verschmutzte” Ve ns Sch i nau an und macht

euch Notizen zu den erwahnten e[Lsunden
b Beschreibt detailliert, wie Sc ner Original un; dle mischt.
< Berichtet von elgenen ngen ur rschmutzung.
d Singt die ersten beld hen zum
1. Im Bach dl o n schwamm sie um die Ecke 3. Sie atmete noch schnelle 25
r Papierfabrik. polychloriertes Biphenyl, g §
r wurde schon so komisch, dann starb sie, die Forelle, 2 §
i sie dachte: ich erstick'! weil ihr das nicht gefiel. f C
Nach hundert Meterr Dann schwamm sie noch nach oben, Mit weiB geblahtem Bauche,
am ersten Bauer das Wasser war so bunt Geschwiire, Geschwiire bis zum Schwanz,
ihr war, als oh a vom O, wie'n Regenbogen, trieb sie in dieser Jauche,
phosphah;e sie fiihlt' sich nicht gesund. o heil‘'ger Schubert Franz!

Phosphat = Dilngenittel, dasin groBen Mengen schadlich fir Gewasser und ihre Bewohner ist
Biphenyl = Sch ittel, heute in der EU nicht mehr erlaubt

rt euch noch einmal die erste Strophe der Originalversion von Franz Schubert an und
smgt mit. AnschlieBend auch die beiden anderen Strophen.

b Singt das ganze Lied gemeinsam, auch mal mit der Original-Klavierbegleitung als Playback.

d Schubert komponierte das Lied als Sololied, also nicht als Chorlied. Wer kann eine
oder mehrere Strophen solo singen?
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YOU RAISE ME UP

Diesen Song, der urspriinglich als Instrumental-
stiick komponiert wurde, gibt es in iiber

500 Versionen, er ist ein Welterfolg. Das vorlie-
gende Notenbeispiel orientiert sich an der Version
von Josh Groban. Der Song hat mehrere Auszeich-
nungen erhalten, darunter auch einen Grammy,
und wurde iber eine Million Mal verkauft.

Josh Groban

\ Graitam, M. R. Loviand
O Peermusic/ Universal

You Raise Me Up @c22 Peas

D oo, D
(EEEE= == = e o ——
¢ 4 AN RN
1. When | am down and( e olil pmy soully #8y Wea - 1y, when trou - bles
2. There is  no life, p0, “YIfE with - ot “Tis J) hun - ger. Each rest - less
D/Fis G '
f 4 | \ 5 -
.,
D] - = —_—
come and my heart, bur-Gened be, theit I am still and wait here in the
heart beats so im_ -“yper-fect - ly.{ But when you come__ and | am filled with
D/Fis G v 5 A7 D
_p — &
— o —5 7 o f T —F —
e R § Ca— P e — | — i
o & - = .
si glefge B un - 1i™wou  come and sit a while_ with  me
won Qe somgfTiges i think I glimpse e - ter - ni -ty
D/Fis A/Cis
| N
—1 T N—p |
— I o= T —
— - o ]
moun - tains, you raise  me
D G
T f e
1 e — ——— ——|
— o — — ]
4 to walk on storm -y  seas. | am  strong__ when | am on__  your_
D/A D/Fis G D/A D
f 4 | —_—
A=t - f — -
=== ——— —
& o
shoul - ders. You raise me up can be.




Stimmen der Welt

o a Hort euch die Version von Josh Groban mehrmals an und singt die erste Strophe
und den Refrain mit.

b Hért euch im Netz weitere Versionen an, z.B. von Secret Garden, Westlife,
Celtic Woman oder Brian Kennedy.

© Besprecht miteinander die verschiedenen Versionen und achtet dabei auf die Art des
Gesangs, die Instrumentierung, das Tempo und Auffélligkeiten in der Darbietung.

6 Zum letzten Refrain erklingt tiber der Melodie ein Chor.
a Hort euch die Chorstimmen genau an und summt eine beliebige Stimme mit.
b Spielt eine (z.B. die unterste) oder mehrere Stimmen an einem Instrument.
© Wahlt eine Stimme aus und singt sie zum Original.

d Bildet Gruppen nach Solostimme(n) und Chorstimmen und singt den Refrain™3
ohne Hérbeispiel. d

Chorstimmen zum Refrain

You raise me (" staid on moun - tains,

storm -y seas. [*am stroga,_ (1 ) vh___ more than I.___

Der Chor aus
dem Videochip
zum Sond
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Ein bertihmtes [Aavierkégzert
Das erste Klavierkoriz iyt des russischen Koia#nisten Peter Tschaikowsky zahlt zu seinen bekanntesten Werken.
Nach einigen lgaftioan Klavierakka/@in setzt das Orchester mit dem untenstehenden Thema ein.

B Horouch en Anfang des ef tei.¢lavierkonzerts von Peter Tschaikowsky an.

B Hort ecgh den Ausschnitt rish Ginmal an, verfolgt mit dem Zeigefinger die Noten und summt die Melodie mit.

Klavierkonzeit Nr. 1 (Anfang) @c2e MER-Tschakously (1840-1893)

im=puls 2 Helbling



Eine bertihmte Filmmusik

Der beriihmte Sct ieler, Regisseur und Fil her Charlie Chaplin
erhielt 1973 den Oscar fiir die beste Filmmusik zu ,Limelight” (Rampenlicht),
obwohl der Film schon 1952 erschienen war.

B Hort euch das Hérbeispiel an und verfolgt die Melodie in den Noten.
© Lest den Text und singt die Melodie zum Hérbeispiel.

Limelight (Anfang) @czs

14
be lov-ing you e-ter-nal - ly.

the sun woul & ¢ and mine a

Ahnlich, a Icht gl

Verschledene omponisten habeli"Sich bei der Ubernahme ihres Oscars bei
den groB zart, Brahms, Wagner oder Schubert bedankt.
® B ' damit gemeint haben kénnten.

Es kann angenommet ass der musikbegeisterte Chaplin

das Klavierkonzert ikowsky kannte, die Ahnlichkeiten sind

nicht zu tiberhgrel isichtlich wollte er die Melodie aber nicht
n. Hatte Chaplin vielleicht einen Ohrwurm, den
pfindungen abanderte?

beiden Beispiele noch einmal an, singt oder summt die

chreibt die Stimmung in den beiden Stiicken.

lone.

© Bourne/Melodie der Welt

® Nennt musikalische Merkmale, die dhnlich sind, aber nicht gleich. Besprecht und beschreibt,

welche Gemei iten in den Noten ich sind.

B Findet weitere Gemeinsamkeiten und/oder markante Unterschiede.




Der beriihmte Filmy
wurde 50-mal fiir del@s;

FILMMUSIK

Die Musik im Film bringt uns zum Lachen, zum Weinen oder reiBt uns ei . Filmmusi
ist die musikalische Untermalung von Filmen (vgl. auch Seiten 24/
ihre Aufgab i icl
chen zu scl &n

N\

Die Filmmusik hat einen langen Entwicklungsprozess hinter sich.
geblieben ~ die Verbindung zwischen dem Visuellen und de|
somit die Aussage des Films auf emotionaler Ebene zu

Die Entwicklung ilmm
-
Die Anfange des Films
Der Einsatz von Filmmusik ents@r aus Notwen denn storende |
Gerausche mussten ganz ew tont de@\a wurden Stummfilme ;:;]?;5
in der Regel live auf ein{Kin el oder vo, chester untermalt. Metropolis*
Tonfilm Q
Dann wi i die jeweiligen enen neu komponiert. Dadurch konnte die szbKt:ng e
Dramaturgi‘ydes 1iims besser h oben werden. Ab den 1930er-Jahren wurde der %
Ton direkt aut'den Filmstha? iner eigenen Spur neben dem Bild aufgenommen.
Zehn Jahre spater wur iglle Filmmusik fiir groBes Orchester geschrieben. ab 1937 [
- { } .Vom Winde
verweht*
[Ab den 1960e: wurde vermehrt Jazz-, Rock- und Popmusik genutzt, ]
_um jurfes Ps nzusprechen, z.B. im Film ,Die Reifepriifung”. \ o =
\rscheidet man verschiedene Anwendungen von Musik im Film:
- Leitiotivtechnik: Die Titelmelodie wird einer Person oder einer Situation zugeordnet.
- ing: Die synct iedergabe von Handl Personen und Orten i
(2.B. Jagd, Waldhormer). Hb;2000
~ Micky Mousing: Die punk Charakterisi von v
: Die Musik reprasentiert Sti Gefiihle und hére einer Szene. J
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Wer (er)kennt die Melodie? Sammelt Punkte!

o a Wer den Anfang einer Filmmelodie singen oder pfeifen kann, erhalt einen Punkt. Wer
den richtigen Film errat, erhélt ebenfalls einen Punkt — und die erste Person erhélt einen
2zweiten Punkt, weil die Melodie erkannt worden ist. Wer hat nach zehn Minuten Spielzeit
am meisten Punkte?

b Notiert auf einem Blatt
bekannte Filmmelodien und

Gewre (rilunwizzl, | Koupositinue-
Scieuce Ficki, Kriui | techidk

W(HM

ordnet sie nach Genre und wa.)

Kompositionstechnik. trary Potter gzyﬂ, Thewe | Spielfilu , i
Sarare | Tlelutlodic | Seioa mwﬁb
Jungle Book | I Affeukaus 2, @u,

Harry Potters Eule mehrmals an und singt auf der Silbe ,no”

e Ein Beispiel fir Leitmotivtechnik ist die folgende Melodie. Hort @3; eitm
L/

otiv VOQ
\\ M. J.T. Williams

© Warner-Barham/ Universal/MCA

e Den Kampfsong nﬁto ‘ou” hat Enn icone zum Film ,Sacco und Vanzetti" komponiert.
a Recherchie% Lied und gis Hintergriinde seiner Entstehung.
b Sinat die Me als Prote: - stdrk, entschlossen und ausdrucksstark.

1, : T: ). Baez, M.: E. Morricone
Here's to You und Vanzetti) (@)cz7 e

5 you, Ni - co-la and Bart._ Rest for - ev - er here in our hearts._ The
- er Kampf, Ni - co-la und Bart,_ brann - te  weit und wur-de Fa - nal,___ ki
/A Gm7 c Fmaj7 Dm/F Gm A Dm
f \ \ — | I
[ —— —— e e s e e — — —— T T S
e ————————————— =~~~
T I
last and fin - al  mo-ment is yours._ That ag - o - ny is  your tri-umph.
brann - te rot  und wur-de zum Schrei:_ JGebt Sac - co und Van - zet - ti - freil”
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TEMPO, TEMPO!

Slawische Ténze, Nr. 8 @c=

Presto

UL
‘“TI)
Ll
__:_
(s

o)
1A
>

\]

Flauto piccolo

Die ,Slawischen Tanze" des tschechischen Kompo-
nisten Antonin Dvofak sind eine Sammlung von
16 Istiicken. Sie entstanden ab dem

Jahr 1878 und waren beim Publikum sehr beli
Urspriinglich waren sie fii

gavier zu vier H#
Flautg k iert, die Orchestérfassungen fo:ytel
spater. Der Kol erwendete en
Oboi L1 und Rhytk anzen aus sg¢ imat
Bohmen gchechien).
Clarinetti LIL B
e a ildet sind digersten vier Takte der
Fagotti LIL itur von Tan: esprecht in der Klasse,

LI
Corni F
)

L.

Trombe L. ILF

LIL (
Tromboni i

joes

Timpani G, D

Piatti T
Gran Cassa x =
Triangolo Vi

Violini Ve (24
1. ¢,

b Dieln
@ indet gemeinsam heraus, welche
& ente der Komponist einsetzt und wie
0] geordnet sind.
Sprecht die Zahlzeiten (,1, 2, 3..") und klatscht

dazu mehrmals den Rhythmus der obersten
Zeile.

e a Hart euch den Anfang des Stiicks an und klopft
mit drei Fingern den Puls auf die Tischplatte.
Achtung: sehr schnell!

b Nehmt ein Metronom und findet heraus,
welches Tempo eingestellt werden muss.

< Hart den ganzen Ausschnitt an und

t euch auf den Ablauf und auf

Wie ist das Stiick aufgebaut?



e Mitspielsatz

a Verwendet wieder das Metronom und stellt Tempo J =170 ein. Klatscht den Grundschlag dazu,
wobei ihr jeweils die Zahlzeit 1 betont.

b Erarbeitet die Bodypercussion und steigert das Tempo, bis ihr zum Orchester mitspielen kénnt.

< Erfindet zur letzten Zeile in kleinen Gruppen eine eigene Bodypercussion und fiihrt sie der

Klasse vor. Wahlt die originellste Version und iibt diese gemeinsam.

Klatschen
Brustpatscher
patschen
stampfen

atschen
auf Handriicken Klatschen
stampfen

Klatschen
Brustpatscher
patschen
stampfen

Brustpatscher
auf Handriicken klatschen

Klatschen
Brustpatscher
patschen
stampfen

patschen
stampfen

(4]

D. C.al Fine (mit Wdh.)

Antonin Dvoidk (1841-1904) Bereits als Schiiler erhielt er Klavier- und Geigen-
unterricht, spater spielte er in Orchestern Tanz- und Unterhaltungsmusik. Er unternahm
Reisen nach London und im September 1892 trat Dvofék eine Stelle als Direktor des
Musikkonservatoriums in New York an. Er schrieb viele Opern, neun Sinfonien und zahlreiche
weitere Orchesterwerke. Als Komponist hatte er groBe Erfolge und kaufte ein Palais in Prag.
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BITTE 169-MAL WIEDERHOLEN!

Boléro @czs

Der Bolero war urspriinglich ein spanischer Tanz,
der auch heute noch gespielt und getanzt wird.
Die Orchesterversion des franzésischen Kompo-
nisten Maurice Ravel wurde 1928 in der Pariser
Oper als Ballettmusik uraufgefiihrt. Das Stiick
besteht aus zwei 16-taktigen Melodien A und B,
die in insgesamt 18 Variationen gespielt werden.

Choreografische Induany 3ung des B,
9 des Bolej,

o Das rhythmische Motiv
Im etwa 15-miniitigen Stiick wird dieses rhythmische Motiv 169-rf alswiaderholt:
3 3 3 3 3
AN NKRE T Ty
w.

ta ta-te-ti ta ta-te-ti ta - te o

a Sprecht den Rhythmus mit einer Rhythmuspiyste und spielt (az. das Motiv
langsam und prazise auf die Tischs/&ie, Wishte und linke b Jaa Wwechselnd.

b Steigert nach und nach das Tempc)ii'is ihr zum Orcheste: mitspielen konnt.

e Die melodischen Theme:
Das Stiick besteht aus zwei | 1gfodischen Thime S b ort euch die beiden
Themen A und B ein'cln an'und verfolgt (it a i Zeigefinger die Melodie
in den Noten. Sirf}t aciyn Thema A.

Thema Ay@cso

D} -

im=puls 2 Helbling



Thema B @ca1

e e P, be oe ey,

0

© rartitur >l % ¢
a Betrachtet den Anfang der Partitur und findet heraus, w ‘
net \ Osoen ||
sind. (Die Abbildung rechts zeigt nur einen Teil

Instrumente im Stiick eingesetzt werden und wie si
b Berichtet, was ihr aus der Partitur noch ]w@& ktart, \ ! KrarRINETTEN

Tempo, Lautstarke ...).
< Wie wird die Musik ganz am Anq iicks wohl Kling | Frcorin
o Ravel gelingt es, wahrend des ggnzen Stlcks eine equente | SAXOFONE
Steigerung und Spannung a%n. Dies errei urch eine |
geschickte Auswahl derm te. 0 Hé
ORNER
a Erstellt auf eine{[an e Tabelle (éten) und
is 18.
’ | TrompETEN

nummeriert v

b Hort e thénge 1 es Stiicks an (ca. 9'30") |
un ie hieweils das ge; ema (A oder B?) und das

Soloiriggrument. Ab Durch

kénnen es auch mehrere
Instrumente sein!

Posaunen

< Besprecht gem, re Resultate und korrigiert die Eintrage | Tusa
in der Tabel
d Hoért e ie Durchgénge 12 bis 18 an. Die Themen Perkussion

wzrd von Gruppen gespielt. Notiert die besonders gut
he

x rumente.
| CeLEsTA

fhgang | Thema Soloinstrument(e)
1 A Guerfiote
2 A Klarinette |
3 B | Hisis
4
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TOP IN FORM: DIE SONATINE

Suonare (ital.) bedeutet klingen oder ein Instrument
spielen. Eine Sonate (Verkleinerung: Sonatine)

ist ein Spielstiick, in dem mehrere musikalische
Themen miteinander wetteifern und das nach ge-
wissen Regeln aufgebaut ist. Diese Form gibt dem
wissenden Publikum gewisse Hérhilfen.

It eine Sonatg,

Der Pianist Grigory Sokghigst

Sonatine op. 36, Nr. 1 @pn:
(1. Satz, Allegro) M.: Muzic Clementi (1752-1832)

i ®
Lp —_— T gt"_" ) — . i
5 # = = (7o t
- 7
12 /Ap-\
LI rereerrere-") |
SEE== = e
16, e - ; s e
e —r
BT e s
»
20 ’ o
[ | | = =+ f f £ e )
s e S S S S S S o 3 ]
v A~ A = g s s —
S
Reprise
24
£ =  — T —— T = —
@JJJ?ZJUJJifi-‘J-i‘iJJJ‘H_{JJ;{t{ SE====
],\\- \j p\_j \;‘_/
et T
QVW.___,
e f
Hy ; = .
7 i s s o B i [ S A
G= e e e e

im=puls 2 Helbling



Musik in Form

o a Schaut euch die Noten an und besprecht gemeinsam, was ihr daraus lesen kénnt, zum
Beispiel:
— Taktart, Rhythmus, Ablauf (Wiederholungen, Form)
~ Benennt mithilfe der Tabelle unten und den farbigen Markierungen die einzelnen Teile.
— Was fehlt in den Noten?
b Hért euch die ganze Sonatine an und verfolgt gleichzeitig mit dem Zeigefinger den Ablauf
in den Noten. Findet heraus, was nach dem letzten Takt passiert.

e a Schaut euch die Visualisierung zur Sonatine an und
beantwortet folgende Fragen:
~ Welches Instrument habt ihr gehort?
— Was bedeutet der Unterschied zwischen:
* ausgefiillten und nicht ausgefiillten Punkten?
« oranger und blauer Farbe?
« groBen und kleinen Punkten?

— Welche Bedeutung haben die Striche zwischen den P%
b Schaut den Film noch einmal an und konzentri«@

?
! ie *
blauen Punkte (linke Hand). $ \\
hreibt die l@\ede zwischen

e a Hort euch die beiden Themen einzeln a
erstem und zweitem Thema (z.B.
b Singt oder pfeift zur Aufnahme Sill

< Versucht Takt fiir Takt herauszufing zu welchen Themel.'die Motive gehdren.
W In der Durchfiihrung @:mponis{ di heit, die beiden Themen zu
verarbeiten, z. B. Mot verandern, auf onhdhen zu setzen, dramatischer zu

werden und Spanpungs ente einzl 5

isierung an und beschreibt, was optisch in den einzel-
ist (z.B. Hintergrundfarbe). Die Visualisierung lasst sich

b Macht a &thisch verandern kénnte, sodass die Visualisierung der
i

Musik noch an@ wird. Korrigiert online!
Die drei M}e der Sonatenhauptsatzform

osition Durchfithrung Reprise

5-7 8-11 | 12-15 16-23 24-27 2830 @ 31-34 35-38
1 Then!n Variante | 2.Thema in Schluss- Verarbeitung und/oder 1. Thema Spiegel- 2.Thema Schluss-
CDur | desThemas, |  G-Dur gruppe Entwicklung der Themen, varianteund | in der gruppe
Uberleitung Riickleitung zum Thema Ubereitung | Grundtonart | (codg)

2ur Tonart

des 2. The-

mas




B etwas aus de: tegreif spielen und darstellen.
‘B eine Tonfolge spontan erfinden und darbieten.
® SpaB an der Musik haben.

~ ® im Ensemble frei zusammenspielen.

*

Improvisieren

Wenn sich Musiker zum gemeingamen Uligezwungenan Musizieren treffen, nennen sie das eine Jam Session.

Dabei wird oft improvisiert. s

o

Ihr habt auf Seite 85 schéil einelt '7:57 o
ahnlichen Tonvorrat kenner, £iemt: -

® Spielt die Téng nisverschiedenen Instroiadnten.
® Spielt dieséiaen Pne einen Tak' M mit folgendem Rhythmus: J J J7 J | usw.

® Erfilinsel ne Rhythmen d 4 Mlodien mit diesem Tonvorrat.

A .

RhytHn @cction und Improvisation
2 Biltlet 5x'pl =n von sechs bis acht Leuten.

B Jcilt Gie einzelnen Gruppen in die Rhythm Section und zwei
hit"drei beliebige Instrumente fiir die Improvisationen.

-
|

Die Band Triton

® Spielt die Improvisationen jeweils wéhrend acht Takten.
& Ubt das Zusammenspiel wie in den Noten abgebildet, spater auch im Swing-Feeling/temr.

@ Wenn im Swing-Feeling phrasiert wird, gilt das auch fiir das Soloinstrument/die Improvisation.

N




Rhythm Section
Das folgende Pattern bildet die Rhythm Section zur Improvisation (siehe dazu auch die Seiten 46-49).
® Spielt das Begleitpattern mit unterschiedlichen Instrumenten.

B Spielt diese Begleitung auch im Swing-Feeling/temér.

Tasten-
instrument

Gesangsimprovisation Q
Mit der Singstimme kann auf dieselbe r‘ ise wie
werden. Dabei gilt zu beachten:

B Benutzt denselben Tonvorrat wie ¢ 3 Instrumente im
& Tonwiederholungen und asind erwiinscl

® Singt eure Improvisal al en.

i
Beginnt eure Impmv'sa&




Clgq

MIKROFON UND BEATBOXING

Mit einem Mikrofon kann man nicht schéner singen, nur lauter. Dennoch ist es
Gold wert, denn erst mit elektronisch verstarkten Stimmen ist das gemeinsame
Musizieren mit E-Gitarre, Keyboard, E-Bass und Schlagzeug méglich.

o Bevor eure Stimme (iber ein Mikrofon hérbar ist, muss man es richtig an- %
schlieBen. Die Darstellung unten zeigt eine weit verbreitete Maglichkeit dazu. R R S
a Lest die Beschreibungen der vier eingesetzten Bestandteile und ordnet sie BDnlag eyt per Dreg 3
| . rop ikrofone, Boxe
den unten abgebildeten Geréten zu.

Kabel korrekt zusa me;

b Deckt den Text ab und erklart einander, wie ihr das Mikrofon zum Klingen
bringen kénnt.

POWERMIXER (= Mischpult mit Verstarker)
Empfangt die elektrischen Signale und verstérkt sie. Hier
Kkénnen Lautstirke und Eigenschaften des Endklangs

seuiik sendet die Signale
bearbeitet werden.

e an eine Funkstation, wo sie
Kabel weitergeleitet werden.

Empfangen die elektrischen Sign
einem verstarkenden Gerét und gebe

KABELANSCHLUSS

Die Signale eurer Stimme werden mit
einem Kabel weitergeleitet.

v sie als Klagg J o MIKROFON MIT



Dein Auftritt!

e Wenn ihr in ein Mikrofon singt oder sprecht, lasst sich der Klang eurer Stimme an einem
Mischpult verandern.

a Lasst euch von jemandem zeigen, wie man diese Funktionen einstellt:

LINKS-RECHTS-PANEL

Hall HOHE FREQUENZEN

SCHEN . Delay (Echo 6
ZU- ODER WEGMI Lautstirke )

b Beschreibt bei jeder Funktion, wie sie den Klang eurer Stimme verandert. Q: é
< Hort euch die Horbeispiele an und nennt die besonders stark einges% A

Funktionen. Mehrfachnennungen sind méglich. D2 0

Beatboxing bedeutet das Imitieren von Rhythmus- yn Tu-
menten mit bloBem Einsatz von Mund, Hals und Nase. Qi erstarkuni

Beatboxing & \\
. - ¢ ‘{‘ 0

der erzeugten Gerausche durch ein Mikrofon fii ihem effekt-

reicheren und méchtigeren Klang. Im In fitilat man unter d

Suchbegriff ,beat box" unzahlige Clips cks, Battles und rials.

Qder Looj % nahe an den Mund

e Nehmt das Mikrofon zu I
a Sprecht die Loops,mehr: sehr laut, ch. Zuerst mit, dann ohne
Vokale. {
b Beatb t@ ohne Vokal inem Hip-Hop-Lied eurer Wahl.
Loop 1
2 : . Bedienung eines
¥ i - schin - ken - piz - zal Mischpults: Mischt
P zZ%- k - s - sch -k - p - 2 euch den perfekten
Sound zu einem Song
der Wise Guys.
Loop,
zu Ket - chup! Pom-mes zu Ket -
Bliis z K- 6l P-5 = Zz K =~ ahi
Loop 3
Bun - gee - jum - ping aus dem He -li-kop - ter!
B - dsch -dsch - p s d H* k -t *Auf ,H" gerauschvoll einatmen

169




~WHAT GOOD
IS MUSIC?*

Duke Ellington (1899-1974) war einer der
ganz groBen Big-Band-Jazzmusiker. Seine
Musik wurde von zahlreichen Sangerinnen und
Musikern interpretiert.

Duke Ellington und sein Jazzorchester

It Don’'t Mean a Thing @pss Pos

got to do is

sing: N L og wah, oo wah doo wah doo wah,__ do wah doo wah doo

just  give that rhyth-m

c7 é F7 J&’m Gm Es7 D7 Gm

! e — i
TQr 1 I I I T
ev-'ry-thing you% Oh, it don't mean a thing if it ain't got that swing,__

F7 B 3. Mal: Fine
T

e e e e

7t v —= = r 7t 7
2.1_ doo wah, doo wah doo wah doo wah,__ do wah doo wah doo wah.

© Gotham Music/EMI

o a Hort euch die beiden Hérbeispiele des Songs an und besprecht die Unterschiede
(z.B. Tempo, Art des Gesangs, Instrumentierung).

b Singt den Refrain ohne die gelb markierten Choreinwiirfe mehrmals mit und ohne
Harbeispiel.

S e



Dein Auftritt!

e Der Rhythmus der Blaser-/Choreinwiirfe ist nicht ganz einfach, da er synkopisch gespielt wird.

a Zahlt und klatscht den Rhythmus so, wie wenn er im 44-Takt geschrieben wire.

b Ubt den Einwurf Schritt fiir Schritt und singt ihn im Chor zum Solopart.

I =
doo wah_doo wah, doo wah doo wah doo wah,__ do wah doo wah doo wah. E
1 203 A 1 Sk 4 + NG ) 3 4 + 2
Schritt Syn -ko - pe Schritt Syn - ko - pe Schritt Syn-ko - pe Schritt Synfko - pe K
e a Hort euch die Strophe mehrmals an und singt mit. Q: é
b Singt den ganzen Song zum Playback in folgender Form: 4
Intro (4T) — Strophe — Refrain (mit Wiederholung) — Instrumentalteil 0&

Strophe ~ Refrain (mit Wiederholung)

o
J.-dd
"N Gm Es7

What good is  mel-o -

it ain't the
D7‘ D. C.al Fine

refysome -thing else that makes the  tune com - plete.

All That J zﬁ

Der Musikstil wi s Jahr 1900 in den Siid- B Der Off-Beat (haufig
staaten der Uéa lem von Afroamerikanern die Zahlzeiten 2 und 4) d
gespielt uz s 1 die heutige Zeit weiterentwickelt. Jazz ~ wird betont. /\\J MUSIC
en e der ikanisct ® Der iker strebt =
(Biues, Worksong) und der europaischen auf seinem Instrument

Tanzmusik. einen ganz persénlichen
Heute werden zahlreiche Jazzstile unterschieden, wie Sound an und nicht den
Dixieland, Swing, Bebop, Cool Jazz, Free Jazz oder Acid wschonen” Klang im Sinne der klassischen Musik.
Jazz. Im Unterschied zur klassischen Musik sind im Jazz ® Jazz ist improvisierte Musik. Sie entsteht im Moment
folgende Punkte von Bedeutung: des Spielens.

L e
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THAT'S ENTERTAINMENT!

Vor Publikum stehen und ein Lied singen, das ist schon eine echte
Herausforderung. Zuséatzlich gilt es nun auch noch, sich einmal tiber die
Wirksamkeit des Auftritts und die optische Prasentation Gedanken zu
machen. Zeigt dem Publikum, dass ihr SpaB an der Musik habt!

© lrving Berlin Music/Univ{ sal

Play a Simple Melody @)ps T.u. M: 1. eyl

doo ba doo da__ ba doo ba _g@badoo da___ ba (e v doo ba doo da,__ dap, dap, dap
pu —~ ‘ P _ ‘
e e e e e e
R — —9 gy  —— t f t i
doo ba doo da,__« o, \ddpd dap, doo ba doo da,__ dap, dap, dap,
f 4 D
dof et ), da__ ba dgo'ya “Uoo ba doo da__ ba doo ba doo ba doo ba,__ dap, dap, dap,
hy ~ N ) D fine ) D. C.al Fine
e 1 1~ s — - —t— S————
e [+ b iebpfe o J ] . o ]
=P — - i 1 i i » —
& = =
doo ba ¢bo’bal ba doo ba doo ba doo dah. Dap, dap, dap.

o 7" Hordguciidén Song mehrmals an und singt mit.
singdden zweiten Teil auch mit anderen Silben (z.B. schub, du, bi, du, ah). Besprecht in
vt Klasse verschiedene Méglichkeiten, probiert aus und erfindet eure eigene Version.

W - Der Song hat zwei Teile und kann als Kanon gesungen werden.
~ Die Silben im zweiten Teil sind als Vorschlag zu betrachten.

e Lest auf der néchsten Seite die Aussagen von Leuten, die im Showbusiness arbeiten, und
diskutiert ihre Aussagen.

S e



Dein Auftritt!

Was es heiBt, auf der Bihne zu stehen

Viele Musiker schatzen ihren Beruf nicht Die Band muss ein Konzept haben, wie sie
richtig ein. Der heiBt: ,Entertainment”. sich darstellen soll, wie sie sich auf der Bihne

Die grundsitzliche Uberlegung muss présentieren kann.  P. HARASIM, VERANSTALTER

sein: Ich méchte ein Publikum, wie gro8

R S—— Michael Jackson kann tanzen, Kurt Cobain macht seinen

kaum gedacht. H. STEIMEL, VERANSTALTER G Flug ins E gebirden sich wie 6

Schwerstarbeiter und sogar jeder DJ bewegt sich mehr als d
durchschnittliche Nachwucbs—GEamsleL TYSON, PR

e a Bildet Gruppen, schaut euch die folgenden Elemente zu einer Biihnenperforma»@\d

besprecht, welche Teile ihr in eurer Gruppe einsetzen kénnt. %‘ 0
Beispiel:

b Experimentiert mit viel Kreativitat, Fantasie und Mut an einzelnen Elegel
~ Singt das Lied mit viel Ausdruck mal schmalzig, mal rockig, mal g
~ Singt in Gruppen, solo, zu zweit. Welche Formation (Aufstellung)%'
- Ubt eine einfache Choreografie mit Tanzschritten.

— Kreiert ein einfaches, aber passendes Kostiim mit Tiichen usw. Qg

0\
Elemente einer Biihnenperformance $ \
. 0
Gesicht schminken Requisif .+ Stuhl, Hq Das Lacheln nie vergessen
(Ausstrahlung)!

Séanger mit Mikrofon in Schh e

T éneen in Action Hintergrund (z.B. Glitzerfaden)
@ Licht und Nebel (Beleuchtung
Ansﬁ [ @ WEVOR) mit Taschenlampen?)
Zeigt dem Publi QihrSpaB sik habt! ... und sollte sich einmal die eigene

Begeisteru en halten: aran, dass jede Person auf einer Bithne auch ein wenig

schauspielen koinen mus\

Eure eig@ uhnenperformance

Fantasievolles Kostim 0
1’ ==

o a urer Gruppe, wie sich eure Lieblingssanger/-in oder
el sinterpret/-in auf der Biihne bewegen, wie sie ange-
oaon sind, welcher Gesichtsausdruck vorherrscht, wie Lichteffekte
d oder weitere Personen eingesetzt werden usw.
b Stellt euch verschiedene Interpreten vor und singt ,Play a Simple
Melody" wie diese. Wer von euch imitiert am treffendsten?
c Besprecht, ob ihr weitere Elemente aus Aufgabe a und b in eure
Biihnenshow einbauen konnt.




IHR KONNT SCHON ...
®» einfache Melodien vom Blatt singen
(siehe Seite 14/15).
® Rhythmen lesen und spielen (Seiten 32/33),
® aus Partituren von groBen Orchestern
lesen (Seiten 160-164).

DAS IST DOCH SCHON GANZ
SCHON VIELIN

v
Partnerarbeit@llens

Zeigt einem Anfa was man alles
aus den Noten le: in! Du bi

B Singe ihm die M¢

Stimme 2 mit 4 ibeilyamen vor Stimme 3

oder spiels inem Glocken-
spiel.

[ berschenkeln und

iscipdi gostimme.
che den Rhythmus der Bass-
imme.

B Erklare die Akkordbezeichnungen,
die Taktart, die Notierung des
Schlagzeugs usw.



Musik lesen und spielen
Erarbeitet euch selbststandig das folgende Lied. Geht dazu folgendermaBen vor:
©® Lest den mit den Zahlzeiten und/oder einer he und klatscht dazu.

® Lest die absoluten Notennamen (Anfang: g-a—c ...) und spielt mit einem Instrument oder singt auf Silben-
namen (Anfang: so-la-do- ...). }1

0

 © Sony/ATV

& Ubt den Liedtext und singt die erste Zeile.
® Kann jemand mit einem Instrument (z. B. Gitarre, Klavier) nach den Akkordlré%en begleif

1.In the sum-mer - time_ when the weath-

touch_ the sky._ When the we

® Jede Gruppe singt und spielt ihi rbeltete Version
® Die Lehrperson spielt dann ¢ine Aufnahme de: f9ngs vor: Wie gut habt ihr das Original getroffen? ®D7

es A ment aufschreiben
Sund7 h lernt, wie man eine zweite und dritte Stimme zu einem Song erfinden kann.

‘ Singt aiese Llede [mehrstlmmlg

® Ubt nun den von JIn the Summertime” (Kasten oben) mehrmals, bis ihr ihn auswendig kénnt.

rrangement.
e

In the sum-mer - time,_
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UNREGELMASSIG - ABER NICHT UNMOGLICH

RegelmaBige Taktarten setzen sich aus Zweier- oder Dreiert

(%, ¥a, %, %4). L ImaBige Taktarten bestehen aus Zweier-
und Dreierbausteinen (%, 7, 7 usw.).

o Eine unregelmaBige Taktart kann unterschiedlich aufgebaut werden.

Beispiel: Der %-Takt wird als 2 +3 oder 3+2 interpretiert. Das ist
einfach zu begreifen, wenn ihr folgende Beispiele sprecht:

‘Wassermann Peter
2 45

Peter Wassermann
12 3 4 5

3

a Sprecht, zahlt und klatscht das Beispiel oben. Achtung, alle Schlage si
b Erfindet Beispiele filr einen 7-Takt. Diese Taktart kann folgendermwb

)

werden: 2+2+3 oder 2+3+2 oder 3+2+2

Mission unregelmaBig @DB

©

strumentel

a Patscht zuerst die Bodypercussion, dann den Rhythm
laut dazu. Steigert nach und nach das Tempo. @
b Spielt und singt die Instrumentenstimme. é t'das Motiv& ch an.

«© Spielt, singt, patscht alle Stimmen gleich:

<

MISSION:
IMPOSSIBLE

l%aut

" ;
i d zahlt

M.: L Schifrin
© Bruin/Famous

Q‘{

Melodie

Begleitung

e Hochzei i@l\lb-nien @ne

a Sprec| atscht den Siebener-Rhythmus auf die
im Aufbau 3+2+2.
li re re i Ii

re re

Bodypercussion

b Patscht diesen Rhythmus zum Hochzeitslied auf der
néchsten Seite.
< Singt das Lied und patscht dazu.

6

Die Lahuta, ein traditio-
nelles Streichinstrument
aus Albanien.

2 £e
o Herrt
T =

E N N
P e |
EE SRS
ta ta du du
< 1 243445
.1‘. | JJ )

’ ’
i e i

©




Musik lesen und schreiben

Hochzeitslied (Povijn krushgqit) @os alb. T.und M: Gberliefert

Hort den La - hu -ta - klang_  und den fro-hen Fest-ge - sang._ Freut euch, o
Wenn Hoch-zeits - lie - der klin-gen, al - le tan -zen, al - le sin-gen.

Am E Am H7 Em H7 Em

R R

+
freut euch, ihr Hoch-zeits-gés - te, denn hier in  eu-rer Mit-te gehildie Braut zum Fell te.

Animals

@ = Sprecht Rhythmus 1 und 2 und flistert dabei die N’ a 1]
eingeklammerten Silben. Klatscht die laut gesprochenen 3 | H‘—z o

. | WU - (e - gel) - ma - Big!

Silben dazu.

Partnerarbeit: Kombiniert die beiden rhythmis¢ ot ; X

Muster des %-Taktes zum Horbeispiel zuersfsprechent, i ”—[‘ Z J jj j n J -
spater zusatzlich klatschend und zum Schiwgs niy lat- N Das ist nicht be-son-ders leicht!
schend. R {

Wechselt die Rollen. Schafft ihr{if e | abgemachtes*

Signal hin sogar einen fliegenden v.achsel?

Ll

e a Ubt das Pattern zuersts0r nidisSoomwhackefS Pnd"Bass, dann mit der Drum-Stimme.

b Spielt die Melodiestimm| #uf dem Keyh=id, wiiem Xylofon oder einem persénlichen Instrument.

s . Qe « M. u. T: M. Bellamy
Pattern. Zum Intro%ow , Animals” (Muse) @p1o SOOIt
N Em/D Em/A Em/G
) N, o P N G
Melodie 2 il e—a g T e g T e gt T e o3
= ot o et oo
« 2 I Ed I 4 I 4 f
{ Il Il Il
= | ——" —
F— ——H— —H—=~ e ———m ™ m—
Ak - - —
= —
Y= : —
Bass | s —o ——H— —
4= = = = —
e e ——— — e
Drums | HiE % i e i i e i t i H
b da te ot jaalte o e ta—a]




WORKSHOP

TONSPRUNGE -

INTERVALLE UND LIEDANFANGE

Als Intervall bezeichnet man in der Musik den Abstand zwischen zwei
gleichzeitig oder nacheinander erklingenden Ténen. Einige wichtige
Intervalle sind durch die Naturtonreihe gegeben (siehe Seite 183):
Prime, Oktave, Quinte, Quarte, groBe Terz.

Intervalle werden mit den lateinischen Ordnungszahlen bezeichnet:
vier Téne (do—fa) = Quarte; acht Téne = Oktave usw.

W - Es spielt bei der Bezeichnung keine Rolle, ob der zweite Ton 0
héher oder tiefer ist. o

— Bei der Bestimmung von Inter-
vallen werden der erste und der

letzte Ton immer mitgezahlt: W1, 2,3, 4" %0 *
\\ Mit dem interaktiven Spiel
2 = ,Look & Click" kénnt ihr
Liederratsel R iiben, welche Intervalle ihr
Q hort und seht.
o a Schaut euch die folgenden Liedanfz Qn ndet hel Q
um welche Lieder es sich handel
b Zeichnet auf ein Blatt fiinf Notenlinici und einen Notenscitiissel und schreibt die Noten

von zwei Liedanfangen auf ei itt. Wer kann erratsel 16sen?
< Ordnet eure Beispielem dentischen gen vom ersten zum zweiten Ton.

do do

im+puls 2 - Helbling



e a Schaut euch die folgende Tabelle genau an und singt die euch bekannten Liedanfange.
b Sucht zu fiinf Intervallen andere Liedbeispiele.

c Erstellt auf einem Blatt eure ganz persénliche Liedanfang-Liste mit Liedern, die ihr ganz
sicher erkennen und singen kénnt.

Blowing in the Wind
1 Pame E Singing All Together
== EpolTaiTaiYe

Kommt ein Vogel geflogen
L % Pink-Panther Theme
e Vom Himmel hoch, da komm ich

Alle meine Entchen
GroBe Sekunde Schlaf, Kindlein, schlaf
Ganztor - Fuchs, du hast die G hlen

‘Héanschen klein
Kleine Terz E e
Rufton Smoke on The Wate; g
- ==Y \meb
=

4 Quarte

Quinte

ol

onquest of Paradise (In noreni ...)
When Israel Was in Egypt's Land

1Have a Dream

G&X My Bonny Is Over the Ocean
=~ Nobody Knows the Trouble I've Seen
Irgendwo und wann (West Side Story)
The Winner Takes it All (ABBA)
memes@' %=
Take on Mo (a-ha)
o @
=
I Can't Dance
0 8 oktave @ Somewhere Over the Rainbow
= S i

T'm Singing in the Rain

o a Spielt euch gegenseitig auf Instrumenten (z. B. Xylofon oder Klavier) einzelne Intervalle vor
und versucht, diese mithilfe der Liedanfange zu erkennen.

b Nummeriert auf einem Blatt von 1 bis 12. Hort euch die Horbeispiele an und notiert die
gespielten Intervalle. @nn

im«puls 2 - Helbling
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NOTENN SCHREIBEN

Friither schrieb man Noten noch mit Notenschreiben

Federkiel und Tinte. Als Erstes musste von Hand ..

man dazu Linien ziehen. Heute gibt

es langst Notenpapier, und auch am

Computer kann man Noten schreiben.

Notensatz-Programme und verschie-

dene Apps helfen einem dabei. Um das

Handwerk zu lernen und zu verstehen,

lohnt es sich, zuerst einige Voriibungen

von Hand" zu machen. ... und am
Computer.

o Notenratsel

a Entziffert mit den absoluten Noten-
namen die folgenden Sétze.

b Erfindet drei weitere Worter, die ihr

als Notenratsel notieren konnt.

1 Adrian ist

\S

N
© Texter isch ng

Es gibt verschieden: eiten, einen Text rhythmisch zu notieren. Entscheidend ist,
en sollen (siehe dazu auch Seite 110 und 216).

welche Silben bet
a Klopft mit@ den Puls und lest den Text laut und deutlich. Beachtet dabei die
beton rstrichenen) Silben.
L/
ihr Handy Klingelt, hért sie nur Ed Sheeran,
nett und ganz adrett, der Sound, der lasst mich frieren. %

reibt den Text in Noten auf ein Blatt Papier. Mit der interaktiven Noten-
tafel kénnt ihr Noten (Téne)
in die Notenlinien klicken
und eure Melodie anhéren
und veréndern.
Im - mer wenn hr Han - dy  kin - gelt,

O e



Musik lesen und schreiben

e Sprecht und notiert denselben Text nun im doppelten Tempo:

Im-mer wenn ihr Han-dy Kin-gelt, hort sie nur Ed Shee-ran, ...

d Der folgende Text ist rhythmisch komplizierter. Kénnt ihr ihn in Noten aufschreiben?

Geh doch mal auf YouTube und hér die Toten Hosen,

das ist Rhythmus, das ist geil, ein Sound wie rote Rosen. :6

e Eine Melodie erfinden ...

Singt nun eine Melodie auf den Text aus Aufgabe 2. Nehmt das folgende Notenbe@
Einstieg und tiberlegt euch, wie die Melodie weitergehen kénnte.

Im-mer wenn ihr Han-dy klin-gelt, hort sie nur Ed She

o «. und eine Melodie aufschreiben! $ 5
a Schreibt die ersten Takte eurer Melodie auf |n% r eihb MElodis atlTsdhreban 2

Beriicksichtigung des Info-Kastens. * \ en, muss man wissen, in welcher
b Tauscht die Notationen gegenseitig au: ppe si Q LT 0 D TR

sich befindet. Folgendes Vorgehen kann

helfen.

Komponisten mit der gehérten zufrieden? We — Spielt einen C-Dur-Dreiklang auf einem
Instrument (z. B. Klavier oder Xylofon).

Fehler bei der Notation oder der Um:btzung festgestellt?
5 a; — Wahlt als Anfangston c, e oder g.
e Notendiktat

a Nehmt ein Blatt pi&(}uerformaémﬁglich mit Notenlinien, oder zeichnet fiinf

Notenlinien, Note schliissel und die Tai 44 ein. Unterteilt die Zeile in vier Takte.

und spielt die Notation einer an¢

b Hort e el e Notendi tuell mehrmals an und notiert nur den Rhythmus

@Dlz

de iter die N

c Hort das Beis) ie% al an und singt mit den relativen Notennamen leise mit.
(Das erste Beispiel i it do, do, re, do.)

d Notiert die M? fiir Takt und beachtet dabei eure notierten Rhythmen.

e Notiert d Dikt:

ate 2 und 3.




SCHALLWELLEN UND OBERTONE

Wird ein Stein ins stille Wasser geworfen, breiten sich Wellen kreisformig aus.
Wird ein Gerausch oder ein Klang erzeugt, breiten sich die Schallwellen kugelférmig aus.

Schallwellen werden

von einer Stimmgabel
erzeugt und treffen auf 6

ein menschliches Ohr. :

o Schallwellen &
a Macht folgende Versuche und beschreibt, was geschieht. 0 bo‘-’?ﬁ 2

— Haltet ein Tamburin senkrecht und beriihrt es leicht mi 4 )
einem kleinen Schlagel. Spielt im Abstand von eine
Meter eine Trommel.

— Driickt am Klavier das Pedal rechts. Dann il [l ge-
meinsam kurz, aber laut und kraftig, eins ul taah".
Hért ganz genau hin, was passiert. ‘ 0

- Stellt eine brennende Kerze ot

Wasserkreise

apier v¢

Lautsprecher, aus dem Musik kol

b Grafik 1 macht die Unterschiéda zwischen Ton, nd
Gerausch sichtbar. Bescl nterschie s entsprechende Hérereignis.

Gerausch
Seht euch auch
die digitale
Présentation zur
Ausbreitung des
Schalls an.
Klang E Knall
c utlicht die physikalischen Erscheinungsformen von laut und leise,

i . Beschreibt die Unterschiede in eigenen Worten.

o VA TN

Kleine Amplitude = GroBe Amplitude = Niedrige Frequenz = Hohe Frequenz =
leiser Ton lauter Ton tiefer Ton hoher Ton
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Musik lesen und schreiben

e Beschreibt, wie folgende Klangbilder wohl klingen.

® @

WISSEN!

TON UND OBERTON
Der Ton eines Instruments (Physiker sprechen von Klang) besteht aus einem Grundton und Obfmn. die glei
zeitig erklingen. Der Grundton bestimmt die Tonhéhe, die Oberténe die Klangfarbe. \

Grundton Oberton

e Die Oberton- oder Naturtonreihe
Der reine Grundton kommt in der Natur nicht vor und
elektronisch erzeugt werden. Bei unserer Stimme
weitere Téne mit, die Oberténe. Sie bewirken‘

v -4

Z ... und weitere Tone.
@Q a? 10011 12 13 14 15
Durch das Mitscl en mehrerer Obertéxtehen unterschiedliche Klangmuster.
a Beschreibt die muster derg&genden Instrumente im Vergleich zum Sinuston.
b Spi i Instrumenty lie #aturténe 3 bis 9 und erfindet mit diesen Ténen eine

Mel D
Gitarre Violine T { Klavier 5

IN

Auf einem Blasinstrument ohne Ventile (z.B. Alphorn, Jagdhorn)
kénnen nur die Naturtdne gespielt werden. Friiher konnten nur
die Téne vom 3. bis 6. Naturton gespielt werden, sehr geiibte,
Spieler schaffen auf neuen Instrumenten etwa 12 Téne.




184

Stimigen erkeniigrl

Verteilt euch im Raum{nd -4 am Boden wie auf

dem Foto. SchlieBt i AUgEn.

® Version 1: DiaLedzoerson tippt eine Person an,
die danp 2 #téht und folgenden Satz spricht:
WJedefivichsch, der sprechen kann, kann auch
stifjgerit
Jfier hit die Stimme erkannt?

b\ fision 2: Dasselbe, nur dass nun jede Person
den Anfang eines Lieds singt.

B Version 3: Zwei Personen singen gemeinsam den

Anfang eines Lieds. )

Die Stimmen der Stars

© Nehmt ein Blatt Papier und nummeriert von
1 bis 8. Hort euch die kurzen Ausschnitte der
Songs an und versucht herauszufinden, wer
den Song singt. @ms

& Notiert auf dem Blatt von A bis F. Hort euch
die sechs Stimmen an und notiert, welcher
Stimmlage sie zugeordnet werden. Zur Auswahl
stehen (von hoch bis tief):
Koloratursopran, Sopran, Alt, Tenor, Bariton,

Bass. @Dm )

im«puls 2 Helbling



Autumn Leaves D15 D16 T: . Mercer
@ lﬁ M. J. Kosma, J. Enoch

4
r . bhen au - tumn leaves start to fall.

—
I I
miss you mostofm?\y El

d
(© Ed. Enoch/Ed. Marbot
Stimmen yerandern ¢
® Singt das Lief mn Leaves’_.mehrmals, bis ihr ganz sicher seid.

timme.

— wie ein sechs|
~ geheimnisvi

- wie ein@




SHOTGUN (GEORGE EZRA)

T.u. M: G. Ezra Barmett, J. Pot, . Gibson
Shotgun @D" Lo Transkription: Fritz Hofer

1. Home - grown al -li - ga - tor see you lat - e, got-ta hit the a
(2.) south of the e - qua - tor, na-vi - ga - tor )trta hit  the

~
got-ta hit the  road._ Some - thi hasgld_ in_thelat wlos-phere,
got-ta hit the road._ Deep div-in: nd the dock, bi -

- chi - tec - ture un - - mil - iar. g to this.
ki - ni  bot-toms, la - ger tops. ‘7‘ Icou% d  to this.

shot-gun un-der-neath the hot sun, feel-ing like a some-one. Il be rid-ing

B Dm L 2:C
e = e ] +

4
shot-gun un-der-neath the hot sun, feel-ing like a some - one. 2. The
© BMG/Sony/ATV

S e



Let's sing!

o a Hort euch Strophe, Prechorus und Chorus mehrmals an und lest den Text mit.
b Singt den Chorus zum Harbeispiel.

< Eine kleine Gruppe singt den Chorus. Die anderen singen jeweils nur die ersten beiden
Viertelnoten pro Takt, also ,shotgun”, ,hot sun”, ,someone” usw.

d Singt die Téne von Aufgabe ¢ mehrstimmig. Verwendet dazu weitere Akkordtone
(F:Aund C; B: D und F).

auch Seite 134).

a Teilt die Instrumentalbegleitung auf und klatscht die Rhythmen.
b Spielt die Begleitung mit verschiedenen Instrumenten.

9 Der ganze Song basiert auf vier Begleitakkorden, er ist ein Four-Chord-Song (siehe dazu Q‘b

< Singt und spielt die drei Formteile einzeln, dann im Ablauf.

Instrumentalbegleitung

A F B
Gitarre/ [EA5 =
Klavier M
Keyboard/ s T —~ T
Xylofon 4 - e e e e
- - Lt
fH
Bass N
4
D £ { ———
=
Claves ¢ J )
rir ot

INFO! Q
GEORGE Eﬁu
Nehmt leicht, geht auf Reise und genieBt
. Riding Shotgun* wurde im , Wilden
stx raffnete Beifahrer einer Kutsche bezeichnet.
i ra geht das Beifahren auch unbewaffnet.

3 geborene Brite begann friih mit dem Musikmachen
una trat im Alter von 20 Jahren auf einem der grégten Rock-
festivals Englands auf. Mit seinem Debiitalbum , Wanted On
Voyage" schaffte er es ab 2014 in vielen Landern unter die
Top 10. ,Shotgun® ist von seinem zweiten Album ,Staying at
Tamara’s" aus dem Jahr 2018.
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SHACKLES (MARY MARY)

JShackles" (Fesseln) ist ein Song, der 1999 vom US-amerikanischen
Gospel-Duo Mary Mary verdffentlicht wurde. Weltweit stieB der
Song sowohl beim Pop- als auch beim R'n'B-Publikum auf posi-
tives Echo. Lediglich der zeitgenéssische Gospelsong wurde als zu
modern kritisiert.

4Es ist definitiv zeitgemaB. Es ist Musik, mit der sich jeder in jedem
Musikstil identifizieren kann. Es ist universell, aber die Texte sind
unbestreitbar Evangelium ..." Tina Campbell (,Mary")

Warm-up

o Bodypercussion
Igenden Rhytt mit einer he

a Lestden
oder den Zéhlzeiten.

b Spielt sie dann mit Bodypercussion oder mit Instrumente:

Katschen
Brustklatscher
stampfen

e Bewegung

a Ubt den Achterschritt und@ dazu auf 2 u
b. Teilt euch in Gruppen Eil ruppe spiel lypercussion, die andere bewegt sich

im Achterschritt.

© Wer Schafﬁ@eichz&:itig?
DR
\j\l \A‘\ 3 T3

e a Hart elodie (die oberste Stimme) des Chorus mehrmals an und singt mit.
N rei Gruppen auf:

ppe: Gesang Melodie
ruppe: Bodypercussion und Bewegung
3. Gruppe: zweite (und dritte?) Stimme
© Spielt mit einem Instrument den Anfang der zweiten Stimme und singt sie.

88




Let's sing!

Shackles @p1e Po2 T.u. M: £+ T. Atkins, W. Campbell

Take the shack-les off my feet so | can dance_ I ju;; wan - na

D7 Gm 6

s, 5= > ===S5% v'

praise you, | just_ wan-na praise you. You broke the chains, now |

— and I'm_ gon-na praise you, L gonvna e you.
MI April /Wet Ink/EMI Music

o a Hort den Song von Anfang an und sprecht den Text 7 nd Strof \
b Ubt die roten Text-Einwiirfe im Chorus.
c Spielt mit Instrumenten die viertaktige Bg& tro Str orus.
Intro Chorus You broke a Strophe
Whoo! Take the sha can i In the comers of my mind
It sure is hot out here feet so | can dal (Uh, fee! | just can't seem to find a reason to believe

Ya know? 1 just wa pralse you gonna praise you That | can break free

1 don't mind though Wh c a gon' do?) Cause you see | have been down for so long
Just glad to be free pralse gonna praise you Feel like the hope is gone

Know what I'm saying, uhl (Yeal But as | lift my hands, | understand

That I should praise you through

my circumstance
Instrus eltung @
D7 Gm

m7
M M| e O e R |
Klavier/ = I P o Y Y
Gitarre f 825995 ¢ s 38F ¢ § ¢
Keyboard/ 2 eprprt e PP
Xylofon e T R L
‘ A
T : —— -
4odd o e I
-
Drums | H———F# e = ol ol ol
A =T =T F

]
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KARAOKE!

Schon seit {iber 50 Jahren ist es technisch méglich,
zu einem Playback zu singen. Karaoke als beliebte
Freizeitbeschaftigung und lustiges Partyspiel wurde
ab den 1970er-Jahren zuerst in Japan sehr popular.
Heute ist Karaoke auf der ganzen Welt verbreitet,
Karaoke-Bars erfreuen sich groBer Beliebtheit.

o a |hr habt vermutlich schon oft zu einem Playback gesungen. Erstellt eine Liste mitg ller:
Songs (z.B. aus diesem Buch), die ihr gut singen kénnt und zu denen ein Playak z

Verfiigung steht.

b Erganzt die Liste mit Playbacks und/oder Karaoke-Versionen (fortlaufenc Liedtexte auf
dem Bildschirm), welche Einzelne aus der Klasse auf ihnrem Handy K aber

Intery

You Raise Me Up Josh Groban Jo

Kafol§Version | Wer singt?

\/ lén

i N Sonja und Bastian

INFO!

KARAOKE-GERAT!

Der japanische Upter. shmer Daisuke Inoue
stellte 1971 elf selb. » gepaute Karac’

Gerdte in B. s u. 4 1/ ste damit el we -
weiten " m0on - Boom aus.

Das Gera ~eigt auf dem Bilds. irL. den fort-
laufenden L. dtext, iibar =i Mil . sfon wird
zum Playback gesunge:

Mittlerweile gibt es . len . _eisten Stédten
Karacke-Bars, auci. ven. die Playbacks und
Liedtexte aus 7. In. et heruntergeladen
werden kénne.

Ein Reviv'i « isbie das Karaoke-Singen vor
wenjen ahr . in Verbindung mit Tanz, als
eiige « ielson olenhersteller Konsolen auf
\en ark. brachten, die sowohl Mitsing- als
a *h .ctanzversionen von Songs zur Ver-
fiigh g stellen.

190

Modermer, tragbarer Kara

oke-Player
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Let's sing!

e a Bildet Gruppen und singt ausgewahlte Songs aus eurer Liste zu
den Playbacks.

b Probiert aus, in welcher Zusammensetzung (solo, zu zweit usw.)
die einzelnen Songteile am besten klingen.

< Singt eure Version der Klasse vor.

INFO!
e Da Playbacks und Karaoke-Versionen im Netz haufig in der KARAOKE
Originaltonart (Tonhéhe) zu finden sind, eignet sich nicht jeder Di:japsnische W°"‘dxaxz°1“_ setzt
_ 1 sich zusammen aus den Schrift-
Song fiir jede Stimme. e W o ot

e Ubt in der Gruppe den Song, oder einen Teil davon, und iiber-

a Recherchiert im Netz nach Songs, die ihr gerne singt. Gebt in ablirauna sogglchester
einer Suchmaschine ein: Titel, Karaoke.

b Testet singend, ob der Song fiir euch in einer angenehmen Ton-
hohe liegt, also nicht zu tief oder zu hoch. !

legt, wie ihr ihn vor der Klasse prasentieren wollt (siehe dazu

Seite 172, ,That's Entertainment!”). Qo q
&\:

Karaoke Wettbewerb \

> ;
An eurem Karaoke-Klassenwettbewerb muss nich% der ganze N ngen werden.
i

Es geniigt, wenn zum Beispiel jede Person eine S0 nd eines Re gt oder der Song auf

zwei bis drei Personen aufgeteilt wird.

Wichtig:

~ Bevor ihr am Wettbewerb teilnehmg, muss die Darbietyng sorgfaltig einstudiert sein — eventuell
auch zu Hause iiben! 6

= Jeder Auftritt vor Publiku uch Entertai e@

~ Das Publikum ist zugleih Jui a aber Kal mmer auch SpaB und Spiel sein soll, wird

diesmal nicht ,prof II" kritisiert. Die Sieg¥itrophae, den groBten Applaus, erhalt die

Darbietung, glie it insatz, gefil lem Singen, d! ischem Rappen und d

Kérperei ritt auf di ringt.

Wettbewerb ( in einer kleinen Gruppe).

o a Jede Schﬂlerir%‘&chuler stellt sich dem

Erstellt i it der Reihenfolge. Es
empfi hnliche Musikstile aufeinander
L en.

helkt j@ler Sangerin und jedem Sanger den
Gtfyen Respekt, eure Aufmerksamkeit und den
rdienten Applaus.
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o N

Warm-up

Mit euren Kérpern kénnt ihr Sityationeri,’Gedanken smd Gefunle darstellen. Ihr tibernehmt Rollen anderer

Personen und handelt so, wiedihr < ynehmt, dass dit s r/ rsonen handeln wiirden. Alle Arten von Musik lassen

sich szenisch interpretiergfl Beridizt eine Riihri: oler bezeichnet einen Teil eures Klassenzimmers als Biihne.

Sobald ihr auf der Biihne si k<, seid ihr SchiuspiCrinnen und Schauspieler!

© Geht locker, wiitt 1d, sportlich, dynami sh, ‘aul, gestresst, angewidert, misstrauisch usw. iiber die Biihne und
schaut in der [Witte des Auftrittskurz ins Publikum.

© Geht in (e VA2 der Bithne, (ii- Chaitie Chaplin, Angela Merkel, Roger Federer, Jessica Ginkel, Til Schweiger,
Bart unpt ok u.a. und spiplt Sy lange, bis jemand aus der Klasse den richtigen Namen gerufen hat.

® Geht in'uie Mitte danbiiane dnd stellt euch als Denkmal auf, z. B. Boxer, Sanger, FuBballer, Ballett-Tanzerin,
Mutter mit Kleinkind, §lown, Verkauferin.

Spi#g Mer Gruppe
Rilllet Gruppen und imitiert die gezeigten
Diglinéler:

B Verwandelt euch selbst in eine Statue.

® Verwandelt jemand anderen in eine
Statue.

im=puls 2 Helbling



Steig ein in die Linie 1! @p2

Das Musical ,Linie 1" spielt Mitte der 1980er-Jahre in der Szenerie der Berliner U-Bahn-Linie 1. Natiirlich
begegnen sich in den &ffentlichen Verkehrsmitteln einer Stadt die unterschiedlichsten Leute, die sich wéhrend
der Fahrt auf verschiedene Arten ablenken, unterhalten, beschaftigen.

B Hort den Song ,Du sitzt mir gegeniiber” an und lest den Anfang des Textes mit.

Du sitzt mir gegentiber und schaust an mir vorbei,

ich seh dich jeden Morgen und manchmal auch um drei, v

du bist mir mal sympathisch und manchmal eine Qual, Q Em: iwig

aber meistens egal, total egal,

aber meistens egal, total egal Du sitzt mir jede Woche 'ne
mit unbewegter Miendu watbkelst msden
wer weiB, wo du besahatl .

inde vis-a-vi

Knie,
) it bist, Fabrik, Bi
mir ist es egal, total | va] 2t Lokal,

mir ist es egal, t/te agal.

B Besprecht, ob ihr alleine oder in kleinen Gruppen #4¢ ‘gens um sieben untigweds seid, welcher Tétigkeit ihr
nachgeht und wie ihr die Fahrt gestalten wollt

® Uberlegt, was ihr wihrend 2 Minuten 20 Sekuderi in einem Bahiluagen spielen kénnt.

B Spielt den Song ab und spielt eure gevy hitei¥iollen, beélbat yetfind reagiert auf die Mitspieler. Nehmt diese
erste Szene mit einem Handy ay.

B Schaut euch das Resultat an und < recht iiber die Wirktiyg: Wer spielt besonders gut? Was kann verbessert
werden?

im«puls 2 - Helbling
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OPER UND MUSICALTHEATER

Oper, Operette und Musical habt ihr schon auf den Seiten 100 und 101 kennengelernt.
Fiir diese sehr aufwéndigen Produktionen werden spezielle Hauser gebaut.

Querschnitt durch ein Opernhaus

@ Hauptoiih estergraben © Foyer @ Schneiderei

© Kulissen echnikraum @ BesucherGarderobe @ Kostiimfundus
© Hinterbiihne Parkett © Kasse @ Requisitenkammer
© Seitenbiihne o @ loge @ Probebiihne @ Malersaal

© Unterbiihne @ Balkon @ Kinstler-Garderoben @ Tischlerei

O Schnirboden 0 @ Galerie © Maske @ Biro

A/
e\tet die Funktion der Rdume innerhalb des Opernhauses und besprecht die Fach-
driicke wie Schniirboden, Orchestergraben, Maske usw.

b In jedem Raum hat es Fachleute und Angestellte. Welche Berufe kénnt ihr den einzelnen
Réumen zuordnen?

< War jemand von euch schon mal in der Oper oder in einer Live-Auffiihrung eines Musicals
und kann davon erzahlen?

S e



Porgy and Bess

Die Oper ,Porgy and Bess” gilt als erste
eigenstandige Oper Nordamerikas und
schildert das afroamerikanische Leben

in einer Stadt im Stiden der Vereinigten
Staaten. Der Komponist George Gershwin
(1898-1937) benutzte deshalb Stilmittel
afroamerikanischer Musik wie Gospel,
Spiritual, Blues und Worksong. Er
verfiigte damals, dass die Oper nur von
Schwarzen aufgefiihrt werden diirfe.

Der Song ,Summertime” stammt aus
dieser Oper, kénnte aber auch aus einem
Musical stammen. In der Szene singt eine
Mutter ihr Kind mit einem Wiegenlied in
den Schlaf.

9 a Hort euch den Song an und besprecht, warym
auch aus einem Musical stammen konnt

‘ \ Mehr iiber Produktionsschritte
wiirde in einem Musical anders klmgen 0 und die Geschichte des Musicals
konnt ihr in digitalen Présenta-
b Singt den Song so, wie er in ein: inter- Sl
pretiert wiirde.
Summertime 0 T: 1. Gershwin, D. Hayward
M. G. Gershwin

Fish are  jump-in’

and yo' ma is good-

2 T — e —— T T T
I T I T e e e e I = I
e e e s e e e~ S B e t o — t
= 3 & ° s°° = e
look - in’. So hush, lit-tle ba - by, don'_ yo' ay.

© Gershwin Music/Chappell
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»DEIN IST MEIN GANZES HERZ"

Das Thema Liebe durchzieht fast alle Werke des Musiktheaters,
wie es heute in aktuellen Songs auch sehr oft um die Liebe geht.
Auf dieser Doppelseite lernt ihr einige beriihmte Liebespaare
und ihre Duette aus der Welt des Musiktheaters kennen.

Das Phantom
der Oper

Zerline und Don Giovanni (aus der Oper ,Don Giovanni” von W. A. Magart)

Schikaneder

La ci darem la mano @p23

M: W. A Mozart
Don Giovanni
4 8t [ —_— \
s R S SE s E s ===
D) T === | .| T
La cd da-rem la ma-no, la mi di-rai di E Ve it Blon - ta - no, par
Dort reichst du mir die  Hand_  und dort sagst du gair & . Siel_Nys M nicht  weit__ Lass
Zerline
p—
SR F— e e
§ ;
- tiam, ben_ mio, da__ qui Vor dreify elpnon vor - W Tl tre - maun po - coil  cor, fe
uns, Ge__ lieb - te,__ geh'n. Ich _dll's pd will's doch gmeaiC es  t - tet mir das  Herz Ich
== -soSS S saa e Sa e SSess
li-ce & ver,sa - rei, maly, pud bur-lar - mian'W cor_ ma puo_ bur - mi_an - cor!
wa - re ger-ne  glick-lich, dof macll - te ich's nig he - reu'n,_ doch__ mach - te ich’s nicht be reu’n.

o Bildet vier Gruppen yad teil Uie vier Lieb@Spcyre den Gruppen
zu. Fiir die folgendei Aufgaben a und b sciitst ihr nach etwa
20 Minuten eig Re-yltat haben.

a Lest@yn1c 't im Kasten ,ReC ercileren” und sucht im Netz
Informidsionen zu eurer” Opr.

b Hort euch als Erstes’3s L¥esduett an und beschreibt in
Stichworten die,futigmurig, den Inhalt und den Gesangsstil. RECHERCIUEREN ZD OFEEN
UND MUSICALS
Hort euch zuerst das Liebesduett
eurer” Oper oder ,eures" Musicals
an. Damit ihr das Stiick rasch findet,

«© Versucht, desmAnidpg des Duetts mitzusingen.

e a LOst a ) Zusemmenfassung der Handlung eurer Oper und gebt ihr den Liedtitel und den Namen
bescigaibtefi drei Satzen, um was es in diesem Werk geht. Gibt der Oper in eine Suchmaschine ein.
. e Beispiel: O fanciulla, L
Ss imeinem Werk ein Liebesduett, bedeutet das noch lange E::ép:e Soavs Sana e, fa
Wiht, dass am Schluss ein ,Happy End” zu erwarten ist. Den ATlan dar Handling fndan
b Findet beim Lesen der Handlung heraus, wie die Liebe der ihr, wenn ihr in der Suchmaschine

den Titel des Musiktheaters und

,Handlung” eingebt, zum Beispiel

c Berichtet der Klasse eure Ergebnisse und spielt ihnen das auf Wikipedia: Anatevka, Handlung
Liebesduett vor.

zwei Personen am Schluss des Werks endet.
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Auf der Bithne

}}’ Golde und Tevje (aus dem Musical ,Anatevka" von J. Stein und J. Bock)

& 2 D24 T: H. Sheldon
Ist es Liebe? @ M. J. Bock

Golde Tevie Golde
-

o Ve o
Do you loveme? Do | what? Do you love me? Do | loveyou? With our daugh-ters get-ting mar-ried and this
Ist es Lie-be? st es was? st es Lie-be? Istes Lie-be? Beifinf hei- rats- fah'- gen Toch-tem fragt man 6

tou-ble in the  town, you're up - set  you're womn out, Go
doch nicht sol - chen  Quatsch! Du bist kank!  Geh' in's Haus! Leg, hin!

© ey quare,/Trio M er Chappell

};} Mimi und Rodolfo (aus der Oper ,La Bohéme" von G. Puccini

Rudolph (Largo sostenuto, J = 58)

3 lllica, G. Giacosa
D25
O soave fanciulla @ 0 M. G. Puccini
——

te cir- con - fu-so_al-ba lu- nar,

Mimi (con anima)
4 2 e r
I i

¥

5%

in te rav - vi-so. sem - pre so - gnarl Al tuosol co-

;") Christine und an §®iem Musical ,Das Phantom der Oper” von A. L. Webber)
Das Phantcb T Oper T:C. Hart, R. Stilgoe, d:;:;: LMWT;T:’

Phantom

Asusd D/Fis Em/H Asusd  Am

Those who . draw back in  fear. 1 am  the mask you wear,___
Wer  dein 3 t je sah, der firch - tet  dich. Ich  dien’ als Mas - ke dir,

o/Fs  Ch €Al Christine + Phantom (a7 Ande B
T o1 —— =  — — t = h—
= LR s S e
U =i f
\ they  hear. Your/My spir - it and  my/your voice. in one com-
foch  hort  man  mich. Dein/Mein Geist und  mein/dein Ce - sang, o wir - ken
ce Em
oy e .
e —— —— = ; ;
H —— e e e S——— — — - t t — t
T T = o T & o =
bined; the phan - fom of the o-pe-ra is there in - side my/your mind.
wirl Ganz nah ist das Phan-tom der O - per  da, es bt i mir/dir

© Really Useful/De Haske Hal Leonard
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MUSIK AUF NEUEN WEGEN 2 -
KARLHEINZ STOCKHAUSEN

JRichtige Dauern"” ist der erste Teil der Textkomposition ,Aus den sieben
Tagen” von Karlheinz Stockhausen. Die Musikerinnen und Musiker
bekommen durch die Worte Informationen, wie sie musizieren sollen.
Aber es wird ihnen nicht alles vorgegeben. So wird zum Beispiel nicht
gesagt, welche Instrumente verwendet werden sollen.

o a Lest die Spielanweisung ,Richtige Dauern” gewissenhaft und
iiberlegt, wie ihr die Anweisungen umsetzen konnt.

b Bildet Fiinfergruppen, sucht euch passende Instrumente und

bereitet alles vor, um Aufgabe 2 lésen zu konnen.
glsen.

e a Musiziert in Gruppen das Stiick ,Richtige Dauern” von Karlheil@
anter ma
mein-

b Besprecht, was ihr beim zweiten Mal anders, besser, witziger,

nterschi

«c Spielt eure Version der Klasse vor und besprecht ansc|

®,

e
samkeiten der verschiedenen Interpretationen. \

D P
S )N Q\

Spiele einen
Spiele i lange 6
% urst 0
dags du sé

oren

ép wieder ei

S0 weiter
Hore auf

Q enn du spurst
b % ass du aufhéren sollst
\ lu aber spielst oder aufhérst:
Hére immer den anderen zu
Spiele am besten
wenn Menschen zuhéren

Probe nicht aus: Karlheinz Stockhausen ,Aus den sieben Tagen® (1968)
© Universal Edition
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e a Schreibt nun selbst in eurer Gruppe eine Textkomposition.

b Tauscht eure fertigen Werke mit einer anderen Gruppe aus
und organisiert eine Pra ion der K

< Klang euer Werk so, wie ihr es euch vorgestellt habt?
Begriindet!

Zufallskompositionen

Bei vielen Stiicken von Karlheinz Stockhausen und auch seiner Zeit-

genossen spielt der Zufall eine groBe Rolle: Sie fithren beziiglich Tempo,
Besetzung, Dauer, Lautstérke usw. zu einem unvorhersehbaren, zufélligen Ergebnis.
Diese Kompositionsweise nennt man ,Aleatorik”, von lateinisch alea = Wiirfel.

Diese Idee ist aber nicht neu: Auch Mozart verfasste mit seiner ,Anleitung zu
von Walzern vermittels zweier Wurfel” ein Werk welches den Zufall miten
Stiick klingt. he iele” waren schon da icot, kamen
im 20. Jahrhundert wieder neu in Mode.
o a Nehmt sechs Wiirfel zur Hand. s
b Bildet Gruppen, wiirfelt insgesamt Zehnm
Ubt nun anhand der Wirfelfolge euer

t| ure ge u a en.

< Spielt das Stiick im Kanon.
d Présentiert euer Stiick der Klassg

e Erstellt euren eigenen , Wurfelco nd mederholt Autgibe 3a-c.

Zeigt der W\'irfel

®  =zehn e&en Bodypercusslob ] 7L|ppenpropeller

e e ; :
o®e = €inen langen Ton singen

= dreimal mit stimmhaftem ,sch" ausatmen

&
USEN (1928-2007)
i ler bedeutendsten Komponisten des 20. Jahrhun-

Motive, Melodien und Harmonien der traditionellen Musik und orga-
nisierte musikalische Parameter wie Tonhshe, Tondauer, Artikulation,
Oktavlage nach ei ien. Die soge-
nannte ,serielle Musik” erweiterte er bereits in den 1950er-Jahren
mit elektronischen Klangerzeugern.




EIN EIGENS E:RF',UNDENER FLASHMOB ..
® stirkt den Zusammenbhalt in eurer Gruppe.
® ist eine Spielwiese fiir eure Kreativitat.

® sorgt beim Publikum immer fiir einen Uber-
raschungseffekt.

Flashmob

auf 6ffentlichen Plétzen trifft und w2

weniger Minuten gemeinsam e 8]
tut, zum Beispiel Tanzen of n.
Héaufig werden Flashmobs ewahlten

und Interessierten tinuigt, damit d
ontan mitzuwirke

lerte Tanzelemente mit freien Improvisationsteilen!
chreibt die Choreografie stichwortartig auf.

B Schluss: Beendet die Choreografie méglichst zeitgleich mit dem Schlusston des Songs in einem ,Freeze".

t die Choreografie ein und tanzt sie einem Publikum als Flashmob vor.




Ideen fir tédnzerische Elemente

& Wahlt einen Song aus, zu dem es Spal macht, zu tanzen.

® Probiert die folgenden tinzerischen Elemente zu eurem Song aus. Haltet fest, ob und wo sie in eure
Choreografie passen konnten.

& Nehmt ein leeres Blatt und gestaltet eine Liste mit eigenen Ideen.

FOKUS SLOW MOTION /
Die Augen, der Kopf und eine Hand Sehr langsam; 4
richten sich fiir eine bestimmte Zeit

auf einen ausgewahlten Punkt; an-

schlieBend Wechsel auf einen néchs-

ten Punkt usw. (alle Himmelsrich-

tungen, oben und unten; der Rest

des Korpers darf unabhéingig davon

bewegt werden).

FREEZE
Haltung einfrieren’ X
zweit: A bildet mit seinen

‘ Q(Brperteilen einen ,Bilderrah-
q. men“ ab (etwa mit Bein und
{ Arm), B muss einen eigenen
Zu zweit: A zieht B an uiisichtbare; Kérperteil hindurchstecken
Faden, B, gehor schneideé (Kopf, Arm, Fus ...).

Faden durchw u Bod an@

Tauz-Eleweute, Staudorte,
Positiouen, Persoueu
Alle i Hocke (Pyrawdidenforu), Gesicht
) | Toeion gl st e
Souueubrille uuher
Strophe 1 (& Takte)

Refraiu (£ Takte)




“i1g
IMMER IM RHYTHMUS

Warm-up @pz

o Wahlt einen Song mit Tempo Viertel = ca. 120 oder das Horbeispiel und stellt euch im
Kreis auf.

a Bewegt euren rechten FuB passend zum Grundschlag der Musik auf und ab. SchlieBt g’g

dazu die Augen. /
b Offnet die Augen und bewegt euch nach folgendem Muster: \

g

-y

T2

®,
lzeiten 2 un \ latschen,

«c Behaltet diese Bewegung bei und ergénzt sie aj £l
Schnippen, Patschen oder Ahnliches. Uberlegt hi

selbst en. lhr konnt
auch die abgebildeten Vorschlage nutzen.‘o

S

6 a Bewegt euch mit ¢gn &menten 1 sehr rthythmisch wahrend acht Zahl-
zeiten gegen di ismitte, dann wied tck. Der achte Schritt wird nur angedeutet,
mit diesem £uB Lhginnt ihr dan Riickweg.

dieser Be immer auf die Zahlzeit 4.

mit diesem Schri eine eigene C
Besprecht, wie man gungen

und ihre Reihenf; hreiben
konnte.

grafie der Klasse.

¢S




Discofox

Dieser Tanz ging in den 1970er-Jahren aus dem Foxtrott hervor und ist
einer der meistgetanzten Gesellschaftstanze. Er wird als Paartanz auch
an Turnieren getanzt, weil er viele Variationen anbietet.

e Voriibung
Aufstellung in zwei Reihen (A und B), mit jeweils einem Gegeniiber.
Beginnt am Platz mit folgender Schrittfolge:

Reihe A (Leader):

1: re FuB kleiner Schritt nach re (li FuB schwingt leicht mit)
2: i FuB kleiner Schritt nach li (re FuB schwingt leicht mit)
3: re FuB Tap (FuBballen unbelastet aufsetzen) neben li Fu

Reihe B gegengleich (Follower):
1: li FuB Kleiner Schritt nach li (re FuB schwingt leicht mit)
2: re FuB kleiner Schritt nach re (li FuB schwingt leicht mit)
3:li FuB Tap (FuBballen unbelastet aufsetzen) neben re F

g SG
Discofox ?
Schritt wie bei Aufgabe 3, die Schritte abe d hintes
Reihe A beginnt mit: re FuB kleiner Schritt
Reihe B beginnt mit: li FuB kleiner Schrittg'ich 0 W Nach sechs Zahlzeiten beginnt der
Gebt eurem Gegentiber die Hand 2 i Grundschritt wieder von vorne!

-

(Schritte
8 ... rickwarts)

60

n:
Xe Tanzhaltung des Paares auf der Abbildung oben ein.
a Junzt in dieser Haltung die Schritte von Aufgabe 3. Variiert die Richtung: mal nach vorne,
nach hinten, zur Seite.
b Auseinander und zusammen: Partner B macht den Schritt am Platz, Partner A bewegt sich
nach hinten (von B weg).
c Probiert aus, ob die Schrittfolge auch zu eurer Lieblingsmusik passt.




1 1 B

ROCK "N’ ROLL DER 1950ER-JAHRE

JRocker" oder ,Halbstarke" nannte man in den 1950er-Jahren Jugend-
liche, die eine Vorliebe fiir amerikanischen Rock 'n’ Roll, Jeans-Kleidung
und Motorrdder hatten. Filme wie ,Saat der Gewalt" und ,Denn sie wis-
sen nicht, was sie tun” mit James Dean handelten von Jugendgruppen
und dienten als Vorbild fiir Jugendliche in den USA und Europa.

o a Hort euch Ausschnitte diverser Rock 'n’ Roll-Interpreten an und
notiert auf einem Blatt die typischen Merkmale dieses Musikstils
(Instrumentierung, Tempo, Rhythmus, Text u.a.). @Dzs

b Besprecht eure Ergebnisse und tiberlegt, warum die Jugend-
lichen besonders gerne zu dieser Musik tanzten.

Thr hért Ausschnitte aus:

powsez,
g

6 a Findet gemeinsam heraus, welcl c;reibungen passen.

Merkt euch die Reihenfolge der Lé: . Sie ben den Nachnamen eines

beriihmten Musikers, welcl@egr nder des @,- Roll gilt.
$ 6 ° Kontrabass
° Bluesschema

0 o Walking Bass
. 0 : - — - a Backbeat/ Offbeat
S — O ris

b Schaut euch im Internet Videos zu den oben genannten Rock ‘n’ Roll-Stars an und
beschreibt die auffalligsten Unterschiede zur heutigen Musikszene.
W Das Video ,Bill Haley & His Comets — Rock Around the Clock (1955) HD" gibt
einen guten Eindruck zum Tanzvergniigen in dieser Zeit.

S e



Rock 'n’ Roll-Tanz und Jive

Der Rock 'n’ Roll-Tanz enthélt oft akrobatische Einlagen. Ein
gehiipfter, beschwingter Tanz, der aus dem Lindy Hop (einem
Swing-Tanz der 1930er-Jahre) hervorgegangen ist. Damit ver-
wandt sind die Tanze Jive und Boogie-Woogie.

Der Grundschritt des Paartanzes ist jeweils spiegelverkehrt.

@ Nach sechs Zahlzeiten beginnt der Grundschritt wieder
von vorne!

Coole Moves

Grundstellung
Rock ‘n’ Roll/Jive

e a i eschreibung und sprecht dazu ,Riick,
Plai el-schritt”. Tanzt den Rhythmus mit
lepyFiiBen.
b Utellt euch in zwei Reihen auf, Madchen und Jungs
iiber. Beginnt in der geschl Haltung.

Tanzt den Grundschritt ganz langsam, ohne Musik.

© Hort euch das Stiick an und achtet besonders auf
das Tempo. Schafft ihr den Tanzschritt zur Musik?

o a Besorgt euch den Text und singt den Rock 'n’ Roll-

Hit von Bill Haley zur Aufnahme. (@)D29

b Auf den Seiten 60/61 habt ihr den Blues ken-
nengelernt und gespielt. Die Strophe von ,Rock
Around the Clock” ist ein schneller Blues. Wer kann
den Gesang mit Instrumenten begleiten?

e Hort euch das Stiick an und achtet besonders auf
das Tempo. Schafft ihr den Tanzschritt zur Musik?




LOCH LOMOND

Als ,Loch” werden in Schottland stehende
Gewasser bezeichnet. Der Loch Lomond liegt
nordlich von Glasgow am Rande der schot-
tischen Highlands.

Die Melodie stammt wohl aus dem 19. Jahr-
hundert und der Text handelt von einem
Krieger, der sich nach dem Tod mit seiner Ge-
liebten am Loch Lomond treffen will. Sie kann
auf der ,high road” gehen, er muss die ,low
road” nehmen, den Weg (iber das Grab.

Loch Lomond @DGO Z/D:" Mu.T ub:rlle Schoﬂland um 1750

1. By. yon bon -
2. 'Twas_ there  that we
3. The__ wee bird - ies

- nie braes, where the
-y glen, on the
- ers  spring and in

sun shines_  brig| 2 mond,__ where me and my true love will
steep,  steep_ sidts f  Ben mond, where in soft  pur-ple hue the
sun - shine th ers lie p - ing, but the bro - ken__  heart,__ it

nev - er meet &', on the bon-nie, bon-nie banks of Loch Lo - mond.

High -land hills ew, and the moon_ com-ing out in  the gloam - ing.
kens no Qspnng, though the woe - ful may cease from their greet - ing.

low road, and [Ill be in Scot-land a - fore ye. But

me and my true love will nev-er meet a-gain on the bon-nie, bon-nie banks of Loch Lo - mond.

S e



o a Hort euch das Playback an und lest den Liedtext dazu.

B Lt den Beglei it einer e, g ddddd LTIy

patscht dazu und spielt den Rhythmus zur Aufnahme.

¢ Singt das Lied zur Aufnahme.

Floten-/Keyboardstimme © Helbling a‘

e a Bildet drei Gruppen: Tanz/ Gesang, Instrumentalbegleitung u: ercussion. Ji
Gruppe iibt ihren Part zuerst alleine, bevor alle zusammen s} . ta:ze
b Besprecht das Resultat. Passt alles zusammen (z. B. In: Istimmeg,u -
ion/Musikstil der Ibeglei anzstil)? Was a\a ert
?
werden? ° x
e Stellt euch vor, ihr steht auf einer groBen W ublikum. iél siigt und tanzt mit

vollem Einsatz! & E
Instru.mentalbegleitv@ e

1. Besetzung iiberlegen
2 (BRGS0 T = 4 dem Begleitrhythmus aus Aufgabe 1 und dem Rhythmus
3. i e Melodie zu Beginn der Strophe einen eigenen Rhythmus

entwickeln . ~
7 diesen Rhythmus auf einem Blatt notieren, und zwar so, dass nocl

Platz fiir das Schreiben einer Bodypercussion bleibt

: zu diesem Rhythmus eine Bodypercussion erfinden ; )
die Bodypercussion iiber die Noten schreiben und zum Lied spielen

~

. Floten-/Keyboardsti
dazunehmen 6
.Ab!auffestl@
Py 1. eine der Tanzf ahlen, die ihr schon ke I habt:
; Paartanz, freie Aufstellung, Kreistanz ..

[

o

Tanz/ Gesang

2. das Lied gemeinsam singen und einzelne Schrittfolgen und Bewe-
gungsmuster dazu ausprobieren

3. gerr?elnsam Kombinationen aussuchen und zum Lied tanzen

4. zwei Uiltelschiedliche Choreografien fiir Strophe und Refrain suchen,
2.B. groBere und intensivere Bewegungen im Refrain v




EINE BAND ... Z:

® erarbeitet ein Repertoire. E f

B strebt ein perfektes Zusammenspiel an.

® fiihlt sich als Einheit und zeigt das auf \ é
der Biithne.

Viertaktige Patterns
Die folgenden viertaktigen Pattern: sbeispiele fil
ganze Band in verschiedenen Stilel Stiicke und se. \ eine Band!

Boom, Boom 0 6

Dieses Riff stammt aus de ng ,Boom, n John Lee Hooker. Er wird zweimal gespielt, dann folgt das
2zwolftaktige Bluesst 1ema, bei welchem umente nacheinander die Méglichkeit haben, zu improvisieren
(siehe dazu di

M. J. Lee Hooker
© Conrad/Arc Music/ BMG



Reggae Music
In den spaten 1970er-Jahren machte Bob Marley den Reggae weltweit bekannt und I6ste mit diesem eher

ein veri Reggae-Fieber aus.

T. u. M.: Kurt Rohrbach

This is  reg-gae mu - sic,

Querflite
Xylofon

Klavier

Gitarre

Ballade

Im Mittelalter wurde ei als Ballgde ;dallare = tanzen) bezeichnet und in der Literatur wird der
Begriff seit dem 18 dahrh( ert fiir ein es Gedicht verwendet. In der heutigen Popmusik werden
langsame, melanchi lische Lieder oft als e bezeichnet.

Q T. u. M:: Kurt Rohrbach

I [4
with somuch love.  And all | see is her and me.
with spe-cial things.  I'll be your friend, lean on__ me.
P —




BANDGESCHICHT T

Nirvana

Der groBe Aufsteiger des Jahrg#' 99 “war die Grup(e Nimana aus
den USA. Mit ihrem ersten Hit ,S 5Zils Like Teepsl jiric¥Schaffte die
Gruppe den Sprung in dif internationalen Chai's_Ler Song ,Come
as You Are” erschien atddet Album ,Neyermind”, das sich iiber vier
Millionen Mal velkautiasind mehreref™ szei¥hnungen gewann. Die
Hookline vai. 88 has You Are” yuurc weltberiihmt.

Der Stil des Triosinit dem SangusKu »Cobain (1967-1994) zeichnet
sich durch Harte und Rauhéicius, Thr Grunge war eine Vermischung
aus Punk und Hard Rog!

Cobain heiratete di€ J¥ngciin Courtney Love. Auch wegen Drogen-
problemen landdte Uag'’aar haufig in den Schlagzeilen.

1993 ersthier das » thum ,In Utero”. Ein Jahr spater wurde der
Sangd\ tot ingeind®Wohnung aufgefunden. Er hatte sich erschossen.
In se.yin Abschiedsbrief schrieb Cobain: ,Seit vielen Jahren habe ich
die Erreyling nicht mehr versplirt, die einen erfasst, wenn man Musik
kreiert, wenn man wirklich etwas schreibt.”

Von Nirvana wurden 75 Millionen Tontrager verkauft.

Nitana: Krist Nojgs®

David Grohl, Kurt Cobain

INFO!

HOOKLINE
Als Hook oder Hookline (engl. hook =
Haken) bezeichnet man eine eingéngige
Melodiephrase oder Textzeile, die den
Wiedererkennungswert eines Stiicks
‘ausmacht.

Das Album »Nevermind* von 1991

S e



Come as You Are @mz Lo T.u. M. K. Cobain, K. Novoselic, C. Channing
©BMG
N i | | | 1
e e e e e e e o e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e |
B
gy MM =~ A L 8 p o L ey
T T T i —= S 1 ]
SR I e I s B 2 P F s S e S e e e |
pms s === s ==
— L T —_
Come as you are,___ as you were,_ as | want__ you_ to be, as a friengi”
A H A H
] | m \ | g O
T e e e ? —= =
i S e e e s ] By e e e T ¥
— - s i, P i i g
= == —F—— —
as a friend._ as an old en-e-my. Jale your tirfe, L. ghur-ry up,
gy MM I\ 2 |y - A | P
e — e
— e T I " m—— S e ‘j:’;@:‘
EESSSs === S
the choice is yours, _ don't. be late \\ ™ Takegla “Nesta as a friend,_

o a Hort euch den Song an und singt G- Ausschnitt mit.
b Schaut euch das Video im Netjan und beschreif\t.ms Ablauf.

© Schaut euch im Netz eifin Li"Auftritt an fnd’beStnreibt euren
Eindruck.

Band ‘2 \grafien

Bands wie The Beatles, AB. '\ ot.w/Grandmaster Flash and the Furious
Five haben die Musik up@¥hre Slitwicklung wesentlich beeinflusst.

Nicht wenige erfolazaiciiiMusikerinnen und Musiker scheiterten aber an
sich und ihrem Url fsiddind starben friih: Kurt Cobain, Amy Winehouse,
Jim Morrisongincilanis Joplin wurden 27 Jahre alt, mehrere Rapper
wurden indiurigas’ Ji hren erschossen. Andere Bands wiederum spielen
seitfyielgn Jaivzennten (z.B. The Rolling Stones).

Amy Winehouse
(1983-2011)

e a Untersucht die Geschichte einer Band und prasentiert eure Recherchen und Bilder
auf einem Plakat.
b Wahlt einen typischen Song ,eurer” Band aus und spielt ihn zur Présentation.

< Findet heraus, welcher Musikstil der Band zugeordnet werden kann. Janis Joplin (1943-1970)

L mermes T



DRUM-FPATTERNS MIT TABLETS

Ein Sequencer ist eine Software,

die das Aufnehmen, Wiedergeben,
Kombinieren und Bearbeiten von
Musik erméglicht. Im Drumcomputer
kénnen die Klange meist auf einer
Zeitachse von 4, 8 oder 16 Einheiten
aktiviert werden. Das macht Sinn:
ein 44-Takt enthalt vier Viertel-, acht
Achtel- oder 16 Sechzehntelnoten.

Sequencer
auf dem
Tablet

N\

Arbeiten mit der Drum-Spur.

Die Abbildung nebenan zeigt acht Felder, jedes Feld)steir

fiir eine Achtelnote. Nur die rot markierten Felder exklirijen m

und der so entstehende Beat wird wiederholt. Dif NC

darunter zeigen, wie man diesen Beat muda ‘schigufschrei- JV v oy ﬁ ﬁ v J\ v

ben kann.

o Hért euch das Rhythmusg& 'em an. Die Gyafik teigtqwie es in einer Sequencer-App
eingegeben worden ist. @_ U3a

‘vehmt ein leeres Blatt Papier und skizziert drei

vellen wie auf der Abbildung rechts. Hi-tat
b Farbt die Kastchen so, wie ihr sie in den drei Suare
Beispielen hért. @Daﬁ

; . _ Bass druw
< Schreibt die drei Rhythmen in Noten auf.




e Programmiert auf einem Tablet mit einer Sequencer-App eure eigenen Drum-Rhythmen.
Probiert méglichst viele Varianten aus:
— viele verschiedene oder nur wenige Sounds
— einfache und komplizierte Beats
— viele oder wenige Pausen
— unterschiedliche Tempi (falls moglich)
— zwei oder mehrere Beats aneinanderhéngen (falls moglich)

e Baut eure eigene Drum-Komposition auf. '5
a Probiert zuerst diverse Sounds aus und merkt euch, was euch gut gefallt. / @

b Startet anschlieBend mit nur einem Sound (z.B. Bassdrum) und klickt immer nach yi \
Durchgangen der Programmierung ohne Pause einen neuen Sound (z.B. Snare) é ‘

Euer Rhythmusgesprach

o Gestaltet mit euren Tablets ein Rhythmusgesprach zu zweit. R
— Auf den Sequencer-Apps beider Tablets ist das gleiche Tel

— Nach jeweils vier Takten wechselt der Beat zum Gegg’ liber ei
~ Wer nicht spielt, hat Zeit, seinen nachsten B@at mmier

Beat erklingen.

— Achtet darauf, dass die Ubergange nah @ iert, kann die vier
Durchgange/Takte zur OrlentlerQ hlen)

s andere schweigt.

ie zweimal derselbe

e Fiir Fortge: ene

Bil*t

Fix , welche Instrumente ihr auf euren Tablets spielen kénnt, und teilt die Instrumente
ruppe auf.

ppen. Verwendet den besten Rhythmus als Basis fiir eure Musik als Tablet-Band.

rtet das Tablet mit dem Drum-Rhythmus. Der Reihe nach setzt ein Instrument nach dem
anderen ein und spielt einige wenige passende Téne dazu.

< Hort auf den Gesamtklang, wahrend ihr spielt. Gibt es stérende Téne? Was konnte verbessert
werden?

d Begleitet den Abschnitt eines Songs aus dem Buch als Tablet-Band.
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WORKSHOP

EIN DREIKLANG MIT GEWURZ:
DER SEPTAKKORD

Jeder Dur- und Moll-Dreiklang kann um weitere Tone ergénzt werden. So wird dem Dur-Dreiklang

auf der fiinften Stufe haufig ein vierter Ton beigefiigt: die kleine Septime. Qb

Der Dominantseptakkord %\‘

ie digit: tation
Dieser schwierige Begriff setzt sich aus folgenden Wértem zusammen: Ziel S@j’ on
kann {acl n, deren
©® Dominante: der (Dur-)Akkord auf der Dominante, der fiinften * verstehen.
Stufe der Tonart (siehe auch Seite 58/59) 0
® Sept: die kleine Septime

® Akkord: Mehrklang se
o a Spielt folgende Vierklange auf Instrumenten u w
dazu auf der Silbe ,no". Welches Intervall bﬁ I °
L] [ ] [ ]
[€]

dem tiefsten Ton C und dem héchsten To @ C
b Spielt auf den Instrumenten weite; ntsept- C E
akkorde und notiert euch die ge: Noten.

E@ie kleine S @spielt werden. Im folgenden

time 1m obers stem notiert.

6 Septakkord
v

B W

D F

e Prinzipiell kann zu jedem D)
Beispiel wurde die klein

@ kleine
Septime

N
|
|

==

a ielt die Dreiklangténe mit Klavier, Gitarre, Boomwhackers oder Xylofon.

b Spielt dazu jeweils die kleine Septime mit einem Metallofon, Keyboard oder einem
Blasinstrument.

< Beschreibt méglichst prazise, was sich im Gesamtklang verandert, wenn die kleine
Septime dazu gespielt wird.

214 im-puls 2 - Helbling



Vom Dreiklang-Blues zum Vierklang-Blues

e Auf Seite 59 habt ihr den Dreiklang-Blues gespielt. Dieser Blues ist in C-Dur notiert, basiert
also auf den Dreiklangen C-Dur, F-Dur, G-Dur.

a Findet bei den folgenden Dreiklangen heraus, welcher Ton beigefiigt werden muss, damit
aus dem Dur-Akkord ein Septakkord wird.
Beispiel: =C7 ) §E) (G .

-7 000
- @000
b Spielt die Melodie des Dreiklang-Blues wie auf Seite 59 notiert. Die Begleitinstrii: \ente
spielen nun aber nicht mehr Dreiklange, sondemn begleiten mit Septakkorde(.

< Spielt ausgehend vom C auf allen weiBen Tasten des Klaviers die Septikk rde.

Sowieso @pss 5 Cafuss, M. Forster, M. Geldreich u.a.

N, Forster, J. Kalmbacher, M. Geldreich u.a.

E-gal, was kommt, es wirl @i, sO-wie - so. Iymer geht ne neu-e Tir auf, ir-gend-wo.
F F/G FgA C 3__gwG Am G &
. — = —3— —3—
e s o e e e e e s s S|
= = = t P e Tt 1
o - i . e e
Auch wenn's grad nich” so  laufif™ Wjie ge-wohnt, e - gal, es wird gut, 50 - wie - so.

© Because/Peripherique/Riickbank/BMG/ Universal

o Im Ref d=hSongs ,Sowiesd" vor Mark Forster wer- b Sprecht und klatscht den Rhythmus der Begleitung
den folgeide Akkorde fiigdie Seagieitung verwendet: mit einer Rhythmussprache und/oder den Zahl-
a-Moll, F-Dur, C-Dur, £ lur,%Zominantseptakkord). zeiten.

Beachtet auch die fidgh-+korde F/G und F/A (siehe

e Ubt die Begleitung zum Refrain mit verschiedenen
dazu Seite 49),

Instrumenten. Das Schlagzeug spielt den Grund-
a Besprecht {dotiert die Drei- und Vierklangtone thythmus (siehe Seite 47).
(Don nari yeptakkord) auf einem Blatt. d Hort euch den Refrain des Songs an und singt dazu.

Begleliung Refrain

im« puls 2 - Helbling 215



MUSIK VERFREMDEN

Aus alt mach jung, aus krank mach gesund, aus Dur mach
Moll und aus einem ¥%-Takt mach einen 4-Takt ...

Vom Rappen zum Singen

EIN HAUS AM MEER
Mehr Zeit, mehr Gliick, mehr Liebe. / Mehr Fans, mehr Fame, mehr Ziel gﬂ
Ich hab' schon viel, doch brauch’ noch mehr. / Ich will kein Haus am%ﬂ will g

Mehr Platz, mehr Mut, mehr Freude, / mehr Schlaf, mehr Ruhef ume.

Meer.

Ich hab’ schon viel, doch brauch’ noch mehr. / Ich will kein s, See, ich will ell aus am Meer.

T eluxe, Nena, © H % Musikverlag/Nena Musikverlag

< ?
bpm) m% ereinander.
Textvo@ux

e.
el 2: | 7 Mehr Zeit, mehr Gliick, mehr Liebe. |

Der Drum-Grundschlag von Seite 47 kann daz

b Die anderen sprechen dazu rhythmisch un@'

Begleitung 0 9

Dm Am  Dm
I I
; ;
f 7
Keyboard : T== 31
° |
Klavier/
e
[
Gitarre/ I
Xylofon
2 3 t T | N — T T
Bass N1 } e — I H—
B — — v o o—9
—
®,
\die ersten vier Zeilen des Textes noch einmal zum Begleitpattern und singt dann
n Text mit wenigen, aber passenden Noten.
o}

Mehr Zeit, mehr Click, mehr Lie-be. Mehr Fans, mehr

b Singt einander eure Versionen vor. Wahlt die beste Melodie aus und singt diese gemeinsam.
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Band-Feeling

Y4-Takt — 34-Takt

e a Schaut euch die beiden Versionen der Begleitpatterns zum Song ,Ab nach
Siiden" genau an und findet den wesentlichen Unterschied heraus.

b Bildet zwei Gruppen und spielt nacheinander beide Versionen mit Instrumenten.

c Bewegt euch (gehend, tanzend, mit Bodypercussion) passend zu den beiden
Versionen und betont jeweils die Zahlzeit 1. 6

—3a 3

Version 1 i Version 2 | =jj\ /

Klavier/
Gitarre

Keyboard

Drums

Holzblock
groBe Trommel

NS
ngstimme

0 Im Original steht der Song im 44T Sil el Ifidmer wieder Pausen, welche eine
Umwandlung in einen %s-Takt erleich da die Viertelpa ignoriert werden kénnen.

a Hort euch den ersten Tei singt mit.

b Singt und spielt den e Gruppe spielt das Begleitpattern und die

Akkordbezeichnungen i g
< Eine zweite Gr %;;ielt danach die ung im ¥%-Takt. Die anderen lesen den Text, wobei
eran die v@ aktart an: sst wird (Viertelpausen weglassen).

ie “Ciden Resul iederholt die Version, die euch besser gefallt.

T: Markus Keller / M: Kurt Rohrbach
- © RoTon Music, Belp

grau! Die Stadt ver - sinkt, ver - sinkt im Dun -kel. Crau in

@tu in
Grau in  grau! Ein  fah -les Meer: Der Ne - bel saugt uns al - le
E7 H7 E H7
H st —_— tme
gt T S F——(— e s T
=% e p— e o e e I T
@ =  — o—qo—Ge g ¢ T g e ® | ¢ Y 0 = t ‘31
} ¥
grau! Dif - fu - ses Licht! Der Tag ver - kommt, ver-kommt zur Nacht.
auf. % Schwarz und schwer, No-vem-bers Macht, ver-kommt zur Nacht.

L e A



BANDARRANGEMENT 1 (ALOE BLACC)

T.u. M E. Dawkins, L. Michels,
I Need a Dollar @Al'] P38 T
G
o= F— ]
I need a dol-lar, dol-lar, a dol-lar is what | need/ (Hey, hey.)
o

Well, | need a dol-lar, dol-lar, a dol-lar is what | need. (He

dol-lar is what | need.. And if | share with you__

T don't know if I'm walk-ing on so - lid__ ground. Cause ev - 'ry-thing a-round me
20 Em Am Dm Em
H | N r'] N
e e e e i -  ———— = H
- T o o —— " P 3 9 I i
=1 i — e - — t i
is fall-ing down._ And all | want is for some - one to help me.

© Kobalt/Aloe Blacc/ Jeffrey Scott/Universal/Kobalt/EMI
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Band-Feeling

o Auf Seite 18 habt ihr den Song von Aloe Blacc bereits kennengelemnt und die
Formteile geordnet.

a Schaut euch die Visualisierung an und verfolgt einzelne Instrumente.

b Hort euch den Song an und lest den Notenauszug mit. S e ienaiCiering

< Singt den Refrain, die erste Strophe und Bridge 1 zur Originalaufnahme. wird jedes Instrument
mit einer eigenen Farbe/
Form dargestellt. Verfolgt

e a Bildet mit den in den Noten unten aufgelisteten Instrumenten eine Band. e
macht euch mit dem Song
b Schaut euch die Visualisierung noch einmal an und konzentriert euch auf euer vertraut.

Instrument oder die Gesangsstimme. Klatscht oder singt euren Part leise mit.

Strophe und Refrain

Klavier

Keyboard/
Xylofon

Bass

Drums

Congas/
Bongos
Bridge 1 4
Em " 4 3x Dm Em
Kiavier - —% : = = £
f t f : i3
5} — Y i I 12
Keyboard/ T i
Xylofon o3 7 r
- -
Bass T T I " I " I 1
- < - - < o +
INFQ! gy
A DE. Tn 2
* gbr . Na .iamel Dawkins Il wurde 1979 in Los Angeles geboren. Er begann seine Karriere 2 N

i ahr 995 als Hip-Hop-MC bei der Gruppe Emanon.
Der. .ag ,INeed a Dollar” wurde auf seinem zweiten Album ,Good Things” veréffentlicht

und ist zugleich der Titelsong einer amerikanischen TV-Serie und dadurch in den USA ¢ b/
sehr populér. Inzwi wird der des Séngers, ikers und Rappers

mit dem von Marvin Gaye i was die hohe ! des Sangers und

Songschreibers belegt.

Sein drittes Album ,Lift Your Spirit” erschien 2013. [




BANDARRANGEMENT 2 (CRO)

Bye Bye @pose T. und M.: Carlo Waibel
& 5

Fism E
—_—

1.Es ist ein un - glaub-lich scho-ner Tag. Drau-Ben ist es warm. Er ist auf dem Weg nach Hau-se mit derBahn, )

‘n paar Men-schen and'-re wie-der aus, e

Stroﬁhez i
e W
e e -
5

2. Und er dach-te sich: Wow!"_ sag-te

stei-gen ein,

komm, sie an! hast. Und sie hat si- cher-lich kein'

sprich

Hul

D} @
Ich bin ein Ver-sa- ger, weil ich mich doch nicht

Fism

Hm A E
|
= =
v T —
trau’. Mein Kopf@llist raus, sie steht  auf und steigt
D Hm A E
= — 3
— e r P |
bye - bye, mei-ne Lie-be des Le - bens Und ja wir bei- dewerdnuns nie wie-der se -
D Hm A E A
=0 _= = ===
Frrrrrre e,y T

hen. Kann schon sein, dass man sich imLe-ben zwei-mal be-geg - net, doch es beim zwei-ten Mal dann ein-fach zu spat_ ist

© Ed. Affenpublishing//Universal

S e



o a Hort euch den Song bis zum Refrain an und lest den Text mit.
b Besprecht den Inhalt und schildert die Situation des Erzahlers.

< Lest die erste Strophe zur Musik und beachtet die Tongebung von Cro. Es ist eine Mischung
aus Gesang und Rap. Sucht eure eigene, passende Interpretation.

e Im ganzen Song werden zweitaktige Patterns fiir die Begleitung verwendet. Das Schlagzeug
begleitet mit dem Grundschlag oder mit dem etwas anspruchsvolleren Rhythmus (unten).

Die vorgeschriebenen Instrumente kénnen mit weiteren erganzt oder durch andere aus- 6
getauscht werden, z. B. Klavier durch Gitarre oder Xylofon; Keyboard durch Fléten oder

Metallofon. / Q

a Teilt euch auf in zwei Gruppen (Instrumente, Gesang). %
b Spielt und singt einzelne Teile des Songs und setzt die Teile dann aneinander. Q

Begleitung zu Intro und Strophe * A
/5

Klavier

Keyboard

Bass

Drums.

Begle:

Klavier

Keyboard

Bass

INFQ!

ibel, geboren 1990, begann schon sehr frith Gitarre und Klavier zu
seine Musik aufzunehmen. GroBe Erfolge erzielte er mit seinem
ersten Album ,Roap” und dem nachfolgenden ,Melodie”.
Der Mann mit der Panda-Maske, die er zum Schutz seiner Personlichkeit
trégt, gewann diverse Auszeichnungen und Preise.
2016 stand er vor der Kamera fiir den Film , Unsere Zeit ist jetzt” und ein
Jahr spéter verdffentlichte er sein drittes Album ,tru.”.




SAMBA BATUCADA

Samba war urspriinglich ein Sammelsurium von Liedern und
Ténzen, die afrikanische Sklaven nach Brasilien gebracht hatten,
wo sie sich mit européischer Musik vermischten (Marsch, Polka).
Die Samba Batucada wird von GroRformationen am Karneval in
Rio, Salvador u.a. gespielt.

Brasilianische Sambagr

o Die Samba /
Den folgenden Samba-Rhythmus kénnt ihr entweder mit Instrumenten oder mit Beatboxing \@

spielen. Sprecht die Zeilen zuerst einzeln und mit Rhythmussprache, dann langsam
zusammen. Imitiert mit der Stimme den Klang der Instrumente (z. B. tsi ki tsi). 0 0
A. u. M.: Kurt Rohrbach
: © RoTon Music, Belp

tief einatmen

Samba Batucada Airdrummers @pawo ot
J-68

=

alle

=

Sam - ba, Sam - ba,

tsi ki tsi ki tsi tsch

S ) by
o & R
du dudu du dududu dudu dudu du du du
T
l" by by ) LNy )y
Ca— T v T & 1
R m do doom doom doom do doom do doom do doom tsching

ki dong tsi ki tsi ki dong tsi ki tsi ki dong tsi ki tsi ki dong

2 | 2 | 2 | 2
3 3

dudu du du du du ‘ du du




Band-Feeling

" | \JJ'TJV—HJJ'TJ i

doom ts ka doom ts ka doom ts ka doom

doom do doom do doom

do doom doom  doom

- I | J ] ’% | J% J .
o I I 4 L o Ll
atschen und /oder Tamborim doom ts ka oo

Klatschen und /oder Tamborim

to to to doom

q\ | jmd\

- da. ta ta ta dum

Al

Sam - ba,

nur Klatschen

e Das Tambori ﬁr Samba héufig eingesetzt. Obwohl es
klein ist, klij @ut und hat einen durchdringenden Sound.
a lpst borim-Rhythmus (Teil D, klatschen) mit einer
R ache oder den Zahlzeiten langsam und prézise.
euch den Originalsound an und experimentiert mit
inen Trommeln und/oder Hélzern, bis ihr einen dhnlichen
Sound findet.
¢ Ubt jeden Teil (A bis Outro) einzeln und spielt mit Instru-
menten und euren Stimmen das ganze Arrangement.

@ Jeder Teil kann mehrmals wiederholt werden. Tamborim-Spielerin




EINE GOLLAGE- E -

B ist eine besondere Technik der Blldenden Kunst Mu
und Literatur.

® erstellt ein neues Ganzes aus Zeitungsausschnitter
Texten und Bildern, indem sie auf einen Untergr
geklebt oder digital zuéamxnengeﬁigt ‘werdepn

Comics

Die Comics zeigen Stationen aus d¢n L¢ sen Zweier sehifekfniler Musiker und Sanger. Der Pianist und
Komponist Franz Liszt lebte rund 100 zhre vor dem Sanger Ray Charles. Beide waren beim Publikum duBerst
beliebt und haben die Musikgesthichte mitgepragty#id beeinflusst.

® Schaut euch die Comicsgai o ihau an, lestglna 1oy und hért das Horbeispiel. @Dn
© Diskutiert miteinander, \ aghinter den ~ssdfai” und Zeichnungen stecken konnte.

® Teilt euch in zwef Sruppen auf und rec ierciiert im Netz zum Leben und Werk der beiden Personen. Notiert
euch die wichiiystel Lebensdaten und einige Musiktitel auf einem Blatt.

1. Perd sl 2 Der Tastenmagier” Wann gibtes Abendessen? Warum spielen

Franz &=t spiet vor dem russischet it wie nach Kaviar zumule... Sie denn nicht Non o, wenn

Taren Nikolu . witer? der Kaiser

f e spich, haben

alle anderen zu
schwigen.




Putfoy ergt, Gominiquedarral Micl el Sadler: Geschichte der Rockmusik in Comics
©4986 von Thiener‘jan 1 ter Thienemann-Esslinger Verlag GmbH, Stuttgart

Eine Collage gestaltti
® Gestaltet eine Collage und préser. ort sie der Klasse.

Kiinstlerische Collage: Biller, Lebensd Rlssittsorte, hnitte und Kritiken sammeln und
prasentieren.

Musikalische Collag :dnterschiedihhe Lo Jeispiele sammeln und mithilfe eines Recording-Programms zu
einem (kurzen) a'usikalischen Quersclhitt| bhneiden.

Interpretatiisthe CollageyDen Lebenslauf eines Kiinstlers oder einer Kiinstlerin erzihlen und mit selbst
gespiern thd/jesungenen ki-Adyschnitten ergénzen.

Hit the Roal Jack (Ray Charles) @az T. u. M. . Mayfield

© Tangerine/AME Kassner

5
&
VW Cm B As G7 Cm
o — T — —F f ——— |
"l t e e e e~ S~ — - e
OM 3 3
Hit the road, Jack, and don't you come back no more, no
As G7 Cm B As G7 cm (B
e —_— T — T
@ L — o t e e — } —
—1 I =, I o9 —
D) i i o =3
more, no morel Hit the road, Jack, and don't you come back no more!




oo

MUSIK NACH PROGRAMM

Eine Geschichte, ein Bild, Naturerscheinungen und vieles mehr kénnen
Anreiz fiir einen Komponisten sein, Musik dazu zu schreiben. Seit mehr
als 300 Jahren legen Komponisten einzelnen Werken ein Programm
zugrunde.

@ Bildet sechs Gruppen und entscheidet euch fiir eines der Bilder.

a Uberlegt, wie eine passende Musik zu eurem Bild klingen
kénnte, und notiert euch Stichworte. Achtet auf Atmosphére,
Stimmung, Tempo, Lautstérke, Instrumente, Dauer.

b Stellt eure Vermutungen der Klasse vor.

O

Bilder o en Komponisten unten zu. ®D42—47

OO

Alexander Alexander
Borodin Mossolow Hunegg'er
Korsakow Eine Steppen- Die Eisen- Pacific 231
Der Hummel- skizze aus gieBerei
flug Mittelasien
e Besprecht die M der Musik auf das Programm bezogen.
a Sucht keiten zwischen Bild und Musik: Mit welchen musikalischen Elementen
s@izt onist seine Ideen in Musik um?
S r besonders gelungen?

o Lest die Werkbeschreibung auf Wikipedia und vervollstandigt folgende Tabelle.

Titel Komponist Dauer des Gesamtdauer | Instrumen- Jahr der
ersten Teils tierung Entstehung




e Wahlt ein Werk aus der Liste und erstellt eine Prasentation.
a Sucht nach einem Horbeispiel, entscheidet euch fiir einen (kurzen) Ausschnitt und
recherchiert tiber den Komponisten. Die Prasentation soll etwa fiinf Minuten dauem.
Erstellt dazu einen Zeitplan und bestimmt, wer zu den einzelnen Teilen referiert.
b Hort euch alle Referate an und entscheidet, von welcher Musik ihr einen langeren
Ausschnitt héren mochtet.

Eine musikalische Skiabfahrt

Die Parsenn-Abfahrt vom Weissfluh-Gipfel hinunter bis nach
Kiiblis z&hlt zu den Ski-Klassikemn. Wintersportler meistern dabei
zwolf Kilometer und 2000 Hohenmeter.

Die Piste ist zudem sehr abwechslungsreich: Im oberen Teil
fiihrt sie bei fantastischer Aussicht durch hochalpines Gebiet
2zur Parsennfurgga. Danach verlduft sie bis Schifer in sanfterem
Gelande. Weiter geht es durch den lichten Bergwald bis
hinunter ins Dorf Kiiblis.

e a Beschreibt, welche Abschnitte uj
Beispiele:

— Start der Abfahrt mit leichtgn kiirzeien Schwi
~ Ein groBartiges Alpenpafjorai i» mit mehre ischen Berggipfeln.
d

= Schussfahrt tiber ti ite Hai stiebenden Schnee.
~ Ruhepause und :ussi enieBen. 6

= Im lichten Bei€ vald.
b Erstellt ei it sieben nitten einer Skiabfahrt. Jede Gruppe tibernimmt

nstrumenten, Gegenstanden und Stimmen sie diesen

wit | Adpesy Schussfahrt | Rukes 8Beider | Berghahu | luu lickteu
orawa | uud Sture | Aussicht | Adphiitte Bergioatd

iriiugex




“ 20
DER KLANG DER LEEREN QUINTE

Das alte Schloss

LBilder einer Ausstellung” ist ein beriihmtes Klavierwerk des
russischen Komponisten Modest Mussorgski aus dem Jahr 1874.
Er beschreibt musikalisch zehn Bilder einer Ausstellung des Malers
Viktor Hartmann und den Spaziergang (Promenaden) von einem
Bild zum anderen. Rund 80 Jahre nach der Klavierfassung hat
der franzosische Komponist Maurice Ravel eine Orchesterfassung
aufgefiihrt.

Hier geht es um das zweite Bild: ,Das alte Schloss".

o a Hort euch den Anfang des Stiicks an und achtet besonders auf die
Stimmen.
b Hort euch denselben Ausschnitt noch einmal an und verfoll
auf den Noten.
< Spielt auf mehreren tiefen Instrumenten (z.B. Cello,
stabe) die Bordunstimme.

d Kann jemand auf einem Instrument die

INFO!

BORDUN
Der Bass ist ein wichtiges
Musikstiicks. Bordun (dt.: B;

. Eine mittelalter-
von den Bordunsaiten der im Mi i . liche Drehleiher mit
Klingt er fiir unsere Ohron i i . Di i i Bordunsaiten

des Bordun ist welt

Oft werden zwei T¢

C'
@ang) @ M. Modest Mussorgski
= :
= P
4
=i
5 % \
2 = ) : :
e e e ] e .
D] = t - L — o
o]
7w s s s D B W
% B e S L e e e e e e



Klangwelten

Bordunpfeifen des Dudelsacks

Scotland the Brave @pas M trad. aus Schottland
J=104

e a Hort euch den Anfang des Stiicks
,Scotland the Brave" an und ver-
folgt die Noten.

b Singt oder pfeift den ersten Teil mit.

c Sucht mithilfe eines Instruments die
Bordunténe des Hérbeispiels.

d Spielt mit tiefen Instrumenten
Bordunbass und verandert den
Rhythmus nach Belieben. :

g\/\&ie(ﬁjnﬂon

it

folgender Tonvorrat zur Verfiigung: F~-G-A-C-D

e Fiir die pentatonis¢
Tonleiter) in F-

chiedenen Instrumenten von unten

itz nischen Melodie.

c Bildet zwei Grup)
Reihe nach m

pe 1 spielt den Bordun, Gruppe 2 improvisiert der
en der pentatonischen Tonleiter.

Melgdi ntatonischer Tonleiter und Bordun

f ) 1 =
(VN [ o e e B e B B B i, B e
i | G 3 SESS= 5
) I I I T I
77 t t t —f—+
Bordun % 4 f f —F— =t - = s ——
4— f | — } } ! e

+ & = + & =
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MUSIK IN COMPUTERSPIELEN

Fiir das indivi Spi is bei C ist der i ktive Sound-
track mindestens ebenso wichtig wie die spektakulére visuelle Darstellung.

Wahrend der Soundtrack eines Films auf eine bestimmte Lange fixiert ist, muss
die Dauer bei Games flexibel sein und sich den individuellen Spielverldufen
anpassen.

Zusatzlich werden Aktionen im Spiel mit Klangen verkniipft, die der Spieler
interaktiv auslost.

<

Euer Soundtrack zu Tetris 0

o Eines der ersten Computerspiele Anfang der 1980er-Jahre war Tetris. N *\st dieses
simple Spiel beliebt, auch wenn der Soundtrack inzwischen unspehak@ veraltet wizkt.
a Spielt eine Runde Tetris und achtet bewusst auf die Hintergrur® nd die Akti

gerdusche.
. L 9.3
inem z x Game
rechende% en.

< Bildet Gruppen und wahlt Instrumente, mit wpl ihri ie gewiil @ ds spielen kénnt.

b Besprecht gemeinsam, wie die Musik klingen miisste,
entspricht. Erstellt auf einem Blatt eine Tabelle mif

W Unterscheidet klar zwischen Hintergrun

Hintergru ieNpein | s eilevoll, |  ?
musik drehen | beWzen?, loschen |
Instrument(e) PR i

Musikbeschreibung N\

X @,‘3"
6 Stellt das Spiel und de Instrumente berei haltet den Ton aus.
a Eine Perso% is, die anderen spiel

¥

L
E

2

>

=

o

2

die entsprechenden
Instrut

b Bes Resultat u;
@ Die Iibtrumentali
zeitgleich den

n das Spiel mit und versuchen, méglichst
iefern. Das erfordert hohe Konzentration!
Tetris

Eurq -Story

Au ein eigenes Game und komponiert die Musik dazu.
Gnnte die Story zu eurem Game beginnen:
BEI SONNENALFGANG LANDET TAJA MIT EINEN HEISSLUFTBALLON VOR EINER INFOSANTEN BLRE.
DIE FESTUNG IST GUT BEWACHT. ZNISCHEN DEN ZINNEN SIND GEHARNISCHTE NANNER LND MEHRERE

KANONENROHRE ZUl SEHEN. TAJA BESTEIGT IR JET-NOBIL UND GLEITET AUF DAS BURBTOR ZU




Klangwelten

Die Musik zur Game-Story

Haufig wird Musik zu Games mithilfe

umfangreicher Loop-Programme er-

stellt. Ein Loop-Gerat nimmt Gerdusche,

Rhythmen oder Melodien so lange

auf, bis die Stopptaste (hier: FuBpedal)

gedriickt wird. AnschlieBend wiederholt &"""_M
das Gerét die Tonaufnahme so lange, bis L oOp - st ation

wieder gestoppt wird.
Fiir Games werden oft Loop-Programme Funktion | Track On/off
verwendet, die mehr als 100 Spuren Tonvorrat 1
aufnehmen und abspielen knnen. spiak aribdeTonen,
Tonvorrat 2
spielt mit den Tonen
Motiv 1
% O, =
5 | Motiv2
=
o
1o B
Q
W
Loop-Station
(FuBpedal)
*

o a Rechts seht ihr das Modell einer

groBen Loop-Maschine. Zeichfgst A
i s 1
das Modell an die Wan N a."-‘““ "2 Of s EL. [ B

oder auf ein Plakat u

pas: en E Rhythmus 2 1(: ,rjﬂ’ P H"][\
en und Melo- =] .
ng eurer ﬂé S, | Rhythmus 3 e SLIL Py Py
enden woll () § % )
m

s, g o ==
eure Klaiige und v ieluf =
die einzelnen Mii n. Im Zischen Heifluft- Flasche anblasen
6 i Dballon

Idealfall habeiflle Wine Tonspur.
e a Besti %&rson, die erzahlt,
am Mischpult
hilletficre zeigt mit farbigen
eten an der Loop-Maschine
, wann die einzelnen Tonspuren

klingen miissen oder stumm
gestaltet sind (on/off).

b Beginnt eure Story und vertont
sie live".

Aufsetzen Korb
Boumm!

Fahren Jet-Mobil Auf tiefer Basssaite mit Sticks reiben

Gias geben

Gerausche




EPOCHEN DER MUSIK-, KUNST-
UND LITERATURGESCHICHTE

1000 1100 1200 1300 1400 1500 1600
ROMANIK GOTIK RENAISSANCE
Gregorianischer Choral Walther von der Vogelweide Josquin Desprez Mé&. Antchne
Hildegard von Bingen Orlando di Las “ha,antier
Giovanni Pierl idi d Anf nio Vivaldi
Palesiine Johann Sebastian
CarlgGest Ido Bach
Clal dio Monteverdi Georg Friedrich
Héndel

Musik

——— v
. eEEEEE g b,

u L
Walthers . ‘oge. eide  Quadratnotatic ifiado di Lasso Claudio Monteverdi  Antonio Vivaldi

Architektur

Fensterrosette von Notre-Dame de Paris Geburt der Venus, Sandro Botticelli

-

E

©

-

Q .

£ .

2

3 %
Hildebrandslied, Wolfram Oswald Martin Luther e Chaimearel PAnimss Cote
Rolandslied . Eschenbach V. Wolkenstein
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Anhang

1700 1800 1900 2000
KLASSIK ROMA MO
Johann Joseph Haydn Franz Schubert Franz Liszt Alg'n By Kal einz ockhausen
Pachelbel Wolfgang Amadeus Mozart Maurice Ravel P. 1. Tschaikowsky WyorohGershwin  #MilipBlass
Ludwig van Beethoven Giacomo Puccini Johannes Brahms Arild Schénbel: {ohi | Cage

Georges Bizet Giuseppe Vera: Igor Strawimghy

Modest Mussorgski ~ Antonin Dvaisk Carl Orff

Richard Wagner  Edvard Gri . Leonard Bernstein

RichardSnau’s Gyorgl Lighi

Georg F. Handel  Joseph Haydn W.A Mozart Wz S ubert Apni b George Gershwin  John Cage Karlheinz Stockhausen

Palais Pallayicini 11 \ien Jugendstil

Der Wanderer
iber dem
Nebelmeer,
C.D. Friedrich

Moliére J. W. Goethe Friedrich Schiller Annette von Heinrich Heine Thomas Mann Bertolt Brecht Gilnter Grass
Droste-Hillshoff
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GESCHICHTE DER POPULAREN MUSIK

234

| | = |
T T — T
1940 1950 1960

Billboard-Hitparade
Griindung GEMA/SUISA

Entwickelte sich aus den afioamerika-
nischen Negro Spirituals als ,frohe
Botschaft" des christlichen Glaubens.

Blues

Seit Anfang des Jahrhunderts mit typi-
schem ,call and response®-Gesang.
Die erste Blues Schallplatte wurde
1920 mit Jazzband und der Sangerin
Mamie Smith aufgenommen.

Jazz

Obwohl seit 1900 gespielt, erlebte
der Jazz mit Duke Ellington, Louis
Ammstrong und Ela fitzgerald inter-
national enormen Aufschiflg.

R&L Jezeichnet den in den 1940er-
Jahren vorherrschenden St afroameri-
Kanischer Popmusik. Er erlebt seit den
1990erJahren ein Revival.

Musiker: Louis Jordan, Fats Domino,
John Lee Hooker, B. B. King

Vinyl-Langspielplatte
Fernsehgerat

Alte Volksmusik mit neuen Texten und
instrumentaler Begleitung gewinnt in

Nordamerika und Europa ein breites
Publikum.

Haufig)
lieder ibe e Liebe, den Siiden und
U Alltag.

Mi'ser: Freddy Quinselas Assi
eter Alexand Ja & Jeld

o

shliche Tanz- und Seeman.

P

Rock
Roll

Eine aus dem R&B entstandene
US-amerikanische Musikrichtung und
die damit verbundene Protestkultur
vomehmlich weiBer Jugendicher.
Typisch sind kurze Kompositionen im
Bluesschema und eine treibende
Basslinie.

Musiker: Elvis Presley Jerry Lee Lewis,
Buddy Holly, Chuck Bery, Bl Haley

Woodstock, Hair
Flower Power, Hippies

Sezeichnung fiurspl | alich Yus
england starfzericchuprbands
mit zuei bis drer \Gita ven, E-Bass,
Schlaghauy Urihmatichmal Saxofon. Die
BANS san 2 t pischerweise zwel- bis
dreistt mig wnd wurden elektronisch
Jers arkt. tilpragend und weltberihmt.

1o die Beatles (,Beatlemaniat).
Sands: The Beatles, The Rolling Stones,
The Animals, The Who, Small Faces,
Sauterelles

1980

Pop-Rock-Musicals
(Jesus Christ Superséc)

70er-Pop

Zu den erfolgreichsten
Musikern gehorten
Elton John und ABBA.

Der Begriff umfasste Lebensgefihl,
Mode, Zeitgeist und Tanzbarkeit der
Musik. Dazu gehbrten: Chic, Boney M,
Village People. Die Disco-Queen war
Donna Summer.

Kombinierten Elemente der weiBen

SE3Neb ey thee] und schwarzen Popmusik: The Chordetes,

Der Modetanz Twist wurde durch Chubby
Checker populr.

Der popularste Vertreter der Musik aus
Jamaika war Bob Marley.

kil

Soul entwickelte sich aus Rhythm & Blues
und Gospel und war eine der wichtigsten
Stromungen der afroamerikanischen Musik.

The Shangri-Las, The Crystals

Heavy
Metal

Mit ,God Save the Queen"
wurden die Sex Pistols zur
Skandal-Band und verbreiteten
die Subkultur der Punker.

Rock

Der Oberbegiff umfasst Musikstil,

die aus Rock ' Roll, Blues und Beat
entstanden sind. Dazu gehbrten Queen,
Deep Purple, Led Zeppeli, Pink Floyd.

im«puls 2 Helbling
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Anhang

1990 2010 2020
Videoclips Sampling, Di mp3, Smartp Streaming, Apps, Tablets
Live Aid for Africa Deutscher Hip-Hop
s m .
EDM ist eine Fiille von tanzbaren Die dissteren elektronischen Eil. Jin London entstangma, beylastige

Urspriinglich als Rap bezeichnet,
entwickelten il

Musikstil

aus be-

Musiker aus Toasting, Sampling,
Scratching und Sprechgesang
eine neue Musikkultur.

80er-Pop

Die populére Musik
bediente sich der
unterschiedlichsten
Genres. Weltstars.
waren Michael Jackson,
Madonna, Prince.

Kraftwerk und Yello
beeinflussten Stle wie
Synth-Pop, Electro-Funk
oder Electro-Pop.

N

House ist eine  nelle Stil-

Musik.Sie wird vorwiegend mit
Softwaresynthesizern prodiziert.

Music

Hauptperson ist der Discjockey,
der mit LPs und Plattenspieler
neue Kreationen zusammen-
stellt, die sowohl im Hip-Hof
als auch in der Elektro-Szene
verwendet werden

Die Jugeyi. weguiy, die ihre
Perspektiviol ¢t zum Ausdruck.
tyif Jen wollte, bezeichnete ihr
M s als Grunge (deutsch:
amiddel), eine Verm¥ung aus
P itkrock und Heay® letal:

90er-Pop

Die internationalen Stars bedien-
ten sich der i

fichtung der

Tanzmusik aus den USA. Techno,
die eher europaische Variante,
mobilisierte in Berlin, Ziirich
u.a. in Millonen-Publikum.

im«puls 2 - Helbling

Stilarten: U2, Whitney Houston,
REM, Alanis Morissette.

schleunigten FunkBreakbez
und aus der Jungle-Musik.

Hio-Hop und Rhythm and

Rl Myurden zu einem neuen
Stilafbrschmolzen. Wird auch als
Black Music bezeichnet. Zu den
R&B-Stars zahlen: Mary . Blige,
Alicia Keys, R Kelly, Rihanna.

I der Musik bezieht sich der
Begriff Retro rickwrts) auf
altere Musikstile, auf musikali-
sches Schaffen von Kiinstlerinnen
wie Amy Winehouse oder Adele.

Indie oder Independent Rock be-
zeichnet die Musik von Bands, die
sich von den Major-Labels geldst
haben und ihre CDs bei einem
unabhangigen Label vertreiben.
Dazu gehéren: Sonic Youth, Bloc
Party, Fran Ferdinand, Kaiser
Chiefs.

tusikrichtung ahRef 3¢ ugi Dub, die
b 2006 dyrch O tne-Fo¥¥ und Blogs
intemational Wgg! nehr Aufmerksam-
et erhielt. Skream, Sillex, Benga.

Sammelbegiff fiir koreanische Pop-
musik In Siidkorea wird der Stl Gayo
genannt. Im Zusammenhang mit den
Olympischen Winterspielen 2018
gewann die Boygroup BTS intemationale
Bedeutung.

Bezeichnet das Schaffen deutscher Musi
ker im Bereich elektronischer Bassmusik.
Die satten Beats werden mit Stereo-
Surround und Mega-Bass erzeugt und
oft von minimalistschen 3D-
Animationen begleitet.

Die Stars der 2010er-Jahre waren:
Lady Gaga, Ed Sheeran, Bruno
Mars, Avici, Daft Punk,

Kollegah, Capital Bra.
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