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Die QUARRYMEN im Oktober 1957 mit Paul McCartney (2. von links)
und John Lennon (2. von rechts).

Strukturen der populiren Musik—————— —
pulirenMusi

Beat — die Beatles =¥/

Die QuarrYMEN beim Sommerfest — der Beginn einer Weltkarriere

In den 1950er-Jahren g in England sogenannte
Skifflebands wie Pilze an. Uber 300 solcher
Amateurgruppen gab e it Jpool. Die QUARRYMEN
(,,Steinbruch-Imute/
bei einem So spielten, sprach der 15-jahrige Paul

McCart dleader John Lennon an.
Mit ak& s wollte er seine Fihigkei-
ten als Gita

reffen begannen John Lennon
und Pa einsam zu arbeiten. Dabei lie-
Ren si aktuellen Hits — etwa von Elvis Presley
und a Roll-Stars — inspirieren.

it George Harrison ein weiterer talen-
d den QuarryMEN gekommen. Noch im

roduziertgfie Gruppe in einem privaten

e erste gﬁplatte mit einem selbst ge-

ong. uf einer Schellackplatte ist die
on In @f

All the Danger erhalten.
&
th u. Musik: Paul McCartney / George Harrison

Skiffle

Musikstil, der Folkmusic
mit Einfliissen aus Blues, In Spite of All the Dan
R& B und Jazz kombiniert.
Typisch fur Skiffle sind akus-
tische, zum Teil selbst
gebaute Instrumente, die
auch von Amateuren rasch
erlernt werden konnen.

© MPL/Kobalt

dan - ger, spiteuof all that may
. heart - ache, that__ you may cause

€1 Hérteinen typischen
Skifflesong aus den 1950er-
Jahren. Beschreibt die kenn-
zeichnenden Elemente des
Stils (Besetzung, Rhythmik,
Gesang).

a-ny-thing you want me

| | 2. Fine

Elvis Presley
=S.116

if you'll be true to me.

2./4.In spite of all the me.

Schellackplatte
Vorgédnger der spat
Vinylschallplatte

[ [
Dangerin d Il look af - ter  you, like I've ne-ver_ done be-

der QUARRYME D7 G
Ablauf im Leadshe 9 B T i - I T ]
ry) ® | | | 1
es Singt und musiziert eine fore, I'll keep all  the o - thers,_ from__
: . 17 .

eigene Version des Songs. A A . D.S. al Fine
— i J i K ! | fr— f

Kompetenz: y; — A — i : o

Songs mit Dreiklangen knock -ing at___ your door. 3.In spite of all the

begleiten = S.94 ff.
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E Beat — die Beatles
 //

Die BeatLes in Hamburg — Engagement im Lokal

Im August 1960 bekamen die Musiker,
die sich nun Tue BearLes nannten, ein
Engagement: In einem schidbigen Ham-
burger Lokal sollten sie fiir Stimmung
sorgen. Dabei entwickelten sie Bithnen-
prasenz, vergroferten ihr Repertoire, op- v
timierten ihr Zusammenspiel und kreier- : LY . Konzerten vorgetragen.
ten ihre Pilzkopf-Frisuren. -

In Hamburg unterzeichneten die
BeatLes auch ihren ersten Schallplatten-
vertrag: Unter dem Namen Beat BROTHERS
begleiteten sie den britischen Sdnger
Tony Sheridan bei My Bonnie, der Beat-  Die Bearies pflegen ihre Pilzkop
Fassung eines bekannten schottischen
Shantys.

(inglich unbegleitetes
ied der Seeleute auf

engl. ,beat”: ,Schlag”)
Ein Genre der Popmusik,
das sich um 1960 in Liver-
pool —am Mersey River
gelegen — entwickelte (des-
halb auch: ,Mersey Beat”).
Im deutschen Sprachraum
wurde der Begriff ,Beat

o (-musik)”, ahnlich wie im
: Ul"’er'"Efegangloamerika\nischen
Gebiet ,,Rock Music” als
Sammelbezeichnung fiir

diverse populare Stile
verwendet.

My Bonnie Is Over the Ocean

Over the Ocean als Shanty.
Begleitet euch auf geeigne-
ten Instrumenten. Verwen-
det dabei die angegebenen
Akkorde.

€4 Singt My Bonnie Is “,Q

Kompetenz: -
Songs mit Dreiklangen —
begleiten = S.94 ff.
€5 Begriindet, warum
man den A-Dur-Akkord im
Rahmen der Harmonisie-
rung des Lieds als ,Doppel-*
oder ,, Zwischendominante”
bezeichnet.
Kompetenz: -
Grundbausteine der —
Harmonik anwenden
= S.36 ff.
2. O blow ye winds G acean, /O blow ye winds over the sea,
O blow ye winds over ,/And bring back my Bonnie to me. Bring back ... €6 Hort My Bonnie in der Q\
3. Last night as | lay on my pillow, / Last night as | lay on my bed, Beat-Fassung von Tony Seri- W Y
Last night as | lay on my pillow, /I dreamed that my Bonnie was dead. Bring back ... DAN AND THE BEAT BROTHERS. 3
Beschreibt Gemeinsamkei-
4. The winds have gone over the ocean, /The winds have gone over the sea, ten und Unterschiede zu
The winds have gone over the ocean,/And brought back my Bonnie to me. Bring back ... eurer Shanty-Fassung.
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Strukturen der pM

Kafer-Invasion — die BeartLes in den USA

99 Die Gruppe [...] landete gestern am Kennedy-Airport. [..] Ein Mitarbeiter
des Flughafens sagte kopfschiittelnd: So etwas haben wir hier noch nicht er-
lebt. Niemals. Nicht einmal bei Konigen ynen. €6 (New YOork TIMES)

Dimensionen an.
BeatLEs tiberall in der

Die ,Beatlemania“ nahm in den
Hysterisches Kreischen weibli
Offentlichkeit und bei ihren

' ! <\ 99 The more fame we g’e ore’ gir see us, everybody making
I "« noise so that nobody could (1 (George Harrison)
Die BEATLES bei ihrer Ankunft
in New York am 7.2.1964 Mit I Want to Hold Your Hand erzielten i LES ersten Nummer-1-Hit in den US-

Charts. Erst nach sieben Wochen w t — von einem anderen BearLes-Song.

| Want to Hold Your Hand

Text u. Musik: John Lennon/Paul McCartney
Beatlemania © Sony/ATV Music
Mit diesem Begriff beschrie-
ben britische Journalisten

die hysterischen Reaktionen
des Publikums bei Auftritten

der BEATLES.

I think you'll un - der-stand, when
you’ll let me be your man, and
| think you'll un - der-stand When

)\ €7 Hort den Song. Achtet
Q) auf den Klatschrhythmus in
1,4 den Verses. Notiert ihn in

einem 4/4-Takt.

I wan-na hold your hand,_
You'll let me hold your hand__
I wan-na hold your hand__

[
\I, . .
€8 singt den Song zur

eigenen Begleitung oder =
Q zum Playback Y - —& 1
‘ )) ° J ) " I N /... N - —

| wan-na hold your
| wan-na hold your

Kompetenz:
i SONgs mit Dreiklangen
begleiten = S.94ff.

in-side_ It's such a fee-ling that my
F G G F G
D.s.
» - X I N |
’ 1N | il | T I 1N | il N I O = 1
n o 1 I Il I I (7] IAY I T Il 7] & ~ 1= Y 2
an = = [ O e PN
\I'_A_- = I = I b=d Il r
love | can’t hide,_ | can’t hide,_ | can’t hide.______ 3./4. Yeah,
25, F G E7 F G F C
4 e e s e e e Fo—a
&) I o —— L i i H
oJ r hd r o =
x>
| wan-na hold your hand, I wan-na hold your hand.__
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e Beat — die Beatles

BearLes for Sale — Geschiafte mit den Pilzkopfen €9 Recherchiert, wie viele

Auch der wirtschaftliche Erfolg der Bearres war beispiellos: Allein im Februar 1964  Tontréger die BEATLES bis
verkauften sich in den USA zwei Millionen Bearies-Schallplatten — zudem BearLes- heute verkauft haben.

Fanartikel im Wert von iiber 2,5 Millionen Dollar. Und bis heute werden Produkte alle
Art mit Bildern und Songs der Band beworben.

ucht nach Beispielen
ilmen oder in der Wer-
g, in denen BEATLES-
ongs zu hoéren sind oder
nachgespielt werden.

@11 Untersucht anhand der
nebenstehenden Abbildun-
sgen, fur welche Produkte
hier mithilfe der BEATLES
geworben wird.

€|2 Soll man Fanartikel
kaufen? Sammelt Argu-
mente und diskutiert
diese Frage.

Szene /Bewegung: Die TLES 13 Entwickelt, dem Vor-
schlag im Kasten folgend,
ein Szenisches Spiel zu

dem Thema.

e der

ter (,,
einer

Ausgangssituation: Ein reisen

man”) flir BEATLES-
kanischen Familie.

Kompetenz:
Ein Szenisches Spiel /

e, konfliktreiche Szene. Achtet dabei auch auf Bewegungschoreografien
r Vertreter verkaufen méchte, die bisherigen gestalten = S.78 ff.

mit Rockmusik, ihre unterschiedlichen

usik usw.

Einstellungen
Weist euch zunachst Fiuren und Haltungen zu.
Improvisiert, perfektioniert und tibt dann die Szene.

Prasentiert das Ergebnis vor der Klasse.

Tonart 7/8 - Helbling



Strukturen der populiren Musik————
\;:

P Vom Popidol zum Kunstdenkmal - die letzten Jahre

der BEATLES

I

$= Loy

Nur zwei Jahre nach dem enthusi
ben die BearLes im August 1966 i
ches Konzert.

pfang in den USA ga-
ihr letztes offentli-

99 Kurg vor halb zehn ta
eine knappe halbe Stynde u
man wie immer d. e
schens aus Zehntausen
Die BEATLES bei ihrem letzten Konzert dieser 29. August 1966 ein
im Candlestick Park BEATLES, was niemai
tritts mit dem Riic blikum fotografieren, ein endgiiltiger sar-
kastischer Grufs. € (Zoran Gojic, Musikjournalist)

BEATLES auf der Biihne auf, spielen
L ieder. Im Stadion [...] hort
chts des enthemmten Krei-
Teenagerkehlen. Und doch markiert
wde - es ist das letzte Konzert der

€|4 Hort Ausschnitte aus Damit war die Geschichte der de, aber nicht die Karriere der vier Mu-
drei Studioproduktionen siker aus Liverpool. Tm Stu sie weiter. Platten, die nun erschienen,
der Beaties. Haltet mit weni-  JjeRen viele ihrer alten Fans ie betr eue musikalische Welten, und

gen Worten fest, welche
musikalischen Mittel sie

pragen.

sie griffen Themen auf, usik- ee abwichen.

¥

y in the Life

Album Sergeant Pepper’s Lonely Hearts
ilt als r ersten Konzeptalben der Popgeschichte.
ndesmder Grafik - zeigt neben den Bearres 70 Per-
ein Welt mitpréagten.
en sich auf Ereignisse aus dem Alltagsleben
oder aus LES. So befasst sich A Day in the Life exakt mit
dem, wa ndig ird in der ersten Strophe von einem Autounfall
§z" It, in der zweiten geht es um einen Film, den John

Von Unfillen und
Konzeptalbum

Musikalbum, dessen Teile Charakteristisch fjz
(Songs) durch gemeinsame
Elemente (z.B. Handlung,
Stimmung) mehr oder
weniger eng miteinander
verbunden sind.

non gerade gesehen hat, spater um drgerliche Schlag-
cher in den Straflen einer englischen Stadt. Und
dazwischen erzahlt Paul McCartney von seinem Tages-
beginn:

99 Wachte auf; fiel aus dem Bett, zog mir den Kamm tiber
den Kopf- Fand den Weg nach unten und trank ne Tusse. €6

Mindestens ebenso ungewohnlich wie dieser oft ironi-
sche, gelegentlich sogar sarkastische Tonfall des Textes
ist auch die Musik von A Day in the Life. Allein die Fiille
der eingesetzten Sounds und Klangquellen tiberrascht:
zwei Solosdnger (John Lennon in den Verses, Paul Mc-
Cartney im Zwischenteil), Gitarre und Klavier als Begleit-
instrumente, Backgroundgesang, schlieflich ein grof3es
Sinfonieorchester, dessen Klinge zudem elektronisch
manipuliert werden.

Cover des Albums Sergeant Pepper’s Lonely Hearts Club Band

8 Tonart 7/8 - Helbling



€ Beat — die Beatles
a——

A Day in the Life

Text u. Musik: John Lennon/Paul McCartney
© Sony/ATV Music

etzt den Text

read the news to-day, oh boy, Verse§ unc!_ver-
saw a film_ to-day, oh boy, the En-glish Ar-myjsad_ dann beim Horen.
ct im zweiten Verse

den Sprung zur zweiten

tﬁkb
(Yl

made the grade, and though the news was ra - ther sad,
won the war. A crowd of peo - ple turned a - way,

To make the grade:

es zu etwas bringen

To blow his mind out:
seine Seele aushauchen
House of Lords: Oberhaus,
eine Kammer des britischen
Parlaments

raph

well, | just had to Izijgh,_
but | just had to look._____

He blew his  mind

QG Singt die beiden Verses
zum Playback.

67 Hort den ganzen Song.
Beschreibt die Klangentwick-
lung an der Stelle, an der das
Orchester allein zu horen ist.

~—

he was from the House of Lords.__

@18 Betrachtet das

F
— 5 p——) I beriihmte Cover (= S.8).
{ i € . | Findet im Internet heraus,
book Id love to welche Personlichkeiten der

Geschichte auf dem Cover
zu sehen sind und welchem
Beruf sie nachgingen.

Tonart 7/8 - Helbling 9
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Strukturen der populiren Musik———————

@9 Ubersetzt den Text.
Fasst die Aussage zusammen
und setzt sie in Bezug zum
Leben eines Popstars.

To get off: verschwinden
Union Jack: britische Flagge
Detergent pack: Wasch-
mittelpackung

Drive me out of my head:
in den Wahnsinn treiben
To be fed up: es satt haben

@0 Hort den Song und lest
das Leadsheet mit. Schil-
dert, inwieweit die Klang-
wirklichkeit mit den Noten
libereinstimmt.

@1 Lest die Akkordfolge im
Verse-Teil des Songs und
aufert euch dazu.

Kompetenz:
Grundbausteine der
Harmonik anwenden
= S.36 ff.

10

Beat - die Rolling Stones

Gegenentwurf zu den BeatLes — die Bad Boys des Rock

Als die Lieder der BearLes immer kunstvoller wurdeg
von ihnen ab. Eine andere Gruppe trat in den Vg
Manager formte sie zum Gegenbild der BEATLEs.

en die Holzwiirmer aus den Biihnen-
der Jugendzeitschrift Bravo)
T

ext u. Musik: Mick Jagger/Keith Richards
© Abkco /Westminster Essex

E A

sich nicht wenige Fans
% RoLLING StTonES. Thr

99 Wo die fiinf Burschen ihre Show abgiehen,

aufbauten. €€ l

Get off of My Cloud

] ‘—
S e 1 i W — I i— ——

- [ 1
D o o1 V) 1 o o o o | o
- ~—

You! (You!) Get off of mycloud! Hey!(Hey!)Youl!(You!) Get

E E/GE A

I V b i
Hey! (Hey!) You! (You!) Get off of my cloud!
B

of my cloud!

Don’t hang a - round ‘cause

two’s a crowd on my cloud, ba-by!”"_

. The telephone is ringing. | say, “Hi, it’s me. Who is there on the line?”
A voice says: “Hi, hello, how are you?” Well, | guess I'm doin’ fine.
He says: “It’s three a.m., there’s too much noise. Don’t you people ever want to go to bed?
Just ‘cause you feel so good, do you have to drive me out of my head?”

3. I was sick and tired, fed up with this and decided to take a drive downtown.
It was so very quiet and peaceful, there was nobody, not a soul around.
| laid myself out, | was so tired and | started to dream.
In the morning the parking tickets were just like a flag stuck on my window screen.
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@ Reggae und Latin Rock

 /—/

Latin Rock

Vor dem Anpfiff zum Endspiel -
Shakiras Song Lalala

Es kommt nicht oft vor, dass eine Popkiinstlerin Nobelpreistrager
ebenso iiberzeugt wie Fuflballfans. Der kolumbianischen Singe-
rin Shakira ist das gelungen.

99 Shakiras Musik hat eine persinliche Note, die keiner anderen
gleicht. Niemand kann singen und tanzen wie sie, in jedem Alter,
mit solcher unschuldigen Sinnlichkeit, die ihre eigene Erfindung zu
sein scheint. 66 (Gabriel Garcia Marquez)

Von Shakira stammt auch ein Song, den bei der Fufiballweltmeis-
terschaft 2014 viele Millionen Menschen auf der ganzen Welt
horten. Ihre Interpretation von Lalala war einer der Hohepunk
bei der Abschlussfeier vor dem Anpfiff zum Endspiel in Rio
Janeiros Maracana-Stadion, das die deutsche Mannschaft
wann.

Shakira bei der

al sich
lat erikani-

lore spielen
ehrmals eine

Verschmelzung der Stile — Latin Rock

Der Song Lalala ist typisch fiir einen Stil der Popul
aus seinem Namen ,Latin Rock” erschliefien 1dss
scher und karibischer Musik mit Element

e Rhythmen und melodische Floskeln a
eine entscheidende Rolle. In Shakiras L
trillernde Melodie mit Ohrwurm-Ch

der lateinamerikanischen Musik wird mit Rock-

nd amerikanische Texte werden verwendet, oft auch
in Kombination. So ha¢ ra manche Songs, die in der amerikanischen Versi-
on weltweit bekannt wurden, zundchst mit spanischem Text aufgenommen. Von
Lalala existiert auch eine spanischsprachige Version.

e Elemente anderer Stile (z.B. Soul, Funk, Rhythm & Blues) konnen einbezogen
werden. In Lalala hért man neben brasilianischen Rhythmen die brummenden
Basslinien, die man von der House Music kennt.

Tonart 7/8 - Helbling

-Abschlussfeier 2014

Gabriel Garcia Marques
(1927-2014)

Der kolumbianische Schrift-
steller (Hundert Jahre Ein-
samkeit) erhielt 1988 den
Nobelpreis fir Literatur.

»
QO Seht Shakiras Lalala. {’\’\’\l\‘

Benennt wesentliche
Elemente der Gestaltung
des Videos.

House Music

Elektronische (Tanz-) Musik
der 1980er-)Jahre, zu deren
wesentlichen Kennzeichen
Synthesizer-Basslinien
gehoren.

19
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Strukturen derp

Woodstock

Im August 1969 fand auf
einem Farmgelénde in der
Néahe von Bethel/WA (im
dufersten Nordwesten der
USA) vor 400.000 Besuche-
rinnen und Besuchern ein
drei Tage dauerndes Open-
Air-Festival statt, bei dem
nahezu alle groRen Bands
der Hippie-Ara auftraten.

@1 studiert die fiinf Noten-
ausschnitte aus Santanas
Song (= S.21); pragt euch
wesentliche Merkmale der
Teile ein. Hort dann Oye
como va. Erkennt die Teile
beim Horen wieder.

QZ Musiziert eine eigene

Fassung des Songs:

— Ubt zuerst das Zusam-
menspiel der Perkussions-
instrumente. Geht dabei
vom Metrum der Snare-
Drum aus.

— Studiert den Chorus ein.
Teilt euch dazu in zwei
Stimmen ein.

— Das Intro tibernimmt das
Keyboard/Klavier. Im
Break spielen nur Tasten-
instrumente, Gitarren
und (E-)Bass.

— Die Melodie im Gitarren-
solo 1 und 2 kénnen ver-
schiedene Instrumente
Gbernehmen (E-Gitarre,
Violine, Klavier).

— Uberlegt euch eine
Ablauf fur das St

20

opuldrentusie—— ———— —

Santanas Bands — der Beginn des Latin Rock

Selten verbindet sich die Ent-
stehung eines Stils der Pop-
so sehr mit einem
ie beim Latin Rock.
egriinder gilt ndm-
in Mexiko geborene
0s Santana. Ab 1960 lebte
Familie in den USA.

Band. Seinen Durchbruch er-
lebte er 1969, als er bei dem
legenddren Festival in Wood-
stock auftrat.

Carlos Santana (r.) und Freddy Stone (I.)
auf dem Woodstock-Festival 1969

99 Santana kam von weit her,
den Latin Rock. In Woods
teppich, den schaukeln
22-jihriges ziegenbdrt
seiner Gitarre schiittelte. 6

e aufregende neue Musik dabet,
em glithenden Hammond-Orgel-
Percussions. [...] Santana war ein
e, das betldufig irrwitzige Liufe aus

(Christian Schroder, Musikjournalist)

elnden Musikerinnen und Musikern. In
sen Gitarrensoli. Immer spielt in Santanas
tiicken ihren besonderen Charakter verleiht.
spiel Samba pa ti) sind rein instrumental.
wichti olle, den Gesangspart tiberldsst er oft anderen.
@eschrankt sich der Text auf einen einzigen Satz:
ie gt man sich dabei amiisieren kann.”

Seitdem musizie
seinen Stiicken
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eggae und Latin Rock

© EMI

Text u. Musik: Tito Puente

Oye como va

[Intro / Zwischenspiel|

¢ = o =¥

0
y -~

it

[ 7]
Vi

%

Gitarrensolo 1

“

A

o): -

Al
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Strukturen der populd
:::::::::::::::::::::::::::::::::

Pattern

(engl. fir ,,Muster”)
Identische oder sehr ahnlich
sich wiederholende
Abschnitte

€1 Heért Trans Europa
Express. Stellt fest, welche
der genannten Merkmale in
dem Stiick zu horen sind.
Verfolgt die Einsatze
der ,,Akkord”- und der
,Melodie”-Stimme.

KrRAFTWERK bei einem Auftritt
in Oslo, 2016

22

Techno

Das Studio als Musikinstrument — die Gruppe KRAFTWERK

Finige Jahre experimentierten die Musiker der Di
akustischen Instrumenten und elektronischen Kl
schlossen sie sich, nur noch elektronische Klanger

ruppe KRAFTWERK mit
,im Jahr 1973, ent-

99 Irgendwann wurde es bei thnen fast zur “zu produzieren, die eigent-
lich so klang, als ob sie von Maschinengherges AWd dies mit der Vorstellung
zu verkniipfen, nicht einfach nur M‘ 20 SCUN el auch noch Tontechniker
waren, sondern eher Tontechniker, die 2ufd oise auch Musik machten. Das fiihrte zu
dem logischen Schluss, dass das Studio selbst in Musikinstrument oder Mitglied
der Band wurde. 66 (Pascal Bussy, Musikjournalist)

Die Musiker verstanden sich nun a dyJonsgemeinschaft. Die Griinder, Ralf
Hiitter und Florian Schneider, sprac ,Mensch-Maschine”. KrarTwerk arbei-
tete mit musikalischen Mittel i der Popmusik ,unerhorten”, sehr cha-
rakteristischen Klangbild fi

e Die Stiicke werden im aus ve iedenen Stimmen (Perkussion,
Akkorde, Vocals, Bass etzt.

e Die Stimmen beste rholenden Patterns.

e Spannungsverldufe [®langs oder das Hinfiihren zu
dynamischen HQ

e Den Gesamta

,Baukastens”.

Die Dauer der

Zum W

bis h

n oder Wegnehmen von Teilen des

S Hir;z\
S r Popmusik tibliche Maf3 ausgedehnt.
erhiltnis zwischen Mensch und Technik —
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 /// Techno

Trans Europa Express (Baukasten) Text: Ralf Hiitter/Emil Schult

Musik: Ralf Hiitter
© Kling Klang (Sony ATV)

J=220

tet aus dem

Puls einen eigenen
ie einzelnen Bau-
nnt ihr live musizie-
Perkussion oder mit Smartphone
Computer sampeln
Bass./ d abspielen
Snare-Drum
Kompetenz:
- f) b . Einen EDM-Track erstellen
Akkorde %mv At dl - z - =S.124f.
9 ﬂ % 1,
Melodie @ :,; L= e Iﬂ | p )
<o) f : €3 Findet heraus, aus wel-
schen Intervallen sich der
Akkord bis Takt 6 aufbaut.
Vokal ® Erklart, worin sich die
Trans Zusammensetzung dieses
Akkords vom Aufbau ubli-
cher Dreiklange unter-
Bass scheidet.
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Strukturen der popu

64 Hort einen Ausschnitt
von Planet Rock und stellt
fest, welche Elemente aus
Trans Europa Express Afrika
Bambaata verwendete.

€5 Untersucht den EDM-
Track unten genau und fin-
det die im Text genannten
»~Samples” und , Loops” in
der Abbildung wieder. Auf
den Seiten 124 und 125
konnt ihr euch darlber
genauer informieren. In der
obersten Zeile finden sich
Taktangaben. Hort dann
den Track und lest den Ver-
lauf mit. Stellt musikalische
Strukturmerkmale heraus,
die sich von Ublichen Rock-
und Popsongs unterschei-
den.

chender SoftV
Tracks.

Kompetenz:
Einen EDM-Track erstellen
= S.124 f.

Ausschnitt aus einem EDM-Track

24

Techno-Urvater - Kraftwerk als Ideengeber

Die Grammy Awards sind fiir die Musikbranche
das, was Oscars fiir den Film bedeuten. 2018, da
Jahre, wurde die Band
Kategorie ,Bestes
ausgezeichnet. Das

gende Stellung der
Ausland die bekannteste
ie gehort zu den einfluss-
n der Geschichte der Pop-
n sehr frith haben Hip-Hop-Musiker
n Krartwerk aufgegriffen und
oamerikanischer Musikkulturen
Izen. So enthdlt das Stiick Planet Rock,
orker D] Afrika Bambaata 1982 pro-
e Elemente aus Stiicken von Krart-
itel gilt als wichtiger Wegweiser fiir die

icklung e?ﬁscher Tanzmusik.

jie kommerzie“eite
.

tlern ist der Einfluss von KrarTwerk
ie EDM, hat von der wegweisenden
 EDM* fasst man Tanzmusiktitel zusam-
enten (zum Beispiel Sampler, Synthesizer)

D] Afrika Bambaata

EDM, Disco und
Nicht nur bei Hip-Hop-K

deutschen Band
men, die von DJ
erzeugt

chleifen) wiederholt, kombiniert und in Schich-
ten il nnen. Die Funktion als Tanzmusik unterstiitzen
ick”), die eine deutliche rthythmische Basis legen.
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Friede, Freude, Eierkuchen - die Loveparade Rave

In vielen Musikstiicken und Liedtexten wird beschrieben, dass Musik Menschen zusam-  Tanzveranstaltungen mit
menfiithren, ihre Gemeinschaft stirken und die Welt verbessern kann. Im Sommer
1989 nahm diese Idee in Berlin eine besondere Gestalt an. Matthias Roeingh, der sic
als Techno-DJ Dr. Motte nennt, meldete bei der Stadtverwaltung eine politisc
Demonstration an. In Wirklichkeit plante er aber, zu Technomusik iiber den Kurfiir
tendamm zu tanzen.

Am 1. Juli 1989 fand die erste Loveparade statt. 150 Leute zogen unter
JFriede, Freude, Eierkuchen” zu den Kldngen elektronischer Tanzmusik durc
liner Innenstadt. ,Friede” stand dabei fiir Abriistung, , Freude” fiir M Is Hort One World, One A

lektronischer Musik

Verstindigung, ,Eierkuchen” fiir eine gerechte Nahrungsmittelverteilung uture. Erarbeitet in Grup- Y]
bescheidenen Beginn erwuchs die grofite Technoparty der Welt. 1999 ka pen, wie ein Videoclip 1,20
1,5 Millionen Tanzlustige zu einem Rave nach Berlin. Man sah die V 24 diesem Track aussehen
. n . . konnte.
wirkungsvolle Prdsentation einer neuen Jugendkultur, als Werbu
Hauptstadt und als Ausdruck jugendlicher Hoffnung auf Weltverbesse
",

8 Vergleicht eure Ideen 1S
unseres Lebensgefiihls. Musik ist eine Briicke zwischen allen Me mit dem Original-Video.
sellschaftlichen Gruppen. [..] Wenn wir alle mit einem Geda
konnen wir Vorurteile beseitigen und dadurch offener fiir un
den - genau so, wie wir das jetzt hier auch tun. Denn wir se er und @e
in die Tat wm und senden so ein Zeichen des Friedens a

in die Welt. 66

e,
98)

Seit 1997 wurde fiir die Loveparade jeweils eine n
ten Dr. Motte und D] Westbam den Track One Wo

Loveparade
1999 an
der Sieges-
sdule in
Berlin
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Strukturen derp

Couplet

In der Operette und im
Kabarett: Strophenlied mit
pointiertem (zugespitzem)
Refrain

€9 Hort Bodo Wartkes
Couplet. Nehmt dann -
zum Beispiel in Form einer
Podiumsdiskussion —
Stellung zur Rede von

Dr. Motte (= S.25) und
zu dem Couplet. Geht
dabei jeweils auf Text

und Musik ein.

Kompetenz:
Uber Musik diskutieren
= S.150

@10 Sprecht iiber die Mbg-
lichkeiten, bei Massen-
veranstaltungen Risiken

zu vermeiden.

Flurschaden an der Feierstrecke — die andere Seite des Events

Der auflerordentliche Erfolg der Loveparade ging mit Nebenwirkungen einher, die da-
fir sorgten, dass die Kritik an der Massenparty immer lauter wurde. Die Feiernden
brachten die Infrastruktur Berlins an ihre Belastup . Flurschédden und die
Lirmbeldstigung empfanden viele als unertraglich. og die Stadtverwal-
tung der Loveparade den Status einer politischen K lon vorher hatte sich
der Musikkabarettist Bodo Wartke tiber di semacht. Sein Couplet
Loveparade beginnt wie eine Reklame fiir mit Versen wie:

4

Liebling, lass uns durch den Tierg
denn das ist der prachtigste Par!
Dort ist der Ort, /wohin jeder g
besonders zur Loveparade.

LOVGp arade (Auszug ) Text: Bodo Wartke

© Reimkultur

Spidter wendet sich der S§ re ekten

en Ravern mit schrillen/

onst nur Turken grillen, /

1€so aussehen wie Smarties, so bunt./
Polizei steht schweigend dabei, /

Die Griinflachen fi ionen von chillen

y

uft, / der Duft nach Kot und Urin.
n, /die beriihmte Luft von Berlin.

s schreg liche Ende der Party

tes Mal in Berlin statt, dann wurde die Veranstaltung
agert. 2010 sollte sie in Duisburg stattfinden. Was als
rauschende Technoparty auf einem ehemaligen
Giiterbahnhof geplant war, miindete in einer
Katastrophe. Fehlgeleitete Besucherstrome und
Planungstehler hatten zu einem starken Ge-
dridnge an den Eingdngen zum Veranstaltungs-
gebdude gefithrt und eine Massenpanik aus-
gelost.

21 Menschen verloren ihr Leben, etwa 650
wurden zum Teil schwer verletzt. Mit diesem
schrecklichen Ereignis endete die Geschichte
der Loveparade.

aparade ei

Bei der Loveparade 2010 in Duisburg kamen
21 Menschen ums Leben.
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Punk und Grunge

The Clash

»Musikalischer Abfall” — Punk gegen Perfektion

,Punk” steht im Engli
schen unter anderem fi
,Quatsch” oder , Unsinn
Das Wort ist abe i

en Arenen aufbe-

Beze.lch?ung . reitet wurde. Die Stlcke
MUS1k§t11/ €r n u.a. durch eingén-
1975 in e Melodik, elektroni-

London entwi sche Klange, Showeffekte
das gepragt.

m Rock

ng fiir Popmusik,
1970er-Jahren

ir die Auffiihrung

wurde

Punker mit Irokesen-Frisur

eit, , musi-
geg Hauptvertreter des Punk
.. THE RamonEs (USA)

THEe Sex PistoLs (England)
THe CrasH (England)

die kommerzielle Perfektion von Disco oder Stadium Rock.
in Texten und Sounds aus, in der Art des Singens und Spi
Biihnenshow oder Plakaten. Illusionslose, kritische So
Problemen der Jugendlichen in Zeiten wirtschaftlicher, po
Krisen. Punkbands wollten die Kluft zwischen Bii
Musikindustrie und Starkult geschaffen hatten.
Idee von Rockmusik als Form jugendlichen Protes

»,Das Allergeilste am Punk” — Pro eb shaltura

e eir@er auf die Frage
N €1 Lest den Zeitungstext.

ist es, d leben, was ich will. Diskutiert, ob die hier

hore mir gefillt, der Ge- ~ beschriebene Haltung

U Zelg; ss ste mir so nicht ge- heute noch aktuell ist.

ten Klasse oder so, da hatte

on ein en von der Musik her in €2 Hoért Johnny B. Goode
Vichtung gelebt, und als dann ein paar  in einer Fassung der Sex

is wegen so ‘nem Button an meinen Kla- — PisToLs. Beschreibt Gemein-

otten Stress geschoben haben, da war das fiir samkelten und Unter-
’ schiede zu der Fassung von

Punk war keine kurzlebige Mode. Im Jah
nach dem Wesen des Punk:

s

mich die e.inzig richtige Elntscheidung. ) Chuck Berry (= S.112).
Auf einer Demo zu sein und das Gefihlzu  Gewinnt aus dem Vergleich
haben, etwas gegen das Unrecht getan zu ha- charakteristische Eigen-
ben, ist sowieso das Allergeilste am Punk.  schaften der Punkmusik.
_ Denn nur Handlungen zihlen wirklich was;
N S=S oo sich zu wiinschen, dass alles besser wird, €3 Beschreibt die Machart

 — = ' ) bringt eh nichts, und dndern kann’s sich nicht, ~ des Konzertplakats der Sex
AR ATHUN Gl = wenn man nur rumsitzt und nichts macht. 66 Pistots und vergleicht sie

l:ﬂ]& BrEAKERS)/ =5 J mit der Reklame fiir Kon-

T - L, i aus der FRANKFURTER ALLGEMEINEN ZEITUNG, 2009 e

A S —— R ¢ ) zerte anderer Musikstile.
LasH T~ !

SNGLES AVAILABLE ©~ S~

BT Rty W T v AT ot mecares Konzertplakat der Sex Pistols

Tonart 7/8 - Helbling 27



Strukturen der pop_

€4 Hortden Song London
Calling und lest die Noten
mit. Stellt musikalische
Strukturen heraus (Form,
Melodie, Rhythmus,
Akkorde, Instrumentierung,
Gesang, Sound).

€5 Vergleicht die LP-Cover
von THe CrasH und Elvis Pres-
ley und diskutiert die Ergeb-
nisse. Schlielt aus der
Gestaltung u.a. auf die Ziel-
gruppen und die beabsich-
tigte Wirkung.

66 Recherchiert Informati-
onen Uber wirtschaftliche,
soziale und politische Krisen
in GroBbritannien und der
Welt zwischen 1975 und
1980, auf die sich der Text
von London Calling bezie-
hen lasst.

€7 Singt Verse 1 und Cho-
rus von London Calling zum
Playback.

Kompetenz:
Songs mit Dreikldngen
begleiten = S.94 ff.

Cover des ersten Albums
von Elvis Presley, 1956

28

 1

Eiszeit und Kernschmelze — Punk in Krisenzeiten

1980 brachte die britische Punk-Rockband Tae Crasu London Calling heraus. Das Doppel-
album gilt als Meilenstein in der Geschichte der Popularmusik. Die Titelzeile bezieht

robleme im Grof3britan-
Oer-Jahre: Biirgerkrieg in
Arbeitslosigkeit, Streiks,
rogenmissbrauch und atomare Stor-
Mehrfach wurde der Song in
verwendet, darunter im James-
ond-Streifen Stirb an einem anderen Tag.

@& Albums, 1980

ft ( Textu‘bertra&ng)

Bearbeitung: Bernhard Hofmann
e Stad uBen.
ist erklang chlacht geht los.
welt.
& , Jungs und Madels!

, aut jetzt nicht auf diese Stadt.
Dje verlogen tlemania ist weg vom Fenster.
on r swingt nichts.

er klingeln®ur Polizeikniippel.
Chorus: &zeit beginnt. Die Sonne zoomt ran.
Eine K melze steht bevor. Die Ernte fallt mager aus.
Moto oppen. Aber ich habe keine Angst.

De ndon sauft ab, und ich lebe am Fluss.
2.

Loridon ruft die Nachmacher.

Vergiss es, Biibchen, mach gefalligst selber was!
London ruft die Zombies.

Hort auf, abzuwarten und atmet mal wieder!

London ruft, und ich will ja nicht laut werden:

Aber wahrend wir hier reden, seid ihr weggekippt.
London ruft, schau, wir sind hier alle véllig nlichtern.
Ausgenommen die mit den gelb unterlaufenen Augen.

Chorus: Die Eiszeit beginnt. ...

3. London ruft. Ja, auch ich war dort.
Und weilt du noch, wovon sie geredet haben?
Also: Manches stimmte!
Hier spricht London, vom ersten Programmplatz aus.
Und da schenkst du mir nicht mal ein Lacheln?

Coda: Noch nie habe ich mich so sehr gefiihlt wie, wie, wie ...
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E Punk und Grunge
 ///

London Calling

Text u. Musik: Joe Strummer/Mick Jones/Paul Simonon/Topper Headon
© Nineden Ltd./Universal

pho-ny Bea-tle-ma-nia

200 5 Cmaj’

I i il PN .Iq
of that trun-cheon thing. The
Bm
- ! j\’ :  ——
1 | i

sun’s  zoom-ing melt - down  ex - pec - ted, the

Bm D
—3—
I N\ AT I I I I ]
1IN ] N | | T ] N |
o —] N— i it e—o—+ j —
T
- ¥ 7
en-gines  stop run-ning, but | have no fear, ‘cause
29 Bm A

e — S — N PR L — | 1
B — B e e | @—:’—-‘:r:ﬂ
Lon - don is  drow-ning, and I I live by the ri - ver__
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Strukturen der poM

Nirvana

€8 Hort den fiir den Seattle
Sound typischen Song
School. Beschreibt charak-
teristische musikalische
Kennzeichen.

€9 Betrachtet das Video
zu Smells Like Teen Spirit.
Beschreibt, in welcher
Weise und mit welchen
Mitteln NIRVANA als Alter-
native zu Rock und Pop
inszeniert wird.

herrschaft. €€

Dort wurde zur Beschreibung der neue
englische Wort fiir ,Schmutz” und
Markennamen fiir das Genre, zu
PeARL Jam und SOUNDGARDEN gehort

Band Nirvana. Cobain k
Welt. Seine Kindheit u

Kurt Cobain als Jugendlicher im Haus seiner Mutter in Aberdeen/Washington

30

Alternative Bands — Sound aus Seattle

Als die Musikindustrie am Ende der 1980er-Jahre n
sie in Seattle fiindig. Viele Bands aus dieser Metro
USA pflegten ndmlich eine sehr eigenartige raue Spi
im Kontrast zum pop-typischen Glamour.

99 Kein Rockstar-Gedons, keine intelli’tuelle

n
d

Einschnitt. Er

Kldngen suchte, wurde
en Nordwesten der

h heinungsbild stand

i Masterplan fiir die Welt-
(MEeLoby MAKER)

eattle auch zum ersten Mal das
wendet. ,Grunge” wurde zum

igsten Vertretern Bands wie NIRvANa,

u

1, Gitarrist und Songwriter der
30 km von Seattle entfernt zur

ns
@Ch. Die Scheidung der Eltern er-
de verschlossen und aggressiv, war

ili chule fiihrten dazu, dass er immer
, einem Onkel, einer Pflegefamilie.
Kurz vor dem Abschluss brach er den

Besuch der Highschool ab, fiihrte
zeitweise das Leben eines Obdachlo-
sen, wohnte bei Freunden oder
schlief unter Briicken. Nach Erfah-
rungen in Bands griindete Kurt Co-
bain 1987 NIirvANA.

99 Punk ist musikalische Freiheit: zu
sagen, machen und spielen, was man
will. Laut Worterbuch bedeutet ,nir-
vana” Freiheit von Schmerz, Leid und
der Aufienwelt, und das ist ziemlich
nahe an meiner Definition von Punk-
rock. 66 (Kurt Cobain)
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Eine Seite aus Beethovens
Skizzenblichern

6 Vergleicht die Entwiirfe
des Themas von der Ur-ldee
bis zur endgiiltigen Gestalt
und diskutiert in Partner-
arbeit die jeweiligen Ver-
anderungen.

7 Mit dem Thema
beginnt der Vivace-Teil des
ersten Satzes, dem eine
langsame Einleitung voraus-
geht. Hort den Ausschnitt
und beschreibt in groben
Ziigen, wie Beethoven mit
dem Thema umgeht.

Vivace

Vom Entwurf zum letzten Schliff -
Beethovens Kompositionsweise

Beethoven trug seit seinen_ersten Wiener Jahren stindig
Skizzenbiicher mit sich, z er musikalische Einfille
festhielt. Er hob sie sorg beniitzte sie wie ein
riickgreifen konnte.

ischen Schrift stellte ihre
nschaft allerdings eine

z (Tak 71, Partiturausschnitt Holzbldser)

j ; ; é/\ E‘ = ﬁi s ﬁ .« ﬁ\ . .
. _______1._[ e _j] J e
2 Fléten — ey«
VAP v - - -
—_— | P
sl — N | — —~ | —
r oY N N oY X ] . \ 0 0 0
2 Oboen —7 . <
- S e e e
—_— _p
2 Klarinetten = e a aEE g : }’?’iﬂ:t:
in A e 1 72 o i
—|p ! f T =
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+dd = = E =
S
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—
— Ludwig van Beethoven
—————
—————

Beethoven und der Adel - ein zwiespaltiges Verhaltnis

Beethoven war an den politischen Ereignissen seiner Zeit lebhaft interessiert. Seine
Ideenwelt wurde vom grofien Ereignis der Epoche, der Franzdsischen Revolution von
1789 geprégt, die die Gleichheit aller Menschen forderte und die Privilegien des Adel
beseitigen wollte. Aber im realen Leben in Wien war der Umgang mit dieser herrscher
den Schicht fiir Beethoven unerldsslich. Zwar trat er nie in ein Dienstverhéltnis. Al
,freischaffender Kiinstler” lebte er vom Verkauf seiner Werke und von Hondgar i :
Konzerte. Aber er hatte einen grofien Kreis von Mdzenen. Wie hoch gerade ’ s 77
Adel ihn schitzte, zeigt eine Episode aus dem Jahr 1809. Beethoven sollte am, ,

Kassel als Kapellmeister engagiert werden. Wiener Adlige verhind#
Wegzug, indem sie ihm vertraglich eine Rente bis an sein Lebensende zusi

Unterzeichnete [haben]| den Entschluss gefasst, Herrn Ludwig van Bg
den Stand zu setzen, dass die notwendigsten Bediirfnisse ihn in kg
heit bringen und sein kraftvolles Genie hemmen sollen. Demnac
sich, ihm die bestimmte Summe von 4000, sage viertausend Gulder®
zusetzen, und zwar

Se. Kaiserliche Hoheit Erzherzog Rudolf FL 1500

tirst Ferdinand Kinsky
Der hochgeborene Fiirst Lobkowitz FL 700
Mazen

Der hochgeborene Fiirst Ferdinand Kinsky FL 1 Freigiebige Kunstfreunde
werden bis heute nach
Maecenas benannt, der
Trotz dieser grofiziigigen Geste blieb das Verhéltnis Beetho i im ersten vorchristlichen
ten. Ferdinand Ries, Klavierschiiler und Freund Be rZa i i Jahrhundert in Rom viele

bei dem er zusammen mit Beethoven in einem Kiinstler forderte.
Hinden vortragen sollte:

FL

m Q Nach einer Florentiner
Auch die Mirsche sollte ich daselb m spielen. Wih Letzteres Goldmiinze benannte Geld-
geschah, sprach der junge Graf P in der imme ut und frei einheit (Gulden). Vergleiche
mit einer schonen Dame, dass Beeth , da Vers tille herbei- mit heutigem Geldwert

zufiihren, erfolglos blieben, pl6tzlic Spiele mir dieqJand vom Klavier sind wenig aussagekraftig.
wegzog, aufsprang und ganz laut sgss e Schwej iele ich nicht.” Eine gutsituierte Wiener
; g ! h r Familie der Zeit brauchte
Alle Versuche, ihn wieder ans Klavie aren véageblich; [...] So horte .
. . . . ] etwa 3000 Gulden im Jahr.
die Musik zur allgemeinen Mis (F. Ries)
8 Hort den Marsch fiir a\
Klavier zu vier Handen Y
) . op. 45,2. Beschreibt kom- 7
Szene/Beweg motionen positorische Moglichkeiten,
Weist jeder P Text von Ferdinand Ries zu. die bei einem Werk fir Kla-
vier zu zwei Handen nicht
ng, eine Charakterisierung oder einen gegeben wiren.

llte sich in Sprechweise und Kérperhal-

9 Erarbeitet in Gruppen
Aufgabe der Regie iibernimmt; diese halt die nach den Anweisungen im
.B. gelungene Dialogsitze, Inszenierungseinfille Kasten eine Szene auf der

ibt Feedback zu den technischen Anforderungen. Basis des'Textau§schn|tts
von Ferdinand Ries.

wichtigsten Er:
etc.) schriftlich fest

Achtet auf deutliche, gut versténdliche Sprache und auf zum Publikum

gewandte Koérperhaltung. Kompetenz:
Ein Szenisches Spiel/
Improvisiert und optimiert die Szene. Bewegungschoreografien —

Prasentiert eure Szene. gestalten = 3.781f.
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Horrohre fiir einen Musiker — Beethovens Ertaubung

10 Weist im Briefausschnitt 1795 ist Beethoven seit drei Jahren in Wien und ein aufgehender Star in der Musikwelt
Hinweise auf folgende Symp- der Kulturhauptstadt Europas. Da schreibt er an den Medizinprofessor Wegeler, einen
tome der Schwerhérigkeit Freund aus Bonner Tagen, einen Brief:

nach:
— Probleme des Sprach-
verstandnisses Der neidische Ddmon hat meiner Gesundheit ei Streich gespielt,
— Tinnitus ndmlich mein Gehor ist seit drei Jahrgimi geworden [...] nur
— Hochtonverlust meine Ohren, die sausen und brausen acht fort [...] Ich bringe mein
Leben elend zu. Seit zwei Jahren meide i ften, weil’s mir nicht
moglich ist, den Leuten zu sagen, i n Tone von Instrumen-
Johann Malzel ten und Singstimmen hére ich nicht, twas weit weg bin, auch die Blaser

(1772-1818)

Die wichtigste der vielen
Erfindungen des Feinmecha-
nikers und Konstrukteurs ist

das Metronom, mit dem das . .
gewiinschte Tempo eines Beethoven stiirzt sich in immer ne

Musikstiicks exakt vorgege- rohre bauen. An seinem Fliige
ben werden kann. nimmt, um die Vibration d
zur vollstandigen Er

im Orchester nicht. Manchmal auch hor
aber die Worte nicht, und doch, s

dner, der leise spricht, wohl,
eit, ist es mir unausstehlich.

on Johann Mailzel ldsst er sich Hor-
Holzstab, den er zwischen seine Zihne

liren. Alles onst! Das Gehorleiden fiihrt
nde is hoven von seiner akustischen
1t fiihrt in Beethovens Zeit, in der

g stehen, zur Vereinsamung. Zwar
icht zu horen, die zu Papier gebracht

fiir eine Zeit von der (Musik-)Welt zuriickzu-
ine Wohnung in Heiligenstadt, einem damals
rt entsteht ein Dokument, das als HEILIGENSTADTER
nt der Musikgeschichte wurde. Es hat zwar einen
Byiider Johann, aber es wurde nie abgeschickt und ist
t. An wen sich Beethoven wirklich richtet, sagen die
auch, dass sich der Komponist seines Genies und sei-
elt bewusst war:

Madlzels Horgerdte fiir Beethoven

Tinnitus

Jp laret, wie Unrecht tut ihr mir, ihr wisst nicht die geheime Ursache von
- .

euch so scheinet.

A @1 Ordnet drei Mus

) schnitte den Phanomen
“‘Sﬁo von Beethove
' bild zu.

de dieses ,Testamentes” finden sich Sétze, aus denen die Beethoven-Forschung
en Schluss zieht: Die Ertaubung war einer der Griinde fiir die Kithnheit seiner spiten
ke, seine Isolation wies ihm den kiinstlerischen Weg.

Misantropie
Aus dem Griechischen f
,Menschenfeindlichkeit”

[...] aber welche Demiitigung wenn jemand neben mir stund und von weitem
eine Flote horte und ich nichts horte, oder jemand den Hirten singen horte, und
ich auch nichts horte, solche Ereignisse brachten mich nahe an Verzweiflung, es
fehlte wenig, und ich endigte selbst mein Leben — nur sie die Kunst, sie hielt
mich zurtick, ach es diinkte mir unmaoglich, die Welt eher zu verlassen, bis ich
das alles hervorgebracht, wozu ich mich aufgelegt fiihlte.
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Ein Schlager und sein Hintergrund — die Ode an die Freude

Alle Welt kennt diese Melodie von Beethoven, deren Instrumentalfassung die offizielle
Hymne der Europdischen Union ist.

Ode an die Freude (Text: Friedrich Schiller)

rt
en, die

1chti& hemen,
nge@itung setzt

Diese beriihmte Melodie stammt aus Beethovens 9.
wurde, war der Komponist schon vollkommen erta
etwa 40 Minuten dauern, werden zu Beginn des le
die bisher erklangen, noch einmal gespiglt. E
noch einmal das volle Orchester ein.

9. Sinfonie, 4. Satz, Takt 208 ff. (K auszug N
Presto I o — e 1!‘!‘ ..
= : e R T
GES & < ] —
S i
Nt lf INBBE
P4 3 3 T — = 5

Dann geschieh
Chor treten
, O Freunde, nic one!
denvollere.” Und dan ie bertihmte Melodie vor.

Der Chor nimmt sie s auf; sie wird in vielfdltiger Weise variiert und erganzt
und fihrt schlieflich (nach weiteren zwanzig Minuten) zu einem jubelnden Finale.

infonie bisher Unerhortes. Vier Solosdnger und ein
hinzu. Der Bariton mahnt mit einem Rezitativ:
dern lasst uns angenehmere anstimmen und freu-

Tonart 7/8 - Helbling

Ludwig van Beethoven

Elysium

In der griechischen Mytho-
ie Insel der Seligen,
ohfiir das vollkom-

den Text der
Hymne und beschreibt
Grundaussage mit
nen Worten.

{13 singt die Ode an die
Freude.

Sinfonie
Meist viersatziges Werk flr
ein groRes Orchester

@4 Hort die kurze Stelle
aus dem vierten Satz.
Untersucht den markierten
Akkord: Aus welchen Inter-
vallen besteht er? Wie lasst
er sich beschreiben?

Bariton
Stimmlage zwischen Tenor
und Bass

Rezitativ (Recit.)
Von Instrumenten begleite-
ter Sprechgesang

@15 Hort den beschriebe-
nen Ausschnitt aus dem
vierten Satz der 9. Sinfonie
und vollzieht die im Text
genannten Aspekte nach.

{16 Uberlegt, ob das Her-
ausgreifen eines Teils aus
dem Zusammenhang eines
groflen Werks angebracht
ist. Wie konnte sich eine
Komponistin oder ein Kom-
ponist zu diesem Vorgehen
stellen? Diskutiert die Frage.
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Komponisten-in-ihrer Zeit
\
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Ein unvollendetes Leben? — Schubertlegenden

Die Biografien grof3er Musikerinnen und Musiker eignen sich zur Legendenbildung,
umso mehr, wenn sie friih sterben. In dieser Hinsicht ist Franz Schubert ein Mus-
terbeispiel. Er starb im November 1828, da war icht 32 Jahre alt. Ein
schicksalhaft frither Tod. Aber:

* Die durchschnittliche Lebenserwartung betru ien 35 Jahre.
(Im Jahr 2010 Geborene kénnen mit eb rechnen.)
Sinfonie * Schubert lebte exzessiv, absolvierte ein llbage Arbeitsleistung, schlief
=S .47 wenig, trank, afl und rauchte :ﬁ'nd eschlechtskrankheit,

fiir die es zu seiner Zeit keine n .
ei a0 Sc s Sinfonien nur zwei Sitze statt

v. j »Die Unvollendete” gespielt. Aber:

uberts Sinfonien. Er schrieb sie
ie in C-Dur. Schubert schrieb Skiz-

ie aber nicht aus. Es wird vermutet, dass er
823 eir&usikverein angeboten hat;

Vorstellung vorr&men und unbeachteten Schubert.

Zur Legendenbildung trug bei, dass
der iiblichen vier hat. Sie wird untg

* Die ,Unvollendete” ist nicht di
zen zu einem dritten Sat

die Partitur der zweisitz
er betrachtete sie wo

Hartnéckig halt sich
Aber:

» In den sieben sche 1821.
—auch aufler T s—1

huberts Tod brachten zehn Verleger
e mit Werken Schuberts heraus. Sie

Robert Theer: bezahit .
Franz Schubert (1829) ezanlten zu e . |
* Bei n ko n ein gestochenes Schubert-Portrat kaufen.

n
* Die ft de Musikfrew gab eine Lebensgeschichte des noch nicht

30-Ja . Q

etho — Schuberts Orchestermusik

L 4

@8 Nennt Griinde, warum

das Publikum oft dazu neigt, en au hubert. Bei ihm bezogen sie sich auf seine Fihigkeit,
entgegen f‘er h'SF_O”S_Che” lirgrofie B ungen zu schreiben. Denn in der Orchestermusik warf in
Wirklichkeit ungliickliche i ande nen {ibergroBen Schatten. Schubert bekannte es seinem

Umstande in den Biografien
groRer Kinstlerinnen gnd

Kinstler in den Vor:
grund zu riicken. en glaube ich wohl selbst im Stillen, es konne etwas aus mir werden, aber

vermag nach Beethoven noch etwas zu machen?

ute weify man, dass Schubert auch auf dem Gebiet der sinfonischen Musik blei-

ende Werke hinterlie’. Viele seiner neun Sinfonien, darunter die ,,Unvollendete”

bener Musikerinnen finden sich im Repertoire der Sinfonieorchester. Und unter seinen iiber zwanzig

Musiker der Rock- und Opern und Biithnenmusiken gibt es Stiicke, die beweisen, dass Schubert auch in der

Popmusik. Orchestermusik einen eigenen Ton fand. Dazu gehoért zum Beispiel die Biihnenmu-
sik zu Rosamunde von Helmina von Chézy. Das ,grofle romantische Schauspiel” ist
vergessen, aber nicht Schuberts Zwischenaktmusik.

lauf und dem fru
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Entreact aus der Schauspielmusik zu ,,Rosamunde”, D 797
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Franz Schubert

20 Informiert euch zuerst

auf der Seite 76 Uber Auf-

bau, Anordnung und Zweck
Partitur.

z:
sen = S 76

Hort die im Notenbild
wiedergegebenen Takte.
Erlautert, wie die Instru-
mente im Verlauf der sech-
zehn Takte einsetzen.

22 Beschreibt die Aufga-
en von 1. und 2. Violine,
Viola und Violoncello.

23 Stellt fest, wie sich die
Stimme der 1. Flote zu der
der 1. Violine verhalt.

24 Hért die ganze Zwi-
schenaktmusik. Haltet mit
GroRbuchstaben fest, wie
viele im Charakter unter-
schiedliche Teile das etwa
sieben Minuten dauernde
Stlick enthalt und wie sie
angeordnet sind.
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Komponisten-in-ihrer Zeit
————

Ludwig Michalek:
Antonin Dvorak (1891)

Bohmen

Bohmen ist das deutsche
Wort fiir das heutige
Tschechien. Zu Dvoréks
Zeit gehorte Bohmen als
Kronland zu Osterreich.
Dagegen wandte sich eine
breite Unabhangigkeits-
bewegung.

Nationale Schulen
Komponisten, die sich (v.a.
in der 2. Halfte des 19. Jh.)
mit der Volksmusik ihres

Landes auseinandersetzten
und ihre Elemente in ihre
Werke integrierten.

1 Hort die Pasto
Dvotaks Bohmischer
Nennt musikalische Ele-

Instrument der Vo
die Hornstimme erinn

¢2 Hort den Polka-Satz
und nennt Adjektive,
die den Musikcharakter
beschreiben.

60

Antonin Dvorak zf/

Im Geist der Volksmusik — ein bohmischer Musikant

zur Welt kam, hat lange
er, zusammen mit

Antonin Dvoték, der 1841 als Sohn einfacher Leute i
gebraucht, um sich in der Musikwelt durchzuset
Bedfich Smetana, als Nationalkomponist der Tsche
bohmischen Nationalen Schule.

Ein wesentlicher Grund fiir die Belieb

Volksmusik seiner Heimat geprdgt werden
!1

1st sicher, dass sie von der
icht, dass er Lieder und
Tanze Bohmens in ihrer original r erfand vielmehr eigene
Musik, die den Geist der nationalen F

In manchen seiner Werke wies Dvorak
seinen Slawischen Tinzen zum Beispi

Satz glaubt man, in eine weite Lan

Béhmische Suite, op. 39 (Partit

2 Oboen
2 Fagotte i
o @ o @ o o0 s @
\_/ ~—_ —
2 Horner
inD o ©
o o
e B N
p—
Violine 1 2~ T s

sist eine Musik zu einer Polka, jenem Nationaltanz, den
miitlich und elegant tanzen kann.
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Von Vysoka nach Manhattan — Dvorak in Amerika

1891, mit 50 Jahren, ist Dvofak ein in ganz Europa
bertihmter Komponist und ein gefragter Dirigent. Er
lehrt als Professor am Prager Konservatorium, der
Osterreichische Kaiser hat ihm den Orden der Eiser-
nen Krone verliehen und die Universitdt von Cam-
bridge die Ehrendoktorwiirde. In Vysoka hat er eine
kleine Villa erworben. Seine Musik wird in ganz
Europa gespielt. Da erreicht ihn ein Telegramm:

m‘?:“. R TR
|1 - Ry

Would you accept position Director National
Conservatory of Music New York October 1892
also lead six concerts of your works. Dvofrdks ,Villa R

1890)

Die Absenderin ist eine steinreiche Dame der New Yorker High Socie ri-  New York
kanische Musikleben auf europédisches Niveau bringen will. Das akist  ImJahr 1900 hatte New York

iiberaus grofziigig, dennoch zogert er. An einen Freund schrej 3,5 Millionen Einwohner,
fast 20 Mal mehr als die
bohmische Hauptstadt
Ich gehe fiir zwei Jahre nach Amerika: Direktor des Ko atorn d Diri Prag.
gieren von 10 Konzerten mit eigenen Werken, acht M
fiir ein Jahresgehalt von 15.000 Dollar oder iiber 30.

y . vl
Oder soll ich nicht? Schreib mir ein Wort oder zwei! 3 Lest die Texte sorgfaltig

te Feri
anken. Soll jch
& und betrachtet die Bilder.

S Q Sammelt Uberlegungen
&rau und Dvoraks angesichts der Ein-

15.000 Dollar, das ist das 25fache seines anora . ladung aus Amerika.
ndet er in

z

zweien seiner sechs Kinder schifft Dvora
New York. Sein Vertrag verpflichtet ihn z

Mit s
er

fe
i
rtrdg Arbeits

* Montag, Mittwoch und Freitag: Zwei S
Proben fiir Konzerte, eine Stunde B
¢ Dienstag, Donnerstag und Samsta,
Stunden Kompositions- und Instr
tationsunterricht

Szene /B 4 S,tellt euch vor, wie
; . . - . Dvorék das Angebot mit
iel (z.B. Beratung im Familienkreis: seiner Familie bespricht.

Dvorak, der mit unterschiedlichen Wiinschen). Erarbeitet in Gruppen eine

szenische Darstellung der
Situation. Beachtet dabei
Prisentiert eure Szene. die im Kasten beschriebene
Vorgehensweise.

Improvisiert un rt die Szene.

Kompetenz:

Ein Szenisches Spiel/
Bewegungschoreografien
gestalten =» S.78ff.
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From the New World - Dvoraks 9. Sinfonie

Dvorak war nicht nur als Lehrer nach Amerika
gekommen. Man erwartete von ihm - neben sei-
ner Tétigkeit chschule - grofie Kon-
zerte. In Ne oston dirigierte er
t mitgebracht hatte.
e neue Sinfonie. Auf
er: ,Z Nového svéta”

ie Hall uraufgefiihrt. Uber das Kon-
vorak seinem Wiener Verleger:

rplg [...] war ein grofartiger, die Zei-
gelilgen, noch nie hatte ein Kompo-
solchen Triumph. Ich war in der
g5 |...] die Leute applaudierten so viel,
ass ich au Loge [...] mich bedanken

sste. Si sen, dass 1ch mich solchen

vation rn entziehe, aber ich musste
es tun {ng mich zeigen.

&

Die Carnegie Hall 1891

e Einleitung ein Allegro-Teil. Er baut

)\ €5 Hort die drei Themen
@ des ersten Satzes der Sin-
11, 28-30 fonie; beschreibt sie mit
Charakter- und Gefiihlsan-
gaben so, als ob sie Figuren
waren, die vor euch stehen.

Kompetenz:
Musik beschreiben
= S.148ff.

A\ 6 Hort den Allegro-Teil
)/ desersten Satzes. Ve
1,31  das Erscheinen der

L)

‘ H
I

,,
HEL)
N

il
R

m

i

.\ 7 Hortdi
%)/ nochmals.
11, 28-30 den Vorgaben i
eine Kurz-Choreogra

jedem Thema.

Szene /Bewegung: Choreografien zur 9. Sinfonie

Erfindet in Gruppen zu je etwa fiinf Personen zu jedem Thema ein
Standbild.

Lost dann das Standbild in Bewegungen auf, zu denen euch die Musik

fuhrt.
Kompetenz:
i  Ein Szenisches Spiel / Gebt euren drei Kurz-Choreografien Titel (z. B. fiir ein Programmbheft)
Bewegungschoreografien und prasentiert sie vor der Klasse.

gestalten =» S_78ff.
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Lieder aus dem Siiden — Dvofak und die afroamerikanische Musik

Dvoréak gefiel es in Amerika. In einem Brief verglich er die ,Neue Welt”, in der er nun
lebte, mit den Verhiltnissen im heimatlichen Kaiserreich:

iskutiert, ob Dvoraks
rugon den gesell-
en Verhdltnissen
ika in seiner Zeit
tatsachlich die Wirklichkeit
tandig wiedergibt.
It dieselbe Uberlegung
ur unsere Tage an.

Was mir ungemein gefdllt, das ist, dass man in Amerika keinen Unterschied
macht zwischen einem Herrn und einem gnddigen Herrn. [...] Der Millionar
kommt zum Bedienten und sagt: Herr! Und der Bediente, obwohl er wei
er mit einem Milliondr spricht, sagt zu ihm ebenfalls: Herr! Sie sind als
Herren - bis auf die Millionen! '

Das Musikleben in der Neuen Welt musste Dvoiak geradezu armselig ersch
gab nur wenige Konzert- und Opernhduser, und dort spielte man hauptsigsh
aus Europa; eine eigene ,amerikanische” Konzertmusik gab es nicht.

Anders stand es mit der Volksmusik. Am meisten faszinierten
Melodien aus der Sklavenzeit:

Seit ich in diesem Lande bin, galt mein tiefstes Interesse \Y/ «
Neger. Diese schonen und vielfdltigen Lieder sind das Pro es. Sie ) \|’
sind amerikanisch. [...] Sie sind pathetisch, zart, leidens icll, me olisch,o !? Singt das Lied zur
feierlich religios, verwegen, lustig, frohlich [...] ‘ ; eigenen Begleitung oder A
zum Playback. )
¥ L Y
I, 32
Erst 1865, weniger als 30 Jahre vor Dvofdks Ank
Sieg der Nordstaaten im amerikanischen Biirgerkri
Unter Dvoraks Studentenschaft befanden sich ei Kompetenz:
lief$ sich Dvofak die ,Negermelodien” vorginge Songs mit Dreiklangen

gewiss auch dieses alte Lied aus der Sklavi begleiten = S.94ff.

Swing Low, Sweet Chariot

c Text u. Musik: Uberliefert

7
A u E‘ Ctm E Cﬂrln . IFﬁm B .
i - I f I f I T T > o |
an W T T T T > > ® —© |
v, s i & & & b @ T I 1
ry) = & L 4 L 4 L 4 T

Ref.: Swing low, sweet com-in’ for to car-ry me home!

E Chm Fém B7 E
SHhut
AV - N I f T f T T f I — f
T T T T T i i 1 il
A\IY 14 o = i

com-in’ for to car-ry me home!

A B’ E Chm Fém B7
757 —
AV S I\ Py — P
I.;-l._'- Il Il Il N I Il Il Il Il Il :I =I = Il = = 1
-7 N— :
an’ whatdid | see,_ com-in’ for to car-ry me home? A
be - fore_ | do, _ com-in’ for to car-ry me home, tell
7 7
B,y E _ Cm A B C#m Fém B E
N A n I — — I — — Il [ I I n Il |
P 1] Y Il A Il Il [ Il [ A Il Il [ Il [ Il Il Il Il Il y 2 Il |
= =I’ 11 Il N Il Il Il Il Il N I Il Il Il Il Il :I :I i Il Il PN i |
A1V 4 Il Il @ & 1] [ g @ @ & 1] Il [ @ & @ & [ =D Il |
4 | ! T e . oo @
= . , \/ . ’
band_ of an - gels a - com-in’ af-ter me,__ com-in’ for to car-ry me home.
all__ my friends_ that | com - in" too,_ com-in’ for to car-ry me home.
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Romeo und Julia in Manhattan -
die West Side Story
Mit Leonard Bernstein als Komponisten verbinden viele nur

ein Werk, das Musical West 4 Das ist ungerecht, weil
Bernstein sehr viel gute M iTig hat. Trotzdem ist

hésslichvwie der Grofsstadt-Dschun-
gel und eben%rzer & und verséhnlich. €€

(NEW YORK TIMES)

uraufgefiihrt, und seitdem spielt
man das Mus en in aller Welt. Ebenso erfolg-
dter seine Verfilmung. Sie wurde mit
nicht weni ars ausgezeichnet.

Die Ha st Side Story basiert auf Shakespeares
~Nur spielt sie nicht in Verona, sondern
ide, dem anhattans, der am Hudson

Akteu Stiick gehoren nicht italieni-

a sind vielmehr Mitglieder zweier
harks sind Zuwanderer aus Puerto
die ,echten” New Yorker. Wahrend
in der West Side kidmpfen, verlieben
cénerin Maria ineinander. Das gibt An-
y tot ist, begreifen die beiden Gangs, wie

Manhattan und die West Side

Romeo und Julia sich Tony, ein eh
Shakespeares Tragodie tber lass zu schlimme
die ungliickliche Liebe zwi- sinnlos ihr Kamn
schen Angehdrigen zweier
verfeindeter Familien wurde \

1597 gedruckt. Blues i rikanis@ Rhythmen - die Tanze der Gangs

Puerto Rico ngs dramatische Handlung gaben Bernstein Gelegen-
=S.14 heit z dener musikalischer Mittel. Die Sharks tanzen einen
n entstandenen schnellen Tanz afrokubanischer Her-
schen lateinamerikanischen Rhythmusmuster:

6

@13 Klatscht den Mambo-
Rhythmus in zwei Gruppen
oder spielt ihn auf geeigne-
ten Schlaginstrumenten.

@14 Hort den Mamb
nehmt den Rhyth

I
45 Benennt ie Jets dagegen begleiten andere Rhythmen und Tonfolgen. Sie stammen aus dem Jazz

in der Bluest

die in dem d der afroamerikanisch gepragten Unterhaltungsmusik und sind unter anderem von
dem Jump der uestonleitern geprégt, in denen die 3. und 7., aber auch die 5. Stufe erniedrigt wer-
det werden. den. Man kann dies zum Beispiel bei einem Jump beobachten, den die Jets tanzen:

Jump (aus ,,West Side Story”)
@16 Hort den Jump und © Leonard Bernstein Music/ Chappell / Universal

achtet auf die abgebildete be' o be

% 1T 1 T n "
L T 7] T 11— 7 y 2 & T N — & T & " - T

Stelle, an der die vier Takte ey P e T e s
von allen Instrumenten ein- - ' — “"'IQ/ & -

stimmig gespielt werden.
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— Leonard Bernstein

Tonys Welt — eine Arie im Musical

Eine ganz andere musikalische Welt charakterisiert die beiden Hauptfiguren, Maria  Arie
und Tony. Fiir sie benutzt Bernstein typische musikalische Mittel aus einer Gattung des _Kunstvoller, von einem
Musiktheaters: Tony singt eine richtiggehende Opernarie. Kein Wunder, dass sie viel ter begleiteter

grofie Sdnger in ihr Repertoire aufgenommen haben. Of. 09 in Oper und

Maria (aus ,,West Side Story”)

ext: Stephen Sondheim
anard Bernstein Music/Chappell /Universal

Ma - ri-a,__I've just met a girl named Ma
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loud and there’s mu soft and it’s

ri-a.__ Say it

pray-ing._____ Ma - ri

17 Hort Tonys Lied in der
Aufnahme mit dem Tenor
José Carreras. Beschreibt die
Stimme.

18 Beschreibt, auf welche
Weise der Sanger instru-
mental begleitet wird.

Tony (Richard Beymer) und
Maria (Natalie Wood) in der
Verfilmung des Musicals
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Komponisten-in ihrer Zeit
\

\

Die Jets

Swing

1. Stilrichtung des Jazz in
den 1930er- und 1940er-
Jahren. Typisch fur den
Swing sind Bigband-
Besetzungen, ausgefeilte
Arrangements, Tanz-
musik-Charakter und
eine kommerzielle Aus-
richtung.

2. Bezeichnung fir die
rhythmische Energie
der Jazzmusik

@9 Hoért den Ausschnitt
(NB |I|). Findet in der redu-
zierten Partitur Eleme

die fiir den swingen
Rhythmus sorgen (
anweisungen, rhyth
Besonderheiten).

Celesta

Glockenspiel r;
Stahlplatten mit

toren in einem Gehaus

74

Ausziige aus einem Welterfolg -
Symphonic Dances from ,,West Side Story”

Im Theater unterstiitzt die Musik das Geschehen auf
der Bithne. Man

amkeit zum Beispiel
der West Side Story

ches wiedererkennen und zu-

fallt es nicht schwer, eine als

chnete Stelle mit einer der beiden
en.

Publikum

or anne

n Z i
er)

Symphonic Dances from ory” (r ierte Partitur)
o © Leonard Bernstein Music/
Alleglf:}o ‘ Chappell/Universal
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- .
Leonard Bernstein

Fine ganz andere Stimmung vermittelt eine weitere Stelle aus den Symphonic Dances: 20 Vergleicht das Noten-
bild (NB [2]) mit dem der
2 =R /—\ JArie” Tonys (= S.73).
.y “E% ﬂ*—:ibla% 1@ 2 :
Violinen, [EAA < T | o B e ort den Ausschnitt A
Celesta %‘v S — ! : !

o /—\ mp eht dazu Be.lege i, 3
Violinen, | EA—A——N#e % et o eisungen, Dynamik,
Vibrafon | XO—4# A1 = — icklung des Melodie-
~eo) 2 Ty T ens)
Sofort erschliefit sich auch, mit welcher Personengruppe des Musicals sich ein Cha-Cha-Cha (Cha-Cha)
verbindet: Kubanischer Tanz, nach
einer Figur benannt, bei der
~ Cha-Cha S .. die Tanzerinnen und Téanzer
:K,Lavfﬁv"ip'zz' #.; ii 1 . B : fs drei klopfende Schritte voll-
Floten | 4+ ey Ly fuhren.
ANIVA =x
¥4 Tamburin
H 4 L] & & -
Percussion |-H——7——55> "% < - 22 Hért den Cha-Cha mit- A
PAALAL Pz — hilfe der reduzierten Partitur @
Harfe | -foy——4—% (NB [3)). Beschreibt die 0o
o rhythmische Besonderheit, '
die das Tamburin markiert.
4 i”# ° Weist die Stelle mit dem
_ ) 4 T .
i lautmalerischen Klopfen
D nach.
H
ﬁ & @23 Hort eine Passage aus \
< den Symphonic Dances from ")
,West Side Story”, in dem I, s
die drei besprochenen
Ausschnitte auftauchen.
Szene/ Bewegung: Chor . Bringt sie in die richtige

Reihenfolge.

24 Gestaltet nach den
Vorgaben im Kasten eine

Baut je ein Gru Abschnitt.

Verbindet die mit Bewegung. Choreografie.
Lost die Standbil ewegung auf, sodass der gesamte Aus-

schnitt

Prasen n vor der Klasse. Kompetenz:

Ein Szenisches Spiel /
Bewegungschoreografien
gestalten =» S.78ff.
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Kompetenz

Partiturlesen EL:‘/

 Ein unerlassliche

Nachdem sich in der europdischen Musikgeschichte die
Mehrstimmigkeit durchgesetzt hatte, entstand allméah-
lich die Notwendigkeit, alle Stimmen eines Werks mit
einem Blick zu erfassen. Vor diesem Hintergrund ent-

Eine Partitur auf dem Dirigentenpult

In der Partitur sind die Stimmen der Instrume
geordnet, dass alle gleichzeitig erklinge

zusammengehorender Stimmen (z.
mente) werden am Beginn durch ei
mengefasst. In der Partitur sind die

Die Holz- und Blechbléser sind - in klassischen Sinfo-
nien - in der Regel paarweise vertreten. Die Werke dieser
Zeit kommen meist mit zwei Pauken (Grundton und
Dominante) aus. Die Streichinstrumente sind - im Ge-
gensatz zu den Blasinstrumenten - chorisch besetzt:

76

o,

wickelte sich seit etwa

artitur (lat. ,partitio” fiir
Jleilung, Gliederung q

icht den Uberblick
nes mehrstimmigen
Stticks. Bei
erldssliches

erks im Kopf, stellen sich
vor, iiberlegen Effekte usw. Um
es oft mehrjahrigen Entste-
halten, verwenden sie Partitu-
Anderungen eintragen konnen.

aft ist man bei der Betrach-
die Partitur angewiesen, wenn
cht werden.

pani)
St trumente: Violinen 1, Violinen 2 (Violini),
Bra n (Viole), Violoncelli/Kontrabdsse (Violon-

c@assi)

orien) werden die Vokalstimmen oberhalb der Strei-
r eingefiigt.

Der Partiturausschnitt auf Seite 77 ist beispielhaft fiir
eine Sinfonie aus der Zeit der Klassik. Im Laufe des
19. Jahrhunderts kamen viele weitere Instrumente hinzu.
So umfassen manche Seiten von Gustav Mahlers 3. Sin-
fonie aus dem Jahr 1902 dreifig Liniensysteme. Und bei
zeitgendssischen Kompositionen gentigen gelegentlich
die gidngigen Papiermafle nicht, fiir sie miissen Sonder-
formate geschnitten werden.

§i Serken mit Gesangssolisten und/oder Chor (Oper,
e

Eine Stimme wird von einer ganzen Gruppe gespielt.
In Besetzungen der Klassik bilden zum Beispiel zehn
Spielerinnen und Spieler die 1. Violine, acht die 2. Vio-
line, sechs die Bratschen, vier die Violoncelli, zwei die
Kontrabisse.
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Ludwig van Beethoven: 7. Sinfonie, 1. Satz (Takt 1-8)

Poco sostenuto J =60

Partiturlesen

Py , .
1 3
IPPPL _#
Flauti ¢t —¢
S ) ?4
Oboi - z
T L&
L -
o
- 2 2
Clarinetti in A @ { = I
S o
Fagotti %’ ¥ - f
T T
Poco sostenuto J =60
Comiin A @ : -
o =
f k4
. g
o
Trombe in D a = %"
O T T
Timpani in A, E ) ﬁ —t i =
Poco sostenuto J: 60
L - o |
T L
Violini | P4 S e i
o 4 I T
f S |p
- >
Violini Il ¢ S o
; % 1 4 L 4 L 4 q‘
f ¥ S |p
. 5 | t T T
Viole e ;5;.‘\ e —
1 . l
P S |p
Violoncelli - | ﬂf ¢
e Bassi Ib[é - I I }
S S |p

Ubungen %

I, 6
T Inden Takten 17, 3, 7 spielen jeweils alle

Instrumente (tutti). Stellt fest, welche Instru-
mente in den Takten 2, 4, 6 und 8 spielen. Uber-
pruft euer Ergebnis beim Horen des Ausschnitts.
2 Untersucht, welche Instrumente die Anfangsmelo-
die (—) in diesen acht Takten durchwandert;

erkundet, welche Klangfarben Beethoven diesem
Melodiebogen hinzufiigt. Uberpriift eure Feststel-
lungen beim Horen.

3 Erfasst beim nochmaligen Horen wie eine
Dirigentin oder ein Dirigent Melodiebégen und
Tuttieinsatze.

Tonart 7/8 - Helbling




Kompetenz

Ein Szenisches Spiel /Bewegungschoreografien gestalten

' Das Erleben des Realen imiSpiciv/

Es ist eine alte Weisheit: Man kann etwas erst richtig wahr-
nehmen, werten, einschitzen, wenn man es selbst erlebt.
Nun kann keiner personlich in alle denkbaren Situatio-
nen geraten. Eine Hilfe fiir das Verstindnis gibt es aber:

Rituale im Szenischen Spiel — Bithne u-‘

Will man ein Szenisches Spiel ausarbeiten, so helfen Rituale, die als feste

ation schon ein ganz

Beteiligten b,

R

Ubungen

1 Definiert genau eure Biihne im Raum:
Wo seid ihr privat, wo seid ihr auf der Bihne
und in eurer Figur?

it seine

ken konnen.

Hochstatus: aufrechtes Stehen, die Fullspitzen etwas nach auflen,

die Schultern nach hinten die Schultern hdngend

78

Wenn man Szenen na

kann die Emotionen t

ie

g dieses Vorgangs ibernimmt

m er. Ein Arpeggio auf dem
das Offnen des Vorhangs

ist man der realen Situ-
gekommen, und man
der am Geschehen

Auftritt einen klaren Rahmen geben.

rd der Biihnenvorhang geéffnet.

atzlich unterschiedene Korperhaltungen, die zugleich mentale Befindlich-

Tiefstatus: aufrechtes Stehen, die Fullspitzen geradeaus,
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Ein Szenisches Spiel / Bewegungschoreografien gestalten

Ubungen
3 Begebt euch in den Hochstatus: Mit dieser Posi-
tion geht ihr durch den Raum.

a) Jeder geht fir sich; nehmt dabei euren Kérper
wahr.

b) Nun diirfen stumme Begegnungen stattfin-
den, z.B. durch Augenkontakt, Nicken, Hande-
schiitteln etc.

¢) Tauscht euch Uber eure Kérperwahrnehmun-
gen aus. Hat sich durch die dulere auch eine
innere Haltung ergeben?

4 Fihrt dieselbe Ubung im Tiefstatus aus.

Zwei grundsitzliche Regeln miissen beherrscht werden,
wenn Szenisches Spiel gelingen soll.

Falsch: Die Sprecherin oder der
Sprecher steht mit dem Riicken
zum Publikum und verdeckt die
andere Person.

Das Feedba
Nach Proben ¢
blikum die Aufgds
ber zu geben, ob die
eingehalten wurden:

*ac<Pu.  ums - Aspekte de

n Szenen hat das Pu-
pieleritien ein Feedback darii-
fiir das Szenische Spiel

Tonart 7/8 - Helbling

5 Fihrt dieselbe Ubung in zwei Gruppen aus. Eine
geht dabei im Hochsta dere im Tief-

status. Bei einer nach W
Rollen.

Reflexion

rlebt habt. Klart

Besprechtpwie i

abschlie#7 fii Ic ere und Gefihls-
zustande Ho iefstatus eingesetzt werden
konnen.

Sprache und Position auf der Bithne - Grun- I

rechen laut und deutlich.
stehen zum Publikum
and wird verdeckt.

SChtig: Die Sprecherin oder der
Sprecher steht der anderen Person
seitlich gegentiber. Beide sind gut
zu sehen und die Gesichter nach
vorn zum Publikum gewandt.

Sprechen alle laut und deutlich (sowohl im Hoch- als
auch im Tiefstatus)?

e Stehen und sprechen alle (mindestens vorwiegend)

zum Publikum gewandt?

o Ist bei allen ein Status klar erkennbar?
e Bleiben alle in ihren Rollen (kein Kichern etc.)?
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Kompetenz

Szenen fiir zwei — Diskussion und Konl-

Konflikte jeder Art sind (leider) unvermeidbarer Bestand-
teil des tédglichen Lebens. Die Bandbreite reicht vom
Schulhofstreit bis zum Ehekrach.

e

Ubungen

6 Entwerft ein beliebiges ,Setting”, in dem zwei
Menschen aufeinandertreffen (z. B. Verkauferin
oder Verkaufer und Kundin oder Kunde auf
einem Flohmarkt, zwei Finder des gleichen
Hundert-Euro-Scheins etc.).

7 Improvisiert eine solche Szene zu zweit. Uberlegt
euch zunachst, wer welche Interessen ausdriicken
mochte.

8 Legt fest, welche Figur in welchem Status auftritt.
Gebt dem Status dabei einen konkreten Charak-
ter oder einen Geflihlszustand mit.

9 Baut einen Konflikt ein: Beide Figuren wollen
nicht von ihrer Position abrlicken.

Spielleitung — die Aufgaben der Re! ’l

Im realen Bithnenbetrieb spielt aufier den Sc menvorlagen fiir komplexe Szenen, in de-
rinnen und Schauspielern die Regie ei C ielleitung die Arbeit sehr erleichtern kann,
Rolle. Wird ein Film gedreht, wird di iturly i nter anderem auf den Seiten 45, 69 und 155.
sogar ein eigener beweglicher Stuhl zu
stellt, den nur sie nutzen darf. Bei der
langeren Szene ist die Regie in der Ta
Sie hat weitreichende Aufgaben, da
derem:

Anweisungen zur Gestaltun

10 Entscheide roben, welche dieser Befug- 12 Prasentiert die Szene.

nisse ihr eurer S tung zugestehen wollt. 13 Stellt euch dem Feedback des Publikums.
11 Entwickelt, Gbt und Giberarbeitet die Szene
unter der Leitung der Regie.
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Ein Szenisches Spiel / Bewegungschoreografien gestalten

' Klang wird zum B

] thsikaIische Stan.

Fine besondere Art, Musik auszudriicken und zugleich
zu erleben, erfihrt man n sie in Standbilder
umsetzt. Im Grunde arl wie in der bil-
denden Kunst, in der Ei Skulptur umge-
setzt werden.

Ub’en Y
14 Setz in Gruppen und hort ein Musik-
stick m senen Augen. Stellt euch
ei a e Situation vor. (Das Bild
uppe entspricht einem von
o eformten Standbild einer
Er m, welche Vorstellungen ihr
Musiksti twickelt habt. Ent-
t dann,&lcher Idee ihr weiter-
ar n woll

tals G moglichst spontan (Richt-
zeit: 20 Sekufiden) ein Standbild, das die

usik w@iegelt.

16

Ballett. In der klassischen Ausprigung
form gestalten Choreografinnen od
abendfiillende Stiicke. Beim moderne
in den Tanzabschnitten eines Music
drucksformen nicht eingegrenzt.

tvoll aneinandergefiigt. Diese Arbeitsweise
rbild fiir das Entwickeln einer Bewegungscho-
r&fie sein.

.. \
Ubungen @

1, 8/9

17 Hort zwei Aus,
und aulert

20 Lost zuletzt die beiden Standbilder zur erklin-
genden Musik in Bewegung auf. Dabei muss
jede Figur immer in Bewegung sein.

Reflexion

Nehmt die Choreogra uf Video auf. Beurteilt Stellt dabei zuerst die gelungenen Aspekte
eure eigene Arbeit und die der anderen Gruppen. in den Vordergrund; formuliert eure Kritik in
angemessener Weise.

Tonart 7/8 - Helbling 81




VY
m, 10/11

€1 Hort zwei , exotische”
Singweisen. Ordnet sie den
Abbildungen zu.

€2 Erarbeitet eine allge-
meine, Volker und Kulturen
ibergreifenden Definition
des Begriffs ,Singen”.

€3 Erkennt die genannten
Organe auf der Abbildung.

€4 singt (in deutlicher
Artikulation) die Vokalreihe
a—-e—i-o-uaufeinem
bequemen Ton. Macht
euch dabei die Vorgéange in
eurem Mundraum be;

€5 Hort den Beginn
Songs Sing mal wieder
der deutsche
Gruppe wisg
wie sie die a
Vorgange beim
schildert.

a cappella

Begriff flir mehrstimmigen
Gesang ohne Begleitung
durch Instrumente

82

Die Stimme 17

Gut bei Stimme - das erste Instrument der Musikgeschichte

hr als 35.000 Jahre alte
e vor dieser Zeit ge-
iedliche Tonhohen

Das dlteste Musikinstrument, das man gefunden hat
Flote aus Geierknochen. Aber gewiss haben Mensc
lernt, mit einem korpereigenen Instrument, der St
hervorzubringen. Niemand weify zwar, w,
Musik wurde. Aber sicher ist, dass es kaum

Dabei entwickelte sich in den
verschiedenen Kulturkreisen eine
Vielzahl ganz unterschiedlicher
Gesangstechniken. Nicht wenige
davon klingen fiir unsere Ohren
so fremd, dass wir sie auf Anhieb
kaum mit dem Begriff ,Singen”
verbinden mochten.

Aus voller Kehle - i ifhhmapparat

Kulturkreisen klingen mogen, alle

Sdngerinnen un
dieselben Organ

rohre u
als ,Blas

, schlieflen sie sich
nen Kkleinen Spalt.

ingung versetzt. Je starker
mmlippen gespannt wer-
en, desto rascher schwingen
. Die Zahl der Schwingungen
ntscheidet iiber die Tonhohe.

Mundraum, Nasenhohle
und Schlund sorgen fiir die For-
mung der Tone, die Artikulation.
Durch die Resonanz, die in die-
sen Raumen entsteht, werden sie
horbar.
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Sti

meMnE ehorde Tenschen

@9 Hort Thomas Hampson
mit Robert Schumanns Lied
Ein Jiingling liebt ein Mdd-
chen. Beurteilt, inwieweit
die amerikanische Herkunft
des Baritons bei der Aus-
sprache eine Rolle spielt.

@20 schaut euch einen
Ausschnitt eines Meister-
kurses an. Beschreibt, wie
Hampson mit einem chine-
sischen Sanger arbeitet.

Repertoire

Alle Rollen, Lieder, Stiicke,
die eine Kiinstlerin oder ein
Kiinstler, ein Ensemble, eine
Band beherrscht.

Koloratur

Auszieren einer Stimme
mit virtuosen Passagen,
Trillern u.A.

Kantilene

Sanglich gehaltene Melo-
die, meist in getragenem
Tempo

@1 Hort die Sangerin Anna
Netrebko. Entscheidet, ob

in dieser Arie aus Go
Oper Roméo et Julie,
tilenen oder Kolora
eine groRere Rolle spi€

Die russische Sopranistin

Anna Netrebko

88

Koloraturen und Kantilenen - Stimmen in Oper und Konzertsaal

Die Sdngerinnen und Sdnger, die
sich Werken der traditionellen
Kunstmusik widmen, folgen (an-
ders als im Jazz oder in der
Popmusik) - einer ,objektiven”
Vorstellung vom schénen Singen.
Jeder Ton muss genau getroffen
und der in der Komposition fest-
gelegte Notentext bis ins Detail
exakt wiedergegeben werden.
Ohne Mikrofon miissen die Stim-
men bis in die letzte Ecke eines
mit 2000 Plitzen ausgestatteten
Opernhauses dringen.

Die ,natiirliche” Stimme
reicht da nicht aus, ein jahrela

anische Bariton Thomas Hampson

Studium - meist an einer A iedera
hochschule - ist unerlasslich)
zu formen, dass alle Resonanz-

Dort lernen Studiere T¢
rdume aktiviert werde i beiten ein Repertoire. Oft suchen
sie in Meisterkursen ) eitere Anregungen. Weil es iiblich
ich in der Originalsprache zu singen,

egen. Wegen der auferordentlichen
ltag lassen sehr viele ihre Stimme auch

Karriere von Stimm-Fachleuten ,iiber-

miissen sie sich i
Belastung der S
nach dem Studi

eschafft, kommen weitere Belastungen hinzu.
den Partien miissen auswendig gesungen wer-
den. Da ke, die keine traditionellen Melodien enthalten.
Und h vollbringen die S& innen und Sdnger auch schauspielerische Leistun-
gen, miissen sich be-
wegen, im Sitzen und
Liegen singen. Kein
Wunder, dass Fitness-
Studios und alle mogli-
chen Formen korperli-
chen Trainings im Ar-
beitsplan oft einen
festen Platz einneh-
men.
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E Die Stimme

Bose Basse — Stimmfacher in der Oper

Ein Politiker mit einer sonoren Stimme erweckt, unabhédngig vom Inhalt seiner Rede, Buffo

eher Vertrauen als einer mit einem schrill kreischenden Tonfall. Man erfihrt also auch It fir ,komisch” im Sinne
im taglichen Leben, dass die Tonlage einer Stimme bei den Adressaten Assoziatione stig” In der Musik:
auslost. Diese Tatsache niitzt man bei der Komposition von Opern aus. Im Lauf d rgmischer Rollen
Geschichte der Gattung haben sich Stimmfiacher herausgebildet. Sie werden — nebe
dem Ambitus - durch weitere Merkmale charakterisiert. Bei den Béssen zu
unterscheidet man (in einer von mehreren tiblichen Einteilungen) zwische

Bass“, ,,Charakterbass”“ und ,Bassbuffo”. Hort Ausschnitte aus A
' ien der drei genannten D
ass-Stimmfacher. Ordnet |, "54_2¢

sie jeweils einer der abge-
bildeten Figuren und einem
Stimmfach zu. Benennt
musikalische Merkmale,

die neben der Tonlage zur
Personencharakterisierung
beitragen.

Wichtige Bassrollen: Der Biirgermeister van Bett in Lortzings Zar u
Verdis Don Carlos, der Priester Sarastro in Mozarts Zauberflote

ermann, Kénig Philipp

Solche Differenzierungen kann man auch fiir die mmgattufl orneh- Q.’o Ho6rt Ausschnitte A
men. So spricht man zum Beispiel von Heldenten i Tenore d Buffo-  aus den Tenorpartien des V),

Tenoren. Allerdings sind diese Unterschei ekommen, ~ Tamino aus Mozarts Zau- ;37,8
berfléte und des Siegmund

e .. . L aus Wagners Die Walkiire.
Die Koniginnen der Biihne sind aber d . Fir sie wur- Nennt charakteristische

den Partien mit halsbrecherischen Schwier i 1, rasche Liufe, Eigenschaften der Stimmen.
( araderqlleg” fiir Koloraturso-
prane ist die der Konigin der Nacht i erflite. 1 r funkelnden Arie

droht sie ihrer Tochter:

Der Hélle Rache (aus , Die Zauw

Text: Emanuel Schikaneder Lo
Musik: Wolfgang A. Mozart @4 Benennt die im Noten- N\
ausschnnitt dargestellten Y

und im Text genannten 1, 29
Schwierigkeiten. Hort

1 dann, wie die Sangerin
sie bewaltigt.

{)
'.-/_--__

. b &+ & [

l.n_/-_-__k

T

so bist du mei

mei-ne Toch-ter nim-mer - mehr.
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Johann Garber: Ohr-Skulptur
vor dem ORF-Funkhaus in Wien

Frequenz
Anzahl der Schwingungen
pro Zeiteinheit

Hertz (Hz)

Nach einem deutschen
Physiker benannte Mald-
einheit fur Frequenzen.
Hertz gibt die Zahl der
periodischen Schwingun-
gen pro Sekunde an.

€1 Erklart, warum vo
Reinigen des Gehorg
mit Wattestabchen
Ahnlichem abgerate

90

Das Gehor 5»7

Ganz Ohr — das Horen

99 Gott in seiner Gnade oder die Entwj
majestditischen Elefanten und den gedul

chichte [...] stattete den
hrklappen aus, mit
en konnen. Aber der

(Vern K asident der ACOUSTICAL SOCIETY OF AMERICA)

Nicht nur in dieser Hi’t
anderer Lebewesen benachtei Oren wir im giinstigsten Fall Frequen-
zen zwischen 20 und 20.000 e und Katzen horen Tone bis zu
60.000 Hertz. Zudem ko
voneinander in alle Ric n und auf die Schallquelle fokussieren.
Aber auch das men st eine raffinierte Konstruktion. Das
zeigt zum Beispiel eine e uns die Nachtruhe ermdglicht. Zwar
héren wir auch i af, ehirn blendet dann alles Uberfliissige

und Storende aus fi raus, was gicht ,iberhoren” diirfen.

Im Aufenohr (Ohrm a rkanal) werden die Schallwellen ge-
sammelt und im Gehorga eitet.

Am Eingang hallwellen die diinne Membran des
Trommelfells in
knoéchelchen (H

ewichtsorgan enthilt.
die G necke wichtig. In ihr werden Schwingungen
ewand ie dann iiber den Hornerv an das Hirn geleitet

men.

ie ele§$en Signale verarbeitet und als Tone, Klinge und

Steigbiigel Gleichgewichtsorgan

AuBeres Ohr
Schnecke

Gehdrgang

Trommelfell
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Hollenlarm und leise Tone —

das Problem mit der Lautstédrke

Seit 2012 ist in Deutschland die Maximal-Lautstarke fiir mo-
bile, tiber Kopfhorer betriebene ,Musik-Wiedergabegerate”
auf 85 Dezibel begrenzt. Das entspricht etwa dem Betriebsge-
rdusch eines Rasenmaéhers. Aber nicht allen geniigt diese
Laustarke. Im Internet finden sich geniigend Ratschldge, wie
man diese Beschrinkung umgehen kann. Dabei ist sie
durchaus sinnvoll.

Dezibel | Gerauschquelle Musikalisches Ereignis | Hore
10 Stille
20 Blatterrauschen
30 Flistern
40 Kiihlschrank pp-Spiel einer Geige
50 Kaffeemaschine
60 Gesprach
70 Klassenzimmer
80 Stark befahrene Voller Orchesterklang
Autobahn

Ab 86 db muss im Arbeitsleben ein Horschutz getrag
und Arbeitnehmer dirfen dieser Lautstarke nicht la
Vorbeifahrender LKW,
Schreien

Kreissdge, Maschinen-
halle
Presslufthammer

90
100

enehm

u Horschaden

immten Dezibel-Zahl der Schalldruck gesund-
agieren darauf: Sie stellen vor Blechblédser und
e, um die vor ihnen sitzenden Musikerinnen und
en. Weniger verantwortungsbewusst gehen viele
. Man hat gemessen, dass die Lautstdrke bei Disco-
t, sich aber bis zu den frithen Morgenstunden auf
erte werden bei iPods und MP3-Playern ermittelt.

Diese Tabelle zeigt, d
heitsschadlich wird. Sinf

Musiker vor
DJs mit den Ohr
Abenden mit 90 Dez
110 Dezibel steigert. Ahnli

99 Sowohl durch anhaltend hohe Dauerschallbelastung als auch durch kurze sehr hohe
Schallpegelspitzen konnen die Haarzellen im Innenohr mit thren feinen Hirchen dauer-
haft geschidigt werden. [...] Zerstorte Haarzellen wachsen nicht nach, ein lirmbedingter
Horschaden ist also nicht heilbar. 66 (Umweltbundesamt)
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Das Gehor

Dezibel

Von der physikalischen
Messung des Schalldrucks
hergeleitetes MaR fiir
Lautstérke. Die subjektive
enschliche Lautstarke-
empfindung wird oft in
Phon angegeben.

42 Hoért zwei sehr laute
Stellen aus Orchester-
werken. Vergleicht sie und
erortert ihre Wirkung auf
euer Horempfinden.

€3 Hort dasselbe Stiick
mit verschiedenen Ohren:
— gesundes Gehor

— mit Horschaden

— mit Tinnitus

Beschreibt eure Eindricke.

Tinnitus

Phantomgerausch (Pfeifen,
Zischen, Heulen usw.) im
Ohr. Es wird angenommen,
dass hohe Larmbelastung

eine Ursache filir das Auftre-
ten eines Tinnitus sein kann.

91
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Ame NG venordes Menschen—

€4 Findet heraus, ob in
eurer Klasse ein Absolut-
horer ist.

Transponierende
Instrumente
(Blas-)Instrumente, die

in einer anderen Tonart
erklingen, als es die Noten
ausweisen.

€5 Uberlegt, welche
Schwierigkeit beim Spiel
eines transponierenden
Instruments iberwunden
werden muss, wenn man
das absolute Gehor besitzt.

€6 Hort zwei Musikstiicke.
Entscheidet, welches der
beiden den fir D-Dur
beschriebenen Charakter
hat.

Synésthesie
Bei der Empfindung eines
Sinnesorgans wird zugleich

die eines anderen aus st.

€7 Hort zwei
Notiert spo
die ihr mit de
assoziiert. Untersu
Ergebnisse und zieht
Schlisse.

92

Geschenk oder Belastung - das absolute Gehor

Fiir die meisten Menschen ist es selbstverstindlich, Farben zu erkennen und zu benen-
nen. Ganz anders ist es bei den Tonhohen. Nur wenige haben das ,absolute Gehor”,
kénnen also eine gehorte Tonhohe sofort definiere verfligen etwa 8 % der
Menschen tiiber diese Fahigkeit. In asiatischen Lan derer, die ein abso-
lutes Gehor haben, wesentlich grofer.

Das absolute Gehor ist in aller Regel ei it. Man kann sie sich
nur in sehr begrenztem Mafl aneignen. A mit dem relativen Gehor,
uiber das wir alle verfiigen. Die Fahigkeit, To heiden und den Abstand
zwischen ihnen zu bestimmen, kavs em .

Berufsmusikerinnen und Berufsmusj iissen {iber ausgepragte Fahigkeiten im
relativen Horen verfiigen. Das absolute Ge n ist sogar eher eine Belastung.

Das gilt zum Beispiel fiir das Spiel mi Onl n Instrumenten.

Rote Klange — Tonarten unQ

In Mitteleuropa empfindet m lo ngeschlecht Dur generell eher als froh-

lich, solche in Moll dagege ib oder trau n der Musikwissenschaft des
ur Ton echtern, sondern sogar einzel-

17. bis 19 Jahrhunderts spra
. Dabei an sich erstaunlich einig, zum

nen Tonarten bestimmte
&
Qmponist), 1690: ,[D-Dur klingt]
ch.”

Beispiel iiber den Char
L4
Jean-Philipp zésis&omponist), 1722: ,[D-Dur]| eignet sich
fir Gesdn d d@rhaltung, das Grofle und Prachtige hat

mponist und Musiktheoretiker), 1779: ,Das
rzen. Nun wird der ganze Korper belebt,
®entaten.”

Marc-Antoine
freudig und se,

werden also
Gefiihlsaus-
pft. Viel weiter geht die In-
der in der Synasthesie Emp-
verschiedener Sinnesorgane o
inander verbunden werden. Hier

ozusagen ,automatisch” ein Klang
it einer Farbempfindung einher. Dabei
d allerdings die Vorstellungen zum
eispiel von der Farbe einer Tonart ganz e

individuell. :

Der Farbkreis des Komponisten
Alexander Skrjabin
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E Das Gehor

Smaragdgriin und Saphirblau - eine Sinfonie liber Farben

1922 fiel dem jungen englischen Komponisten Arthur Bliss ein Buch tiber Wappen- €8 Hort den Beginn
kunde in die Hdande. Darin fand er Erkldrungen iiber die symbolische Bedeutung ver- des ersten Satzes der Sin-
schiedener Farben. Das brachte ihn auf die Idee, eine Colour Symphony zu komponieren, g, Achtet auf die unten
In vier Sdtzen wollte er nicht die Farben selbst beschreiben, sondern ihren Sinngeh exf genannten Merk-
o1 .. le, denen der Kom-
musikalisch ausdriicken. ; rpur darstellt.

€9 Hért einen weiteren
Ausschnitt aus der Colour
Symphony. Ordnet ihn
einem Satz zu. Beschreibt
die musikalischen Mittel,
die euch zu eurer Entschei-
dung fihrten.

2. Satz Rot Rubin ~ Wein, Ausgela

Mut und Zaub,

1. Satz Purpur Amethyst Prunk, Konigtum
und Tod
ssenheit,

3. Satz Blau Saphir Tiefes Wasser,

hm

4. Satz Grin Smaragd

Fir jeden der Sédtze suchte Bliss musikalische Mit er den $lischen Tektonik
Bedeutungen gerecht werden wollte. So erinnert z el rste SN t seinem Begriff der Geologie:

langsamen Tempo und seinem majestétisg ntli monien. — die Schichtenlagerung
und der Bau der Erdkruste

- innere Bewegungen
in der Erdkruste

Im Jahr 2004 schuf der
englische Maler Kevin
Laycock eine Reihe von
Bildern, die er Tectonics
nannte. Er beabsich-
tigte damit eine unmit-
telbare Reaktion auf
Bliss" Colour Symphony.
Beim Bildaufbau wollte
er dieselben Strukture
sichtbar machen, die
Komposition prigen.

10 Hért einen Ausschnitt
aus dem dritten Satz (Blau)
der Colour Symphony. Stellt
fest, wie viele unter euch
Ubereinstimmungen zwi-
schen dem Bild und der
Musik empfinden.

Kevin Laycock: Blue (2004)

Tonart 7/8 - Helbling 93

A
Y

111, 40



Kompetenz

Songs mit Dreiklangen begleiten

Begleitung mit zwei Akkorden (I - V): G

)

John Lennon und Yoko Ono bei ihrem Bed-In in Amsterdams
Hilton-Hotel

Give Peace a Chance (Chorus)

Viele Songs (und fast
den Dreikldngen beg
Liedtonart s

und Domin Ein bekannter Song kommt sogar
mit nugzwei hn Lennon improvisierte
ihn 1‘ iner Frau Yoko Ono und
mehreren bei seinem berithmten ,Bed-In“ in

einem Amster
der Fri
jewei

deru ac

mit der berithmt gewordenen Auffor-
hance.

Text u. Musik: John Lennon/Paul McCartney

© Sony/ATV
|
) 4t | |

T | | \t\ | ¥ I
bt | | ﬂ PN |
ANAV4 | | |

oJ == o z @

S~ — .

ing is
T T Il |
N — - 11 |
|- |~ 1 |
T 5 | 1 |

s geniigen die Akkorde
fachsten spielt man sie
) mit Gitarren. Dabei kann
durch einen Dominantsept-

Tonika und
(wie in der Origina
man den Akkord der V.

akkord (= S.37) ersetzen.

Der hymnische Charakter des Chorus ldsst aber auch
eine Begleitung mit einem von Melodieinstrumenten
gespielten (oder von einem ,Background-Chor” gesun-
genen) mehrstimmigen Satz zu.
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Ubungen

2 Notiert die Tonleiter des Songs und bildet tiber
den Stufen | und V Dreiklange.

3 Bringt die Akkorde (I - V - I) durch Umkehrungen
(= S.38) in eine bequem zu spielende Form.

Die rhythmische Gestaltung der originalen Interpreta-
tion von Give Peace a Chance kann man leicht nachspie-
len: Das erste und dritte Viertel im 4/4-Takt werden
durch das Schlagen auf Gegenstinde und Stampfen be-
tont, die unbetonten Zahlzeiten 2 und 4 konnen frei ge-
staltet werden.

Ubung

6 Fugt das Rhythmusmodell und die Akkordfolge zusam

In den Verses, die jeweils zum Chorus hinfiihren, trdg

Lennon zu dem rhythmischen Modell im Sprechgesang

Wortfolgen vor. Im ersten Verse reiht er erfundeng
griffe aneinander, die durch die Endsilbe ,-ism“ a
logien (Kommunismus, Kapitalismus usw.) erinne

Give Peace a Chance (Auszug)

1. Ev'rybody’s talking ‘bout Bagism, Sh b
Madism, Ragism, Tagism
This-ism, that-ism, is-m, is-m, is-

All we are saying is give peace

oben.
horus

(mit der Akkordbeg g) zusammen.
9 Erfindet eigene Verses (,Jedermann

spricht tber ...”).
—

Tonart 7/8 - Helbling

Songs mit Dreiklangen begleiten

4 Spielt die drei Stimmen der Akkordfolge auf belie-
bigen Instrumenten o (z.B. auf ,du”).
5 Spielt dazu auf eine die Grund-
tone der Akkorde.

Beispiel ’
Begleitmode

IS

ten handelt es

z/Maracas

Ve

4
2 4

i 51? um unzusammenhédngende be-
bstanti nister, Kanister), die Reime bilden.
ie tiger ies, so meint Lennon, sei es eben,

o Friede{ hance zu geben.

2. %ody’s talking about Ministers, sinisters, banisters
canisters

Text: John Lennon/Paul McCartney
© Sony/ATV

&ishops and Fishops and Rabbis and Popeyes and

S

bye-bye, bye-byes.
All we are saying is give peace a chance.

(3 s Yalkors Yol
Qagyien Miaisters  recsluttay ;srA‘ ko
G Tvs EOGHR Ty

: 2 "‘d‘ﬁhf o wwiz (o)
< wi
R Eom AR hreh
T Rt il tatins o
- . -l' ~ [ PP
T M SRR

Al e are sags 2 qfvefeqco a d‘q-tce

John Lennons Handschrift des Textes von Give Peace a Chance
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uber die populdre Musik

Geschichte der populdren Musik im Uberblick

Blues
1940 — N
Rhythm & Blues
2 Lateinamerikan. +
1950 — karibische . Folk-Rock
: Folklore :
W
Soul
1960 — ) \‘u <-- Moderne
- : 0 E-Musik
"y
Reggae
% Latin Rock i i
&1
Salsa
1970 — i
Synthie-Pop
1980 — Techno
v
House
v
1990 Dancefloor
)
EDM
2000 :
v v v
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Blues

Loks mit Charakter — ein Blues im Musical

Andrew Lloyd Webbers Musical Starlight Express ha raum eines Jungen: Bei
einer Weltmeisterschaft liefern sich Lokomotiven r :

Die Hauptakteure sind:

€1 Hort vier Songaus-

schnitte aus dem Musical. * Rusty, eine junge Dampflok

Ordnet die Ausschnitte den e Greaseball, eine Diesellok '
hier vorgestellten Lokomo- * Elektra, eine E-Lok
tiven zu und begriindet * Poppa, eine alte Dampflok
eure Wahl.

Fir die deutsche Fassung des Rollsch
€2 stellt Parallelen zwi- nes Theater. Dort besuchten bisher
schen Biihnenfigur und

Musikstil heraus. Die Lokomotiven auf der Biihne u
len, farbenprichtigen Kostii 5
zeichen horen. Dabei steht jg

€3 Hort die Ausschnitte

noch einmal und ordnet
sie nun den genannten

Stilrichtungen zu.

Synthie-Wave
(Synthie-Pop)
Seit den 1970er-Jahren
Stilrichtung der populéren
Tanzmusik, in der elektro-
nische Instrumente
(Synthesizer) den Klang
bestimmen.

Andrew Lloyd Webh
(*1948 in London)

Evita und Pha
Im englischeg
wurde Starl

uraufgefihrt.

Lokomotiven im Musical: Greaseball (vorne links) und Rusty (vorne rechts), Elektra (verdeckt hinten rechts)
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Kennzeichen der alten Lok — Blues, Blue Notes und Shuffle

Die musikalischen Elemente, die in Starlight Express
die alte Dampflok kennzeichnen, hat Webber beim
Blues ausgeliehen. Der Begriff ist eine Sammelbe-
zeichnung fiir Musikstile, die sich in den USA ab 1900
herausbildeten und fiir die Geschichte der populédren
Musik zentrale Bedeutung haben. Die Entwicklung
des Blues pragten mafigeblich afroamerikanische Mu-
sikerinnen und Musiker.

Zu den wesentlichen Merkmalen des Blues zdhlt
die Verwendung von Blue Notes, von Tonen, die fiir
Bluesmelodien typisch sind. In Bluestonleitern sind die
Terz (3. Stufe) und Septime (7. Stufe), manchmal auch
die Quinte (5. Stufe) der Tonleiter in der Tonhohe nicht
genau festgelegt. Sie konnen bis zu einem Halbton
tiefer angestimmt werden als bei einer Durtonleiter.

Zu Poppas Kennzeichen gehort auch ein Rhyth-
mus, der im Blues und im Jazz oft vorkommt. Man
benennt ihn nach dem englischen Wort fiir ,Schlur-
fen”: ,Shuffle”. Dabei werden Achtelnoten nicht, wie {j
(,bindrer” Rhythmus), sondern als Triolen (,terndrer” R

mmtes
och ein
man ohne
errdt Poppa,
h denen man

&
Ratschlage von der alten Dampflok — Blug @Q

»Bluesschema“. Zwar gibt es eine Vielzahl unters
Schema hat sich als Standard herausgebi
Noten gemeinsam einen Blues musiziere

Text und Musik eines Blues selber erfinde

Poppa’s Blues

30

-,

PR

Blues

€4 Ubersetzt Poppa’s Blues
ins Deutsche.

ek, -
mit geeigneten ",

A
£ . ’,
€6 Hort Poppa’s Blues )\
und lest im Notenbeispiel V!
mit. Stellt fest, wo Blue 1, 44

Notes zu horen und zu

sehen sind. Verfolgt den

charakteristischen Shuffle-
hythmus.

€7 Erstellt eine Taktleiste
mit den Akkordangaben
zu Poppa’s Blues. Lest von
Poppa’s Blues ab, welche
»Regeln” flr die Textzeilen
eines zwolftaktigen Blues
gelten.

Text: Richard Stilgoe
Musik: Andrew Lloyd Webber

© Really Useful / De Haske Hal Leonard

l

o |

Il Il PR B [
o3 ¢ fe_ie
1.The firs is al-ways sung a sec - ond_ time, _ the
2. There ai the  third line has to be dif-f'rent at all, there
A
— I —— I
1 i ey — ——
4 Si* fo o o o
al-ways sung_ a sec-ond__ time._ So by the
ain’t no the third line has to be dif-f'rent at all.__ v No, there
(nur vor
Sm g E 3 D N 3 3 A (B) wdh.)
e e e e T S s s M — ———
o = ————"
R - ¢ e
time you get to the third line, v you’ve had time_ to think up a rhyme. _
ain’t no law_ that says_ the third line has to be dif-f'rent at all.

Tonart 7/8 - Helbling

103



VL

ANy

Bill Haley & His Comets

@1 Seht einen Ausschnitt
aus dem Spielfilm Rock
Around the Clock von 1955.
Beschreibt typische Ele-
mente der Zeitmode. Schil-
dert, wie sich im Lauf des
Ausschnitts die Choreografie
verandert.

@12 stellt anhand des Bilds
das Instrumentarium von
Haleys Band zusammen.
Welches Instrument weist
auf Wurzeln in der Country-
Musik hin?

@13 Notiert und benennt
die Akkordfolge des Verse in
Rock Around the Clock.

@4 Hort Rock Aroun,
Clock. Verfolgt dab
Akkordfolge in den

a5 singtd
eigenen Begle
zum Playback.

Kompetenz:
Einen Blues begleiten
= S5.40f.

114

Der Urknall der Rockmusik —
Rock Around the Clock

Aus Elementen weifer und afroamerikanischer Musikstile
entstand in der Mitte der are der Rock’n’Roll. Am
Beginn stand ein Song B y hatte eine mafig
erfolgreiche Karriere als anger in Country-
Bands hinter sichmEr S e vierzig Jahre alt, als
er Rock Around aufnahm. Der Beatle John Lennon
t, in dem alles begann”.

u. Musik: Max C. Freedman/Jimmy de Knight
© Myers-Music/Kassner

I

Y t
o o P
o’ clock rock,

nine, ten, e-le-ven o’ clock,

rock a-round the clock to-night.

clock strikes one, we're gon-na rock a-round the

»-night, we're gon-na rock, rock, rock, ‘till  broad day-light, we're gon-na

cé
— T T i |
| E— Il Il E— & Il & - ki |
T PN Il Il Il 7 Dl |
PV|=I "I. "I. I'e I Il |
L
gon-na rock a - round the clock to - night.__

2. When the clock strikes two, three and four, /
If the band slows down we'll yell for more, / We're gonna rock ...

3. When the chimes ring five, six and seven, /
We'll be right in seventh heaven, /We're gonna rock ...

4. When it’s eight, nine, ten, eleven too/
I'll be goin’ strong and so will you, /We're gonna rock ...

5. When the clock strikes twelve we'll cool off then, /
Start rockin’ ‘round the clock again, /We're gonna rock ...
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E Rock’'n’Roll

Einfache Grundschritte und akrobatische Figuren —
Rock’n’Roll als Tanz

Untrennbar verbunden mit dieser Musik war ein neuer Tanzstil. Er entwickelte sich aus
Tdnzen der 1920er- und 1930er-Jahre. Auf der Basis eines einfachen Grundschritts be
gannen die Tdnzerinnen und Tdnzer des Rock'n’Roll aber bald, akrobatische Figur
einzubauen. Der Tanz wurde zum Ausdruck des Freiheitsstrebens der Jugendlichen.

Zwar befanden sich die USA in
ren in einer Phase des wirtschaf

folgs. Aber vielleicht war es gerade
Zufriedenheit der Elterngene§
ten Regeln verlaufende Alltag, de
zur Rebellion reizte. Und sie spiir

dass hinter der Fassade des ds
Missstinde — wie die Rasse
bargen und Unheil — wie d 1 in
den vietnamesischen Biirger . So .
e . Ubt den Rock’n’Roll —
erkldrt sich, dass viele us dem .
L, . ] 1 6er-Grundschritt nach den
Tanz Rock’n’Roll n stlerische, Anweisungen im Kasten
sondern auch gesell e Bede oder mithilfe des Videos ein.
tung zumessen. ° Tanzt, wenn ihr ihn sicher
‘ beherrscht, zu Rock Around
&

the Clock.
Paare beim R : D
N

Zihlweise | 1 (,riick”) | 2 (,Platz”) z nd (,a 4 (,kick”) |und (,ab")

\\‘//

) |0
l
linker Full

(1]
=,
zurick

rechter Ful rechten Full
(rechter Ful®

@6 Vergleicht das Bild mit
nzender Studenten
. Benennt die
nden Unter-

Jungen

kickt rechts absetzen
nach auflen

,
- ~ 2
~ - ~

c
(]
£ L J
LY
=T | rechter Ful rechter FUR | rechten Full | linker Fuf} linken Ful
S | zuriick am Platz kickt gerade | absetzen kickt gerade | absetzen
E (linker Fufy aufsetzen nach vorne nach vorne
hebt vom
Boden ab)
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Elvis’ Geburtstagslied — Rockabilly aus Memphis

1953 hatte der 18-jahrige Elvis Presley einen Termin beim MempHIS RECOR-
DING SERVICE gebucht. Er wollte seiner Mutter eine selbst besungene Schall-
platte zum Geburtstag schenken. Im f erschien er wieder in
dem Studio. Nun nahm er einen bel dmauf: That’s All Right,
Mama. Zwei Instrumentalisten begleit esonderen Spielwei-
sen: ein Gitarrist mit Fingerpiki in't lap-Technik. ,Rocka-
billy” nannte man diese Ver von den Sound priagenden Spielwei-

senund der musikalischgn Ko
That’s All Right, Mama‘hi s erste Single.

Crossover — Elvis u

Wie bei seinen erste
men im Plattenstudid

manchmal auf
rikanischer M
Musiker zuriic
Elvis Presley und seine Begleiter Doyg, einer v
Erfolgen, seine Version gi
sangerin Big Mama

A @8 Hort That’s All Right, nahmen weisen auf eine
Y] Mama. Beschreibt die im Presleys hin. Fr (
v 13 Text genannten Spielweisen standen es, die C
der Gitarre (Fingerpicking) Stile der

und des Basses (Slap-Bass).

19 Ubersetzt den Text von
Hound Dog.

4
$ Big Mama Thornton
$ Text u. Musik: Jerry Leiber/Mike Stoller

© Chappell

Hound dog

Hound dogs nennt man
Jagdhunde verschiedener
Rassen; libertragen steht
das Wort fiir ,Windhund,

Schmarotzer”.
' & @ e e e [ 1 T e 4 Il Il Il
1. You ain’t no-thin’ but a hound dog,_ cry - in” all the time.
G D

N
I
N
i
i
i
I
i
[
i
I

Q\ 20 Betrachtet die Bilde
Y,

& & N
\%'_l’ ) & @ e e e [ T T Te 4
~ e ~—

Hound Dog i
IV, 14/15 i You ain’t no-thin’ but a hound

dog,_

Interpretation. Be
die musikalischen Chara
ristika der beiden Versionen:
Geht dabei z.B. auf die
Vortragsweise und die
Begleitung ein. 2. When they said you was high-classed, well, this was just a lie.

Yeah, you ain’t never caught a rabbit and you ain’t no friend of mine.
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Hutet euch vor Elvis — Reaktionen auf einen TV-Auftritt

Seine Version von Hound Dog prasentierte der 21-jahrige Elvis Presley in einer
beliebten Unterhaltungssendung. Die Presse tiberbot sich mit vernichten-
den Kritiken.

99 Hiitet Euch vor Elois Presley. Wenn die Medienvertreter aufhioren wiirden,
sich mit solch widerlichem Zeug abzugeben, wiirden all die Presleys unseres
Landes schnell in die wohlverdiente Vergessenheit geraten. €6

(aus der Wochenzeitung AMERICA, iSé)

Charakteristisch und wandelbar - eine Jahrhundertstimme

Die Ablehnung des traditionellen Publikums galt sowohl Elvis’ Beweguz
auf der Bithne als auch seiner Stimme.

99 Erdiberschminkt seine stimmlichen Defizite mit hochst seltsamen una
tiven Bewegungen. €€

Heute wissen wir es besser. Presleys Stimme hat wie kaum e
Musik des 20. Jahrhunderts gepragt. Das gilt natiirlich v
wie Heartbreak Hotel.

Heartbreak Hotel Text u. Musik: Mae B

und wurde zum 3¢
ren — wohl wegen
geschichte nicht nur in de

w-Biithnen von Las Vegas. Als er 1977 mit nur 42 Jah-
enmissbrauchs - starb, wurde sein Beitrag zur Musik-

99 Elvis Presleys Tod nimmt unserem Land ein Stiick von sich selbst. Er war einzigartig
und unersetzlich. [..] Seine Musik und seine Persinlichkeit, die Zusammenfiihrung von
weiffem Country und schwarzem Rhythm & Blues, verdnderten fiir immer das Antlitz der
amertkanischen Kultur. 66 (Jimmy Carter, amerikanischer Prasident)
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popula$
Rock

Rock’n’Roll

@1 Schaut euch im Internet
Auftritte von Elvis Presley an
und setzt sie in Verbindung
mit den Zeitungszitaten.
Besprecht, ob man die
Entrlistung von Presleys
Zeitgenossen heute noch
nachempfinden kann.

@2 Hért Heartbreak Hotel.
Achtet vor allem auf die
Takte 5 bis 8. Welche
Besonderheiten von Elvis’
Gesangsstil konnt ihr
benennen?

@23 Hort Ausschnitte aus
zwei weiteren Songs in
Interpretationen von Elvis
Presley. Beschreibt sie und
ordnet sie einem Genre zu.
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Elvis und sein Publikum
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Deep Purple

Die 1968 in London
gegriindete Gruppe zahlte
in den 1970er-Jahren zu
den erfolgreichsten Bands
der Welt. Mit anderen
Mitgliedern ist die Band
bis heute aktiv.

€1 Ubersetzt den Text.

Mobile (record): Aufnahme-
wagen

Flare gun: Leuchtpistole
Gambling house: Spiel-
casino

Rolling truck Stones:
mobiles Aufnahmestudio
der Rolling Stones

To get out of: verschwinden
aus

€2 Hort den Song.
Schreibt dann einen Text,
mit dem ihr als DJ einer
Rundfunksendung den
Song anmoderiert und
dabei seine Entstehungs-
geschichte erzahlt.

€3 Singt das berii
Gitarren-Riff am Anfa
zundchst auf beliebige
Silben nach u 2 t
den Rhythm
dann auf ve
Instrumenten.

Riff
=S5.113

€4 singt und musiziert
Smoke on the Water zum
Playback oder in eurer

eigenen Akustikfassung.
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Hard Rock

Rauch iiber Montreux — ein Hard-Rock-Song und seine Entstehung

e Lautstarke Klidnge, Einsatz von Verzerrern und ang
¢ FEinprdgsame Riffs und ausgedehnte, virtuose So
¢ Treibendes rhythmisches Fundament von Bass u
* Leadgesang an stimmlichen Grenzen umfglins

Ein Song, bei all idly der genannten Merkmale
zutreffen, ka itpziernlic heit dem Hard Rock zuge-

ordnet werden. Di il der Rockmusik entwickelte sich ab der
Mitte der 1960er-Ja nds wie Lep ZerpeLIN und Brack

SassaTH wurde 1 ahren weltweit populir.

Einen , es Hard Rock schuf die britische Gruppe
Deep PURPLE k the Water ist ein in jeder Hinsicht
besonderer S i d schildert darin, was sie 1971 im
schwei hen x erlebte, wo sie eine neue Langspiel-

e

platte ollte. $
(®)
&

¥
xt u. Mus@illan/Richard Blackmore/Roger D. Glover u.a.
) © Henrees/EMI

N

Deep PuretE in den 1970er-Jah

Smoke on the Water

) 4 ,l | o @ @ & /& |
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~— ~
***************************** We

tg Make re-cords with a mo-bile, we did-nt have much time.

- — — | | G Am
oy <0 o o & 4 & & ¢ T i s S —

v

rank Zap-pa*and the Mo-thers were at the best place a - round_

) ) | — G Am
I\ I [— | — I I T I I 4 T )
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but some stu-pid with a flare gun burned the place to  the ground.—

D.C. (Intro)
b7 5 b7 al -
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Smoke on the wa-ter, a fi-re in the sky,_ smoke on the wa - ter.
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 / Hard Rock

gamb - ling house,

They burned down the

Fun - ky Claude** was run-ning in and out,_

I,
N

but Swiss time was run-ning out, it seemed thaf

Smoke on the on the wa - ter

wa - ter,

0 Overse
50, Am

few red lights, a made a place

62 G Am

o’ T 1

know, I know, we'll  ne-ver for-get.

66 b7

N — DI B |
f R E— — — — - — s f f

y |/ & | e | & .
e * 3 * 3 J @ i

~
Smoke on the a fi-re in the sky,_

* Frank Zappa and the Mothers war eine beriihmte Rockband.
** Claude Nobs war der Leiter des Montreux Jazz Festivals.
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Pragnante Gestalten - Riffs im Hard Rock

In der Rockmusik tiben Gitarren unterschiedliche Funk-
tionen aus.

* Leadgitarristen spielen die Melodie und iibernehmen
Soli.
* Rhythmusgitarren sind fiir die Begleitung zustindig.

Beide — Leadgitarren wie Rhythmusgitarren - kénnen an
Riffs beteiligt sein. Oft bleiben solche Teile eines Stiicks
den Horern als Erkennungsmerkmale in Erinnerung.

Die folgenden Gitarren-Riffs stammen aus berithmten
Songs, die zwischen 1964 und 1987 entstanden. Sie ent-
halten typische Merkmale und Sounds des Hard Rock.

The Kinks: You Really Got Me (1964)

© Kassner

#
2]

OSIS

I
L] I T T y B
i } I I

‘ﬂﬁi’

I
I T T -
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‘ﬂh%#
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e

Black Sabbath: Iron Man (1970)

© Westminster/Essex

0w T M 51—
e e a—————
ANIVA ‘i: Il \gl AN AN . Ay ) o

; [ 4 &

Guns 'n’Roses: Sweet Child of Mine (|

o
=

e |

o

:
:

GUNsS’N’ROSES
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BLACK SABBATH

Hard Rock

@2 Klatscht die Rhythmen
der Riffs aus den Kinks- und
BLack SasBATH-Songs.

@3 Hort die Riffs im
Zusammenhang der Songs.
Ordnet sie mithilfe der
Noten den Songs zu.
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Kompetenz

Einen EDM-Track erstellen

Das digitale Zeitalter hat die Produktion populdrer Musik
revolutioniert: Die We ik passt in eine Jacken-
tasche. Mit Smartphg ) lasst sich Musik in

: & {ie man noch in den
diotechnik bendétigte.
Kostenlose s, Prinzipien professionel-

ler Musi zulernen und in Kkurzer
Zeit ei

| Schritt 1: Samples

Wichtige Programme:
Im Internet gibt es sogenannte Sounddatenbanken, di
Samples als MP3- oder wav-Dateien zur Verfiigung st
len. Diese fertigen Samples konnen als Audiodateien
die Zusammenstellung eines Tracks verwendet werden.
Natiirlich kann man auch selbst aufgenommen
und Gerdusche einsetzen. Fiir das Erstellen ei
(,Electronic-Dance-Music”)-Tracks benotigt
Programm zum Zusammenfiihren von i
z.B. ,Garage Band“ oder ,Audacity”.

K

«
@

Samples:
In Abbildung 1 steht ein Quadrat fiir,
dem Sample-Quadrat sind weif3e,
zu erkennen. Wenn man diese Gr
sinn verfolgt, kann man die
Samples mitlesen.

es sich handelt:

In der Abbildung ij iedene Samples  Auflerdem zwei von Synthesizern:
vom Drum-Compu * Synths1
e Kick * Melody
e Hi-Hat
* Snare
e Fillers
e Toppers
Ubungen
T Wahlt in einer Sounddatenbank die Samples aus, 2 Ladet sie in ein Verarbeitungsprogramm wie
die ihr verwenden wollt oder erstellt eigene ,Garage Band”, ,Audacity” o. A.
Samples.
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Einen EDM-Track erstellen

Schritt 2: Aus Samples einen EDM-Track

Jetzt konnt ihr mit den Samples wie mit einem Bau-
kasten einen Track zusammenstellen.

* Die Samples lassen sich einzeln oder als Gruppe o Alle Samples, die sen der in einer
ein- und ausschalten. Spalte stehen, lassen s zeitig ein-

° Wenn man ein Sample antippt, 1lduft es so lange und ausscha
ununterbrochen als Loop (Klangschleifen), bis man e Damit kann eile ynd Verldufe des Tracks

es mit einem zweiten Tippen stoppt. beque’ﬂe

Wie bei einer Partitur kann man den Einsatz
LInstrumente” und Samples mitverfolgen

Die Zahlenreihe oben
gibt die Taktzahlen an.

Die waagrechten Zeilen

zeigen sieben Spuren an,
auf denen die Samples
liegen.

Ubungen

3 Erarbeite : aen, wie euer EDM- 5 Hort euch das Ergebnis an. Achtet darauf, dass
Track a : klingen soll. die Lautstarke der verschiedenen Samples mog-
4 Wahlt besc a Samples aus, die fur lichst ausgewogen ist.

die Hauptspur adie) geeignet sind. 6 Exportiert den Track als MP3.
Beginnt die Sample die Spur zu ziehen. Erwei-

tert den Track nach und nach mit weiteren Spu-

ren (Bass- oder Drumspuren, Begleitspuren mit

Flachenklangen etc.)

-
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6 Hort das Spiel einer
europdischen Violine und
einer Erhu. Findet beschrei-
bende Worte fiir den Klang
der Instrumente. Verzichtet
dabei auf negative Begriffe.

Ein Erhu-Spieler in einem Park
in Beijing

«7 Hoért das Gugin-Stiick
Liu Shui. Beschreibt, inwie-
fern es dem Titel ,FlieRen-
des Wasser” gerecht wird.
Uberlegt, welche anderen
im Text angesprochenen
Wirkungen ihr nachempfin-
den konnt.

Mikrokosmos

Die kleine Welt (de
schen) im Gegensat
Makrokosmos, dem al
fassenden Ga

134

Glocken und Steine — Instrumente der chinesischen Musik

In der chinesischen Musikgeschichte
nehmen die Schlaginstrumente eine be-
sonders wichtige Rolle ein. Anders als
im Westen wurden sie in China schon
sehr frith melodisch genutzt. Glocken
und Steinspiele verwendete man ebenso
in gestimmten Sets wie Gongs, die d
buddhistischen Rituale prigen.
Saiteninstrumente gibt es in d
sischen Musik in vielerlei Auspragung
Das bekannteste unter den Streichinstru-
menten ist die Erhu, eine dreisaitigag
rengeige. Der Klang allerdings untey
sich von dem unserer Geige dur
Obertonreichtum. Das hingt mit d
technik (der Rosshaarbogen wi
den Saiten gezogen) und
Schallkodrper zusammen.

Symbolische Kla ie Wirkung d
&
Ein anderes Saiteninstrum i
i in. sal

i tille von Assoziationen. Wasser ist eines der fiinf
retluss des Wassers steht oft fiir die Dynamik von

en Wasser regt Gedanken tiber das Sein an.

d
n

Chinesisches Gongspiel

uqin
turerbe der UNESCO aufgenommen:

Makrokosmos
schen Mensch
ur eine zentrale
Hier nimmt die Gu-
e Art Vermittlerrolle
in. Auch therapeutische
irkungen werden ihr zuge-
rochen. Mit Musik kann
man, soO meint man in
China, die Bewegungen der
Gestirne und der Seele in
Finklang bringen und so Ge-
sundheit wiederherstellen.

Guagin-Spielerin auf einer alten chinesischen Porzellanmalerei
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Jingju - das chinesische Gegenstiick zur westlichen Oper

Schon 2500 vor Christus hatte sich in China eine
Hochkultur herausgebildet. Um 2000 vor Chris-
tus entwickelte man ein kompliziertes Tonsys-
tem. Im Lauf der folgenden Jahrhunderte ent-
stand eine untibersehbare Fiille musikalischer
Formen und Gattungen.

In Europa weifl man kaum etwas von dieser
uberreichen Musikgeschichte. Und auch in
China geriet das musikalische Erbe in Vergessen-
heit. Erst nach dem Ende der Kulturrevolution
begann man, alte Traditionen wiederzubeleben.

Nur eine Gattung der chinesischen Musik ist
auch bei uns bekannt. In China heift sie ,Jingju“,

etwa ,Dramatisches Spiel der Hauptstadt”, in

Europa nennt man sie ,Peking-Oper”. Dieser Be-

griff ist reichlich irrefiihrend. Mit ,unserer”

Oper hat Jingju ndmlich nicht viel gemeinsam.

Wihrend man im Westen Opern (in der Regel)

hauptsdchlich wegen der Musik besucht, sind in

der Peking-Oper Schauspiel, Pantomime, Tanz

und Akrobatik gleich wichtig. Fin Hauptthema sind

Geschichte. Oft nehmen darin Szenen einen zentralen Plat i ter
Weise Kampftechniken demonstriert werden. Sie all.
Schauspielerinnen kann man in der Peking-Op

frither wurden alle Rollen von Midnnern gespielt.

In Europa hat man nicht nur mit den @eschichte
Schwierigkeiten. Auch die Bedeutung de Héinde, der
Hiift-, Bein- und Fuflbewegung, die nich a sonder s ganze Spiel
priagen, wirken unverstiandlich.

Natiirlich klingt auch die Musik i eking-Oper frem ei kann man bei
genauem Zuhoren durch- §
aus Parallelen zu europdi-
schen Opern entdecken.

Da kiindigen - als ,Ouver-

tiire” — Schlaginstrumente

den Beginn des Stiicks an.

Danach  wechseln

Arien erinnernde Sa

der, lange rezitativa

Passagen und

strumentalstiick

Beispiel

begleiten.

Typische Gesten der Peking-Oper
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Musik in China

Kulturrevolution

In der groRRen proletari-
schen Kulturrevolution
(1966-1976) stabilisierte
Mao Zedong mit brutalen
Mitteln seine Macht. Neben
politischen ,, Sduberungen”
gehorte auch die Abkehr
von alten Denkweisen, Kul-
turen, Gewohnheiten und
Sitten zu den revolutiona-

ren Zielen.
4 . II"
8 Verfolgt den Beginn 1S
(die ,,Ouvertiire”) einer
Peking-Oper in einer Insze-
nierung des Jingju-Theaters
in Peking. Beschreibt die
Instrumente des Orchesters.

7.
{9 Betrachtet einen Aus- s

schnitt aus einer Peking-
Oper. Bestimmt, an welche
Form in der europdischen
Oper die Stelle erinnert.
Begriindet eure Zuordnung.
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AuBereuropaische Musik —
uropaische Musik

Musik in Lateinamerika

Durch Sprachen definiert

In dem riesigen Gebiet zwischen dem Norden Mexi
leben 500 Millionen Menschen, fast genauso vig @ ropdischen Union,
allerdings auf einer doppelt so grofien Fldche. In ¢ die andern, die geogra-

fisch zu Nord-, Mittel- und Stidameri oren, wird Spanisch
oder Portugiesisch gesprochen, Sprac auf das Lateinische zurtickgehen.
Die Idiome der vorkolumbianisc i \ este z.B. im Quechua des
Altiplano, verschwunden. Und a@ro T K aya, Azteken und Inka ist

im Alltag Lateinamerikas wenig iibrig, . Das gilt in ganz besonderem Maf}
Vorkolumbianisch Von der Musik der alten Volker Sii

fiir die Musik.
d rbe der Inka
d ein Grofiteil der Bevolkerung Latein-
=S5.138 amerikas nichts. Alte Festritu ind nden und mit ihnen die traditionelle

Musik. Sie ist zum Forschu g den@gi Ausgrabungen wurden Hin-
weise auf Instrumente der I mit Aufnahmegeriten in ent-

er Stidspitze Feuerlands

Musik als Forschungsgege

Inka
Das hochorganisierte Reich

der Inka erstreckte sich vom legene Gebiete, findet Al nen Lieder erinnern. Was dann
13. bis zum 16. Jahrhundert in Feldaufnahmen fest en wird; i in Europa meist als primitiv.

von Ecuador bis nach Chile Einige Bevolkeru n des Altiplano 3ihd spiate Nachfahren der Inka. Fiir
und Argentinien. ihre Musik verwenden si i Melodiemodelle. Sie bestehen (in

vereinfachter Dar
Altiplano

Die Ebene zwischen den
beiden Andenziigen, die
in 2000 bis 5000 Meter
Hohe den Subkontinent
von Ecuador bis Feuerland
durchziehen.

Modell 1 Modell 3

]

0

Feldaufnahmen
Feldaufnahmen sind
Tondokumente, die zu For-
schungszwecken in der
kulturell-gesellschaftlichen
Entstehungssituation (nicht ik hor r kaum. Man begeg-
im Studio) gemacht werden. erikanischer Folklore” ganz an-
ast alle der unterschiedlichen Stile
€1 Hortein Instru n sich uns ohne Probleme. Nur wer
stlick aus der nordar enau hinhoért, kann manchmal noch
tinischen Provinz Jujui. der Musik aus der Zeit vor der Ankunft

Best.lfnmt die er europdischen Eroberer entdecken.
familien, zu

den uralten
gehoren.

€2 Hort eine Sangerin
aus Tucuman. Bestimmt,
welches der drei Melodien-
modelle sie verwendet. Zwei Sicu-Bldser auf einem
peruanischen Gefdll
aus dem 13. Jahrhundert
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Calypso und Gaucholied - die Folklore Lateinamerikas

Vom karibischen Calypso bis zum Gauchosong aus der argentinischen Pampa bietet
die lateinamerikanische Volksmusik ein Bild von auflerordentlichem Farben- und For-
menreichtum. Das erkldrt sich aus der Geschichte des Halbkontinents. Bis ins 19. Jahr
hundert waren die meisten Staaten Kolonien europdischer Nationen. Enorme sozia
Unterschiede waren die Regel. Und auch heute noch leben fast iiberall in Lateinam
rika Menschen mit ganz verschiedenen kulturellen Traditionen zusammen:

* In der Kolonialzeit etablierte sich eine , Herrscherkaste” erfolgreicher Ein
gruppen, die ihre Privilegien bis heute nicht vollstindig verloren r.ie
europdisches kulturelles Erbe.

* Die Urbevolkerung wurde, soweit man sie nicht ausrottete, an den Ran
Eine fremde Religion wurde ihnen iibergestiilpt. Aber in ihrem Bewuss
sich uralte Riten erhalten. Dieses Erbe hat sich auch in der Musik
nen niedergeschlagen.

* FEinen wesentlichen Beitrag zur Musikkultur mancher lateinameri
onen leisteten Sklaven. Der allergrofite Teil der aus Afrika Ver
nicht in die Stidstaaten der USA ,verfrachtet”, sondern in di
Brasilien. In der Folklore dieser Regionen ist ihr Erbe uniib

* Zuletzt kamen im spdten 19. und 20. Jahrhundert Welle
vor allem aus Italien, Portugal und Spanien. Auch sie hi i i en sii

ach
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dem Cowboy
tsein
gio-

Musik in Lateinamerika

Calypso

Afroamerikanisch gepragte
ngsform auf den

chen Inseln, zunachst
d und Tobago,
te h auf Jamaika

cho
erhirte der argentini-
hen Pampa, vergleichbar

¢3 Hort drei Ausschnitte
lateinamerikanischer Folk-
lore. Ordnet sie den Bildern

zu. Stellt Vermutungen Uber
die Herkunft an; erklart eure
ruppe Zuordnung.
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Vom Altiplano in die FuBgdngerzone - ein Carnavalito

99 In Lateinamerika unterscheidet sich generell die Folklore der Kiiste
von der des Hochlands, des Landesinneren. Erstere ist gemeinhin durch

Carnaval in Humahuaca

Vorkolumbianisch

nennt man die vor der Ent-
deckung Amerikas 1492
bestehenden Hochkulturen
z.B. der Maya und Azteken
(in Mittelamerika) und der
Inka (im Andenraum).

Carnavalito

bestimmte afrikanische Einfliisse g
ihren indianischen Einfluss auszei
nischen Elementen vermengt. €6

Lieder und Tédnze aus d
zum Ohrwurm gewgrden,
gruppen in den F‘n rZ0ne
Standardrepertoire gehg
ist ein Carnavalito aus de
schen Schlucht im
Tdnze waren
Vermutlich geht der Carnavalito h
wurde bei der Vermischung ,heidn
lodie allerdings hat mit authe
spanischen Mustern geprégt

rend sich letztere durch
haben sich mit spa-
(Félix Luna, Historiker)

en Hochland sind auch in Europa
und peruanische Musik-
Bstddte spielen. Zu ihrem
zlieder. Das bekannteste von ihnen
von Humahuaca, einer maleri-

f vorkolumbianische Zeit zurtick; er
ristlicher Kulte beibehalten. Die Me-
her

Altiplano
=S.136

Aussprachehilfen siid-

amerikanisches Spanisch:
cvora, o, u=k
cvore, i=s

ch =tsch
Il = 1j (regional auch sch)

n An An

E

fi = nj f . f f —
I . L) I L) I PN i |
qu = k T . o T . o T . i |
< @ < @ <
V=W . .
. - ar, bai - lar, bai - lar.
y=l

langsam, dann in ge
tem Tempo. Singt das

niert es mit g
talstlick (=
Einleitung und £V
spiel zum Lied diene

138

Bearbeitung: Wieland Schmid

arneval in der Quebrada, meine Kleine.
arango und Bombo spielen zum Tanz des Carnavalito.

Quena, charango y bombo - Instrumente des
Altiplano

Unverwechselbar ist der Sound der Musik, die bei Festen in
allen Regionen des Altiplano eine wichtige Rolle spielt. Von
den Liedern aus vorkolumbianischer Zeit ist wenig erhalten
geblieben. Manche der Instrumente aber, die den besonde-
ren Klang der Indio-Musik pragen, gehen gewiss auf alte
Vorbilder zuriick.
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k Musik in Lateinamerika
—
—
Die Melodie spielen in der Regel Floten- @ 5 Weist den Bildern
instrumente, meist Kerbfloten wie die Quena. Instrumentennamen zu.

Beliebt sind auch Sicus, die fiir jeden Ton
eine eigene Pfeife haben. Eine besondere
Farbe steuert das Charango bei, ein kleines o
Zupfinstru t mit grellem KI ren hautige

p ment mit grellem Klang, dessen nart, bei der der

Resonanzkorper oft aus dem Riickenschild !r ‘ ch Blasen gegen

eines Giirteltiers gemacht wurde. Raffinierte eine Kerbe im oberen Rand

Rhythmen kennt die Musik des Altiplano kaum. Meist wird mit einfw I ohrs erzeugt wird.
ten wie dem argentinischen 0 €1

fen Zweifelltrommel, das Metru <6 Spielt den Tanz. Ver-
akzentuiert. Gelegentlich verwen wendet fir die Oberstim-

auch das aus Brasilien stamme bin men FlGten oder Geigen,
ment Reco Reco den Part des Bombo kann

eine mit Schlegel gespielte
Bass-Drum lbernehmen.

ote
uropadischen
ik

Bearbeitung: Wieland Schmid

Il 2.
Oberstimme &
j j
Bassstimme P S—" I — ———
| | |
N v V) V)
Rhythmus ¢ &

I
1 P
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e
e

| | | ==
o 2 o
N TN J J TR
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T j j j j j .
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AuBereuropéische Musik
\

8 Beschreibt den im Bild
dargestellten Vorgang und
findet die im Text genann-
ten Hilfsmittel des Schama-
nen wieder.

9 Erklart, warum Aufnah-
men von Heilzeremonien
nicht zur Verfligung stehen.

146

Schamanen - die Hilfsmittel der Heiler

Auch bei den nordamerikanischen Volkern galten Schamanen als herausragende
Personen. Bei manchen Stammen konnten auch Frauen diese Funktion ausiiben;
aber meist waren es ,Medizinminner”, und so w populdren Romanen
auch oft genannt. Neben dem Héuptling hatte d n grofiten Einfluss
auf das Leben in der Gemeinschaft. Seine wichti ar es, sich mithilfe
verschiedener Mittel in Ekstase zu verse
dere Rolle, wenn sich die Seele vom Kor

wistenz vom Reichtum der Natur abhing. [...] Es ist dem Schamanen

der Ekstase Voraussagen tiber Jagderfolg, Ernte und Kriegsgliick zu treffen,
[...] Schadenzauber abzuwenden und Wetter zu beeinflus-
sen. Seine Hauptaufgabe aber besteht darin, Krankheiten

.1 zu diagnostizieren und zu heilen. Dabei stehen ilhim

bestimmte Instrumente und Rituale zu Gebote, unter
anderem Trommel, Gewand und Absaugrohr fiir Krank-
heitserreger. [...] Auch greifen die Schamanen oft zu

o magischen Mitteln wie Rasseln, Maskentinzen, Beschwd-

rungen, Tabak und heiliger Pfeife. [Allein der Schamane]

besitzt das Privileg ekstatischer Fihigkeiten und die

Berechtigung, Opferhandlungen auszufiihren. €€

(Werner Arens, Hans-Martin Braun)
—ﬁ Medizinmann-Pfeife
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Musik aus Nordamerika

Musik des ,,edlen Wilden” — das Winnetou-Thema

Lange lebte die indigene Bevolkerung Nordameri-
kas am Rand der Gesellschaft, in Reservaten oder in
den heruntergekommenen Vierteln der Grof3stadte.
Seit einigen Jahrzehnten kdmpfen sie um ein neues
Selbstbewusstsein, erinnern sich ihrer Traditionen
und beanspruchen - noch nicht immer mit Erfolg —
ihre Rechte.

Fiir ein besonderes Bild dieser Staimme sorgte ein
Schriftsteller aus Sachsen. Er kannte das Land nur
aus Reisefiihrern und Berichten. Aber seine Darstel-
lung der indigenen amerikanischen Volker bestimmt
bis heute die Vorstellung vieler Deutschen. Vor allem
eine seiner Gestalten blieb der Leserschaft als ,edler
Wilder” im Geddchtnis: Winnetou.

Die Winnetou-Romane Karl Mays entstanden
gegen Ende des 19. Jahrhunderts. Als sie dann in
den 1960er-Jahren verfilmt wurden, bekam Winne-
tou auch eine Melodie, die seine Auftritte begleitete.

Karl May
(1842-1912)
tammte aus elenden

rer gescheitert
erv.a. als Klein-

aftanstalten und vier
lang im Zuchthaus.
n wurde er mit seinen
pRreiseberichten” aus Lan-
dern, die er nie gesehen
hatte, zu einem der meist-
gelesenen (und auch am
meisten Ubersetzten) deut-
schen Autoren.

: 10 Hort die Winnetou-
sMusik von Martin Boéttcher.
Untersucht

— den Aufbau der Melodie
— die Instrumentierung.

Vergleicht diese Musik mit

folg hat dabei eine ganz besondere Art von
die die CD ,Schamanische Heilung“ geka

99 Hier handelt es sich um echte schama
mutter Erde und die sphirischen Kling

Musik [...] Sie streichelt mu nd gibt mir Kraft,
das Gefiihl des Getragenseins und der unendlichen
Zuversicht. €6

Tonart 7/8 - Helbling

den Beispielen originaler
Musik aus Nordamerika.

a7 Lest die Urteile liber die
CD. Hort dann einen Musik-
ausschnitt. Beschreibt, was
ihr hort. Urteilt Gber das
Verhadltnis solcher ,Heilungs-
musik” zur Musik der Scha-
manen. Diskutiert Giber die
Wirkung dieser Musik.

e Instrumente und vor allem bei schama-
inuten habe ich nur noch gespiirt, wie erst

| inbalance
|
|

HAMANISCHE HEILUNG

CD-Cover Schamanische Heilung
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Kompetenz

Musik beschreiben f‘:/

Musik horen — das subjektive Emg

Programmmusik will beim Publikum be-
stimmte Vorstellungen auslosen: Personen-
bilder, Handlungsabldufe, Naturerschei-
nungen. Bei dieser Musik ist die Steuerung
des Horeindrucks geradezu ein Qualitéts-
merkmal; bei einem gelungenen Werk wer-
den alle aufmerksamen Zuhorerinnen und
Zuhorer dhnliche Gedanken und Empfin-
dungen hegen.

Anders verhdlt es sich bei absoluter
Musik. Hier erfihrt man in aller Regel
nichts tiber einen auflermusikalischen In-
halt des Stiicks. Aber die jeweiligen musi-
kalischen Merkmale sorgen dafiir, dass
man oft auch Stiicke absoluter Musik als
Ausdruck von Gefiihlen oder als Darstel-
lung von Charaktereigenschaften empfin-
det. Auch solche Stiicke rufen oft Bilder
von Geschehnissen, Erlebnissen oder
Handlungen hervor. Dabei lédsst sich in aller
Regel nicht entscheiden, ob oder inwieweit
sie mit der Intention der Komposition tibereinsti

Solche Einschidtzungen des Publikums las
nicht objektiv beurteilen. Es ist durcha
ein und dasselbe Musikstiick bei ver

.. \
Ubungen Q

vV, 16/17
1 Klart, was der Unterschie

Ausdruck ist.
2 Erarbeitet e

usik angemes-

nn in der Gruppe oder

Emotion

Vertrdunt agjressfv

P SOH leidensc hattlich

-

3

4

liche Eindriicke hervorruft. Sie werden
ahl von Umstdnden bestimmt. Die indivi-
ion oder die momentane Stimmung des Ein-
nur zwei davon.

Hort Ausschnitte aus zwei Musikstiicken. Stellt
euch beim Horen vor, die erklingende Musik
reprasentiere eine Person, die euch gegeniiber-
steht. Formuliert anschlieBend euren persén-
lichen Eindruck. Bildet ganze Satze und ver-
wendet maéglichst viele verschiedene Worte.

Benennt im Anschluss an diese Arbeitsschritte die

Faktoren, die bei eurer Rezeption der Stlicke mit-
bestimmend waren.
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Musik beschreiben

Musik untersuchen - objektive Feststellu-

Die ,Bausteine”, aus denen Musik besteht, werden oft als

»Parameter” bezeichnet. In der Musikologie unterschei-

det man zwischen:

e Primdrparameter: Melodik, Rhythmik, Harmonik

e Sekunddrparameter: Dynamik, Tempo, Instrumentie-
rung, Phrasierung/Artikulation, Agogik, Satztechnik

Wir nehmen die Parameter nicht getrennt voneinander
wahr, vielmehr ist unser Horeindruck durch deren
Zusammenwirken geprég n erkennen, wie be-
stimmte Empfindungen
Werk sehr konzentriert
bild genau lesef, Dj

dann in Wort
Gestaltung eines

och: das Noten-
Parameter helfen

pianissimo piano

pp (sehr leise) p (leise)

—

Die Dynamik (Lautstérke) eines Musikst

mezzoforte

mf (mittellaut)

crescendo (lauter werdend)

Das Tempo (die Geschwi

presto allegro

(sehr schnell) (bewegt)

Langsamer werdend: ritardan:

-meller werdend: accelerando

eines Musikstlicks st

4
Q ada

staccato: sehr ku

nimM

uck ist eher:

einander-) gebunden %

wellenformig

ansteigend

Die Melodie verlauft:

abfallend
- - in kleinen Schritten
gleichbleibend

Csprunghaft =

. \

Ubung QJ
v, 16/17

5 Hort noch einmal die zwei Musikstlicke, deren

emotionale Wirkung ihr beschrieben habt.

Achtet nun auf die einzelnen Parameter.
Beschreibt Dynamik, Tempo und Artikulation.

Tonart 7/8 - Helbling
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Kompetenz

Eine musikalische Talkshow - iiber Musik diskutiere'

Zu den gingigen Formaten in
Funk und Fernsehen gehoren
in denen Expertinnen
iber ein vorgege-
diskutieren. In den
ser Sendungen geht
politische oder gesell-
iche Probleme. Sendun-
d Themen aus dem Bereich
der Kultur sind selten; meist wer-
den sie zu nachtschlafender Zeit
ausgestrahlt.

i

iten praktisch %gewandt. Das ,Expertengesprach”
best ngen, wenn man die Vorbereitungs-
sorgfd chfiihrt.

N
9
&

@cht euch anschlielfend tiber eure Wahrneh-
ngungen aus; einigt euch auf drei Eindriicke, die
r als Gruppe vertreten konnt. Haltet so genau

ek- wie moglich die musikalischen Parameter fest,

die eure Aussage stiitzen.

ine Expertin a. Nehmt eine , Expertenhaltung” ein:
ende(n) in die Gerade, aber mit lockeren Schultern sitzen,
festgelegt (zum Blick geradeaus.
r Teilnehmenden b. Lasst einander immer ausreden.
auf Sendung” und c. Sprecht euch mit Frau/Herr und Familien-
h auf drei subjektive namen an.
ei argumentieren sie d. Benutzt beim Diskutieren und Austauschen eine
n, die sie wahrgenommen +Expertenformel”: Kniipft mit einer positiven
Botschaft an die Aussage der Vorrednerin oder
des Vorredners an, erlautert dann erst den eige-
nen Standpunkt (,,Ich finde, da haben Sie teil-
weise Recht, aber/und/weil...” etc.).

Man kann eine solche Talkshow in einem Rollenspie
Klassenzimmer nachbilden. Dabei werden die auf den
Seiten 148 und 149 erworbenen Kenntnisse un

Ubungen Y
Vv, 18
Vorbereitung
6 Teilt euch in vier gleich grofRe E
auf und hort konzentriert ein itt aus
einem Musiksttick.
7 Macht euch dabei Notizen z
ten: Emotion/Charakter,
Artikulation.

Talkshow

nur mit den

haben.

Tonart 7/8 - Helbling




Musik beschreiben

Die Beschaftigung mit dem Noten

Eine anspruchsvolle Art des Umgangs mit Musik stellt ~ Einfacher ist die Betrachtung von Klavierstiicken mit
die Beschiftigung mit dem Notenbild dar. Das gilt be-  den beiden Notenzeilen fiir die rechte und die linke
sonders, wenn es sich um sinfonische Werke mit kompli- ~ Hand.
zierten Partituren handelt.

Edvard Grieg: Alfedans (Elfentanz)

Molto Allegro e sempre staccato

R SR

Claude Debussy: Clair de lune (Mondlicht)

Andante tres expressif

N>

~

O 5

[0 .

o) & L] I ‘ -~
~ 1 i s

(@ ]

i
PP = con sordina

[ !
D5 O I
2
&y

Hot b —"T—3 o

|

Ubungen Y
V, 19/20
10 Hort die Anféange der beiden Kl
aulert euch zum Charakter d

11 Einigt euch in der Gruppe dar

Notenbild zu welchem Hop

Gndet hierzu mit allen euch zur Verfligung
henden Parametern, welche Emotionen oder
harakterziige das jeweilige Musikstlick vermit-
telt. Macht dies konkret an den Notenbildern fest.

Felix Vallotton: Claire de lune (1895)
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Musik in der Werbung

es Konsums —

cherzhaft gemeinten
hirt-Aurdruck steckt tatsdchlich
i Wahrheit. Im digitalen
erbung so gut wie tiber-
1l zu finden: im Fernsehen und Ra-
Zeitungen und Zeitschriften,
akatwidnden und Handzetteln.
Bis zu 10% ihres Umsatzes stecken
ternehmen in Werbung. Oft - zum
eispiel beim Product-Placement -
fallt uns gar nicht auf, dass wir mit
aus iigelten Mitteln beeinflusst
w . Zudem kann heute jede Pri-

\Y son als , Influencer” auf eigenen
s oder Chanels im Internet fir
d

o

7z
STEHEN

Product-Placement

Die (unangekiindigte) Ver-
wendung und Darstellung
von Produkten in Massen-
medien, z.B. im Zusam-

menhang eines Films
J ukte werben.

Schlachtruf den an

Ein wichtiges Ele Wging sing ans. Das Wort stammt vermutlich von dem
i uf”. bindung mit dieser Bedeutung ist nicht zufal-
I — wie chtrufe — Aufmerksamkeit wecken. Sie sollen
nisso e it der beworbenen Marke verkniipft werden, dass

Kon?en sie kiinftig ohne Nachdenken mit dem Produkt
d

ie Anrede ,Du” verwendet wird, suggerieren die
Verhiltnis zwischen Kundschaft und Anbietern.

S
ge, mit vier verschiedenen ,Sprechhaltungen” ver-
eichen:

puldren Slogans der letzten Jahrzehnte lassen sich diese unterschiedlichen

€1 Ordnet den Slog
haltungen beobachten:

Sprechhaltungen zu.

~Kau
fen. Marsch, Marsch«

+Wohnst du noch oder lebst du
(ElektrO-Markt)

schon?” (Mobelhaus)
»BILD dir deine Meinung!”

. (Boulevard-Zeitung)
s wecken den Tige! Weil Sie

cksflocken) (Drog

" es sich wert sind.
ie
,,F\'OSt eﬁeprodukte)

in d.",‘.u (Fruhstu

»Damit Sie auch morgen noch kraftvoll

~Bezahlen Sie einfach mit lhrem
zubeilen konnen.” (Zahncreme)

guten Namen!# (Kreditkarte)

Tonart 7/8 - Helbling
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Direkt ins Unterbewusstsein — Audio-Logo, Jingle und Werbesong

Musik hat in der Werbung immer schon eine wichtige Rolle gespielt. Heute aber, im
digitalen Zeitalter, entdecken Werbefachleute immer neue Moglichkeiten, sie fiir ihre
Zwecke zu nutzen. Man spricht von , Akustischer Markenfiihrung” oder auch ,Sound
Branding”. Wie bei Slogans ist es auch bei der musikalischen Gestaltung wichtig, da
sich der , Klang” der Marke als ihr Stellvertreter in unser Geddchtnis ,einbrennt”. Fac
leute unterscheiden beim Sound-Branding verschiedene Vorgehensweisen:

Gerduschen und Kldngen, aber auch einer ei lo
bestehen. Es soll - parallel zum optischen Logo
,auf einen Blick” charakterisieren.

Das Audio-Logo soll die Marke charakterisierg Es

rke

©i2i

T i |
Il Il Il i |

“

Jingle ist das englische Wort fiir ,bimmeln” oder ,klimpern“.
Zunichst verstand man darunter die Kernmelodie eines Ra
senders oder einer bestimmten Sendung. Spéter wurde d
griff auf andere Bereiche angewendet. Jingles stellen i
des Audio-Logos dar. Dabei hort man héiufig ein gesungene

—
Tho-my, hier kommt der Ge-

odukt imsammenhang
k. muss bei der
tion ingviglerlei Hinsicht ge-
d trumentation, der
ng der Melodie und

mit einem_V
Komposi

.q""‘\.gf“\% SCALE FOR
achtet

' 1 1.GOOD

R-Sdngerin Robin Beck: Close to You.
arktbeherrschenden Stellung der Firma
sogar gepasst:

Close to you,
Find my way.
I'll always

Aber man setzte an die St
allerdings nicht jeder teilt:

© McDonalds Promotions/Sony /ATV

Mac  Do-nald’s ist ein - fach gut!
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Musik in der Werbung

Beschreibt — ausge-
end von ihren Aufgaben —
Parallelen zwischen den
akustischen (Logo/Jingle)
und optischen Markenzei-
chen von Intel und Thomy.

AOR

Adult Orientated Rock,
stark kommerziell ausge-
richtete, von Keyboardklan-
gen gepragte Rockmusik
mit professionellem Gesang
und ausgefeilter Produk-
tion. Typisch sind positive
Grundstimmung und ein-
gangige, zum Mitsingen
geeignete Refrains.

€3 Hért den Werbesong
und achtet dabei besonders
auf die beschriebenen
Takte. Stellt fest, inwiefern
die genannten Merkmale
von AOR-Songs in dem
Werbesong wiederzufinden
sind. Erlautert, wieso AOR-
Songs besonders fiir Wer-
bung geeignet sind.

153
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Der Ring des Nibelungen
Ein Zyklus von vier Musik-
dramen, die Wagner
zwischen 1848 und 1874
schrieb. Er griff darin
mythische Gestalten und
Geschichten aus der germa-
nischen Sagenwelt auf.

Max Briickner: Die Rhej

Wotan (Odin)

47 Hort drei Leitmotive
aus Wagners Ring-Zyklus.
Ordnet sie jeweils einem
der drei im Text genannten
Beispiele zu. Begriindet
eure Zuordnung mit musi-
kalischen Merkmalen.

160

Beim Musikdrama ausgeliehen - Erinnerungsmotive

Mithilfe von Eigenschaften der Musik (Dynamik, Rhythmik, Akkordfolgen, Melodie)
kann Musik so gestaltet werden, dass die Horenden sie mit einem Menschen, einem
Gefiihl oder einem Ereignis verbinden. Verwendet e Tonfolgen im Sound-
track eines Films, so beeinflussen sie als , Leitmof ¢ Blidades Publikums und
lenken sein Verstdndnis der Handlung.
Der Begriff geht auf Richard Wagner z
des 19. Jahrhunderts. In seinem Werk De Nibelungen verwendete er iiber 100
verschiedene Leitmotive. Ob man sii nun olgt oder nur unbewusst

aufnimmt: Sie bestimmen die Wah e charakteristische Gestalt
zum Beispiel dieser drei Leitmotive, die elbst , Erinnerungsmotive” nannte:

Das Riesenmotiv verkorpert zwei gig : nd schwerféllige Hiinen:

Pesante

E |t
LI

| | | | , L
LT T T T T T T T rAulsi -l
In[Z} =i b I T T T T J T
= |- T
isr ] T
-I
4 4 4 Il
[ /1 n A T n T T T
P IS 3 T IAY T =Y [ P2Y (7] T T T LT
b 1 T [T 7 = /o T T bl 1= Is[~K]
b S 3 o r 1 = T T T 1= La—d o |
o { | ie t
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Musik im Film

Metropolis und Star Wars — Leitmotive in Filmen verschiedener Zeit

1925 drehte Fritz Lang einen Film, dessen Massenszenen und Spezialeffekte die Film- Fritz Lang
geschichte fiir lange Zeit pragten.

gisseur und Dreh-
In einer gigantischen Stadt wird die reiche Bevélkerung von monstrésen Maschinen erzahlte in sei-
am Leben gehalten. Sie werden von Arbeitern tief unter der Erde angetrieben. filmen fantas-
Der Sohn des Herrschers hat sich in Maria verliebt, eine Frau aus der Arbeiterfighic

Um die Verbindung zu verhindern, lasst der Herrscher eine Maschinen-Mari

Aber der Plan scheitert; am Schluss versohnen sich Herrscher und Sohg, Obe
Unterwelt.

Diese Geschichte erzéhlte Lang in einem Stummfilm. Aber zum Geschehg €8 Erlautert, wie Huppertz A
wand spielte im Kinosaal ein grof besetztes Orchester eine sinfonisc} die in den beiden Bildern Y]

ist bis heute Vorbild fiir Soundtracks von Science-Fiction- und Fantasy dokumentierten Inhalte V, 34/35
mit musikalischen Mitteln

charakterisiert.

Maschinenhalle

50 Jahre nach Metropolis entstanden di
filmischen Moglichkeiten weiterentwi
den nun ganz andere Mittel zur Verfii

hatten sich die John Williams
Soundtracks stan- *1932

tzte auch John Wil- Williams ist einer der
terscheiden die Guten produktivsten Komponisten

von den Bosen auf sehr eindringli Hollywoods und schrieb
die Musik u.a. fur Star Wars

und die ersten drei Teile
von Harry Potter.

itters Darth Vader

Musik: John T. Williams
© Bantha/Warner/Neue Welt

€9 Hort die Leitmotive fir A
Darth Vader und fiir Han (Y]
und Leia. Beschreibt jeweils v 3¢/37
mithilfe des Notenbilds und

des Musikausschnitts, mit

welchen Mitteln Williams

die Figuren charakterisiert.

| o 2 I | 1D
e T T T e | | {8

@0 Hort die Musik zum A

Tod Darth Vaders. Erklart, (O ))

wie sich das Leitmotiv der V 38
Darth Vader Situation anpasst.
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Das Lied des Sheriffs — ein Song als Leitmotiv

Will Kane, Sheriff einer kleinen Westernstadt, hat geheiratet
und will mit seiner Frau den, en. Da erfahrt er, dass
Frank Miller mit dem Mitt dt erwartet wird
und sich an Kane rachen nst ins Gefangnis
gebracht hatte. € C gegen den Willen
seiner Frau — zu n Gangstern zu stellen.

High Noon ist !er

der als ,Titelmusik’
Sheriff bewe

erithmteste , Echtzeitfilm“. Der Song,
riickt die Gedanken aus, die den
Me, oh My Darling.

Grace Kelly und Gary Cooper
in High Noon Do not Forsake Me, oh My Dar,

Text: Ned Washington
Musik: Dimitri Tiomkin
Echtzeitfilm © Budde/Discoton/Universal MCA
Die Dauer des Films stimmt
(anndhernd) mit der Zeit

der Filmhandlung tberein.

on this our
@1 Hort den Song in der | C IAm |
im Film verwendeten Inter- i i o) i

O
©O

pretation des Countrysan-
gers Tex Ritter. Beschreibt,
wie der Sdnger begleitet

\ ot for - sake me, oh my dar - ling.
wird. g

C
 — ]

| 2 n T T n I —1
S S S S - S S S

To forsake: verlassen
A craven coward: ein ; |
unglaublicher Feigling

do not know what fate a -

@12 Notiert das charakteris-
tische Rhythmus-Pattern,
mit dem der Song beginnt
und begleitet wird.

or lie a co-ward,

@13 singt den Cho
Songs zur eigenen B
tung (Gitarren und Rhy
mus-Pattern)
Playback.

Dm’ G’ C

cra-ven  co-ward,

ﬂ4 Haltet fest, wie
in welchen Momenten i
Finale des Films der Song
als Leitmotiv auftaucht.

Dieser Song wird in High Noon zum Leitmotiv. Er erklingt auch im Shoot-Out, dem klas-
sischen Revolverduell im Finale eines Western.

Aus Furcht vor den Gangstern haben die Blrger der Stadt dem Sheriff die Hilfe verwei-

gert. Kane und die Gang stehen sich gegentiber. Entschieden wird der Kampf von Kanes
Frau, die trotz ihrer religics verwurzelten tiefen Ablehnung jeder Gewalt eingreift.
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Musik im Film

Ein Song zum Abspann — aus dem Film in die Charts

Einen besonderen Fall stellt
Musik dar, die zwar mit einem
Film verbunden ist, daneben
aber auch ein Figenleben als

éline Dions My A

Hit fiihrt. Go on. Beschreibt Y]

Ein Kklassischer Fall eines aIischen.Cha.rakte- V, 41
solchen Filmsongs stammt aus - S:g? Zfzzztr:r':evr:/"kung
Titanic. Der Film verbindet die '
realistische Darstellung der
Katastrophe im Nordatlantik
mit einer traurig endenden Lie-
besgeschichte. In der Art eines
Leitmotivs taucht mehrmals @6 Hort den Beginn von A
eine einprdgsame Balladen- Strauss’ Tondichtung Also Y]
Melodie auf, zum Beispiel in sprach Zarathustra. Stellt v, 42
der beriihmten Szene am Bug 3::?::2;/ Srf;cg::jr\‘/jr“f
des Schiffs. Aber erst zum Ab-  Leonardo di Caprio und Kate Wi ’
spann singt Céline Dion die $
Melodie mit einem sehnsuchtsvoll-erinnernden Text. Das tale i do »
bis heute der grofite Erfolg der kanadischen Séngerin gebli . o @7 seht einen Ausschnitt oo

aus Chaplins Film Der gro8e
N Diktator. Beschreibt, fiir
Fiur den Soundtrack ausgeliehen — Additi u Q Welghfsngyhp der FilsmmI:Jsik
= S. ier ein Stuc

Gelegentlich erfihrt man beim Horen eines Sound -E isse: nn ich ,(A d ditiona)l Music (Johannes
doch”. Dann haben die Filmschaffenden sich einer dditional Brahms: Ungarischer Tanz
Music” nennt. Hier wurde der Musik etwa; Nr. 5) herangezogen wird.
existente Musik einer anderen Kompositio nnen Stiicke -

@18 Beschreibt, wie in dem %y
Film Comedian Harmonists

Musik zum Teil der Hand-

lung lber ein berlihmtes
Gesangsensemble wird.

verschiedenster Art ausgeliehen werden. Ein
hért man in dem Science-Fiction-Flm 2001 —
vollen Sonnenaufgang erklingt der Begi

Man sieht, was man hort -

Einen Sonderfall in einem Sound-
track stellt ,,Source Music“ dar.
zum Beispiel in Filmen, die

Geschichte erfolgreic
rinnen und Musiker

tion ihrer Sti
zugleich Teil

In anderen
Szenen mit Source M
dentliche Wirkungen erzie
sieht man in Titanic, wie die Musi-
ker des Bordorchesters auf dem
sinkenden Schiff weiterspielen
und am Schluss mit dem Choral
Niiher, mein Gott, zu dir untergehen.

Das Bordorchester der Titanic spielt auf dem sinkenden Schiff.
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20

Funktionale Misie —————— —

Ballettkompagnie

Ein festes Ensemble pro-
fessioneller Tanzerinnen
und Tanzer, meist einem
groRRen Theater verbunden

Primaballerina
Die erste Solotanzerin einer
Kompagnie

Choreografie

Der gesamte Ablauf eines
Balletts wird von einer
Choreografin oder einem
Choreografen gestaltet. Er
wird in einer dem Drehbuch
eines Films vergleichbaren
Choreografie festgehalten.

Wichtige Kamera-

einstellungen

— Die , extreme Totale” zeigt
z.B. die ganze Bihne.

— Die halbnahe Einstellung
zeigt z.B. den Bereich
zwischen Kopf und Brust.

— Die Detailansicht zeigt
z.B. nur das Gesicht.

@23 Seht einen Ausschnitt
aus Tschaikowskis Ballett
Der Nussknacker in der Cho-
reografie Marius Petipas aus
dem Jahr 1892. Achtet auf
die Kameraeinstellungen.
Erlautert an Beispielen, wel-
che Einblicke sie dem Publi-
kum ermdglichen, die es
aus dem Theaterraum kaum
gewinnen konnte.

Pirouetten und Freezes — Tanz im Film

Uniiberschaubar ist die Vielfalt der Erscheinungsformen des Tanzes. Sie reicht vom
Hiipfen zur Musik im Kindergarten mit kaum zdhlbaren Zwischenstationen bis zur
umjubelten Ballettauffiihrung an einem Staatsthea e genauso grofd ist die
Bandbreite von Filmen, in denen der Tanz eine Ro ogar im Mittelpunkt
steht. Und das gilt fiir fast alle Spielarten des Tanze

Klassisches Ballett

Héufig werden Auffiihrungen kla
Ballette in Filmen festgehalten. So bleibg
herausragende Auffithrungen grofler Cho-
reografinnen und Choreografen g
bertihmter Kompagnien erhalten,
konnen auf der ganzen Welt
werden.

Aber der Ballettfilm erfji
noch eine andere Aufgabe. S
der Live-Auffiihrung bietet
begeisterten einen Vort
plante Kameraperspekii
lungen ermdoglichen
Blick auf Spriinge und
auch auf Details
er dem Publiku

Allerdings
kums eigen
Beispie
Gesamtg

, dass die Filmregie den Blick des Publi-
im Film zu sehen ist. So verliert man zum
es Gesichts einer Ballerina den Blick auf das

freiere Bewegungsformen.

In fast allen Musicals spielt das zeitgends-
sische Ballett eine zentrale Rolle. Sehr viele
dieser Musicals werden verfilmt; manche
werden sogar zundchst fiir die Verfilmung
konzipiert. Dann folgen Biihnenversionen
dem erfolgreichen Film. Wiebei Verfilmungen
klassischer Ballette gilt auch hier: Die techni-
schen Moglichkeiten des Films bieten dem
Publikum Einsichten und Blickwinkel, die
ihm im Theater, wo es immer die ,Totale”
sieht, nicht zugédnglich wiren.

Szene aus dem Filmmusical West Side Story

166
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E Musik im Film

Streetdance

Eine neue Erscheinung in der Tanzgeschichte spielt in vielen Filmen eine Rolle, ndm-
lich der ,Streetdance”. Unter diesem Begriff kann man die Tanzformen zusammenfas-
sen, die von Nicht-Profis in den Straflen der Grofistidte entwickelt wurden. Daz
zdhlen vor allem Hip-Hop und Breakdance. Wie bei jedem Wandel in der Geschich
des Tanzes, so wurden auch hier neue Bewegungsmuster entwickelt. Im Hip-Hop sinl
das zum Beispiel ,Electric Boogie“, ,Popping” und ,Locking”. Breakdancer e

Figuren wie , Freezes” und , Powermoves”.

Tanzfilme '

Seit den 1930er-Jahren spielen Tdnze ganz verschiedener Art in der

des Films eine Rolle. Die Skala reicht vom Einfiigen einiger Szenen (wigg fil Tanzfilme eine Definition
Musicals) bis zur gefilmten Auffiihrung eines abendfiillenden Bal ter. ~ des Genresab.
scheidet diese Art der gefilmten Tanzauffiihrungen von einem eig rez'm

4 Leitet aus den Kurz-
beschreibungen der drei

Tanzfilm. Der Begriff ist nicht eindeutig. Aber die Handlung beriihmt sst
erkennen, was sie darunter verstehen:

* In Saturday Night Fever spielt John Travolta einen im Alltag
jungen Mann, der am Wochenende zum Star auf der Di

e Flashdance erzdhlt die Geschichte einer Arbeiterin, dere
vielen Verwicklungen) erfiillt: Sie wird in eine beriih
nommen.

e In Step Up finden Nora, eine Studentin des klassischan

dancer Taylor privat und im Kiinstlerischen zusg

eine Auffiihrung, in der Tanzstile miteinander

@5 Ordnet die Bilder aus
dem Film Step Up Tanzstilen

N zu.
der St c!
desﬁil@e t
N @26 Oft werden Musikstiicke
aus dem Soundtrack von Y,
Tanzfilmen als eigenstandige v, 46/47
Titel vermarktet. Bei den
Titeln aus Step Up zeigt
sich auch in der Musik die
Mischung der Stile. Hort

Ausschnitte aus zwei Titeln
und ordnet sie stilistisch ein.

Noras Klasse in d
Tanzakademie
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Musiklehre-kompait———
Tehreompal——

Oktavidentitat  In den meisten Tonsystemen werden Téne im Oktavabstand als identisch empfunden; sie unterschei-
den sich nur durch die héhere oder tiefere Lage und werden deshalb mit den gleichen Tonbuchstaben
benannt. In der abendldandischen Musik gilt im Wesentlichen, dass die Oktave in zwolf gleich grofie
Abstidnde (Halbtonschritte) geteilt ist.

a h d d e g a
o)
b’ 4
l’f\H O (0]
ANIV4 O ~
[I) =y Kol © o
Stammtone Sieben Tone werden als Stammtone mit d n

ben a, h, , {, g bezeichnet. Zwischen h
und c und e und f stehen Halbtonschritt den), di eren Abstdnde sind Ganzton-

schritte (groBe Sekunden). o
Notenschliissel  Als Bezugspunkt fiir die Lage von St werden Schh'isy%erwendet. Ublich sind
G-Schliissel (Violinschliissel) = , g Q A
C-Schliissel = ,c'“ fiir mitt] Q X

F-Schliissel (Bassschliissel) ie n. g = a ‘

ran rden:
mton un §pen Halbtonschritt, an den Notennamen wird
. p | 1 1
B-Vorzeichenernie ton enHalbtonschritt, =# —1 I ]
i i e es”a ngt. fi oho u h
. . g gis d des fis f
g eines Versetzungszeichens auf.

Versetzungs- Jeder Ton kann durc
zeichen Kreuzvorzeichen
die Silbe ,is“ angeh

Intervalle ) ichnet man als Intervall.

o)

O
L g L4 o o

Quarte Quinte Sexte Septime  Oktave

o)

O

Konsonanz, onnen als Konsonanzen (Wohlklinge) oder Dissonanzen (Missklinge) empfunden wer-

Dissonanz den. Konsonanzen rufen die Wirkung von Ruhe und Entspannung hervor, Dissonanzen die Empfin-
dung von Reibung und Schirfe, sie streben nach Auflésung in eine Konsonanz. Die Einstufung von
Klingen in diese beiden grundlegenden Kategorien ist von historischen und kulturspezifischen Fak-
toren abhingig. In der europédischen Musikkultur nach 1600 wirken z.B. Sekunden und Septimen
eher dissonant, Terzen und Sexten konsonant.
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Verzeichnis de

CD, Track

1
I, 1
I, 2
I, 3

I, 4
I, 5
l, 6-8
1,9
1,10
1,11
1,12
1,13
I, 14
1,15
I, 16
1,17
1,18
1,19
1, 20
1, 21
1, 22
1,23
1, 24
1, 25
I, 26
1, 27

il
1,1
I, 2
I, 3
Il, 4
I, 5
Il, 6
I, 7
II, 8-10
I, 11
I, 12

176

Titel des Musikwerks

~ (A =Ausschnitt; PB = Playback)

Have a Drink on Me (A)
In Spite of All the Danger (A)
My Bonnie

| Want to Hold Your Hand

| Want to Hold Your Hand (PB)
Studioproduktionen der Beatles (A)
A Day in the Life

A Day in the Life (PB)
Get off of My Cloud
Mother’s Little Helper
Salsatitel (A)

Africa Unite

Africa Unite (PB)

Oye como va

Trans Europa Express
Planet Rock (A)
EDM-Track

One World, One Futur
Loveparade
Johnny B. Goode

London Calling

N
4
London Calling (PB $
School $
Smells Like Tee
en Spi $

Smells Like

the Bright Side (A)

. Satz, Exposition (A)

Marsch, op. 45, 2 (A)

Schwerhorigkeit bei Ludwig v. Beethoven

9. Sinfonie, 4. Satz, Takt 208 ff. (A)

9. Sinfonie, 4. Satz, Takt 208 ff. (langerer Ausschnitt)

Komponist/Interpret  Buchseite
Lo ga
e
Mn and the
The 6
6
tles 8
The Beatles 9
9
he Rolling Stones 10
The Ralling Stones 13
14
arley 16/18

[ &3 16

Santana 20

aftwerk 22
Afrika Bambaata 24
Bernhard Hofmann 24
Dr. Motte & Westbam 25
Bodo Wartke 26
Sex Pistols 27
The Clash 28

28
Nirvana 30
Nirvana 31

31
Die Toten Hosen 34
Die Toten Hosen 34
Monty Python 39
Justin Bieber 39

Ludwig van Beethoven 43
Ludwig van Beethoven 44
Ludwig van Beethoven 45

46
Ludwig van Beethoven 47
Ludwig van Beethoven 47
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er Horbeispiele

CD, Track  Titel des Musikwerks Komponist/Interpret  Buchseite
(A = Ausschnitt; PB = Playback)

I, 13-16 Egmont-Ouvertiire, Einleitung (A) 48-51
1,17 Das Heidenroslein 53
1, 18-21 Erlkonig Fr 54/55
I, 22 Landler, D 734, 5 Schube 57
I, 23 Walzer, D 365, 2 (A) 57
I, 24/25 Entreact aus der Schauspielmusik zu ,Rosamunde”, I’ ranz S 59
I, 26 Bohmische Suite, 1. Satz, Pastorale in Dvorak 60
I, 27 Bohmische Suite, 3. Satz, Polka An vorak 60
I, 28-30 9. Sinfonie, 1. Satz, Thema 1-3 Antonin Dvorak 62/64
I, 31 9. Sinfonie, 1. Satz, Allegro-Teil in Dvorak 62
I, 32 Swing Low (PB) 63
I, 33 On Bended Knees Henry igh 64
I, 34 9. Sinfonie, 2. Satz, Englischhorn-Stimme (A Antor&?ék 65
II, 35 9. Sinfonie, 3. Satz, Sousedska (A) An QDvofék 66
I, 36 | Feel Pretty (PB) b 68
I, 37 Chichester Psalms, 1. Satz (A) q:ard Bernstein 70
I, 38 Chichester Psalms, 2. Satz (A) Qe ard Bernstein 70
I, 39 Chichester Psalms, Abschnitt , Ga '\\ Leonard Bernstein 70
I, 40 Chichester Psalms, 3. Satz, Einleit Q Leonard Bernstein 70
I, 41 | Hate Music (aus ,,A Cicl \ Leonard Bernstein 71
I, 42 Mambo (aus ,West Side St m Leonard Bernstein 72
I, 43 Jump (aus ,West Side St Q Leonard Bernstein 72
L 4

CD Il $

I, 1 Maria (aus ,West Si ) Leonard Bernstein 73
I, 2 Swing (aus ,Symp es rrom W ide Story”) Leonard Bernstein 74
I, 3 Meeting Scene est Side Story”)  Leonard Bernstein 75
I, 4 i nces from West Side Story”) Leonard Bernstein 75
I, 5 st Side Story ( Leonard Bernstein 75
I, 6 Ludwig van Beethoven 77
m, 7 81
I, 8/9 r Bewegungschoreografie-Ubung (A) 81
1, 10/11 82
I, 12 Sing mal Wise Guys 82
I, 13/14 Extreme Stimmlagen (A) 83
I, 15 Gesang eines Kastraten (A) Alessandro Moreschi 83
I, 16 Ein bisschen Frieden (A) Nicole 84
m, 17 Satellite (A) Lena Meyer-Landrut 84
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Verzeichnis de

CD, Track

I, 18
M, 19
1Ml, 20
1M, 21
I, 22
I, 23
Ill, 24-26
I, 27

I, 28
I, 29
11l 30/31
Ill, 32-34
I, 35
I, 36
I, 37
I, 38
1M, 39
11l 40
Ill, 41-44
I, 45
Ill, 46
I, 47
Ill, 48
1Ml 49
1Ml, 50

CD IV
IV, 1
IV, 2

v, 3
IV, 4
v, 5
IV, 6

IV, 7-10
v, 11
IV, 12
IV, 13
IV, 14/15

178

Titel des Musikwerks

- (A =Ausschnitt; PB = Playback)

St. James Infirm’ry Blues (A)

Hold on (A)

Don't Believe the Hype (A)

Here Comes the Fool (PB)

Ein Jiingling liebt ein Madchen
Roméo et Juliette: Dieu! quel frisson
Bass-Stimmfacher (A)

Die Zauberflote, Arie des Tamino: Dies Bildnis ist

bezaubernd schon (A)

Die Walkiire, Siegmund: Ein Schwert verhieR mir d

Komponist/Interpret

Buchseite

Ui
b
entin it
a
' har nod

Lo g
To

t
nn
C

ozart

hard Wagner
. A. Mozart

Eioza rt

& Mozart

&

Qrthur Bliss
Os Arthur Bliss
\ Arthur Bliss

Zwei Akkordklange
Colour-Symphony, 1. Satz (A)

Die Zauberfléte, Arie der Konigin der Nacht: Der Holl
Laute Stellen

Horen mit verschiedenen Ohren

Sinfonie in D, KV 97, Stiick 1 (A)

Sinfonie in D, KV 97, Stiick 2 (A) *

Colour-Symphony, 2 Satz (A)

Colour-Symphony, 3. Satz (A)

Starlight Express, Son itt
Crossroad Blues
Crossroad Blues (PB)

Memphis Blues

Porgy and Bess”)

Rock Around the Clock

Rock Around the Clock (PB)

That's All Right Mama

Hound Dog (Original und Coverversion)

N
$$

Human

Human (PB)

Country Blues s
in B

Andrew Lloyd Webber
Robert Johnson

Christopher Handy
Rag 'n” Bone Man

Muddy Waters

George Gershwin

George Gershwin

Red Foley

Chuck Berry

Bill Haley

Elvis Presley
Big Mama Thornton

85
85
86
86
88
88
89
89

89
89
91
91
92
92
92
93
93
93
102/103
104
104
105
107
107
107

108
109
110
m

112
112
113
114
114
116
116
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r Horbeispiele

CD, Track  Titel des Musikwerks Komponist/Interpret  Buchseite

~ (A =Ausschnitt; PB = Playback)

IV, 16 Heartbreak Hotel (A) Elvis Pr, 17
IV, 17/18 Songs von Elvis Presley (A) Elvis P 17
v, 19 Smoke on the Water D 118
1V, 20 Smoke on the Water (PB) 118
v, 21 Wind of Change : 120
v, 22 Wind of Change (PB) 120

IV, 23-25 Drei Musikstiicke fir Gitarre (A)
IV, 26-28 Riffs (A)

122
123

IV, 29 Balinesisches Gamelan (A) 126
IV, 30 Liyar Samas 127/129
Iv, 31 Schwebung 128
IV, 32/33 Stiick in zwei Stimmungen 128
IV, 34-36 Liyar Samas, Detailausschnitte (A) 129

v, 37 Reisstampfen o 131

Iv, 38 Komposisi #3 M%Arnawa 131
&4

oV QQ

Vv, 1 Chinesischer Popsong (A) '\ 132

Vv, 2 Uigurische Sangerin (A) \ Ayshemgul Memet 134

V, 3/4 Europaische Violine/Erh \Q 134

Vv, 5 Liu Shui (A) 134

o

V, 6 Instrumentalstiick aus Jujui QQ 136
v, 7 Tonada aus Tucuman ( L/ 136
vV, 8-10 Lateinamerikanische F $ 137
Vv, 11 Carnavalito (PB) $ 138
Vv, 12 El Cafetal (PB) 140

V, 13 Tanzlied (Tawagaha) (A $ 145
V, 14 i Martin Bottcher 147
Vv, 15 i an Pago Dagara 147
Vv, 16/17 148
Vv, 18 150
Vv, 19 Edvard Grieg 151
Vv, 20 Claude Debussy 151
Vv, 21 153
Vv, 22 153
V, 23 Werbesong McDonald’s (A) 153
Vv, 24 ~Merci”-Refrain (A) 157
V, 25 Summer Dreaming (A) Kate Yanai 157
Vv, 26 What a Wonderful World Louis Armstrong 158
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Verzeichnis d

CD, Track  Titel des Musikwerks Komponist/Interpret  Buchseite

~ (A =Ausschnitt; PB = Playback)

Vv, 27 Walkiire, Walkirenritt (A) Ric 158
V, 28-30 Ausschnitte aus Soundtracks (A) 159
V, 31 Leitmotive aus dem Ring-Zyklus ich 160
V, 34 Metropolis, Maschinen ttfrie 161
V, 35 Metropolis, Maria mit den Kindern 161
V, 36 Star Wars, Thema Darth Vaders ' John s 161
VvV, 37 Star Wars, Thema von Han Solo und Prinzessin Leia Williams 161
V, 38 Star Wars, Musik zu Darth Vaders Tod illiams 161
Vv, 39 Do not Forsake Me (A) ed Washington/ 162
mitri Tiomkin
V, 40 Do not Forsake Me (PB) 162
Vv, 41 My Heart Will Go on Celing Dion 163
V, 42 Also sprach Zarathustra (A) Ricétrauss 163
V, 43 Soundtrack zu ,The Jazz Singer” (A) AGS n 164
V, 44 Soundtrack zu ,Lawrence von Arabie %urice Jarre 165
V, 45 Soundtrack zu , Inception” (A) Wans Zimmer 165

V, 46/47 Soundtrack zu ,Step Up” -Up Gang and 167
Roscoe P. Coldchain/

Amthony Hamilton
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achverzeichnis

| Personenverzeic

111 = ausfiihrliche Behandlung des
Lebens oder Werks des genannten
Komponisten

111 = Bild des genannten Kiinstlers

Afrika Bambaata (DJ) 24
Armstrong, Louis 85, 158
Arnawa, Madé 131
Arnim, Bettina von 48

Barlach, Ernst 81

Beat Brothers, The 5

Beatles, The 4ff., 10,

Beck, Robin 153

Beethoven, Ludwig van 42ff., 58,
77

Bernstein, Leonard 68ff.

Berry, Chuck 112f.

Beyoncé 156

Bieber, Justin 39

Bierstadt, Albert 144

Black Sabbath 118

Bliss, Arthur 93

Bottcher, Martin 147

Brooks, James L. 159

Burleigh, Henry Thacker 64

Campino 34

Castro Ruz, Fidel 14
Chaplin, Charlie 163
Charpentier, Marc-Antoine 9
Clash, The 27f.
Cobain, Kurt 30ff.
Comets, The 114
Coupland, Douglas 31

Darth Vader
Deep Purple
Dion, Celine 163
Dvoréak, Antonin 60ff.

Egmont 48ff.
Evdokimova, Eva 166
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Farinelli 83
Flavor Flav 86
Fletcher, Alice 143
Foley, Red 110

Geck, Martin 42
Gershwin, George 108f.
Giaquinto, Corrado 83

O,
Goethe, Johann Wolfgang V(‘S aulf; rg 158

Goth, Imre 148
Graham, Rory 106
Guns 'n’ Roses 123

Haley, Bill 114
Hampson, Thomas
Handy, William Christ
Harrison, George 4,

Hartung, Gert 8
Hibbert, Toots
Hitchcock, Alfr
Hornemann, istl.
Huppertz, 161

Hiitter, R

88
5

4

Meyer-Landrut 84
on, John 4ff., 94f, 114

dlzel, Johann 46

Marley, Bob 16, 18
Marques, Gabriel Garcia 19
May, Karl 147

McCartney, Paul 4ff., 94f.
Michalek, Ludwig 60
Miller, Roger 96f.

Monty Python 39
Morricone, Ennio 158
Motte, Dr. (D]) 25

Netrebko, Anna 88
Nicole 84
Nirv

a .
Obe a 57
n-Orchestra 108

rl Jam 30
lvis 4, 28, 116f.

rrymen, The 4

ameau, Jean-Philippe 92
The 27

QS!ntana 20f.

\\ Schiller, Friedrich 47

Schneider, Florian 22
Schubert, Franz 52 ff.
Schwind, Moritz von 51
Scorpions, The 120
Selassie, Haile 18

Sex Pistols, The 27
Shakira 19

Sheridan, Tony S
Skrjabin, Alexander 92
Smetana, Bedfich 60
Sound Garden 30
Spaun, Franz von 58
Stone, Freddy 20

Theer, Robert 58
Thornton, Big Mama 116
Tosh, Peter 18

Toten Hosen, Die 34f.

Ulbricht, Walter 11
Vallotton, Felix 151
Village People 98f.
Vogler, Georg Joseph 92
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