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Musik — Sprache - Identitat.
Zum Musikunterricht mit gefliichteten Jugendlichen

Dorothee Barth

Deutschland
sforderungen seit der

Die Integration der Menschen, die in groBen Migrations- und Fluc
kommen, qilt fiir alle Seiten als eine der grof3ten gesellschaftlic
Wiedervereinigung. Entscheidende Erfolgsbedingungen d’sin d konstruktiver
Spracherwerb sowie ein positives Selbstkonzept, Motivation thd fbau neuen kulturellen
Identitat. Mit der Frage, welche Rolle dabei der Musikunterricht s n, beschaftigen sich die
Beitrage des vorliegenden Bandes.

viele Menschen an unter-
g, Armut und Verfolgung
heien und zu unterstitzen.
Teil) ehre tlichen und biirger-
werde s die ankommenden
dem ,’einem Bett, Kleidung,

Bei den grof3en Fluchtbewegungen (etwa seit dem Jahre
schiedlichen Stellen engagiert und versucht, die durch Fl
gezeichneten Menschen mit kleinen und gro3en Gest i
Laut Medienberichten konnte sogar nur durch den
schaftlichen Einsatz zahlreicher Helferinnen' vor Or
Menschen mit dem Notigsten versorgt waren:
Essen, Hygieneartikeln und Hilfe bei der medizi

n
g
I

Doch dabei konnte und sollte es nicht bleiben.
ben in Migrationsgesellschaften bedarf |
falliger und geplanter Netzwerke zwisc rinnen und Biirgern sowie der
Bereitschaft, auf beiden Seiten zu lerne diesem Sinne blieb es auch bei
den jiingsten grof3en Flucht- und Mijgrat ge nur bei der Erstversorgung: Viele
Alteingesessene bemiihten sich i ontakte, nahmen Patenschaften und machten

rfolgreiches Zusammenle-
ivater Kontakte sowie zu-

- organisiert in Institutionen o gebo i denen man sich beschaftigen und
gegenseitig kennenlernen konn %usikpédagogen nutzten die besonderen
Potentiale musikalischer Kon en; und ger@dgdé@zu Anfang schien Musik ein guter Weg zu
sein, auf dem man sich ohn egnen e. Spater wurden gerade im musikalischen

Bereich viele Konzepte mijt d izt Ziel e
musikalischen Mitteln z

ickelt, den Erwerb der deutschen Sprache mit

Nicht jeder Einsatz o
verschiedenen,Grii onnen und wollen Menschen auf der Flucht selten regelmaBige
Termine wa rt, dass in Gruppen, die im tradierten Verstandnis kontinuierlich
zusammen . Chore), eine groBe Fluktuation herrscht. Zudem kdnnen verschiedene
Konzepte (mu elns oder Lernens Missverstandnisse hervorrufen, Rollenbilder wer-
den nighupi

Manchen Hin zum Trotz zeigt die Lage im Jahre 2018 ein beeindruckendes Kaleidoskop
musikbezogener Ansdtze, Konzepte und Projekte. Ging es anfangs noch darum, tGiberhaupt aktiv zu

1 In der Frage des Genderns werden im vorliegenden Band neutrale Formulierungen gewdahlt. Wenn das nicht
moglich ist, steht mal die weibliche und mal die mannliche Form - es sind stets alle Geschlechter gemeint.
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werden und auch ohne Konzept, Material oder theoretischen Background zusammenzukommen,
verfiigen manche Projekte nun Giber eine monate- bzw. jahrelange Erfahrung. Nicht wenige Prota-
gonistinnen haben ihre Ansatze immer wieder neu hinterfragt und reflektiert und in den Kontext
theoretischer Konzepte gestellt. Projekte und Materialien wurden in der Hoffnung entwickelt, tiber-

seite des Musikinformationszentrums des Deutschen Musikrates eingesehé
versteht sich als zentrale Plattform, das tber 300 Initiativen zus
und Mdoglichkeiten zur Recherche und zum Austausch bietet.

Dass diese Entwicklung so stabil verlaufen konnte, verdan
finanziellen Unterstiitzung unterschiedlicher Akteure: vom Bu

bereit gestellten
isterium fur Migration und
, regionalen, privaten

gegnungen zu initiieren und zu finanzieren. Auch der vo
wissenschaft der Universitat Osnabriick durchgefiihrte
von der Friedel & Gisela Bohnenkamp-Stiftung, dem Uck, der Niedersachsischen
Landesschulbehdrde, dem Musikland Niedersachs i Bundes;#&md Musikunterricht

Niedersachsen. Dafiir sei an dieser Stelle — darin i r Fried isela Bohnenkamp-
Stiftung fur die groBzligige Unterstiitzung — no geda

Gleichwohl soll an dieser Stelle darauf hinge
auch den Autoren dieses Buches bewusst ist, wie
Initiativen zur Begegnung mit gefllichtet
stellen. Auch gelungene Initiativen kon en der Fluchtursachen, die Not
und die Trauer der gefliichteten Mens ng (oder sogar Mitschuld) der
reichen Industriestaaten gegenjibe on in vielen Landern Afrikas und
Asiens nicht verschleiern. Bere hierarchische Strukturen in vielen
Projekten hinweist, auf positive olonialer Haltungen oder Exotismen.
Dem nachzugehen, sie zu refl ist eine kurz-, mittel- und langfristige
gesellschaftliche und perso rvlnitiativen Beteiligten. Einige Beitrdge in
diesem Buch mdgen zeigen, eges bereits in Angriff genommen werden
- zum Beispiel, wenn all , ethische oder didaktische Konzepte fir die
Arbeit mit gefllichteten acht werden (und so eine ,Sonderpadagogik”
vermieden wird): Jana Bar a ept des Klassensongs zur Reflexion von Trans-
kulturalitat und von it in di eit mit Sprachlernklassen; Daniela Bartels diskutiert
usizieren mit gefliichteten Menschen.

ass es suhl der Herausgeberin als
9, Jie Etablierung musikalischer
s Erfolgsgeschichte darzu-

ehr wenige gefliichtete Menschen tdtig; manche sind aktiv, wollten
eitrag verfassen. Klar entschieden wir uns gegen einen rein ,dekorativen”
exotische Wiirze hitte verleihen kdnnen. Es ist zu hoffen, dass in folgenden
ektive der Gefllichteten auch von ihnen selbst zur Sprache kommen kann.

2 https://integration.miz.org [Stand: 07.05.2018].
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Perspektiven der Interkulturellen Musikpadagogik

In der theoriebezogenen und konzeptionellen Debatte um eine Interkulturelle Mu5|kpadagog|k
wurden in den letzten zwanzig Jahren Erkenntnisse formuliert, die auch fiir ikalische Arbeit
mit gefliichteten Jugendlichen einen unhintergehbaren Orientierungsrah Iten. Wenn
die Erkenntnisse und Erfahrungen der vergangenen Jahre zur Gestaltun Situation
beriicksichtigt werden, kdnnen Chancen genutzt und Problemepyerghi >st werden.
Drei zentrale Aspekte seien hier hervorgehoben:

Der bedeutungsorientierte Kulturbegriff '

008) in einer Diskurs-
beraust. Dabei lielen sich im
identifizieren, die aber zur
eeignet schienen: namlich
epten und Materialien ein
auf die vermeintlich

Die Herausgeberin dieses Buches hat sich in ihrer D|ssertat|onsschr|
analyse mit dem Kulturbegriff in der Interkulturellen Musi
gesamten analysierten Textkorpus zwei unterschiedliche
konzeptionellen Grundlage einer Interkulturellen Musikpa
der normative und der ethnisch-holistische Kulturbegi
normativer Kulturbegriff zugrunde, richtet sich da
objektive Seite von Musik und dabei auf eine Anal
matisch ist hier vor allem, dass die Rolle des &
Komponistinnen liegt und dass die Annahme v, i i erien in interkulturellen
Kontexten nicht haltbar ist. Liegt Konzepten iali i -holistischer Kulturbegriff
zugrunde, geht es in der Regel nicht um Kunstwe i , sondern um die Lebens-

Ausdrucksformen gesehen, die sich zw, @ : ihrem Verstéandnis einheitlich
bleiben. Implizit werden die Begriffe von 1 i setzt. Kulturen werden in diesem
Sinne begrenz- und voneinande einer Kultur. Der ethnisch-holistische
Kulturbegriff fiihrt(e) dazu, dass und Jugendliche nicht in ihrer indivi-
duellen musikkulturellen Veror origkeit gesehen werden (wie ihre
deutschstammigen Altersgen nnen ihrer ,Herkunftskultur”.

Der bedeutungsorientierte Ku im theoriebezogenen Diskurs (und leider
nicht in gleicher Weise i fach aufgegriffen, diskutiert und weiterent-
wickelt wurde (u.a. Benz- verweist als Erkldarung fir menschliches Handeln
nicht etwa auf 6konomische, i gesellschaftlich-politische Sachverhalte, sondern
e geteilten Sinndeutungen (der kulturelle Konsens)
nstande, Aktionsformen oder den Inhalt von Urteilen (Objekte,
ungen), sondern auf eine andere Ebene, die hinter den einzelnen
iegt und die den Inhalten erst ihre spezifische Bedeutung verleiht:
steme, symbolische Ordnungen, geteiltes Wissen, die den Handlungen
wusst oder unbewusst, beabsichtigt oder unbeabsichtigt - zugrunde liegen
deutungen werden sowohl individuell als auch kollektiv konstruiert,
interpretiert. Fir die pddagogische Praxis erwdachst daraus eine wichtige Konse-
quenz: Diem -kulturellen Zugehdrigkeiten von Kindern und Jugendlichen diirfen in pada-
gogischen Situationen nicht unterstellt, sondern sollten in geeigneten unterrichtlichen Inszenierungen
(auch indirekt) thematisiert und reflektiert werden (Barth, 2013: 51-52). Sich auf diesen Prozess ein-
zulassen, kann zu interessanten Ergebnissen fiihren. Wahrend meiner eigenen Unterrichtstatigkeit
an einem Hamburger Gymnasium prasentierte ein Schiiler tuirkischer Herkunft in der siebten Klasse
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den ersten Satz der Mondscheinsonate von Ludwig van Beethoven als seinen ,Lieblingssong”, eine
Projektarbeit von Neuntkldsslern zu einer selbst gewahlten Forschungsaufgabe ergab, dass Schiile-
rinnen und Schiiler mit einem Migrationshintergrund 6fter Konzerte mit klassischer Musik besuchen
als ihre deutschstammigen Mitschiler. In einer an der Universitat Osnabriick durchgefiihrten
Masterarbeit befragte Nele Bicker 27 aus Syrien gefllichtete Jugendliche a
aus ganz unterschiedlichen Sparten nach ihren musikalischen Vorlieben
Jugendlichen breit gefacherte musikalische Vorlieben haben und dass
bei ihren deutschen Altersgenossen - die starkste Praferenz erfe . Sebastian
Lammers schlief3lich legte in einer Bachelorarbeit dieselbe leicht i
vor, die aus Simbabwe nach Siidafrika geflohen waren, und er
des koreanischen Musikers Psy (Lammers, 2018).

Was meint (musikalisch-) kulturelle Identitat

Auf der Basis eines bedeutungsorientierten Kulturbegriff G inschaften von Menschen
als Kultur bezeichnet werden, wenn ihren ,Zuweisunge tungen” an Aspekte ihrer
Lebensweise, ihrer Haltung, ihren Vorlieben oder Ge che Sinnsysteme und symbo-
lische Ordnungen, ein dhnlich geteiltes Wissen — be bewusst, sichtigt oder unbe-
absichtigt—zugrundeliegen. Menschen in globalisie rnenG chaften partizipieren
an mehreren Kulturen, entscheiden sich fur ihre ehorig (inei ewissen Rahmen) frei-
willig und wechseln zwischen den kulturelle en. Die entitétbschung spricht von einer
stabilen oder ausbalancierten Identitat, wenn di ingt: Wenn enschen in verschiedenen
Kulturen verortet bzw. beheimatet fiihlen en und wenn sie sich durch
widerspriichliche und ambivalente kult nicht verwirren lassen (Keupp
& Ahbe & Gmiir, 2002; Keupp, 2012). In di padagogische Arbeit — auch mit
gefliichteten Menschen - als padagqggti Erfahrung ganz unterschiedlicher
musikalischer Praxen bei allen ntes z nem und Fremdes vertraut werden
kann, dass die polarisierenden G EigenE d Fremden verschwimmen und sich

neue musikalische Verortunge
&

Im binaren Denken wird itig ausschlieBenden Gegensatzen gedacht, die
in der Regel sogar das jewe i eren darstellen. Wegweisend beschrieb Edward
Said in seinem Werk 4 % i kung die westliche ,Erfindung” des Orients in lite-
rarischen, ku i olitischen Reprdsentationen und wies in diesem spezifischen
on polarisierenden Gegenuberstellungen nach. Auch im Diskurs
chaft finden sich zahlreiche bindre und polarisierende Einschatzungen

Uberwindung des bi

sondern den s ,Dazwischen” bzw. des ,Sowohl-Als-Auch” deutlich zu machen. Die oben
skizzierten Studien 2u Horpraferenzen sind fiir die Uberwindung des bindren Denkens bzw. Hérens
ein beredtes Zeugnis. Bindres Denken und Handeln zu vermeiden, muss auch die Grundlage jeder
musikalischen Arbeit mit gefliichteten Menschen sein.

Musik - Sprache - Identitét - Helbling 7
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Entstehungsgeschichte und Konzept dieses Buches

Die Beitrage dieses Buches basieren gréBtenteils auf den Workshops und Vortragen, die auf einem
gleichnamigen Fachtag im April 2017 am Institut flir Musikwissenschaft und idagogik an der
Universitat Osnabriick durchgefiihrt bzw. gehalten wurden. Sie beschafti
schen Arbeit und dem Musikunterricht mit gefliichteten Jugendlichen,
auf Moglichkeiten eines musikunterstiitzten Spracherwerbs liegjDaghi
thematische Interesse auch auf die Chancen, Probleme und Perspe
in Choren oder anderen Instrumentalgruppen sowie den Maglich
Identitat im Musikunterricht konstruiert und reflektiert wew

chen Musizieren
neue) kulturelle

Seit ungefdhr drei Jahren engagiert sich die Musikpdadagogik iversitat Osnabriick im
Themenfeld des musikunterstiitzten Spracherwerbs mit gefki ndlichen. Im Kontext
eines Seminars unterrichten Studierende in Zweier- oder ein Semester lang einmal in
der Woche die Schiilerinnen und Schiiler einer Sprachle mal setzen sie sogar den
Unterricht in der semesterfreien Zeit fort. Bedingt durch d @ lion, dass erstmalig so viele
ind, gibt wenig bis gar keine
ifen kénnen. Daher
rstiitzen Vorgehens-
Einschleifen” von Wort-
aren, entwickelten nach
tlicke oder komponierten
ach konzentrierte sich die

Materialien, Methoden oder Forschungsergebnisse,
probierten die Studierenden anfangs vieles aus: Qri
weisen im DaF- oder DaZ-Bereich entwarfen sie

verschiedenen Schwierigkeitsgraden modulart
Lieder und Raps, die zum aktuellen Lebe
Arbeit auf zwei markante Schnittstellen
die Intonation. Dabei wurde die Arbei
Ubungen enorm motivierend si
rungen an die musikalische Q

ntsteht (flow) und dabei Anforde-
welchem Niveau oder bei welcher
konkreten Aktion. Zugleich ents i deutschen Geschichte in Liedern und
Songs zu thematisieren - hieri %attke. Ein Hohepunkt schlieBlich war es
stets, wenn die Klasse gemei i Klassensongéeriwickelte und prasentierte — zum Beispiel
3 . . .
e.” Einzelne Aspekte dieser Projekte wurden
in Bachelor- und Masterarheit t und reflektiert.”

Wahrend der Recherchen \itzten Spracherwerb in Forschung und Praxis kam
es in dieser Zeit im Berlihrungspunkten mit Bereichen, die zwar im
gleichen The eld wirken, jedoch in der Regel untereinander wenig Kontakt
haben. Um m das Wissen, die Kompetenzen, die Methoden, Materialen und

Musikwissenschaft der Universitat Osnabriick den bereits erwdhnten
iklehrer der allgemeinbildenden Schulen kamen, in deren Klassen
tete Jugendliche mit geringen Sprachkenntnissen sitzen, sowie Akteure
sikalischen Arbeit, wissenschaftlich arbeitende Menschen, die laufende
tudien oder Forschungsergebnisse prasentierten und diskutierten, Vertreter-
innen der Bildu olitik und des Niedersachsischen Kultusministeriums. Auch Sprach- und
Klassenlehrerinnen, die zwar nicht musikalisch ausgebildet sind, aber in ihrem Unterricht gerne

3 Vgl. die Beitrdge von Tobias Homberg und Jana Barlage in diesem Band.
4 Vgl. https://www.musik.uni-osnabrueck.de/forschung/musikpaedagogik_und_musikdidaktik/abschlussarbeiten.html
[Stand: 07.05.2018].
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mehr Musik einsetzen mdchten, nutzten die Chance, sich auf einfachen Wegen musikalisch fortzu-
bilden.” Wie der Fachtag mdchte nun auch dieses Buch mit seinem in vier groBe Kapitel gegliederten
Aufbau eine heterogene Leserschaft ansprechen. Zu Beginn der einzelnen Kapitel steht ein kurzer
Einfiihrungstext, der einen Uberblick (iber die jeweiligen Beitrage gibt.

b Teil 1: Forschung
p Teil 2: Konzeptionelles und Best Practice in schulischer un chulischer Praxis

b Teil 3: Konzepte und Materialien fuir Musiklehrerinn he ruppen

b Teil 4: Konzepte und Materialien fiir Klassen- und Sprac

Durch die Orientierung des Aufbaus an den Adressatenkrei
fur den eigenen Bereich finden. Durch die Zusammenstell
die eigenen Schwerpunkte aber auch im gesamten t
Kontexten weiterentwickelt werden. So kdnnen bei
tiativen oder Forschungsprojekte entstehen und u

eicht Anknipfungspunkte
im gleichen Buch kénnen
werk verortet und in neuen

vielleicht§r neue Ideen fir Ini-
n.

&

L 4
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Zum Gebrauch des Buches

Zum Gebrauch des Buches

ht zu werden.
uches vor-

Dieses Buch versucht den verschiedenen Anliegen seiner Leserinnen und L
Je nach Interessens- und Bedarfslage mochten wir Ihnen verschiedene
schlagen:

b Sie sind auf der Suche nach Basiswissen und Impu
Im ersten Teil finden Sie Forschungsbeitrage und a
Perspektive.

» Sie interessieren sich fiir Konzepte und Best Practiced
erwerb und Musikpadagogik? Der zweite Teil verej
auBerschulischer Praxis.

eld von Sprach-
us schulischer und

»- Sie sind beheimatet im Bereich Musikpadagogi aterial fiir die Ver-
kniipfung von Musik- und Spracherwerb in n Lerngruppen? Im dritten Teil
des Bandes finden Sie praxiserprobte Materi usikun@t auf der Basis

gemischter Sprachniveaus.

) Sie sind origindr aus dem Bereich der rachleb Dann finden sie im
vierten Teil weniger komplexe Praxisma

Jeder Beitrag des Bandes funktioniert iger u sich geschlossener Text. Quer-
verweise zeigen lhnen inhaltlichyver es Weiteren unterstreichen unter-
schiedliche Symbole inhaltlich auf mogliche Umsetzungen in der
Praxis:

g Bemerkungen und Ti ie Gelingen ein

$$

thodischen Schrittes beitragen

U Bitte beachten!
o

@ Hérbeispiel

> Abldufe einer methodischen Anweisung

Musik - Sprache - Identitét - Helbling 11



Teil I: Forschung

Teil I:
Forschung

in der Praxis allenthalben
ieren im ersten Kapitel

Positive Auswirkungen von Musik auf das Sprachlernen wer
beobachtet, sind aber empirisch schwer nachweisbar. Vier Forschen
Ergebnisse und Projekte zu diesem Thema.

Matthias Perner stellt detaillierte Beobachtungen aus de
auslandische Studierende selbst geschriebene Texte per
Lernprozesses einer Kursteilnehmerin werden pri
sprachliche Verbesserungen gezeigt.

r .4 Jachrhythmus” vor, in dem
eispiel des videografierten

i nische, motivationale sowie
Stefanie Morgret prasentiert umfangeiche Fors i dien mit mehrmetho-
dischem Design zur Férderung phonetischer i en aus Saudi-Arabien.
Neben weiteren Effekten bewirken das Mitsi tischer Musik eine Steige-
rung in Spaf3 und Leistung.

Kathrin Wild legt in ihrer empirischen St j e, inwieweit Musik und Musik-
erfahrung Aussprachelernprozesse glin _ 2n ko um einen scheinen die musika-
lischen Ubungen gréBere Lern hen, zum anderen sind Lernende,
die selbst Musik machen, erfol

Bernhard MiBgens, Julia Wilke u a ch dem Thema von einer ganz anderen
Seite: Veranschaulicht an eingf i hilers aus Syrien zeigen sie, dass eine
systematische Bewegungsb m besseren Verstandnis alltdglicher Inter-
aktion und Kommunikation i cherwerbs leisten kann.
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Teil Il:
Konzeptionelles und Best P

Seit dem Jahr 2015 wurden viele musikalische Projekte entwicke efliichteten Menschen

willkommen zu heien und langfristig zu unterstitzen. Neun inn en hier konzeptionelle

Ansdtze vor, die stets auch unter bestimmten Perspekti iert und an aktuelle Diskurse

gebunden werden.

Markus Lidke und Kerstin GroBBe-Wohrmann préasentiega z aus Niedersachsen, in denen
i

es um eine Vernetzung von Institutionen, Akteuren rtschatze Umgang mit Vielheit
geht: das Pilotprojekt ,Musik, Sprache, Teilhabe” ( und das ,Welcome
Board” - eine Initiative zur Unterstltzung gefliich chaffender (Musikland
Niedersachsen gGmbH, MWK).

Daniela Schwarz stellt theoriebezogen die grun
Uber den Parameter Rhythmus vermittelt

on Sprache, Musik und den
e diese Elemente im Pilot-

Andrea Welte erortert Inhalte und Cha sbasierten Musikpraxis mit neu
i r. Musizieren und Improvisieren in
visationsbegriff sowohl der Erwerb
stimmung als wichtiger Faktor einer

Sprachlernklassen” zeigt, kann
der deutschen Sprache untersti

Padagogik der Vielfalt ermoglj N

gegriindeten Kdlner Willkommenschores
vor, der als maximal vora unter den ca. 40 Teilnehmenden Gemeinsam-
keiten schafft und Bezi ig von Herkunft, Alter oder Singerfahrung. Er
untersucht, inwieweit die ko und eine Prozessorientierung in der Probenarbeit
ller Bedeutungskonstruktionen beglinstigt.

Joachim Geibel stellt das K

iel einer Musik-AG von Studierenden der Hochschule fur Musik

amen Musikmachen in Gruppen ein wertvolles musikpadagogisches
ch in der Arbeit mit gefliichteten Menschen.

ut Hammelrath und Isabella Schreml berichten von der Organisation, Finan-
zierung und es Konzeptes der ,Musikalischen Lernbegleitung” in Sprachlernklassen mit
gefliichteten Jugendlichen in Bochum. Indem sie sich an typischen Themen aus Sprach-Lehrwerken
orientieren, werden Lieder, Rhythmen und Sprachspiele zielgerichtet komponiert, produziert und
eingesetzt.
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Teil lll:
Konzepte und Materialien
fiir Musiklehrkrafte

sgebildete Lehrkréfte, die
en konnen. Die Materialien
n Kindern und Jugendlichen
in zu Regelklassen, in
dass im Musikunter-
deren Potentiale des
gefliichteten Menschen

Die Beitrége in diesem Teil richten sich im Schwerpunkt a
mit Lerngruppen - mit Stimme oder an Instrumenten - so
eignen sich fiir unterschiedliche Lerngruppen: Von der
Uber sich als inklusiv verstehende Lerngruppen od
denen auch einige gefliichtete Kinder oder Jugend
richt explizit auch Sprache gelernt werden sol
gemeinsamen (sprachlosen) Musikzierens gen

ihre (sprachlichen) Defizite zurlickstellen un ikali a en Starken erleben und
zeigen.

Michael Huhn prasentiert verschiedeng klassis@nstmusik. Module, die in der
sonderpddagogischen und inklusiven P usik entwickelt wurden, stehen

hier im Kontext einer Interkultu S . @\d vom Erleben des musikalischen
Phd@nomens ergeben sich Mo @nd Reflektion Gber Musik, von der
niemand ausgeschlossen sein m

. Er fokussiert die spezifischen Potenziale

emeinsamen kulturellen Identitat. Auf der
hule als kultureller Raum betrachtet, der sich

Tobias Homberg wendet sich
der Komposition von ,Klasse
Basis eines modernen Versta

durch spezifische Praxen U onlicher Zugehorigkeit auszeichnet.
Jana Barlage begriindet, w §Projekt auch in einer Gruppe mit gefliichteten
Jugendlichen durch : . n den Lernenden helfen, im neuen Land, in einer

Gruppe ,anz in wirklichen anlassbezogenen Sprechsituationen zu tiben und
zu verbess i ng zu machen sowie Identitdtsbildung anzuregen und zu unter-
stutzen.

Beitrag, aufbauend auf den Erfahrungen in einer Musizier-AG mit
echstklasslern, eine Fiille von Ideen, Liedern und Ubungen vor, die vor
ohne sprachliche Vermittlung funktionieren.
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Teil IV:
Konzepte und Materialien
fiir Sprachlehrkrafte

Diese vier Beitrage sind auch fiir Lehrkrdfte gedacht, die kg ikalisCi¥& Ausbildung absolviert
haben, aber musikaffin sind und daher musikalische Ma Methoden gerne als Unter-
stlitzung in ihrem Sprachunterricht einsetzen mochten. Sé ch kénnen diese auch von
ausgebildeten Musiklehrenden eingesetzt werden. Hi e, die in den Beitragen des
ersten Teils dieses Bandes zur Forschung herausge , bereits ihgga Niederschlag: Wenn
Sprechen ein Akt der Musizierens wird und wenn e i rhythn&n Sprechstiicken zu
grooven beginnt, wird das Wiederholen zum Ve ivatioc Lernimpuls.

Tobias Dutschke verbindet in seinen ,Chorisc
werken mit humor- und anspruchsvollen rhyth
Aussprache einfordern. Wenn alle Stimm
wenn alle Schilerinnen aufeinander hor, i i tigtes Handeln als Grundlage
von Qualitat.

Themen aus Sprachlehr-

Gaby Grest differenziert die spr ies aus in zahlreiche Méglichkeiten
der sprachlichen Sensibilisierun r Alltagssprache. Sie verbindet Wort-
schatzarbeit mit Ubungen zur Si ung des Bewegungssinns und zeigt an
diesem Beispiel, wie theoretis in konkre®® praktische Ubungen umgesetzt werden
kdnnen.

Oliver Battke verbindet in
ist im neuen Land nich

nd Kulturlernen. Denn gefliichteten Menschen
kennen auch nicht die kulturellen Selbstver-

nisse aus der deutsc i nterdisziplindr werden Ansatze aus der Interkulturellen Musik-
und der Geschichtsdidaktik an zwei exemplarisch gewahlten

rtschatz, Aussprache und vor allem auch zur Grammatik, die fiir Sprachlern-
rt erprobt wurden, werden in einem modularisierten Aufbau prasentiert.
ifisch musikalische Ansatz eines speziellen Hortrainings — denn nur wer gut hort,

kann auch guta chen.
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Mehrstimmiges chorisches Sprechen

Mehrstimmiges chorisches Sprechen
Tobias Dutschke

Mehrstimmiges chorisches Sprechen nutzt das Lustpotential rhythmisch der kennt
es aus Sportstadien oder von Demonstrationen. Mitunter irritieren di und auf-
peitschenden Chore, besonders wenn sie in aggressive Dynami . beit im Daz-
Bereich oder auch im Deutsch- oder Musikunterricht geht es ab usikalische und
sprachliche Aspekte, die dabei gelibt und kultiviert werdenwen. Natur der Sache
liegende standige Wiederholen, erfahrt das haufig als not dj | tete Wiederholen
eine interessante Umdeutung: Wiederholen wird zum Vergniigen: mische Verzahnung der
verschiedenen Sprechergruppen provoziert und animiert zu
sprache, die im normalen schulischen Kontext aus unter n Grinden vermieden wird.
Der Klang von Vokalen, Konsonanten und ihren diversen V
usw. werden aus musikalischer Notwendigkeit zum bewus n klanglichen Gestaltungs-
mittel. Das Sprechen wird ein Akt des Musizierens, S

? Hinweise zur Einstudieru

Zur rhythmischen Orientierung sollte unbedin
nacheinander mit Daumen (1), Zeigefingg
Hand in den Handteller der anderen Ha
unter den Noten die Textsilben und b
Sprechpausen tippen die Fingggr wej
Sprechergruppe ist auf einer Li
bunden sind, wird die Silbe tber,
der ersten Ubung klingt die Silb
der Zahlzeit eines Fingers z
der ersten Silbe die Zahl des
den Silben mit einem Do

gelibt werden. Dazu wird
gfinger (4) der fuhrenden

Ur die Finger. In den jeweiligen
he Zuordnung zu verlieren. Jede
hrere Noten mit einem Bogen ver-
Noten ausgehalten. Bei Gruppe 1 in
g, die Silbe ,men” nur einen. Wenn auf
cen (bei ,sie-ben” in Beispiel 1), steht Uber
n ,+". AuBerdem sind die Noten fiir die bei-
es auftaktig (wie bei ,zu-riick” in Beispiel 5)
iten die Zahl des Fingers.

Die richtigen Betonu iyner erhalten bleiben. Also bei ,Zei-ge-fin-ger” auf
»Zei” und nic ntsteht synkopische Spannung, die den Rhythmus lebendiger

macht. Anfa i n Daumen kréftig in seiner ganzen Lange aufzuschlagen, dadurch
entsteht zu ine akustische Orientierung auf dem ersten Schlag der Vierergruppen. Es
kann auch ein Rhythmusgruppe gebildet werden, die sich auf der ersten Zahlzeit
mit de rust schlagt und auf die dritte Zdhlzeit mit den Fingern schnipst.

rechergruppe einzeln und langsam einzustudieren. Wenn es Schwierig-

pen gesprochen haben. Manche Stiicke eignen sich fiir reine Sprachlerngruppen, andere eher fir
gemischte Klassen. In den Anmerkungen zu den einzelnen Stiicken gibt es Vorschldge zur Eignung
der Stimmgruppen fiir Jugendliche mit wenig Deutschkenntnissen. Nach etwas Ubung kénnen sie
sich aber auch an die anderen Stimmgruppen wagen.
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Basistibung @

1 2 3 2 3 4 1 2 3 4 1 2 4 1 2 3 2 4
Gruppe 1 -‘I -j -j M J :l J :l J J :l :’j > .j .‘l .j .j A .‘I .j .j
D;u/- men Ze\i/- ge-fin-ger Mit-tel-fin - ger Ri\n_é - fin- ns-cﬁ mal

Gruppe 2

—

Fin - ger-tiF/- pen Fin-ger-tip-pen v} b - ben

Die folgenden Beispiele zeigen, wie man mit Zahlen*lina utungen spielen
kann. Es sind einfache rhythmische Muster, die auf ufiter lichste men und Bereiche
angewandt, vor allem aber erweitert und verldngert wer .

e Beispiel 1

Gruppe 1

sie-ben zwan - zig und

zwan - zi
2

2 1 3
1 3 4 2 3 4
Gruppe 2 .j J\ o L J\
und acht drei - Big__
&)
® Beispiel 2 0.°
1 \3 4
i 2 3 4 1
Gruppe 1 |HH .j @ o o
ein m zwan - zig
2 2 3 4
1 3 3 4 2
Gruppe 2 [HH .ﬁ J\ ) o o
nd und vier usw
2
2 3 4 1 3 4
Gruppe 3 )
- und
)
3 4 2
G 2 1 J\ 3 4
ruppe @ @ @
hun - dert und
2 3 4
Gruppe 2 4 2 3 4 1 J\ 3 4 1 2 ) i
und zwei zwan - zig
4 4 1 1
Gruppe 3 J\ 1 2 3 J\ J\ 2 3 4 J\ 2 3 4
zwei tau - 'send zwei
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® Beispiel 4

Mehrstimmiges chorisches Sprechen

Andere Bedeutungen und neue rhythmische Phrasierungen entstehen z.B., wenn Personal-
pronomen oder Verb von allen Ausfiihrenden gesprochen werden.

1 4 1 4
i 2 3 2 3
Gruppe 1 -j g
Ich fest. Du fest.
2+ 4 2 4
Gruppe 2 ! 3 ! 3 3 'j B
hal-te fest. haltst fest. fest.
3 4 3 4 3 4
Gruppe 3 |HH L 2 .—| .] 1 2 .-l .] ! .‘l .j 5
2N mich fest. dich fest. uns fest
® Beispiel 5
3 4
Gruppe 1 3
3 4
Gruppe 2 g
3
N a
Gruppe 3 L g g
uns
+ 4 +
3
Gruppe 4 L g L g o ——
Zu - sam-men.
°
+ 4 +
3
Gruppe 1 L4 L 4 L 4 o—:
noch stren-ger wir am strengs-ten
2 + 4 + 2 + + 4 +
Gruppe 2 ! }3 .‘l j j ! ﬁ 3 .‘l j j 5
hielt noch stren-ger  hiel-ten  am strengs-ten
+ 4 + 3+ 4 +
12 12 .

sich noch stren-ger

+ 4 +

i —

uns am strengs-ten

+ 4 +

: ST

Gruppe 4

Musik - Sprache - Identitét - Helbling

noch stren-ger

am strengs-ten

Abdrucke © Tobias Dutschke
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g Kommentierte Anwendungsbeispiele

¢ Schneiden @

Dieses Stlick ist fiir reine Sprachlernklassen geeignet. Die Erarbe

den Anfang der Erarbeitung, schrittweise werden alle weiteren Takte

itun

ktes bildet

1 3 4
[ 2 3 4 1 2
Gruppe 1 |HH J\ oo
Stack 3 4 Stuck fur Stuck fur
Gruppe 2 |HH ! .‘I .j -]
1. Ich schnei-de i
2. Du schnei-dest
3. Er schnei-det
4. Sie schnei-det Sen - se
5. Wir schnei-den Sa - ge
6. lhr schnei-det 2 Klin - ge
7. Sie schnei-den em Sa - bel
3
Gruppe 3 |-} o o -
- 1. mon - tags
2. diens-tags
3. mitt - wochs
4. donners-tags
5. frei - tags
6. sams - tags
7. sonn -tags
3 4
) Stuck far
m s .

aus der

Schwes - ter.
Tan - te.
Nich - te.
On - kels.
Nef - fen.
Mut - ter.
Bru - ders

von dem
durch das
um den
in  das
auf dem
Zj an dem
1 3 4 3 4
Hi o
~ schnipp
® Die Zei

chlernklassen geeignet. Da es ein Dreiertakt steht, werden nur
uppe 1 und 2 beginnen. Sobald sie stabil sind, kdnnen Gruppe 3 und 4
weitere Uhrzeiten und Satze erfinden.

3 1 2 3 1 2 3
Gruppe ! 2 .ﬁ D 3 ! 2 .b .‘| .j .]
1 > Se - |kun-den, 3 1 5> der |Zei - ger tickt.

Gruppe 2 2 ) .‘| .] 3 ! 2 ) .‘| .j 3 -

Se - |kun-den, Se - |kun-den,

3 1 2 3 1 2 3 1 2 3
Gruppe 3 -|-|g ! 2 ) .‘|\_/.j .j‘/J J\_/J J\_/J J -

Mi -|nu - ten, | Mi - nu - ten,
Gruppe 4 -|-|§ - - - - -
180 Musik — Sprache - Identitét - Helbling



Mehrstimmiges chorisches Sprechen

6 3 12 3 1 2 3
:“ 1 2 j 3 12 j 301 2 J\
- R ; -2 S'e k;n-d'en, S'e k;n-dgn, i
m 1 2 J\ 3
Se - |kun-den, -
1 - - -
1 2 3 1 3 1 2 3
-||.-| .j .] ) 2 J\ ¢« o o
acht. Es 'ist schon spat

L. Zwan-zig nach

13 1 2 3

W d . - -
ZEIt, die lauft. 3 1 2
1 2
- D)
Se - [kun-den,
H - - -
1 2 3 1
§ PR S R 5
1§ Zehn nach halb 'neun.

79 1 2 3
:“ 51 2 )
kJn-d;n, 3 1 ) d'ie - k;n-d;n, 3
" 1 2 ‘h 3 1 2 ‘h
S'e-k;n-dgn, S'e-
3
1 2 ‘h
Mi -

Zeit, die rast.

will ins Bett.

1 2 3 1 1 2 3

i ; J]]JW.z

N
il =

1y Vier-tel nach 'neun

Ich  'will ins Bett.'

Abdrucke aller Anwendungsbeispiele © Tobias Dutschke
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Vom Wort zum Groove - dargestellt am thematischen

Wortfeld ,Zubereitung eines Smoothies”
Gaby Grest

Einleitung
Eine neue Sprache zu lernen, bedeutet weit mehr als Vokatg en. Es darum, ein Gefuhl

fur die anfangs fremde Sprache zu entwickeln. Wie klingt sie? i strukturiert? Wie ist sie
rhythmisiert?

Das Erlernen einer neuen Sprache geht einher mit der En er Klangvorstellungen,
dem Nachempfinden rhythmischer, artikulatoris yn r Besonderheiten und
dem Erfassen syllabischer Strukturen. Was vom i iv Ubern n wird, muss
in spateren Jahren bewusst wahrgenommen, acht werden.

Genau hier kann ein sprachsensibler Musi
»Smoothie-Grooves” bietet beispielsweis e Moglichkei

und Férderung im Bereich der Alltagssp \

rarbeitung eines eigenen
er sprachlichen Sensibilisierung

Warum ausgerechne thie-Goove?

Sich an der Lebenswelt der Ju i zu orientiereffigk motivationsforderlich. Smoothies werden
in Hille und Fiille angebote : schmacksrichtungen sind bei einem Gang
durch den Supermarkt odeg vo 0 i aufsstellen, etwa an Bahnhofen, uniibersehbar.
Neben Obst-Smoothies i G Gemise-Smoothies in den Kiihlregalen finden.

in der Zubereitung einfach und bietet sich des-

ale Smoothie-Wortschatzerarbeitung in drei

In einem ersten tt geht es um die Zuordnung des gesprochenen Wortes zur Fruchtzutat, die
mithilfe von Bild- und Wortkarten unterstiitzt wird. Diese helfen den Lernenden, sich die Semantik
der verschiedenen Worter fiir die Smoothiezutaten zu erschlieBen. Da nicht fir jede Unterrichts-
stunde frische Friichte mitgebracht werden kénnen, empfehlen sich realitdtsnahe fotografische
Abbildungen der Zutaten. Lautsprachunterstiitzend kdnnen DGS-Gebdarden (= Deutsche Gebarden-
sprache) hinzugenommen werden, die eine Erweiterung der kdrpereigenen Kommunikations-

188 Musik — Sprache - Identitét - Helbling



Vom Wort zum Groove - dargestellt am thematischen Wortfeld ,Zubereitung eines Smoothies”

formen, wie Gestik, Mimik, Korpersprache, Blickbewegungen etc. beinhalten. Das gesprochene
Wort mit einer DGS-Gebarde (vgl. Kestner, 2017) zu begleiten, evoziert die Entwicklung innerer Bilder,
denn die Bewegungsausfiihrungen der Gebdrden unterstiitzen in hohem Male die Bedeutung des
gesprochenen Wortes. Mit der Gebarde fiir Ap-fel z.B. wird das AbbeiBen von_einem ganzen Apfel
imitiert und mit der Gebarde fur Ap-fel-si-ne das Auspressen. Blickkonta
das Verstandnis fur das neu zu erlernende Wort erhdhen sich merklich,
Uber verschiedene Lernkandle, die Korpersprache mit beriicksichtigend, rd. Auf der
Grundlage personlicher Unterrichtserfahrungen lieBen sich bei e nd Schiilern
auf diese Weise nicht nur Effekte des Bewegungsimpulses au winglung von Sprech-
hemmungen beobachten, sondern auch positive Merkmal Be ikulation.

eiten Schritt um das Vor-
Verfahren zielt noch
g der einzelnen Silben
riffe in eine Silbentabelle

Um die syllabische Struktur der Wérter zu erfassen, geht es in
und Nachsprechen der Silben im Sinne des Call and Response-Prinz
nicht auf korrekte Betonungen, sondern vordergriindig a
sowie das horende Erkennen der Silbenanzahl. Eine Eino
zeigt, dass die meisten Fruchtworter zwei- bis viersilbig sin es Mitklatschen beglinstigt
die phonetische Bewusstheit hinsichtlich der einzelnepgi tauch der Anzahl der Silben
in einem Wort. Eine dhnliche Wirkung lasst sich zu im Mitschwiggen der Silben in der
Luft sowie beim unterstiitzten Mitgehen beobacht ischen Struktur der

« Bewegungssinn (Kindsthetik): die Sprechb gen direkt mit ké&lichen Bewegungen
verknipfen, die in unterschiedlicher Auspra hl die Eigwhrnehmung als auch den

Gleichgewichtssinn besonders ansprec
» Eigenwahrnehmung (Propriozeption) Kérpem@\, indem sie gepatscht,
und Gehen der Silben, Sprech-

geklatscht und gestampft werden.
ausfliihren, im Sitzen, im Stehen,

* Gleichgewichtssinn (Vestibulgrsi V\@
aumeb%

und Korperbewegungen in
): d@elnen Silben deutlich abgegrenzt
naise auf den %&' dkarten darstellen.

im Liegen.
¢ Fernsinne (auditive und visu
voneinander sprechen ung

ZI TRO NEN

BIR NEN

SchlieBlich'g in einem dritten Schritt um die Unterscheidung von betonten und unbetonten
Silben, die in der istik auch in ,prominente Silben” (betont) und ,Reduktionssilben” (unbetont)
differenziert werden. Da Worter entweder mit betonten oder unbetonten Silben beginnen, stellt
dies eine besondere Herausforderung fiir die musikbezogene Spracharbeit dar. Wenn Sprach-
lernende in diesem Zusammenhang keine guten sprachlichen Vorbilder haben, besteht die Gefahr,
dass falsch gesetzte Silbenbetonungen selbst bei einem gut entwickelten Wortschatz dazu fiihren,
nicht richtig verstanden zu werden.
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Beispiele zur linguistischen Einordnung

»Die Grundstruktur eines deutschen Wortes besteht in der Regel aus z
Die 1. ,prominente’ Silbe ist betont, die 2. Silbe unbetont (Trochaus).
der unbetonten Reduktionssilbe ist der Vokal <e>" (vgl. Andreas, S. 1

Wahrend bei den verwendeten zweisilbigen Zutaten ausna’os
die Betonungen bei den dreisilbigen Wortern entweder autde
Daraus resultieren unterschiedliche Sprechrhythmen der Worter.

e Grundstruktur aus zwei Silben:
Ap-fel, Bir-nen, Pflau-men, Fei-gen.

« Dreisilbige Worter mit prominenter erster Silbe:
A-na-nas, Blau-bee-ren, Erd-bee-ren

« Dreisilbige Worter mit prominenter zweite
Ba-na-nen, Zi-tro-nen, Pa-pa-ya

« Viersilbige Worter mit prominenter e
Sta-chel-bee-ren

« Viersilbige Worter mit pro
Gra-nat-ap-fel,

* Viersilbige Worter mit pro
Nek-ta-ri-nen, Ap-fel-si-

« Flnfsilbige Worter
Ho-lun-der-bee-ren;

Silbentabelle - Smoothiezutaten

p-fel, Bir-nen, Pflau-men, Fei-gen, Sand-dorn,

Ananas, Blau-bee-ren, Erd-bee-ren, Ba-na-nen, Zi-tro-nen, Pa-pa-ya

Gra-nat-ap-fel, Sta-chel-bee-ren, Nek-ta-ri-nen, Ap-fel-si-nen, Mi-ra-bel-len

2
3
4
5

Ho-lun-der-bee-ren, Jo-han-nis-bee-ren, Was-ser-me-lo-nen
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Vom Wort zum Groove - dargestellt am thematischen Wortfeld ,Zubereitung eines Smoothies”

So kann jede einzelne Silbe als kleinstmdgliche Sprecheinheit sowohl betont als auch unbetont
gesprochen werden. Welche Silben zu betonen und welche unbetont sind, erschlie3t sich dem
Sprachlernenden nicht von selbst. Es muss ein Sprachgefiihl entwickelt werden. Um ein selbststan-
diges Herleiten und Erinnern der Betonungen zu ermdglichen, wurden die vepwendeten Wortbild-

Denn fiir Menschen mit schriftsprachlichen Lesekompetenzen kann das
Sprechen und inneres Héren den Spracherwerb gut unterstiitzen.

Um die betonten und unbetonten Silben besser héren und la i ur die genannte
Grundstruktur von Woértern zu bekommen, ist es wichtig, si ;
Gleiches gilt natirlich in der Erweiterung auch fiir hé
text der Smoothiezubereitung (Ich mach ei-nen Smoo-thie.). Ei r Ubertrag auf den Korper

chancen. So kénnen z.B. die prominenten Silben geklatscht nten Silben geschnipst
werden (Propriozeption — Kdérpereigenwahrnehmung). bietet es sich zudem an,
Schwingbewegungen mit den Armen oder das Gehen in groBen Schritten hinzuzu-
nehmen. Dabei entsprechen die gro8en Bewegunge en Silben und die kleineren
den unbetonten Silben.

Das oben beschriebene 3-Schritte-Prinzip
@ - Unterscheidung der Silben) kann durch

Sprache weiter unterstltzt werden.
Seiten der Lernenden kdnnen sich bewegun
schnell flir den eigenen Lernerfolg frucht
eigenen Korper in Verbindung mit Stim mer bringen und nicht zuletzt
auch Spaf3 machen. Ist das 3-Schritte-P einmal mit der Gesamtgruppe
nachvollzogen, bieten sich eine pelz lungen fir die Kleingruppenarbeit
mit Ergebnisprasentationen an

r syllabischen Struktur
ngen zur gesprochenen
tender Irritationen von
Unterricht etablieren und
onnen Zugange Uber den

» Wortketten werden gebildet ( om unseren Smoothie?), die Ketten
werden mit prominenten u beton ben gespMochen und mit Kérperkldangen begleitet.
Méogliches Arbeitsergebni

A- na- nas n Ap- fel ist doch | klar
K é K |sn |K |k |K
. in Gruppenmitglied gebardet mit DGS, die anderen erraten die

azu passend eine Schrittabfolge mit grof3en und kleinen Schritten gehen.
Es darf vor riickwarts gegangen werden.

glied wahlt eine Zutat aus, spricht das Wort entsprechend der Betonungen
(Wortbildkarte zu Hilfe nehmen) und findet dazu eine passende Bewegung im Stehen.

» Die Gruppenmitglieder sprechen und performen ihr Wort nacheinander.

- Die Gruppenmitglieder sprechen und performen ihr Wort gleichzeitig.
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Rhythmisierung des Smoothiewortschatzes mithilfe des
Rhythmusstrukturgitters

Um vom Wort zum Groove zu kommen, wird den gesprochenen Zutaten ei it Zahlzeiten
unterlegt. In der Unterrichtspraxis hat sich ein Vierermetrum mit den Zahl g und 3 und
4 und” (Achtel-Pulsation) bewdhrt, in dem die ,1” und die ,3" die schweren 2 3

den prominenten Silben vorbehalten sind.

%) Tipps zur Erarbeitung '

* Wahrend eine Halfte der Klasse das Zahlen ibernimmt, sprich
Smoothiezutaten im natirlichen Sprechrhythmus.

« Die Einordnung in das Rhythmusstrukturgitter fallt deu
wird, wie z.B. bei Ap-fel und A-na-nas.

e Halfte ihre gewahlten

r. wenn die erste Silbe betont

&

» Schwieriger gestaltet sich die Einordnung bei i na-nerod Zi-tro-nen
mit prominenter zweiter Silbe. O

1 und 2 und 3 und

Ap fel A na

1 und 2 und 3

tro nen Ba

» Eswird anfangs empfohlen, gl
strukturgitter zu platzieren,
zahlzeitbezogenen Augenbe

e Zur Hinflihrung der Arbeit
Tonkartons an, die entspr
legt werden kdnnen. Dab
chen direkt Gber den Tgnk

rnenden direkt in das Rhythmus-
ige Zahlen in Verbindung mit der

s Gitter es an Ubung bedarf.

strumer bieten sich beispielsweise acht
nzahl der Z&§l#eiten (1 und 2 und 3 und 4 und) ausge-
h die Zif; 1,2, 3, 4) und nach Bedarf die Und-Zei-
oto, o ie Und-Zahlzeichen).
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Ein méglicher Ablauf der Ubungen stellt das folgende Schema dar:

» Entscheide dich fiir eine Smoothiezutat und wéhle die dazugehdrigen Silbenkarten.

Blau bee renm
Pa pa

»  Sprich das Wort in der richtigen Betonung, fordere g er) Jtzung der Gruppe ein.

» Lege die einzelnen Silbenkarten entsprechend der rh ortstruktur direkt auf die

Tonkartonkarten des Rhythmusgitters.

»  Sprich das Wort rhythmisiert und zeige dabei
auf die Tonkartons und Zahlzeiten.

» Uberpriife mit Unterstiitzung der Gruppe, e Silbe prec Qder Wortbetonungen
richtig im Rhythmusstrukturgitter platzi L

» Sprich gemeinsam mit allen das Wort fort thmisiert&orientiere dich dabei

durchgéngig an den ausgelegten To r
» Ubertrage das gelegte Wort in das th kturgittcrs
Von der einzelnenr I Frl@zum Smoothie-

Rhythmical <Q

h ime/ind telpulsation direkt

Nachdem sich die Lernende i musstrukturgitter auf dargestellte Weise
erarbeitet haben, kdnnen di en in Kleingruppen (3-5 Personen) rhyth-
misch zusammengefiigt in das Rhythmusstrukturgitter ibertragen und
untereinander aufgelist

3 und 4 und

lun der bee ren

Zi

Wie das Beispiel verdeutlicht, liegen die prominenten Silben nie auf einer Und-Zéhlzeit, sofern

der Sprechrhythmus des Wortes beibehalten werden soll. In diesem Fall liegen sie auf den

schweren Zahlzeiten 1 und 3. Damit auch das musikalische Ergebnis des Obstsalates interes-
sant und abwechslungsreich klingt, ist darauf zu achten, dass nicht alle prominenten Silben auf die
Zahlzeit 1 fallen.
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In einem sprachsensiblen Musikunterricht kann die Aufgabe darin bestehen, ein solches Rhyth-
mical zu gestalten und zu performen. Dabei machen die Akteure nicht nur vielféltige Sprecher-
- . fahrungen, sondern lernen, bewusst zu sprechen, auf Sprechrhythmen zu achten und - ganz
nebenbei auch - Sprechhemmungen zu Uberwinden. Eine auffiihrungsbezo Prasentation be-
glnstigt durch standige Wiederholungen schlieBlich auch die Sicherung d eldbezogenen
Wortschatzes. So kann schnell ein kommunikatives Miteinander der Sprachl

MaBgeblich entscheidend fiir eine weitestgehend selbstandige Umpset n sind klare
und verstandliche Arbeitsauftrage in leichter Sprache. Dies wird i plarisch an ver-
schiedenen Aufgabenformaten aufgezeigt:

® Arbeit mit dem Rhythmusstrukturgitter
Nenne den anderen deine Frucht.

Trage die Silben in das Gitter ein. Markiere die Be
Priife: Liegen die Betonungen auf der Zahlzeit (1,
Zéhle ,1 und 2 und 3 und 4 und”.

Zahle weiter. Die anderen sprechen die Silb
Uberlegt gemeinsam: Passt der Rhythmus
Wiederholt die Schritte 1-6 bis alle Friichte
Prift: Liegen die Betonungen auf mind

vVvvyvVvvvVvyvVvy

ahlzeiten (1, 2, 3, 4)?

e Uben
Wer zahlt ein? (,1 und 2 und 3 un
Sprecht die Worter nacheinand
Wiederholt die Schritte 1 und

Achtung: Eine andere a
Variante: Verandert de
Wahlt zwei Friichte aus.

e (hell el, traurig, frohlich ...).
Teilt Euch in 2 Gruppe
Zéhle ein.

Sprecht beide Friic im Rhy@s.

Probiert aus: Wie yiel te tihri er Gruppe gleichzeitig im Rhythmus sprechen?

§

VVVVYVVYVYVYVYY
L 4

e Die Prasentation iten $

spricht.
recht es fortlaufend im Rhythmus.

v

vVvvyy

luss zusammen sprechen:

2 und 3 und

o

und

in den Mi xer

und Prost!

Neben dem groB3en Interesse der Lernenden an der Prasentation, konnte zudem auch ein sich ein-
stellendes Wir-Geflihl innerhalb der einzelnen Gruppen beobachtet werden, das sich beispielsweise
in Gruppennamen oder einer regelrechten ,Battlekultur’ widerspiegelte. Auch hier bieten sich eine
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Vom Wort zum Groove - dargestellt am thematischen Wortfeld ,Zubereitung eines Smoothies”

Vielzahl an Ideen fiir die musikalische Weiterentwicklung und Gestaltung der Smoothie-Rhythmicals
an, von denen im Folgenden nur exemplarisch einige genannt werden kénnen:

« unterschiedliche Klangfarbungen, Tempi und Dynamiken
» Elemente der Bodypercussion zur Sprache hinzunehmen,
« die Sprechrhythmen auf Korper sowie Instrumenten libertragen
« alle Smoothiezutaten gleichzeitig im Rhythmus sprechen oder spielen us, reaks
einbauen (z.B. auf ein Stoppzeichen nur ein bis zwei Rhythmenuwei nd auf ein
C

Zeichen hin wieder gemeinsam einsetzen)
« einen musikalischen Ablauf mit den aufgezeigten Ideenbtwi

~

Wenn drei bis vier Sprechrhythmen fortlaufend am Kérper u strumenten gespielt werden

und alle Beteiligten in time sind, also die Achtelpulsation myJrukturgitters fiihlen, dann

grooven sie zusammen. Ausgehend von einem selbst g t entsteht im Rahmen der
ine

Gruppenarbeit unter Zuhilfenahme des Strukturgitt, sierung mehrerer Worter, die
auf Instrumenten oder am Korper gespielt, sch en. Auf dem Weg
Vom Wort zum Groove’ werden die Worter hoc . eim Groove tritt die
kann dazu fihren, dass die

bis dahin verinnerlichte Sprache in den Hinter
entsprechenden Worter auch auBBerhalb des ler veribar sind und nachhaltig in
)

Erinnerung bleiben, z.B. beim Einkauf auf dem
' . .o . .
zubdpeitender Tatigkeiten

Natirlich umfasst die H thies sp ich viel mehr als das Nennen der Zu-
@ taten. Hinsichtlich der Ver. sichte gi ine Vielzahl an moglichen Verben, die
im Klassenunterricht h
kénnen. Im sprachsensiblen
Friichte sowie deren Zuberei

en

Vom Wort zum Groove

Erweiterung um die Rhyt

d zu

reitung eingesetzt und gelibt werden
@ezeigten Schritte bis zur Verarbeitung der
i ichtlich der folgenden Verben erweiterbar:

waschen, schalen, ras i i leinern, entkernen, entsteinen, aushohlen,
en, siiBen, aufgielen, einfillen

wenn die Mo besteht, an die Interessen der Jugendlichen anzukniipfen und sie themen-
feldbezogen im watirsten Sinne des Wortes spielerisch zum Sprechen zu fiihren. Weiter sind die
dargestellten Moglichkeiten zur Rhythmisierung des Wortschatzes auf einfache Satzmuster tber-
tragbar, wie das Beispiel zeigt":

1 Fir viele zubereitende Tatigkeiten finden sich bildliche Darstellungen unter Pictoselector, die als Freeware kostenlos
zum Download unter https://www.pictoselector.eu/ [Stand: 29.05.2018] bereitsteht.
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1 und 2 und 3 und 4 und
Ich mach’ einen Smoo thie. Ich mach’ | ei nen
Smoothie
Dafur brauch’ ich A na nas, Ba und
AnanaTs, .Bananen Ki wi. ich
und Kiwi.
Erdbeeren waschen, Erd bee
schneiden und

L schnei | den und U i n.

purieren.
Apfel schilen, dann Ap fel scha schnei | den.
klein schneiden.
Alles in den Mixer! Al les in

In Kombination mit den Wort-Bj
fur die Zutaten als auch fur die

Personliche Schw
Spracherwerbs

inzwischen seit Giber 20 Jahren auf vielfaltige Unterrichtserfah-
rungen in allen Altersklassen und Schulformen zuriick. In einer Gruppe
Rhythmen rechen und zu spielen, macht nicht nur Spaf3, sondern fiihrt bei konse-

en kleinerer und groBerer Auffiihrungen viel Anerkennung und Wert-
acht. Fir mich ist die personlichkeitsbildende Wirkung schon allein
cht zu grooven - ganz egal, ob am Kérper, mit Gegenstanden oder auf
immer habe ich die Erarbeitung der Rhythmuspatterns sprachbegleitend und
sprachunterstt angelegt. Im Zuge der Zuwanderung gefliichteter Jugendlicher nahm ich
immer mehr die besonderen sprachférdernden Lernchancen eines Musikunterrichtes in den Blick,
der mehrdimensional angelegt ist.
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4Wir leben und lernen dann optimal, wenn wir gleichermal3en Spielraum zum Bewegen, Fihlen,
Denken und Kommunizieren haben, wenn also alle vier Dimensionen gleichermafen zu ihrem
Recht kommen.” (Amrhein, 2001: S. 6) Ein Mddchen aus Mazedonien mit sonderpadagogischem
Unterstltzungsbedarf in der geistigen Entwicklung etwa profitierte in hohe
sprachunterstiitzenden Einsatz lautbegleitender Gebarden im Rahmen
meisterte schon nach knapp einem halben Jahr die Situationen des Allta
Sicher brachte sie unabhadngig vom Musikunterricht eine insgesamt positi
sodass ihre tatsdchlichen Erfolge nur im Gesamtkontext ihrer Le i eilen waren.
Dennoch: Im Rahmen der Erarbeitung neuer Grooves in Lerngru
chen oder generell mit Menschen mit Sprachbarrieren ersch’ di
Rhythmusarbeit deutlich. So zeigte sich in der Fokussierung
wendigkeit, in den natirlichen Sprechrhythmen der Worte und P
wenn beim musikbezogenen Spracherwerbs auf das Sprec i
vorbereitet werden soll.

3e von dem laut-
orarbeit und

rachbezogenen
e schn e unbedingte Not-
leiben, zumindest dann,
ationen passgenauer

undenen Anndherung un-

Auch im Kontext des interkulturellen Lernens und
Ur eine sprachliche Entwick-

bekannter Musikkulturen, bieten Rhythmen vi

1 und 4 und
Campana, Claves Was ser und
Shaker, Snare Mi ra Mi ra bel len
Handtrommel gern. » thie trink’ |ich
Basstrommel Ap
Break
Handtrommeln Al @ Mi xer,
mpana, Claves, .
gsakZi Sanaﬁ'ea deaszu M Xen
Surdos dazu in den Mi xer
$ Prost!
Es liegt auf dgr Ha i e derart intensive, wiederholende und bewegte Auseinander-

iv wie fiir Lehrende in der Vermittlung. Die kommunikative und aktive
spiegeln der Lehrkraft sowohl bereits erworbene sprachliche Fahigkeiten
e Lernbarrieren. Um letztere zu Uberwinden, muss der Musikunterricht im
wahrsten ortes taglich auf’s Neue ,auf die FiiBe gestellt werden” (vgl. Amrhein, 2001).
Dazu gehort au ch der Smoothiezubereitung erst einmal ein Glas des Vitamingetrdanks zu
trinken und das kulinarische Erleben sprachlich zu kommunizieren: ,Mmh, kostlich”, ,mmh, lecker,
igitt, igittigitt, sauer, s, bitter...".
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