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Einleitung

Einleitung

A Vorbemerkungen zum Lehrerband zu ,MusiX 2"

Der vorliegende Lehrerband will vor allem vielfiltige Wege aufzeigen, wie Sie die

umfangreichen musizierpraktischen Materialien und Aufgabenstellungen des Kurs-

buchs ,MusiX 2“ methodisch vielfiltig umsetzen konnen. Auf zusitzliche Informationen

zu Komponisten und Werken, die man problemlos recherchieren kann (Internet, Musik-

lexikon ...), haben wir bewusst verzichtet. Dafiir finden Sie:

* thematische Einfithrungen in alle Kapitel mit Lernzieldefinitionen

* im Musikunterricht erprobte Methoden und Arbeitsformen

* Tipps, wie Lerninhalte schrittweise erarbeitet werden kénnen

* Hinweise zu besonderen Herausforderungen der jeweiligen Lerninhalte

* Losungsvorschlige und Erwartungshorizonte

* Vorschlige zu Vertiefungs-, Erweiterungs- und Differenzierungsmoglichkeiten

* vertiefende Zusatzaufgaben zu Themen der Musiklehre

e Varianten und Ergidnzungen zu Musiziermodellen

* Klavierpatterns und Begleitsitze

* Hinweise zur sinnvollen Einbindung der Begleitmedien, insbesondere des Schiiler-
arbeitshefts, der Horbeispiele und Playbacks, Filme und multimedialen Anwendungen

B Konzeption und Zielsetzung des Kursbuchs

»MusiX“ folgt einer neuen Konzeption von Musikunterricht: dem Prinzip des aufbauen-
den Lernens von Musik mit dem Ziel, Fihigkeiten, Fertigkeiten und Wissen nachhaltig
zu vermitteln. Dazu werden musikalische Fihigkeiten in ihrer ganzen Breite praktisch
erworben und mit der Erschliefung von kulturellen Kontexten eng verschrinkt.

Das neue Lehrwerk soll Schiilern also einen systematischen Zugang zur Musik mit
vielen praktischen Ubeméglichkeiten und SpaR an der eigenen musikalischen Praxis
ermoglichen. Um das zu erreichen, setzt ,MusiX“ auf eine systematische Vermittlung
von musikalischen Fihigkeiten und musiktheoretischem Wissen und bietet vielfiltige
Musizieranregungen. Die Inhalte sind mit dem Ziel einer nachhaltigen Férderung und
Entwicklung aller Erfahrungsfelder der Musik konzipiert und aufbereitet:

* Rezeption: Horen, Analysieren und Beurteilen von Musik

* Reproduktion: Nachsingen und -spielen von existierender Musik

* Produktion: Musik selbst erfinden und diese improvisierend oder komponierend aus-
fihren

Zusitzlich zu diesen bereits in ,MusiX 1“ entwickelten Feldern spielt zunehmend das
Uben und Wiederholen von Grundwissen eine Rolle. Dazu wurde von uns das Format
»Grundwissen aufgefrischt“ entwickelt, das iiber einen praktischen Zugang bereits
erworbenes Handlungswissen bzw. Kenntnisse reaktiviert.

Die in ,MusiX“ enthaltenen Materialien ...

* gehen von der praktischen Auseinandersetzung in musikalischen Zusammenhingen
aus und entwickeln auf dieser Grundlage die Begriffsbildung.

* bieten ein spiralcurriculares Erarbeiten von Fihigkeiten, Fertigkeiten und kultur-
erschliefenden Inhalten.

* bauen nach und nach ein Sprachvokabular auf, das ein musikbezogenes sprachliches
Bewusstsein und das begriffliche Denken der Schiiler férdert.
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* befihigen die Schiiler, musikalische Phinomene zu erleben, zu reflektieren und sinn-
voll in Worte zu fassen.

* unterstiitzen die Schiiler bei der systematischen Vermittlung von musikalischen
Fihigkeiten und musiktheoretischem Wissen.

* sind eingebettet in den Rahmen des jeweiligen kulturellen Umfeldes und der histori-
schen Zusammenhinge, férdern dariiber hinaus aber auch Offenheit und Toleranz,
indem die Vielfalt der Musiken der Welt in den Blick genommen wird.

e wollen Ausdrucksvielfalt entwickeln, damit fiir die Schiiler Musik als Form mensch-
licher Kommunikation sinnvoll erlebbar wird.

* sind in sinnvolle, aufeinander aufbauende Lernschritte gegliedert, die einen tatsich-
lichen Kompetenzzuwachs nicht nur fiir die Lehrenden sichtbar, sondern insbeson-
dere fiir die Schiiler spiirbar machen (Portfolio).

Aufbauendes und nachhaltiges Lernen von Musik

»MusiX“ vollzieht einen Paradigmenwechsel, weg von einem inhaltsorientierten Lehr-
buch hin zu einem Kursbuch, das sich an den Prinzipien eines aufbauenden Musikun-
terrichts orientiert. Sinnvoll aufeinander aufbauende Lernschritte fithren zur Entwick-
lung von musikalischen Kompetenzen der Schiiler. Dies ist eng verschriankt mit der
Erarbeitung musikgeschichtlicher und -theoretischer Kontexte und férdert an Stelle der
Beliebigkeit eines kanonzentrierten Unterrichts die Begriindung von Inhalten in prakti-
schen Erfahrungen.

Der Versuch, Musik nur in theoretischen Uberlegungen zu analysieren und in einem
historischen Kontext zu erfassen, erscheint ebenso sinnlos wie wenig nachhaltig und ist
in der musikpidagogischen Vergangenheit oft genug gescheitert. Hier kann man Leo-
nard Bernstein nur aus ganzem Herzen zustimmen: ,,Nichts kann zum Verstidndnis von
Musik mehr beitragen, als sich hinzusetzen und selbst Musik zu machen.”

Diese Feststellung ist Leitgedanke fiir einen nachhaltigen Musikunterricht: Nicht die
Begriffssetzung steht im Vordergrund und ist Ausgangspunkt einer musikalischen
Beschiftigung, sondern das eigene Handeln und Erfahren, das letztlich in ein Begreifen
von musikalischen Phinomenen miindet.

Dies fithrt uns zu einer Lernspirale?, an deren Anfang
das eigene Handeln steht, das zu Kénnen fithrt und
bei weiterer Vertiefung in nachhaltiges Wissen (\f“i > H
miindet. Das heifit, dass erst durch eigene o e
Erfahrungen die Grundvoraussetzung ge- Q) %egr | ff\
schaffen wird, um tiber Begrifflichkeit
nachzudenken. / %e%r lff

Musizieren und musikbezogenes 9)
Handeln bilden unbedingte Grund- / e\ \ 2
lage und Ausgangspunkt musikali- 3 = %
scher Erfahrung. Das heute im S =3
Musikunterricht noch vielfach anzu- . >
treffende Primat des Hérens (horen, k
analysieren und beurteilen) muss g \ oM (OF
aufgegeben werden zugunsten eines \ uauV™
Unterrichts, der Handeln und Wissen
inhaltlich sinnvoll und methodisch
konsequent verkniipft. &S S / /

M
2 Grafik aus: W. Jank, G. Schmidt-Oberlinder: Music Step by Step. Aufbauender Musikunterricht in der Sekundarstufe I,
Helbling: Innsbruck, Esslingen, Bern-Belp 2010, S.11.
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Dimensionen musikalischer Kompetenz

Im Aufbauenden Musikunterricht’ werden acht Dimensionen musikalischer Kompetenz
formuliert, die beschreiben, in welchen Feldern die Schiiler musikalische Fahigkeiten
und Fertigkeiten, musikalische Erfahrungsfihigkeit sowie Kenntnis von und Wissen
itber Musik erwerben sollen. Diese sind:

Stimme und Singen  Instrumente spielen

\ f Kérper und Bewegung

\ Dimensionen /

musikalischer

Kompetenz \

Kontexte herstellen J \ Variieren und Erfinden

Anleiten

Horen und Beschreiben Lesen und Notieren

In allen diesen Dimensionen wird in ,MusiX“ aufbauend gearbeitet, meist sind diese
Dimensionen sinnvollerweise miteinander verkniipft.

Aufbauende Lernstréange

Drei aufbauende Stringe zum Lernen von Musik durchziehen wie ein roter Faden das
Kursbuch ,,MusiX“ und bestimmen die kontinuierliche Arbeit im Musikunterricht:

Stimme und Tonhohe

Metrum und Rhythmus

Korper und Bewegung

Klasse 5 Klasse 6 Klasse 7 USW.

Zusitzlich zu den Kapitelinhalten wird in Form kurzer Start-ups am Aufbau musikali-
scher Fihigkeiten nach diesen drei Stringen gearbeitet. So entsteht ein buntes und
umfangreiches Kompendium an Stundeneinstiegen. Didaktisch konzipierte und den-
noch eigenstidndige Lieder und Songs unterstiitzen die Arbeit an Inhalten der Musik-
lehre, sodass Musiktheorie Spaf macht.

3 S.auch W. Jank, G. Schmidt-Oberlinder: Music Step by Step. Aufbauender Musikunterricht in der Sekundarstufe I,
Helbling: Innsbruck, Esslingen, Bern-Belp 2010.
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Der Strang ,Metrum und Rhythmus" spielt dabei z. B. in jeder der Kompetenzdimensionen

eine Rolle:

1. Stimme und Singen: Jede Melodie hat einen Rhythmus.

2. Instrumente spielen: Rhythmen werden auf Instrumenten in einfachen wie komplexen
Zusammenhingen gespielt.

3. Korper und Bewegung: Rhythmus initiiert Bewegung (z.B. in Tanz oder Bodypercus-
sion).

4. Variieren und Erfinden: Rhythmus wird variiert oder improvisiert (z.B. in Call-&-Re-
sponse-Modellen).

5. Lesen und Notieren: Rhythmus kann man lesen und notieren (z.B. in grafischer oder
klassischer Notation).

6. Horen und Beschreiben: Rhythmus kann man héren und beschreiben (z.B. in seiner
Gestalt, aber auch hinsichtlich seiner Wirkung).

7. Kontexte herstellen: Rhythmus wird kulturellen Kontexten zugeordnet (z.B. einer
Samba, einer Person in Programmmusik).

8. Anleiten: Rhythmus kann man anleiten (z.B. durch einfaches Einzihlen oder durch
Vormachen).

Aufbauende Inhalte sind im Lehrerband mit einem Symbol gekennzeichnet. (]

Kompetenzziele

»~MusiX 2“ ist so konzipiert, dass bei konsequenter Arbeit die Schiiler mit dem Vollenden
des Kursbuchs folgende Ziele in den einzelnen Dimensionen erreicht haben:

1. Stimme und Singen

Die Schiiler ...

* konnen ihre Gesangsstimme sicher einsetzen und dabei auf das entwickelte Grund-
tonempfinden und die Orientierung in verschiedenen Tonrdumen bzw. Tongeschlech-
tern zuriickgreifen.

* haben ihr Wissen tiber ihren Stimmapparat und den gesunden Umgang damit gefestigt.

* kénnen mit ihrer Sprechstimme verschiedene Stimmungen wiedergeben.

* kennen verschiedene Arten des Singens aus unterschiedlichen Kulturen der Welt.

* kennen die verschiedenen Stimmlagen und konnen sie hérend unterscheiden.

* konnen mit verschiedenen Aspekten des Singens von Popsongs sicher umgehen
(Timing, Intonation, Artikulation, Phrasierung, Atmung).

* kénnen Lieder und Songs einzeln oder in einer kleinen Gruppe angemessen prasentieren.

* konnen mit der Stimme in freien und gebundenen Kontexten (z. B. Blues) improvisieren.

* konnen singend verschiedene Formen der Mehrstimmigkeit ausfithren: liegender Ton,
Kanon, zwei- und dreistimmige Begleitpatterns, Unterterzung.

* konnen mit Beatboxpatterns die Instrumente des Schlagzeugs imitieren.

2. Instrumente spielen

Die Schiiler ...

* kénnen Begleitsitze zu Liedern oder Songs auf Klasseninstrumenten (Stabspielen,
Boomwhackers, Percussioninstrumenten) oder mit Kérperinstrumenten ausfithren.

* konnen Begleitmodelle auf E-Bass, Keyboard und Schlagzeug ausfiihren.

* konnen Spiel-mit-Sitze in unterschiedlichen Stilistiken mit den genannten Instru-
menten ausfithren.

* beherrschen verschiedene Méglichkeiten, ihren Kérper als Instrument einzusetzen
(Bodypercussion).

* kénnen sich Alltagsgegenstinde als Instrumente nutzbar machen.
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Lernbereich 1: Sprechen — Singen — Musizieren

Lernbereich 2: Musik — Mensch — Zeit

C MusiX und der LehrplanPLUS

Auch ,MusiX 2“ und die zugehoérigen Materialien sind in allen Aspekten auf den bayeri-
schen LehrplanPLUS zugeschnitten. Alle im Lehrplan geforderten Inhalte und Kompe-
tenzen finden sich im Buch wieder und die Lernbereiche werden miteinander verkniipft.

Anhand der beiden Kapitel zu ,,Rock und Pop“, in denen alle vier Lernbereiche mit ihren
Kompetenzen und Inhalten angesprochen werden, soll dies hier exemplarisch aufgezeigt
werden:

LehrplanPLUS Klasse 8
Kompetenzerwartungen

Die Schiilerinnen und Schiiler setzen stilgerecht
Rockmusik oder funktionale Musik, ggf. unter
Verwendung von digitalen Medien, in angelei-
teten Gestaltungsversuchen um und prdsen-
tieren die Ergebnisse.

Inhalte zu den Kompetenzen

Rock- und Popmusik im Klassenverband

Gestaltungsmoglichkeiten und Entstehungs-
prozesse von Musik, z. B. Improvisation (frei
oder nach Vorgaben), Interpretation von
Arrangements, Einsatz von elektronischen bzw.
digitalen Medien

Kompetenzerwartungen

Die Schiilerinnen und Schiiler erleben Wir-
kungsweisen und Ausdrucksmittel von Musik
in einem nicht abendlandisch gepragten Kul-
turkreis und vergleichen Funktionen von Musik
in unterschiedlichen kulturellen Kontexten.

Sie beschreiben Entwicklungen und stilistische
Auspragungen in der Popularmusik als gesell-
schaftliche Erscheinungen und Moden und
reflektieren diese in Bezug auf die eigenen
musikalischen Vorbilder und Vorlieben.

Inhalte zu den Kompetenzen

Aspekte der Geschichte der Popularmusik und
ihrer Jugendkulturen: stilistische Vielfalt,
Musik als Identifikationsmdglichkeit bzw. als
Reaktion auf politische oder gesellschaftliche
Erscheinungen, wichtige Vertreter einzelner
Stile

+MusiX 2"

LRivers of Babylon" in drei verschiedenen
Stilistiken begleiten; Gitarrenbegleitung zu
einem Rocktitel

Singen und Begleiten verschiedener Songs
(,Es ist nicht immer leicht”, ,Rivers of Baby-
lon", ,It's My Life", ,Jailhouse Rock", zusatzlich
mehrere Start-ups); Ubersicht tiber die Band-
instrumente und ihre Funktionen

Vocussion, Realisierung verschiedener Belgleit-
patterns, Bedienung eines virtuellen Mischpults

.Rock goes classic"

Ubersicht wichtiger Strémungen der Popmusik
mit Zuordnung von Hdrbeispielen; Vergleich
von Coverversionen

Stiliibersicht, Beatles als musikalischer Aus-
druck einer Jugendkultur, Generation X und
Subkulturen

MusiX 2 - Helbling
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LehrplanPLUS Klasse 8 +MusiX 2"

Kompetenzerwartungen

Die Schiilerinnen und Schiiler dulern sich Analyse einer Choreografie und Vergleich
werte- und sachbezogen zu Choreografien verschiedener Bithnenshows

verschiedener Arten von Showtanz im Bereich
der Popularmusik, um Funktionen der einzel-
nen Choreografien begriindet zu reflektieren.

(MuG) Sie setzen einen praktischen Erarbeitung einer Choreografie eines
Gestaltungsversuch zu einem der Poptanzes.
genannten Themenbereiche um.

Inhalte zu den Kompetenzen

Showtanz, z. B. Tanzshow (,Lord of the Dance”,  Beyoncés ,Super-Bowl"-Halbzeitshow
.Show me" oder ein aktuelles Beispiel), Biihnen-

show (Michael Jackson, Madonna oder ein

aktuelles Beispiel)

Lernbereich 3: Bewegung — Tanz — Szene

Kompetenzerwartungen

Die Schiilerinnen und Schiiler unterscheiden Infokarten zu verschiedenen Stilen
charakteristische Merkmale verschiedener

Stile in der Popularmusik (z. B. Rhythmik,

Besetzung, Sound) unter Verwendung geeig-

neter Fachbegriffe, auch um ihr musikalisches

Umfeld zu reflektieren.

Inhalte zu den Kompetenzen

Beispiele aus verschiedenen Popular- Rock 'n" Roll, Pop-Ballade, Reggae, Popsong,
musikstilen, z. B. Rock 'n’ Roll, Beat, Metal, Punk, Hip-Hop
Punk, Techno

Lernbereich 4: Musik und ihre

Grundlagen

D Grundlegende Hinweise zu einer aufbauenden und nachhaltigen
Arbeit mit ,MusiX"

Stimmbildung und tonal-vokale Fahigkeiten

Aufgrund mangelnder Hor- und Singerfahrungen in den ersten Lebensjahren (selbst-
verstindliches Singen), einer zunehmenden beziehungslosen Beschallung von aufen,
aber auch aufgrund fehlender oder mangelhafter Stimmerziehung in Elternhaus, Kin-
dergarten und Grundschule fallen heute in weiterfithrenden Schulen in zunehmen-
dem MaRe Schiiler auf, die Probleme haben, vorgegebene Téne und Melodien zu iiber-
nehmen und tongleich nach- oder mitzusingen. Die stimmlichen Fihigkeiten ,falsch®
singender Kinder sind dabei sehr unterschiedlich: Wahrend beispielsweise einige Kin-
der nur in tiefer Lage rhythmisch sprechen und mit ihrer Stimme kaum modulieren
(Sprechsinger), singen andere beim gemeinsamen Musizieren in etwas tieferer Lage
und vollziehen dabei die Auf- und Abwirtsbewegungen der Melodie ungefihr mit
(Tiefsidnger).

Auch wenn die Ursachen vielfiltig sind, zeigt sich, dass meist eine interaktive Ver-
bindung zwischen Héren und stimmlichem Hervorbringen nicht zustande kommt. Nur
wer die Fihigkeit entwickelt hat, Klinge tiber das Ohr wahrzunehmen und zu interpre-
tieren, wird diese Wahrnehmungen auch mit der Stimme prizise und zuverldssig imi-
tieren. Ein Ausgleich dieser fehlenden Koordination kann in den meisten Fillen nach-

11
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E Zum Umgang mit dem Kursbuch

Start-ups

Start-ups sind kurze, motivierende, fiir sich stehende Stiicke, die am Stundenbeginn zum
Einstieg in ein bestimmtes Thema oder aber auch als Zwischenmotivation - beispiels-
weise zur Vertiefung bestimmter Inhalte - genutzt werden kénnen. In vielen Kapiteln
nehmen die Start-ups schon in ihrer Gestaltung Bezug auf Inhalte des jeweiligen Kapitels.
So bereiten z.B. die Dreiklangsbrechungen in ,,Three Chords to Form a Band* (> SB, S.33)
die Beschiftigung mit den Hauptstufen der Kadenz in Kapitel 3 vor.

Innerhalb des Konzepts von ,,MusiX“ erfiillen die Start-ups unterschiedliche Funktionen:
* Bezogen auf die musizierpraktischen Ansitze in ,,MusiX“ bereiten die Start-ups Stimme
und Kérper der Schiiler auf den Umgang mit Melodien, Metrum und Rhythmus vor.

* Im Rahmen der aufbauenden Konzeption von ,,MusiX“ konfrontieren sie die Schiiler

spielerisch mit den Inhalten der jeweiligen Kapitel bzw. Lernstriange.
 Im Sinne eines nachhaltigen Musikunterrichts erweitern und vertiefen sie schritt-
weise musikalische Kernkompetenzen der Schiiler.

Die jedem Kapitel vorangestellten Start-ups decken jeweils die aufbauenden Kompetenz-
stringe , Korper und Bewegung®, ,Rhythmus“ und ,,Stimme* ab. Ein , Label“ vermerkt
dabei die Ausrichtung des jeweiligen Start-ups. Diese kleinen Stiicke sind in der Regel
schnell zu erlernen und auszufiihren, besonders mithilfe der stilistisch vielfiltig
gestalteten Playbacks. In der Regel sollten sie in der Unterrichtsgestaltung nicht mehr als
5-10 Minuten einnehmen. Gelegentlich bietet sich jedoch eine {iber mehrere Stunden
verteilte Erarbeitung und evtl. auch Auffithrung an.

Da die Start-ups in der Regel den Charakter kleiner Etiiden haben, finden Sie zu jedem
Start-up einen ausfiihrlichen Kommentar in diesem Lehrerband mit Tipps zu Erarbei-
tung, Herausforderung und Einsatzmdglichkeiten. Diese vielfdltigen methodischen
Vorschldge wollen Sie bei der kreativen und zielgerichteten Umsetzung im Unterricht
unterstiitzen.

Gemeinsames Musizieren — Liedrepertoire

»MusiX“bietet eine Fiille von neuen Liedern, Spiel-mit-Sitzen, Bodygrooves und Tdnzen,
die es Thnen erméglichen, auf vielfiltige Weise mit Thren Schiilern Musik zu gestalten.
Dabei wird auch hier ein aufbauendes Prinzip eingehalten, z.B. indem neue rhythmi-
sche oder tonale Schwierigkeiten in den Start-ups vorbereitet werden. Eng verzahnt sind
die Stiicke jeweils mit dem kulturerschliefenden Thema des Kapitels.

Zusitzlich zu den - in ,,MusiX“ meist in einen bestimmten didaktischen Kontext ein-
gebundenen - Liedern, Songs und Musizierstiicken sollte ein erweitertes Musizierreper-
toire (z.B. durch Verwendung eines Liederbuchs) erarbeitet werden. Die Beschrinkung
auf didaktisch aufbauendes und in den Kontext der jeweiligen Kapitel eingebundenes
Musiziermaterial eréffnet Ihnen die Moglichkeit, eigene Stiicke in den Unterricht einzu-
bringen, die auf besondere Klassensituationen oder Wiinsche der Schiiler eingehen.
»MusiX“ ist als Lehrwerk konzipiert und kann keinesfalls ein Liederbuch mit breitem
Repertoire (z.B. fiir usuelles Singen von Liedern, die im alltdglichen Leben eine bestimmte
Funktion haben) ersetzen.

Klaviersitze im Lehrerband:

Fiir die meisten Lieder und Songs gibt es im Lehrerband Vorschlige fiir die Klavierbeglei-
tung bzw. Begleitpatterns. Die Klavierbegleitungen sind fast durchgingig ohne die Melo-
die in der rechten Hand gesetzt. Dadurch sind sie leichter auszufiihren und gleichzeitig

16
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wirkungsvoller als Begleitung. Im Schwierigkeitsgrad erstrecken sich die Vorschlidge von
leicht bis mittelschwer. Manche der Begleitpatterns, die so oder dhnlich auf den gesam-
ten Song angewendet werden kdnnen, gibt es in zwei Schwierigkeitslevels, mit denen
man gleichzeitig auch Strophe und Refrain unterschiedlich gestalten kann.

ErschlieBung kultureller Kontexte

Zur Erschliefung kultureller Kontexte enthilt ,MusiX 2 vielfdltige Arbeitsmoglichkei-
ten mit musikalischen Formen (z.B. Variation, Sinfonie, Blues), Komponistenportrits
(z.B. zu Beethoven, Bernstein) und musikalischen Fragestellungen (z.B. fremd und ver-
traut, Musik in Form, Instrumente). Fantasievolle Aufgabenstellungen eréffnen zudem
den Weg in verschiedene Arbeitsformen, weg von der direkten Instruktion hin zu Part-
ner- und Gruppenarbeit und anderen kommunikativen Lernformen.

Die Aspekte ,,Musik und Markt“ bzw. ,,Musik und Medien“ sollen die Schiiler zu einem
kritischen und selbstverantworteten Umgang mit Aspekten wie Legalitdt, Marktmecha-
nismen, Starkult, aber auch Wirkung von Musik in Werbung und Alltag befihigen.

Kernstoff und optionaler Stoff

Das Kursbuch bietet eine Fiille an Material, méglicherweise mehr, als man in zwei Schul-

jahren mit zum Teil nur einstiindigem Musikunterricht mit den Schiilern bearbeiten

kann. An vielen Stellen sind Materialien als Alternative, Erginzung oder Vertiefung
gedacht. Deshalb sind alle Aufgabenstellungen im Buch zur Unterscheidung als ,Kern- 1)
stoff*, den wir im Sinne eines aufbauenden und nachhaltigen Unterrichts (,roter Faden®)

fiir unverzichtbar halten, bzw. optionaler Stoff gekennzeichnet.

Optionale Aufgabenstellungen und Materialien bieten an vielen Stellen eine schéne
Erginzung durch z.B. etwas zeitaufwendigere Projektarbeit (z. B. Musizieren mit Recyc-
ling-Instrumenten » SB, S.12f.) oder vertiefende Aspekte (z. B. Grafiken von Tonaufnah-
men gesprochener Texte » SB, S. 54). Diese Aufgaben sind jedoch fiir das aufbauende Ler-
nen und die damit verschrankte Kulturerschliefung nicht essenziell.

Portfolio: ,Das habt ihr gelernt”

Schiiler brauchen Herausforderungen und wollen den Erfolg fiir ihre Anstrengungen
nachvollziehbar erleben. Es motiviert sie, erarbeitete Inhalte und Erfahrungen zu doku-
mentieren. Zudem ist Selbstreflexion des Gelernten ein wichtiges Mittel zur Entwick-
lung eines musikalischen Selbstkonzepts. Die Schiiler sollten sozusagen in aktiver
Umsetzung von Bildungsstandards von sich sagen kénnen: ,Ich kann (z. B.) Melodien in
Dur und Moll singen, Rhythmen mit Vierteln und Achteln in verschiedenen Taktarten
horen, lesen und ausfiihren, einige musikalische Formen beim Horen oder Singen unter-
scheiden®.

In ,MusiX“ schlieft deshalb jedes Kapitel mit einer portfolioartigen Zusammenfas-
sung in Form der Rubrik ,,Das habt ihr gelernt“ ab, die den Schiilern bei der Entfaltung
ihres musikalischen Selbstkonzepts hilft. Die fiir das aufbauende Lernen wichtige
Selbstreflexion wird durch diese Rubrik zum wichtigen Ritual. Im Schiilerarbeitsheft
besteht zusitzlich die Méglichkeit, eine Selbsteinschitzung der bearbeiteten Inhalte
einzutragen. Damit kénnen die Schiiler ihren persénlichen Lernfortschritt iiberwachen
und gezielt - beispielsweise im Hinblick auf einen Test - Liicken schliefen.

Arbeit mit Tanzbausteinen

An verschiedenen Stellen im Schiilerbuch werden Tanzbausteine zu Songs oder Stiicken
angeboten. Die Arbeit mit Tanzbausteinen hat den Vorteil, dass die Schiiler selbsttitig
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Schrittfolgen erarbeiten und diese zu Choreografien zusammenfiigen konnen. Zudem
konnen Tanzbausteine beliebig erweitert werden. Dies erdffnet den Schiilern die Mog-
lichkeit, sich mit ihren kreativen Fahigkeiten einzubringen. Die Workshops ,,Hip-Hop-
Tanz“ (> SB, S.88) und ,,Line Dance“ (> SB, S.164) widmen sich intensivdem Umgang mit
solchen Bewegungsmodulen. Methodische Hinweise dazu finden sich an entsprechen-
der Stelle im Lehrerkommentar.

Workshops

Im Kursbuch ,MusiX 2 finden Sie zusitzlich zu den in den 11 Kapiteln behandelten
Inhalten neun Basis-Workshops:

* Latin (> SB, S.18)

* Bluesimprovisation (> SB, S. 44)

* Beatboxing und Vocal Percussion (> SB, S. 58)
* Sprechen iiber Musik (» SB, S.72)

* Hip-Hop-Tanz (> SB, S.88)

* Filmvertonung am Computer (> SB, S.102)

* Loops und Techno Beats (> SB, S.120)

* Recherchieren und Prisentieren (> SB, S.132)
* Line Dance (> SB, S.164)

Diese konzentrieren sich auf verschiedene Kompetenzbereiche (Musizieren, Aufbau
musikalischer Fihigkeiten, KontexterschlieRung) und bieten jeweils in sich abgeschlos-
sene Unterrichtsmodelle, die als eigenstindige Module das Schuljahr bereichern kon-
nen. In den Workshops werden Themenbereiche jeweils Schritt fiir Schritt erarbeitet, die
in vielen Kapiteln immer wieder eine Rolle spielen. So werden Fihigkeiten und Fertig-
keiten gezielt entwickelt und trainiert. Aufgrund der kleinschrittigen Erarbeitungshin-
weise konnen die Schiiler die Workshops auch eigenstdndig in Lernteams erarbeiten.
Die Workshops sind zwar an bestimmten Stellen im Buch platziert, um das aufbauende
Lernen an dieser Stelle gezielt zu unterstiitzen. Dennoch kénnen sie auch an beliebiger
Stelle im Schuljahr eingeschoben oder auch wiederholt werden, wenn z.B. die ,,Ausfiih-
rung von Vocussionpatterns“ noch vielen Schiilern Probleme bereitet oder wenn sich das
»Sprechen iiber Musik“auf einem zu eindimensionalen, stenografischen Niveau abspielt.

Grundwissen aufgefrischt

Diein,,MusiX1“erworbenen Kompetenzen in den verschiedenen Teilbereichen der Musik-
lehre sind notwendig, um in ,MusiX 2“ zielgerichtet weiterarbeiten zu konnen. Fiir eine
effiziente und effektive Wiederholung sind die sechs Boxen ,,Grundwissen aufgefrischt®
gedacht, die mit gezielten Aufgabenstellungen die erworbenen Fahigkeiten, Fertigkeiten
und Kenntnisse iibersichtlich zusammenfassen.

F Hinweise zur Arbeit mit den weiteren Komponenten
des Kursbuchs

£ Schiilerarbeitsheft

Die Konzeption eines Schiilerarbeitshefts zum Lehrwerk schlieft im Fach Musik eine
bislang bestehende Liicke. Im Rahmen der aufbauenden Konzeption von ,MusiX*, die
auf Nachhaltigkeit abzielt, war die Einfithrung eines Arbeitshefts eine logische Konse-
quenz. Das mit dem Kursbuch eng verzahnte Schiilerarbeitsheft ist ein echtes Arbeits-
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medium: Hier finden die Schiiler vertiefende und fantasievolle Ubungen bzw. Aufgaben
zum Aufbau bzw. zur Vertiefung musikalischer Fihigkeiten und Fertigkeiten einerseits,
aber auch zusammenfassende Aufgabenstellungen mit Lexikoncharakter (,,Grundwis-
sen aufgefrischt” und ,,Grundwissen aktiv) andererseits. Die enge Anbindung an das
Kursbuch (zentrale Aufgabenstellungen des Schiilerbuchs kénnen direkt im Arbeitsheft
gelost und eingetragen werden) und die Portfolio-Rubrik erméglichen das selbststindige
und zielgerichtete Arbeiten an musikalischen Themen in der Schule und zu Hause.

Da alle Aufgabenstellungen direkt und iibersichtlich im Schiilerarbeitsheft bearbeitet
werden kénnen und das Heft zusitzlich die Moglichkeit zum Einheften von Arbeitsblit-
tern und Notenblittern bietet, ersetzt es gleichzeitig sowohl das herkdmmliche Noten-
heft als auch den meist obligatorischen ,,Hefter®.

Multimediale Anwendungen auf der DVD-ROM

Eine Fiille von Programmierungen zum fantasievollen Einsatz des Computers im Musik-
unterricht findet sich auf der Multimedia-DVD-ROM. Die Palette reicht von einfachen Pra-
sentationen z.B. zu kulturellen Kontexten (,,Stimmen der Welt“) iiber interaktive Bau-
kisten zum rhythmischen und tonalen Lernen bis hin zu weiterentwickelten Spielideen,
in denen Themen der Musiklehre vertieft werden konnen, wie z.B. die Dreiklangsma-
schine. Dariiber hinaus gibt es viele Anwendungen, die komplexere Themen aus Instru-
mentenkunde (E-Gitarre) oder Notation (Mitlaufpartituren, Begleitakkorde) fiir die
Schiiler plastisch aufbereiten. Ein Programm zur Filmvertonung sowie eine interaktive
Prisentation zum Beatboxing erlauben, auch die musizierpraktische Arbeit multimedial
zu bereichern.

Die Anwendungen eignen sich zum Prisentieren und Spielen im Klassenverband mit
Beamer bzw. interaktivem Whiteboard sowie auf Einzelarbeitsplitzen im Computer-
raum (PC und Mac).

Videos auf der DVD ﬁ

Uber 70 Videos bieten Informationen fiir Lernende und Hilfestellungen fiir Lehrende. Die
DVD enthilt nicht nur Filme zu ausgewihlten Themen des Musikunterrichts, z.B. zur
Instrumentenkunde mit Demonstrationen zur Tonerzeugung, Spieltechnik, Geschichte
und zum Instrumentenbau, sondern auch Video-Gesamtaufnahmen zu Bewegungsvor-
schldgen und Teaching-Videos zu Tanzbausteinen sowie Ausschnitte aus kommerziellen
Filmproduktionen.

Audio-CDs AN

Die 6 Audio-CDs enthalten alle Horbeispiele zu den Aufgaben des Kursbuchs, Original-
aufnahmen der Songs und Playbacks fiir eigene musikalische Gestaltungen sowie span-
nende Horgeschichten.
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Move and groove

Kapitel 1: Move and groove

Thema und Ziele

Das erste Kapitel startet mit zwei BegriiRungs-Start-ups tivierenden

Action-Song aktiv und schwungvoll ins neue musikalische allem sollen

die Schiiler in diesem Kapitel grundlegende Komp 1 »MusiX 1“ er-

arbeitet haben, wiederholen, vertiefen und an eini erweitern, nimlich:

¢ rhythmische Besonderheiten: Grundschla i hythmussprache,
Rhythmusnotation, Taktart, Notenwerte, SB, S.6)

» musikalische Parameter und Gestaltungsmit -mit-Satz aus Tschaikowskis
Suite ,,Der Nussknacker“ » SB, S.10)

* Einfithrung eines neuen Rhythmuselemeg

¢ t. Besonders deutlich wird sie
im direkten Vergleich des ,,Synkopen-Song einigten” Version (> SB, S.9).

'kalischer@zenz (» Einleitung,

* Stimme und Singen: usuelles Si on, Vo (,Terrific" » SB, S.6),
Sprechstiick (,Neulich in Rio i en Taktarten (,Turn the
World Around” » SB, S. 14), istimmigkeit 4 Tugn the World Around” » SB,
S.14), Singen mit Synkopen [

In diesem Kapitel wird an folgenden D
S.6f1.) gearbeitet:

Percussion mit Alltags SB, S.12), Liedbegleitung (,Turn
the World Around"” » SB,S.16)

* Korper und Bewe os geht's!” » SB, S.5), Handshakes

B, S.6), Objektpercussion (» SB, S.121.)

.S 13)

, erkennen und in Rhythmussprache um-

efrischt » SB, S.7; Synkopen » SB, S.8f.),

einer Komposition erstellen (» SB, S.11),

tarten lesen und erkennen, fehlende Noten

hreiben, Verwendung von musikalischen Gestal-
zuordnen, fehlende Noten als Horaufgabe erganzen

s fiir Stimme und Korper » SB, S.5

ie Start-ups in diesem Kapitel widmen sich schwerpunktmigig der metrisch-rhythmi-
Kompetenz und der Bewegungskompetenz. Ziel der beiden Start-ups ist dariiber
us ein aktivitdtsbezogener Einstieg in das neue Schuljahr, der die Sozialkompeten-
zen der Schiiler férdern will. Damit werden wichtige Impulse fiir einen Gruppenbil-
dungsprozess gesetzt, die unverzichtbare Grundlage fiir eine gemeinsame musikalische
Erfahrung sind.

20

MusiX 2 - Helbling



Kapitel LZ 3456

Hallo, los geht's!

Dieses Start-up zielt zunichst auf eine ganzheitliche Korperaktivierung (Bodypercus-
sion, Sprache, Bewegung) und auf einen sicheren Umgang mit dem Grundschlag ab.
Dariiber hinaus geht es aber auch um den spielerischen Umgang mit unterschieg
Taktarten. ) Damit bereitet das Start-up rhythmische Kompetenzen vor, die
tel 1 (> S.14f.) thematisiert werden.

Die Konzeption ist dabei denkbar einfach: Durch das Addieren von z

Patterns immer um eine Viertel verlidngert. So entsteht tiber d
und die Verbindung von Sprache und Bodypercussion sehr orgariisc
ziehbar zunichst ein 4/4-, dann ein 5/4-Takt.

Die Schiiler sind gefordert, mehrere Ebenen gleichzeitig zu e
durchlaufenden Viertelpuls zu spiiren und dazu gleichzeitig di ussio1l auszu-
fithren bzw. als weitere Ebene dazu zu sprechen. Dies ist erf: Aeine grofie
Herausforderung. Insbesondere das innere Erspiiren des Grund zielt geiibt
werden. Fehlt der innere Bezug zum Grundschlag, gelingt genau. Spi-
testens bei der gleichzeitigen Ausfithrung der drei Patt ir gemeinsa usi-
zieren nicht gelingen, wenn nicht alle Beteiligten den ge ndschlaﬁen

m die Pause auf Zheit 2und

Methodische Hinweise:

* Zunichst den Grundbaustein im 3/4-Takt erarb,
die darauffolgende Achtelnote exakt zu erfassen, ie Schiile dingt den
Viertelpuls spiiren. Die Pause bekommt B 4 quasi als
sinnerer Impuls“ gespiirt wird. Anfangs i atzli ewegung (z.B.
ein Kopfnicken) oder ein kurzes gesproch i und damit den

Impuls verdeutlichen.
* In der Folge die beiden anderen v@rweiterung auf den

ung auf den 5/4-Takt
gruppe bilden.

4/4-Takt erfahrungsgemig prob
hohere Anforderungen. Eventuell

* Eine Ausfithrung aller drei Pa ne Weiteres zu leisten.
Besser ist zunichst eine Ko tterns (3/4- und 4/4-Takt).
Eine Expertengruppe konnte Takt) hinzufiigen.

* Die dritte Aufgabenstellu rechen) zwingt die Schiiler zu

[Tipp| Achten Sj ' ungen von unten nach oben flieBend gespielt werden.

Der Ko, i iben, sondern sollte sich organisch dem Fluss der Body-
zeitige Ausfiithren aller drei Patterns hat beinahe schon
ellen Sie die Gruppen im Raum verteilt auf; dies ergibt interes-

r Zwischenmotivationsphasen flr die Gruppe: ,Achtet darauf,
einsam anfangt!” oder, weiterfithrend: ,Wie oft muss jede Gruppe
is wir alle wieder am selben Punkt sind und gemeinsam ,Hallo, los

Let's Say Hi

Handshakes sind cool ... das macht sich dieses Start-up zunutze. Nicht nur bei Jugendli-
chen in den USA haben sich inzwischen regelrecht oft sehr komplexe, fast virtuose Hand- @
shake-Rituale herausgebildet. Auch wenn es hier wieder vor allem darum geht, die Gruppe '
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zu aktivieren, zu motivieren und auf das gemeinsame Musikmachen einzustimmen, ver-
folgt das Start-up dariiber hinaus noch weitere wichtige Ziele, sozusagen en passant: Die
Handshakes werden im Viertelpuls ausgefiihrt, um das Gefiihl fiir den Grundschlag zu
verankern und auch optisch zu verdeutlichen. Die Abfolge der ungen unterstiitzt

zudem das Gefiihl fiir die Viertaktigkeit des Sprechstiicks. Vj it der Aufgabe,

am Ende der Phrase einen neuen Partner zu finden (siehe u et das Gefiihl

fur Phrasenlidngen aus.
ﬁ Die beiden Videos zeigen den Ablauf der Hands ichst langsam ausgefiihrt,
dann als Kurzperformance zur Audioaufna}‘

Methodische Hinweise:

* Die Handshakes erst isoliert in langsamem Temp rarbeit iiben. Dabei die
Bezeichnungen der jeweiligen Handshake en. e konnen spiter in Form
von Kommandos als Hilfestellungen fii uf, der Patterns genutzt werden.
Kommandos: )

Handshake: Hinde schiitteln ~¥g PION
Thumbshake: beim Schiitteln de Partners %—

Fist bump: die Fiuste gegenei
Gimme 10: die Hinde des Pa

2 den. Die Handshakes yei i rt und im Grundschlag der Musik

mehrfach wiederholt w

* Sobald die Aupii es problemlos gelingt, konnen sie im
notierten Ab er sprechen nun dazu den Raptext.

¢ Ablauf mit Par : cks suchen sich die Schiiler jeweils einen

neuen Partne i (zwei Viertelnoten wihrend des Winkens),

hgn. Die freie Form des Suchens fithrt bisweilen

der Motivation. Wenn es etwas geordneter zuge-
nativ in einem Doppelkreis auf, wobei die Partner

Ihre Schiiler dazu, eigene Handshakes zu erfinden und sie zu neuen Patterns
setzen. Wichtig ist dabei der Hinweis, dass die Handshakes nicht zu kompli-
sein sollten. Das Internet (YouTube) ist eine regelrechte Fundgrube und bietet reiche

akes the world go round > SB, S.6

Mit diesem Action-Song gelingt ein motivierender Einstieg in das Buch und das neue
3,4 Schuljahr. Die selbsterklirenden Bewegungssymbole lassen sich schnell umsetzen und
fuhren in kurzer Zeit zu einer kleinen ansprechenden Choreografie.
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Kapitel 1 Z 3456

Ein lustiger Tanz der Truthdahne »SB, S.22

Der ,,Turkey Trot“ war und ist zum Teil heute noch eine Tradition in den Siidstaaten der
USA. Am Thanksgiving Day werden Tausende von Truthihnen durch die festlich
geschmiickten StraRen getrieben. Die grofte Veranstaltung dieser Art findet je
in Cuero, Texas, statt.
Zu Beginn des 20. Jahrhunderts wurde der Turkey Trot zu einem Gesellsch!
der in den USA fiir kurze Zeit nahezu eine dhnliche Popularitit erreichfe wi
oder der Charleston. In manchen Stidten war dieser Tanz wegen sei
ausgreifenden Bewegungen sogar verboten.
Das Orchesterstiick, inspiriert wohl von beidem - dem GanQTru
menten aus dem Tanz -, ist dem ,,Divertimento fiir Orchester entho das Leottdrd
Bernstein zum hundertjihrigen Bestehen des Boston Philharmonic Orc re 1980

als eines seiner letzten Werke komponierte.
wAusdruck

eits sehr nd

Turkey Trot

Song
Um die Melodie des Orchesterstiicks (mit-)singen zu ko
der Musik passender Text verfasst. Als Song wirkt die
macht vor allem Spaf. Der unten stehende Klaviersatz k
gen werden. Als Voriibung des Taktwechsels und d eisten
die ersten beiden Takte der auf S.23 im Schiilerb i ign (Teil A)
gute Dienste. Stimmlich sind die vielen Interv. eine Herausforderung. Die
dreiklangsbasierte Melodie sollte deshalb nicht in E1 %rden, son-
dern immer im harmonischen Kontext (a korde zur
effen der Téne
g -¢”). Auf den @

Unterstiitzung spielen). Damit werden di
erleichtert. Besonderes Augenmerk benoti
Audio-CDs steht ein Playback zur {

Spiel-mit-Satz

* Woodblocks (Intro):
Ein Solist oder eine kleine Gr indeifging an einem Woodblock.
Dieser Rhythmus wurde bere

* Bodypercussion (Teil A und B

da die gesamte rhyt von Teil A auf diesen beiden Takten beruht.
* Boomwhack i

f jeweils zwei Boomwhackers. Dabei sollten die Boom-
eraus auf den Oberschenkeln gespielt werden.

here Teil B (4/4-Takt, Viertelnoten) wird an Stabspielen aus-
rausforderung stellen die notierten Triller dar, fiir deren
Ausfithrun e Moglichkeiten gibt:

- Die Triller wer f einem separaten Stabspiel mit der Trillertechnik gespielt.

- Die Triller werden mit zwei Schlidgeln als eine Art kurzer Pralltriller angedeutet.

- Die Triller werden von Boomwhackers der entsprechenden Tonhéhe gespielt.

- Zur Vereinfachung kénnen die Triller auch weggelassen werden.
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[Tipp! Wihlen Sie gezielt rhythmisch sichere Spieler an den Boomwhackers bzw. Stabspielen aus,
damit der Spiel-mit-Satz zum Hérbeispiel gelingt. Doch bereits mit der Bodypercussion allein
28 macht dieses humorvolle Stiick groBen Spal3.

Klavierbegleitung

[Alc o F
I/

o}
i

N
v

L
od
[ 1EEE

N

o Nachdem sich
gen sie, welche
stolzierenden

erk auseinandergesetzt haben, tiberle-
n verwendet hat, um das Bild der herum-
tzen. Elemente - die auch den Humor der

besondere in Teil B,
in Teil B, noch dazu auf einem durch eine Riickung

in — ein musikalisches Universum »SB, S.24

iten 24 und 25 informieren die Schiiler schlaglichtartig tiber Leonard Bernstein.
Dazu stehen kurze Text- und Bildimpulse zur Verfiigung. So bekommen die Schiiler
einen direkten Einblick in die vielschichtige Personlichkeit des grofen Komponisten,
Dirigenten und Pidagogen.

1 Die Beschiftigung mit der Musikerpersonlichkeit Leonard Bernstein erfolgt zunichst in
Form eines Rollenspiels. Zur Vorbereitung erarbeiten sich die Schiiler einige grund-
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Kapitel 1 2 3 4 5 6

Die vier Gruppen bearbeiten jeweils einen Aspekt aus Beethovens Leben und Wirken. In

allen Gruppen soll das Thema ,,Freiheit“ eine besondere Rolle spielen. Daher ist es wich-

tig, den Gruppen Impulsfragen fiir die erste Arbeitsphase mit auf den Weg zu geben:

* Gruppe 1: Die besondere Beziehung Beethovens zu den Ideen der Franzdsischen o
tion und zur Person von Napoleon Bonaparte. Wie setzt Beethoven in seine
hung“zu Napoleon das Motto der Revolution ,,Freiheit, Gleichheit, Briiderlich

* Gruppe 2: Beethoven als Unternehmer, der ,,zu seinem Vortheile“ (» Bild,
also konkret um Geld zu verdienen, Konzerte veranstaltete. War
finanziellen Zwingen in seinem Wirken als konzertierender Kiinstl

* Gruppe 3: Beethoven in Abhingigkeit von seinen Mizenen -gaie fr
wirklich von deren Vorgaben? '

* Gruppe 4: Beethoven als ,,Revoluzzer®, der sich bewusst nicht an der Kon-
vention hilt. Wie driickt sich darin Freiheit aus?

In der zweiten Arbeitsphase geht es um gegenseitige Informatij en fiir alle
Gruppen konnten sein:

* Welche Bedeutung hatte das Thema ,,Freiheit” fiir das Leben ovens?

* Welche Auswirkungen hatte dies auf sein kiinstlerisc d pe es Handeln?
* Wie wiirde Beethoven unsere Gegenwart in Bezug auf iheit“ be n?

Die Horgeschichte zu ,Fidelio“ greift die Diskussi eetho- 2 | @
vens Umgang mit dem Thema ,,Freiheit“ auf und s iein ei opitext. Die 2

Idee, eine ,,Rettungs- und Befreiungsoper” zu sch ie Moglichkeit,
die Prinzipien der politischen Freiheit, der Gerechtig ( eit, welche
in der Franzosischen Revolution formuliert en.

z fithrt, wech-
agen mit tiefen,
it dem Mittel des
sucht nach Freiheit

In der Musik, die mit einer langsamen D
seln sich helle, von hohen Streichern beg
chromatisch gefirbten Teilen ab. Apch
Kontrasts, um die Gegensitze zwi
darzustellen.

L 4
$ > SB, S.66

Musikalisches Verhalten 4 n Aktivititen: Horen, Klinge
erzeugen und Bewegen, die en$S ngsalter an. Die Schweizer Musik-
pidagogin und -psychqlogi adler r hat die Einheit dieser Trias so
beschrieben, dass das i die wichtigste Voraussetzung fiir das menschli-
ie Existenz der Musik selbst) darstellt, dass dieses
or allem dem Singen und der Bewegung. Der Korper
ibermittler” der empfangenen akustischen Signale, ver-
oreindruck und wirkt sozusagen zuriick auf die Wahr-

Szenische Fantasien

rundl

und Bewegen bereits implizit durchgefiihrt, sehr oft als
an einigen Stellen als freie Bewegung (in ,MusiX 1“ z.B. »
, S.24, Mozart-Themen, SB, S. 55, Cancan, SB, S.131, Volkstinze,
SB, S.132f., Liedfor SB, S.182, Menuett, SB, S.187, ,,Posakala mila mama“, SB, S. 225,
in ,MusiX 2“ » ,Terrific, SB, S.6, Gospelschritt, SB, S.35). Hier nun sollen Héren und
Bewegen viel intensiver miteinander verwoben werden.

Der langsame Satz aus Beethovens Klavierkonzert Nr. 4 eignet sich durch die klare
klangliche Gliederung, durch die kontrastierende Instrumentierung und durch die
zunehmende Dichte und Verzahnung beider Elemente hervorragend fiir die Umsetzung
der oben formulierten Prinzipien.
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Ludwig van Beethoven

@ Methodische Hinweise:
25 * Zunichst sollen die Schiiler Bewegungen fiir Emotionen finden und sich gegenseitig
dabei beobachten. Der Schutz der groRen Gruppe lésst diese nicht ganz einfache Auf-

gabe leichter durchfithrbar werden.

* Auch die Partnerarbeit bietet einen gewissen Schutz, da al bils in einer ganz

intimen Situation befinden. Die Ubertragung auf die Mus

Musik in Bewegung wird nach diesen Voriibungen sehr leid

* Beim Rollentausch ist auch folgende Variante al

Schiiler fithrt in ,,seinem® Teil, der andere Schiil

bild den Bewegungen. Erst dann wird Wﬁ

Bewegungsformen durchgefiihrt.
iftigen, wird ihnen die
a sie diese vorher bereits

n haben. £) Die Kontraste mit
ikulation, Dynamik, Noten-
iiler schon mehrfach geiibt,

2 | @ Wenn die Schiiler sich nun mit Hérbeispiel und
Beschreibung der Kontrastwirkung keine Pr
mit vielen Sinnen und sozusagen am eigene
Fachbegriffen anhand des Notentexts zu
werte, Rhythmus, Ein-/Mehrstimmigkeit)

%’ doch auch hier wird die vorherige Bew; gsge g selbst das Lesen erleichtern. Im
Schiilerarbeitsheft haben die Schiild¥ie keit, ihre achtungen direkt im
Notentext festzuhalten und die fragl marki

o Musik: L. v. Beethoven
Solo
L
=

¥ = o—
LA
molto cantabile
)

A

Klavier

Violine 1/11

Viola

Violoncello
Kontrabass

Klavier

molto cantabile (gesanglich)

legato
kurze Notenwerte lange Notenwerte
tiefe Lage hohe Lage
unisono (einstimmig) Akkorde
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Kapitel 1 2 3 4 5 6

Die Uberfithrung des gesamten Satzes in eine Hérpartitur ist dann eine leicht zu 16sende = @
Aufgabe, da der Hérsinn nun zielgerichtet auf die Instrumentation, die bestimmende 25
Rhythmik und Klanglichkeit gerichtet werden kann, und so der Ablauf und die zuneh-
mende Verzahnung der beiden Ebenen gut wahrgenommen wird. Wichtig ist hie
Prinzip der Verdichtung zu skizzieren, nicht die sekundgenaue Darstellung zu e
Eine multimediale Prisentation in Form einer Mitlaufpartitur ermoglicht ei
sive und anschauliche Beschiftigung mit den Mitteln, mit denen Beethoven
trastwirkung zwischen Streichern und Klavier erzielt.

Im Schiilerarbeitsheft tragen die Schiiler den Verlauf in ein vorgegebenes R

Klavier {\
Orchester
Zeit 0:00 0:15 0:30 0:45 1:00 1:15 1:30 1:45 2:00 2:15 2:30 2:
Ob Beethoven das Programm des Orpheus-Mythos b oni des Koflzdyts oder 4|

aftlich t beleghar, die Dis-
seit der Urauffiiljrung nicht

isono d icher und
allmi ,Besinfti-

auch nur dieses Satzes im Sinn hatte, ist zwar wis
kussion um den Satz als ,,szenische Allegorie” re
ab, da die Parallelen zwischen den Furien der Unter
dem Gesang des Orpheus in den Klingen d
gung® der Streicher durch das Klavier so iib

Die klassische Sinfonie

Die GroRform der Sinfonie ist der letzte As
nihergebracht werden soll.

Auch bei Aufgabe 1 geht die Bes pk wieder vom Héren aus: Die 1| @
Schiiler sollen das Tempo degi n entsprechenden Fachbegriff 26-29
des Kursbuchs nutzen kénnen: : i finden die Schiiler Aufgaben, bei =
denen sie sich mit der pi und den musikalischen Merk-

#) Das Grun ema ,Partitur” (in Klasse 6 erarbeitet » ,MusiX 1% SB, 2 @
S.214f.) wird hie uf die Struktur des Notenbilds aktiv aufgefrischt (hier _ 26
besondergghilfreich i artituren auf der Multimedia-DVD-ROM). Im Schiiler- é'.*

ng in einer Partitur auRerdem grafisch sichtbar gemacht. %,

er Falschung » SB, S.69

Beim Vergleich der beiden Partiturausschnitte fillt auf, dass im 2. Satz Pauken und 3 | @
Trompeten fehlen, die Horner in B notiert sind und Violoncello und Kontrabass im sel- 27
ben Notensystem notiert sind.

Die Melodie ist offensichtlich in der ersten Geige notiert, alle anderen Instrumente
spielen Akkorde oder Dreiklangsbrechungen. Interessant ist, dass Schindler offensicht-

MusiX 2 - Helbling

73



Kapitel 1 2 3 4 5 6

Im Studio — vom Song zur fertigen Aufnahme > SB, S.78

Auch wenn heutzutage vieles an Musikkonsum der Schiiler bereits online stattfindet, so
ist doch die CD als wichtiges Medium der Musikdatenspeicherung allen Schiilern prisent.
Gerade in Livekonzerten werden oft noch CDs der Gruppen verkauft, die das
erlebnis zu Hause in Erinnerung rufen kénnen.

Auf dieser Doppelseite kénnen die Schiiler anhand einer Grafik und eines V'
folgen, wie ein Song produziert wird, welche Schritte notwendig sind
lich auf der CD, auf dem Handy oder online zu héren ist.

Aufgabe 1ist sehr komplex in ihren vielfiltigen Pragestellung* 1 ﬁ
wichtigen Informationen aus dem Video ,,Aufbau eines Tonsttdio

nen, sollten sie
¢ zunichst in Ruhe die Grafik ansehen und die dazugehorigen Te
¢ dannin einem ersten Durchgang versuchen, die Fragen a) bi
e schlieglich das Video zu Hilfe nehmen, um insbesondere d nd d) ein-

gehend beantworten zu kénnen.

¥

Aufgabe 1a:
Die Antwort zu der Frage nach den Rédumen (
raume) finden die Schiiler in den Infotexten
dass die Raume schallisoliert (schallddmm
Tiiren) sind und dass insbesondere di
es nicht zu Echoeffekten und unerwy

Das Schiilerarbeitsheft erleichtert dieses Vorgehen und
iChte Neben-

festzuhalten.
. !!raum,
erwahnen ist,

elmnders wichiag
eri challdic enster, doppelte
e rec inkel haben, damit
n kommt.

Q

ere Mik e bzw. bei elektronischen
dort gelangt der Gesamt-

Aufgabe 1h:
Je nach Instrument wird der Klan
Instrumenten direkt durch ein K
klang auf die Festplatte des Com

Aufgabe 1c:

Im Multitrack- oder Mehrspu 0 die In ente und Sanger nacheinander auf-
genommen werden. Dabgi héren its auf menen Instrumente (ber Kopfhorer,
haufig sogar noch eine :

Meist werden ichs Percussioninstrumente aufgenommen, dann — oder
gleichzeitig eiteren Instrumente. Das fertige Instrumentalarrange-

e fiir die Aufnahme der Gesangsstimmen.

techniker die Tonspuren nach erfolgter Aufnahme noch verandern

kann der Tontechniker die Spuren zunachst schneiden: Er sucht

dabei die der jeweiligen Aufnahmen heraus und setzt sie eventuell an anderer
Stelle ein.

¢ Man kann jede Spurim Klang beeinflussen. Entweder verwendet man dazu Effektgerdte im
Studio oder spezielle Computerprogramme. Man kann z B. tiefere und hdhere Klanganteile
verandern oder Effekte einsetzen, z. B. Echo oder Hall.

* Sind die Spuren fertig, beginnt die wichtige Arbeit des Mischens. Der Tontechniker bringt
alle Spuren ins richtige Lautstarke- und Klangverhaltnis. Auch der Verwendungszweck der
Aufnahme entscheidet iiber die jeweilige Abmischung.
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Workshop: Bluesimprovisation

Workshop: Bluesimprovisation - ss s.44

Begriindung

Das Erfinden von Musik ist eine wichtige Kompetenzdime s i} Weitlupe, also
beim Arrangieren oder Komponieren, oder in ,real time® provisation.
) In ,MusiX 1“ wurde auf vielfiltige Weise an unt ic er Improvisa-

sen oder Gedichten fiihrte
tivin Grundlagen
em wurde dort das
einigen Stellen die Improvi-

tion herangefiihrt. Die Umsetzung von Bildern,
in die freie Improvisation ein. Ein Workshop,
des spontanen Erfindens alleine und in der&ip
Call-&-Response-Prinzip erarbeitet. Nicht zuletz
sation zur ErschlieRung musikalischer Kunstwerke.

B, Umsetzung

#) Aufbauend auf die Improvisation i
sation” und das Call-&-Response-P
improvisation vertieft. Dabei ist ei
Rhythmus tiber die Improvisati
Bluestonleiter fiihrt.

Raum, den Workshop ,,Improvi-
vorlieg

e Workshop die Blues-
orgeschlagen, die vom
reativen Umgang mit der

&

&angweilt, sondern mit Intensitdt

n. Das Modell 1 kann z. B. mit einem

Schritt 1

Hier ist es wichtig, dass
und sehr perkussiv sprec
Crescendo zum i

3
Fiir die ist das\§ingen der Phrasen iiberaus wichtig. Die Kombination
i ment erlaubt den Schiilern zunichst, ihre Hemmun-

en, dass sie sich hinter dem Instrumentalklang verstecken kénnen.
eis unerldsslich, dass die Schiiler spielen sollen, was sie singen und

Blues®“ von Duke Ellington, dessen Thema aus einer kurzen Phrase besteht, die dreimal

wiederholt wird:
) — e
0y} r .
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Workshop: Bluesimprovisation

Die in Schritt 5 eingefiihrte Bluenote as ist eigentlich schon die dritte ihrer Art, da ja
bereits das c und das f keine Téne der Tonart D-Dur sind. Allerdings sind ¢ und f Teil der
Pentatonik, wihrend das as natiirlich komplett aus dem tonalen Rahmen fillt.

Die Bluestonleiter ist hier absichtlich von oben nach unten notiert, da Bluesp
sehr oft abfallend sind.

Eine Moglichkeit, in kurzer Zeit die gesamte Klasse an z. B. Stabspielen Blues im
ren zu lassen, ist das ,Rundlaufprinzip“: Es werden zwei Stabspiele
das eine wird als ,,Call-“, das andere als ,,Response“Instrument def:
stellen sich in zwei gleich grofen Gruppen in jeweils einer Reihega die
erste Call-Spieler beginnt, der erste Response-Spieler antwort d
gibt der erste Call-Spieler seine Schligel an den nichsten Spieler in
Wenn dieser dann spielt, findet der Spielerwechsel auch in der Respon
So kommen in jedem Bluesdurchgang sechs Schiiler an das Instr,
ser Wechsel verlingert werden, indem z.B. die beiden Spiele ejpem ganzen
Blues-Chorus wechseln, also indem jeder Spieler dreimal sp
weitergibt.
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_ Verzeichnis der Klaviersdtze und Begleitpatterns

178

Verzeichnis der Klaviersatze und Begleitpatterns

Fiir die meisten Lieder und Songs gibt es im Lehrerband Vorschlige fur dieKlavierbeglei-
tung bzw. Begleitpatterns. Die Klavierbegleitungen sind fast du ig ohne die Melo-
die in der rechten Hand gesetzt. Dadurch sind sie leichter a nd glelchzeltlg
wirkungsvoller als Begleitung. Im Schwierigkeitsgrad erstre i
leicht bis mittelschwer. Manche der Begleitpatterns, d1e 1)
ten Song angewendet werden konnen, gibt es in i els, mit denen
man gleichzeitig auch Strophe und Refrain unters

Alles nur geklaut 138
Es ist nicht immer leicht 80
Father and SOn.......ccceeeevveevenreevveneevveceesveereeee i@ B o eens 65
FUnk Attack ..c..cooveeeveeeeeceeceeeeeeceeeeeeceeeeree o e e B 103
3 (<3 Te - F SR oY 69
Highlights ......ccovviiiiiiiinl 34
Ich bin der Schneider Kakadu.............. 40 ... 0000 75
I's My Life.....ccooviiiiniiiiccciciins 86
Jailhouse ROCK.....ceeveverereieieiennace. ol .......... 106
La Mariposa ....cceeeeveevecvencneeceee [l 154
Let My Light Shine Bright........ et 47
Music in the Air 80
Obladi, Oblada......ccccccovveerveereereeccnirie e ... 114 111
Obwisana.....cccceeeereeevvenend e o 47 54
Paparazzi ......ccoeeeveuenney A T . 133
Pretty Africa.....ccccccuueee. \ 146
Rock the House 78
Step by Step .... 53
Terrific 23
Three Chords to Fo 45
Tonight Let’s 104
Turkey Trot. 36
Turn the Wo 30
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Verzeichnis der Playbacks auf den Audio-CDs

Verzeichnis der Playbacks auf den Audio-CDs

Die stilechten Playbacks sind eine hervorragende Alternative zur eigenen Klavierbeglei-
tung und werden auf den Audio-CDs (S8600CD, ISBN 978-3-86227-346-1) fiir fo
Lieder und Songs angeboten:

Seite im SB Seiteim LB
Alles nur geklaut.......coovvvimeicirinininiccccces 142 1

Bali SLOMP ...oveeiiiciiicciicccce e 147 1 F s
Banuwa .....eeeiiiiiiiiiiiet e 33 4
Canoe SONG ....coveviieieniieieiieietiet e 135 '
(G755 1= 5 1 s FO OO USRS 42 B, 15
Esist nicht immer leicht......cccooevevivenenecececeeee 76 80 D,7
Father and SOm.......ccoevevveneenieneenieceesreceecreeeeeveesseeeees 56 GC,5
Flaschenpost.......cccoeecenieucininieininiccinicccieccecans 12 A, 16
FUNK ATtacK coccveeveeeeeeeeeeeeeeee e 105 E, 2
A1
Harry and the POtters.......cccoeeeiviviecninieciinienccniiiecnns D, 29
HEId@ oottt ettt sttt aens ,17
Highlights ....ccoovviiiiiiiiiiiiiiiccccccs ,26

I Like to Be in America o A, 40
In the SUMMETtiMe...ccuviveieeiieeeeeeeeeeeee e, % A, 20

IPS My Life ..o 4G 15/D, 21

Jailhouse ROCK ...cvevveeiecreeieerieieete ettt E, 13
Jambo BWana .......coecevvevveeneinenieenieeeeseeees B, 12
JOIK cevereerecreerteeeete et . F, 4
LaBamba ...cccocevveveereereeieienene F, 24
La Mariposa ......ccoceevervevevenenenenes Q F, 20
Let My Light Shine Bright........ GO ... \ 47 B,5
Let’s Say Hi.ooovevevvvevcnciicnien .. Q 21 A2
MOVE It it Q 130 E, 48
Musicinthe Air....eeeveneeneead e, 79 D,s5
NeulichinRio... cocvvvevevrernnnn. .. 24 A6
Obladi, Oblada.......ccccevvevveeneennennd ... 110 E, 24-27
ObwWisana.......ceeeeveevverreereeeedd ecevveveeecdl e . 54 B, 22
Ohne-Synkopen-Song..........." . 25 A8
Oye COmMO Va.uueeeenreeeenieivecneeneenig P, 160 A, 23
Paparazzi 132 E, 50
PassItOm....... 55 B, 24
..... 79 D,3

- 146 F 14

.............. 118 E, 34

78 D,2

52 B, 21

25 A7

............. 22 A 4

The Bogeyman ... 500 . c.cveevreueiniieeinreeinieecnenenes 64 B, 47
The Fool on the Hill.......ccoovevieiiieieieieeeeeeene 52 59 B, 43
Three Chords to Form aBand.......cccoeeveevvevvreeveeennennee. 33 44 B,2
Tonight Let’s Rock 1’ Roll.......cccoveveinirmiiniriccinnee. 105 104 E, 4
TULKEY TIOT...ecuiuiiiiriiiicccccccii e 22 35 A, 27
Turn the World Around.........cooeevevveeevieeenieeceenieesiennnens 14 29 A, 18
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