Hallo, ich bin MusiX. Si
mich noch aus dem Kursbuch 1.

kenne.ern

iche
sik bes igen. Vergesst
Voraussetzung,

gen fiir

L 4
- denn orper ist ein wichtiges

dypercussion und Tanz.
t nur ein Grundbediirfnis, es soll

gut hinhoren kdnnen.
ammenspiel - denn nur als Team schafft ihr es,
ik gut riiberzubringen.
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Kontraste - ein Marsch, ein Tanz ‘ .

Peter Tschaikowski: Marsch (Spiel-mit-Satz) @ Spiel-mit-Satz: M. Detterbeck, G. Schmidt-Oberlander

; ) R ' : 9-1 ' . ; © Helbling
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*1 clap entfallt, wenn Instrumente verwendet werden
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Im Ballett ,,Der Nussknacker® von Peter Tschaikowski geht
es um einen Traum, in dem der Nussknacker mit Spiel-
zeugsoldaten gegen das Heer des Miusekonigs kimpft.
Im ,,Marsch“ paradieren die Zinnsoldaten.

-

Ubt den Spiel-mit-Satz und fiihrt ihn anschlieBend @
zum Hérbeispiel aus. Achtet auf die im Notentext ™"
vermerkten Vortragsbezeichnungen.

Tipp/ Zeigt abwechselnd dirigierend die Einsatze an.

Untersucht das originale Hérbeispiel, indem ihr die y
Instrumentengruppen, bei denen ihr jeweils mitge- 1214
spielt habt, benennt.

-—‘ Lasst euch die drei Notenbeispiele vorspielen. y
Beschreibt die Gestaltung des Hauptmotivs. Geht ~ 12-14

dabei auf Melodieverlauf, Tonhéhe und Rhythmus ein.

Marsch (Ausschnitte) N

12-14
@) Hauptmotiv

‘@ Grundwissen aufgefrischt

Vortragsbezeich

a geben den Musizierenden

Tempo

) P (piano)

® (staccato)

Lautstarke

Benennt die Unterschied
Hauptmotiv @).

mal an. Erstellt einen Ablauf-

Peter Tschaikowski
(1840-1893) ist einer der
bedeutendsten russischen
Komponisten. Er verbrachte

g

ve ), @ und @ eintragt.

an und tragt fiir jeden Abschnitt die @

en unten im Ablaufplan ein. 12714

arbig, wo die musikalischen Gestaltungsmittel
oder Kontrast benutzt werden.

auf/ab .
Abwartsbewegung (Blec vl:ilee:ael:tzovlvzrdgen
Aufwi ich
ufwartsbewegung (Streicher _ > ey
Crescendo mit
kurz/lang abschlieBendem .
Blech/Streicher

kurze Streicherrhythmen Akzent (Beckenschlag)

liber Liegetonen der
Holzblaser

Laute Blechblaser
und leise Streicher
wechseln sich ab.

MusiX 2 - Helbling

sein gesamtes Leben in
Sankt Petersburg. Zu seinen
bekanntesten Werken zahlen
seine sechs Sinfonien und
sein 1. Klavierkonzert.
Dartiber hinaus komponierte
er die ,Ouvertiire 1812" in
der er den gescheiterten
Feldzug Napoleons nach
Russland vertonte, sowie die
Musik zu den Balletten
,Schwanensee", ,Dornros-

I chen" und ,Der Nussknacker".

11



SKArtUPS i gimme und KOTPer 2

Rhythmus und Bewegung

clap

i = klatschen A = auf den Ober- jg; = auf den Ober- A» = auf die Hifte
Ok Os

Highlights Q)

Rhythm Numbers % Erarbeitet euch die Bausteine.

< Spielt die Abfolge
-0-0-0

bfolge um.

Mewﬂﬂ“ ot <17

clap clap Ok clap Ok Os

h in zwei Gruppen.
ine Gruppe spielt die aufstei-

clap Ok Os hip clap Ok 0Os *’ st de, die andere die abstei-
ende Zahlenfolge.

S

s Bildet beliebige Rhythmus-
nummern, z.B. 3391.

schenkel patschen ) patschen

kérper klopfen
hip

Koérper und Bewegung

Train Your Brain: Wo bist du?

Bildet Dreiergruppen und stellt euch im

Level 1:'Zahlt im Kreis 1-2-3-4.
Dabei wandert die 1 imme

Level 2: Ersetzt die 1 durch ein S 1@
JIeVel3FErsetzt zusatzligh diegd d
JISVEI4 Ersetzt die 2 du

Text u. Musik: M. Detterbeck
© Helbling

Ending (last time)

< Erarbeitet euch
zunachst die einzel-

igh - lights,_

ak-ling like__ a star,
high - lights,_ ;

e voice_ re- sound from a-far. sound froma - far. nen Begleitpatterns.

K2
o

Eine Dirigentin oder
ein Dirigent gestaltet

x times Ending (last time)
- — g
— -

I | Il T Il T
nun einen interessan-
jeijeijeijei jeijeilie ten Ablauf.
)

| " A /1 T T T i |
%?ﬁuﬁ‘.lﬂﬂﬁ%lﬁl—xﬁ\lﬁﬁﬁ%Hﬂﬂﬂ?:’:%
O veesss cossses vosdsss  sessssge

Duiuiuiap, duiuiuiap, duiuiuiap, duiuiuiap duiuiuiijei je
‘9 % T 1 T i | |
S T e

Dm tsdm tsi ki dm tsdm tsiki,dm tsdm tsi ki, dm tsdmbaduwi dm ts dmba du wi je.
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- wissen

Hauptstufen

Die einzelnen Stufen einer
Tonleiter werden mit rémi-
schen Ziffern bezeichnet. In
Dur-Tonleitern sind lediglich
die Akkorde der I., IV. und V.
Stufe Dur-Dreiklange. Sie
werden als Hauptstufen
bezeichnet.

Akkordverbindungen g

.. und Schluss!

Befindet sich ein Gegenstand auf einer hoheren t er mehr Energie.
Fillt oder rutscht er nach unten, verliert er Ene T t einen Ruhezu-
stand. So erkldrt das die Physik. In der Mysik kan lich ausdriicken:

—‘ Setzt die Rutschbahn
namen singt.
Erklart die Wirku

me um, in |hr die Tonhéhen mit Noten-

den f,,Grundton

Eine besonders stark

swirkung entst&wenn vor dem Akkord B
auf der I. Stufe der Ton

kkord tufe steht. Die musika- “&=_
dung der V. zur L. Stufe nennt

man Quintfall.

3 o ¢

|
I
|

\Y% \" VI \ Vil

6-10

36

o &
'ﬂggbrbeispiele. Entscheidet, ob sie mit einem @

zZi biger Ton: der Leitton N

sswirkung entsteht nicht nur durch die Verbindung von zwei Drei-
ingen als Quintfall, sondern auch durch die Gestaltung der Melodie.

ingt oder spielt die vier kurzen Melodieausschnitte und begleitet sie mit den
beiden Dreiklangen D-Dur und G-Dur. Erklart, wie die Melodien mit der starksten
Schlusswirkung gebaut sind.

MusiX 2 - Helbling
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Ein starker Schluss: Quintfall + Leitton o

Wenn man die beiden Aspekte der Schlusswirkung zusammenfiigt - den Quint-
fall des Grundtones und die Fortschreitung des Leittones in den Grundton -
erhilt man eine besonders starke Schlusswirkung. Diese Abfolge von der V. z on, der aufgrund der

L. nannte man iirspriinglich Kadenz (von lat.: cadere = fallen). Um den Grundt g (S -

1 1s - . . e 1 1k . ung) zum benach-
der Dreikldnge zu verstirken, wird dieser zusitzlich im Bass notiert. on in einem Halb-

n D teiton | fschritt , hileitet", wird
/s o Q itton (LT) genannt. Die
[ fan O e o 5 o
\.j/ annung, die dieser Ton im
tonalen Zusammenhang hat,
§ Qui wird also ,aufgeldst”. So lei-
L | tet z.B. der 7. Ton in den
—
i Grundton:
. . . v . ! 9 —H—1
-—‘ Spielt die Kadenz in anderen Tonarten, z.B. in C-Dur oder F-Dur! o fo—"o
==
1. 2.3. 4.5 6. 7. 8
Erweiterte Schlusskadenzen “Z=_

Man kann bei groferen musikalischen Abschnitten u
bzw. musikalischen Werken hiufiger die Akkordfo
den. Da in diesen beiden Akkordfolgen alle Téne d

ird mit di . d ich cadere = fallen) versteht man
wird mit dieser erweiterten Kadenz nicht nur Sp die Abfolge von mindestens
die Tonart des jeweiligen Stiickes bekriftigt. zwei Akkorden. Sie hat das

Ziel, den Grundklang bzw.
Ruheklang einer Tonart zu
erreichen. Dabei erzeugt die
V. Stufe besonders viel Span-
nung, die mit dem Quintfall
zur |. Stufe abgebaut wird.
N Zuséatzlich tragt die Fort-
I-1IV-V-I-Kadenz (Vollkadenz schreitung des Leittones in
den Grundton zum Span-

Kadenz
Unter einer Kadenz (von lat.:

. D Leitton G nungsabbau bei.
S — Haufig tritt die Kadenz in
o — der Abfolge I-IV-V-I oder
auch I-1I-V-I auf. In beiden
intear Kadenzen kommen alle Téne
© “‘u'ir@‘nif der Dur-Tonleiter vor, sie defi-
v ‘I’ nieren somit den gesamten

Tonvorrat einer Tonart.

lavier. Teilt euch dabei auf: Eine Person tber-
Basstonen, eine zweite Person spielt die Akkorde

MusiX 2 - Helbling



Stimmwechsel g

Wenn wir ilter werden, wichst alles an uns, nicht nur die Knochen und Mus-
keln, sondern auch unser Kehlkopf und die Stimmbander. Auch wenn es sich
dabei nur um wenige Millimeter handelt (bei Middchen 3-4 mm, bei Jungen etw:
10 mm), hat diese Vergréferung besonders bei Jungen grofe Auswirkungen a
die Stimme: Sie wird im Laufe der Pubertit um etwa eine Oktave tiefer. Dies
umgangssprachlich oft als ,,Stimmbruch” bezeichnete Stimmwechsdhyifini
der Fachsprache ,,Mutation“ genannt und ist ein normaler Prozess.

genau passiert, konnt ihr im Folgenden erfahren. '

—‘ Seht euch das Video ,Das ganze Leben in einer Minute" an. Beschreib®;
welche Verdnderungen ihr an der Stimme horen konntet.

—‘ Um nachzuvollziehen, wie im Kehlkopf Tone entstehen, konnt ih
mente machen:

spannt. Vergleicht auch den Klang verschiedener Gu
Blast einen Luftballon auf, zieht das Blasloch ausei

spielen. Beschreibt, worauf ihr dabei besonders

Der Kehlkopf

In den Abbildungen kann man erkennen, da
Tone die Stimmbinder unterschiedlich stark a

tiefer Ton

nt]

auf der Welt zu unterscheiden

4+ Stimmlagenn und Name zu erkennen

. . e
& eine virtuose Arie zu analysieren und verschiedene Interp

' i ' en
gs und eines Kunstliedes in Beziehung zueinander zu setz

tationen zu vergleichen

4+ den Gehalt eines Son |
+ die Einzigartigkeit der Stimme eines Menschen zu beschreiben
4 ein Rhythmical auszufiihren

+ die Veranderungen der Stimme in der Pubertat zu verstehen

MusiX 2 - Helbling
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Szene aus:
»Steamboat Bill Junior®

Kinoorgeln

Die ersten Kinoorgeln ent-
standen zu Beginn des

20. Jahrhunderts zur Beglei-
tung von Stummfilmen.
Zusatzlich zu den Klangfar-
ben der Orgelpfeifen, die
Orchesterinstrumente imi-
tierten, besaBBen sie soge-
nannte ,Effektregister”, mit
denen Alltagsgerdusche
mechanisch (also nicht in

Form elektronischer Samples)

erzeugt werden konnten.
Zu den Standardgerduschen
einer Kinoorgel gehdrten
z.B. Kirchenglocken, Zug-
gerausche, Gerdusche der
Brandung und Schiffssirege

Sprechende Bilder: vom Stummfilm zum Tonfilm

Als die Gebriider Lumieére 1895 in Paris erstmals kurze Filme zeigten, handelte
es sich noch um Stummfilme. Die Technik, bei d zusammen mit dem
Film aufgenommen bzw. abgespielt werden kon odnicht entwickelt.
Deshalb begleiteten Musiker die Stummfilme li . die recht lauten
Projektorengerdusche zu {ibertonen. Daliai e und erfolgreiche
Geschichte der Filmmusik. 1928 entsta tiger Stummfilm, bei dem die

Filmmusik eine wichtige Rolle sp

i’
—‘ Seht euch den Filmausschnitt an. Be

Musik hat und in welchem Verhaltnis si
gezeigten Bewegungen steht.

welche Funktion die
olge und den

, Filme mit Musik zu
ndung von Bild und

—‘ Uberlegt, warum man schon fr
unterlegen. Denkt dabei nicht

zu halld, setzte man oft anstelle eines
n. Die @rganisten besafen umfangreiche

, um Szeﬁmmusikalisch zu unterlegen. Die

Um die Kosten fiir die F
ganzen Orchesters ei
Notensammlungen

Musikstiicke hatte ,Unhei angere Nacht“ oder ,Verhaltenes

eispieIEaQ;nd ordnet sie den Notenbeispielen @

schlieBe welchen Filmszenen die Horbeispiele 3%

&IZ J.S. Zamecnik 9 Andante religioso Musik: J.S. Zamecnik
3 L © Sam Fox Publ./Warner
——

TTeme
N
TN
OIS

Vertont mithilfe der Multimediaprogrammierung zur Kinoorgel einen
Stummfilmausschnitt. Vergleicht eure Ergebnisse.

\
oo,
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Kapitel z 89101
Der Verlust des , groBen Schweigens" Gegen den Yontlim! Fur lebende Kinstiert

1922 wurde erstmals das sogenannte ,Lichttonverfah-
ren” fiir Filme verwendet. Damit konnte eine im Studio
aufgenommene Tonspur mit einem Filmstreifen verbun-
den werden. Der Deutsche Musiker-Verband protestierte
gegen diese technische Entwicklung und auch Charlie
Chaplin klagte: ,Tonfilme zerstéren das schone, grofe
Schweigen.“ Das Publikum reagierte dennoch begeistert
auf den Tonfilm.

—

Gruppenarbeit: Gruppe 1 sammelt aus der
Sicht der Filmproduktion Argumente fir den
Tonfilm, Gruppe 2 sammelt aus der Perspektive
der Livemusik Argumente gegen den Tonfilm.

Tipp/ Das nebenstehende Flugblatt aus dem Jahr
1929 gibt euch weitere Hinweise.

Fiihrt mithilfe eurer Argumente eine Podiums-
diskussion zur Einfiihrung des Tonfilms durch.
Ein Moderator oder eine Moderatorin fiihrt

durch die Diskussion und achtet auf ausgewo-
gene Redezeiten der beiden Gruppen.

Die Geschichte der Filmmusik

Trotz Protesten war der Siegeszug
den alle musikalischen Moglichkeite
tet eingesetzt, um z.B. bestimmte e
herauszuarbeiten oder die Atmosphj
chen.

Hort euch die finf Horbeispiele
lungsphasen der Filmmusik
Filmmusik findet ihr im Intern

: erste Farbfilme (z.B.

it Leitmotivtechnik

1927: frither Ton
(z.B. ,King Kong", ,The Jazz Singer")
Musik: Orchester/Big Band,
aufgenommen im Tonstudio

I l I

en éei stehenden Entwick-

um 1960:
Regisseurin schreibt auch das Drehbuch (z.B. ,Chinatown")
Musik: Einfltisse aus Jazz, Rock und Pop

An das Publikum!

Achtung! ren des Tonfilms!
Viele Kinos miiss des Tonfilms und
Mangel an en schlieBen!

PRy A

eine Konser L pparatur Klingt keller-
ft, quietscht, verdirbt das Gehdr und ruiniert
Existenzen der Musiker und Arfisten!

stumme Flimel

ferbegleltang durch Mausiker!
BUhnenschau mif Artisten!

Tonfilm ab!

Q¥ o kein Kino mit Musil oder Biih
ucht die Varietés!

lege E.V.

Devtschor Musiker-Yerband.

Karl Schiementz

nell wur-
zielgerich-

0y

32-36 @

die Geschichte der

.The

f 0z", ,Vom Winde verweht")
: glamouréser Orchesterklang

Autorenfilme, d.h., der Regisseur oder die

um 1980: Spezialeffekte und Computeranimationen
(z.B. ,Star Wars", ,Harry Potter”, ,Findet Nemo")
Musik: Stilvielfalt mit Klassik, Rock/Pop, Ethno-
klangen und Sounddesign

I l I I |

1890 1900 1910 1920 ) 1930 1940 1950

MusiX 2 - Helbling

1970 19'80 1990 2000 2010
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[Workshop] Recherchieren und Prasentieren

\n diese™ Worksn®
m'\at\O\’\e\"

Tipps

Internetrecherche

« Wenn ihr den Bandnamen in
den Browser eingebt,
bekommt ihr sehr viele Tref-
fer angezeigt. Verfeinert eure
Suche durch die Kombina-
tion mehrerer Worter.

« Nutzt Anfithrungszeichen
(z.B. ,Elton John” oder
Jcircle of life"), um nach den
gesuchten Begriffen im rich-
tigen Zusammenhang zu
suchen.

« Mit einem Minuszeichen las-
sen sich bestimmte Begriffe
bei der Suche ausschlieBen

o Bewertet 1
Quellen und
Informationen.

Schritt 1: Planungsphase

-

tion eine Rolle spielen konnten.

Macht ein erstes Brainstorming: Wie

man die Band jemandem bescWen,

nicht kennt? Was ist das Beso
Musik? Was konnte flr eure Zuhore
interessant sein?

Bezieht in eure Planung die
Lehrerin oder eures Lehrers
Dauer, Inhalte und die Prasen

Schritt 2: Informatione

chiert, miisst ik

Quellen angebs @

nen ihr weitera

Tragt @
ihr

S

Einigt euch darauf, welche Band ihr pra-
sentieren wollt. Uberlegt bereits bei der
Auswahl, welche Aspekte fur eure Prasenta-

von allen Info

zusammen, was

r Band besitzt:
ongtexte, Bilder,

grammkarten etc.

bukcho lomolila

Novairs X

oty Barton

= it nlon Fruslom

= W[)@w JCﬂﬂad
selbet %

rer

DICRRY

——

3

_Nutzt dazu verschiedene
jonen Notizen und sammelt
¥Wenn ihr im Internet recher-
sen speichern, damit ihr eure
ann aus, mit welchen Informatio-

Bibliothek

Gibt es Biicher oder
Zeitschriften in der
Schulbibliothek oder
der Stadtbibliothek?

Bewertet verschiedene Quellen

und vergleicht die Informationen.

Suchmaschinen und Online-
Lexika sind oft gut als erste
Anlaufstation. Hier finden sich
fast immer weiterfiihrende Links.

Vorsicht ist bei privaten Fan-Seiten
und Wikipedia-Artikeln geboten.
Die Inhalte verandern sich schnell
und spiegeln die Realitat oft nicht

korrekt wider.

Wenn ihr ein Karaoke-Video mit Text ver-
wendet, kannen die Zuhorer auch mitsingen.

Songtexte mit dem
Begriff ,lyrics" suchen.

Bildersuche:

Fiir Bilder und Filme haben Suchmaschinen
meistens eine eigene Suchfunktion. Sucht
wenige, aber aussagekraftige Bilder, an denen
man etwas zeigen oder erklaren kann.

Videoclips:

Wihlt bei Videoclips sorgfaltig aus:
Warum gerade dieser Song? Wofiir kdnnte
er ein Beispiel sein? Sammelt interessante
Details und erlautert anhand des Videos
Besonderheiten.




Tipps

Bildschirmprisentation

« 7/7-Regel beachten: pro Folie
hochstens 7 Textzeilen mit je

=1 Bereitet visuelle Hilfsmittel vor, z. B. Plakate, Folien, Handouts oder eine Bild- 7 Wortern

schirmprasentation. Die Tipps in der Randspalte geben euch weitere Hinweise. « Animationen sehr sparsam

=1 Achtet auf einen klar gegliederten Aufbau und setzt gezielt Schwerpunkte. Yl o
und Musikbeispiele als
=1 Die Schrift muss auch aus der letzten Reihe gut lesbar sein. n rasentation ein-
d
=1 Macht keine langen Listen von Namen oder biografischen Daten.

Schritt 4: Prasentieren '
= Erstellt Karichen mit den wichtigsten Stichpunkten fiir euren mindlichen Copyright

Beachtet bei Texten, Bildern,
ey Filmen und Musik das Urhe-
berrecht. Kaum etwas, das
im Netz steht, darf einfach
so verwendet werden. Die
Prasentation im Unterricht
ist in der Regel problemlos,
ihr durft sie aber nicht ins
o Netz hochladen oder auf die

o Schulhomepage stellen.

Schritt 3: Erarbeiten der Prasentation

71 Schreibt keine ausformulierten Satze, sondern nur Stichworte.

=1 (bt eure Prasentation vorher zu Hause, am besten mit Z
ihr achten, was kénnt ihr noch verbessern?

71 Klare, verstandliche Satze bilden: Es soll nicht kling
gelernter Text.

=1 Vermeidet Umgangssprache. Erklart unbekannte

=1 Haltet Blickkontakt zur Klasse.

Ablauf der Prasentation

=1 mit einer BegriiBung und einer k
Einleitung beginnen

=1 bei einem Gruppenvortrag ab
selnd sprechen

71 Riickfragen gestatten, ev
gesammelt am Ende des

Zuhorer beda

Schritt 5: Auswer

Stellt euch folgende Fragen: Wo folgt euch das Publikum konzentriert, wo gab es
Unruhe? Welche Aspekte waren besonders spannend? Welche Nachfragen gab
es? Fragt auch im publikum nach der Prisentation, was ihr schon gut gemacht
habt und wo ihr euch noch verbessern konnt.



Musik aus Lateinamerika: ein getraumter Welthit

»Chan Chan® ist eine der letzten Kompositionen des legendiren kubanischen
Musikers Compay Segundo (1907-2003). Uber die j g sagte der Kompo-
N | - nist: ,Ich habe Chan Chan nicht komponiert, ich Fmt.“ Weltbekannt
oy o wurde das Lied durch den Film ,,Buena Vista Soci

EGRE]
YOrrrrorrsrrrerprrrrrlrecsle

Kubanische Briefmarke von 2004

Text u. Musik: M. F. R. Mufioz
© Universal/Discoton

Chan Chan @

17

to voy pa-ra Ma-ya-ri

pue - do

ca -ri - fo que
i cer - nian

do Jua

2. Cuan

a Chan Chan_ le

P ané - M é; llego — jego; Mayari — Majari; carifio - carinjo; que — ke; yo - jo;
yka (,ch" wj och"); y —i; Chan Chan - Tschann Tschann; cernian - sernian; jibe — (c)hibe

ie Melodie des Liedes zunachst auf Singsilbe (z.B. ,du”). Achtet dabei ins-
ndere auf die Synkopen.

Die Musik Kubas
Die kubanische Bevol

sefzt sich heute aus spa t werden Chan Chan und seine Freundin Juanica am Strand beschrieben.
schen Nachfahre d

<chwarzafrikan uarlicas Bewegungen sind so sinnlich, dass Chan Chan fiirchtet, andere Leute
VEIT ZUSETT jnnten sie sehen. Die Aneinanderreihung von subtilen Bildern und Moment-
eschreibungen sind charakteristische Merkmale der Lieder um Compay
Segundo.

verbanden sich r
Traditionen aus Afrika
melodischen und harmoni-
schen Strukturen europa-

ischer Musiktraditionen zu
vielfaltigen und einzigarti-

—‘ Erarbeitet euch den spanischen Originaltext langsam. Die Aussprachehilfen
und die Originalaufnahme helfen euch dabei.

gen musikalischen (Misch-) Gestaltet eine Auffiihrung des Liedes. Nutzt dabei die Begleitpatterns auf der
Formen: z.B. Rumba, Mambo rechten Seite.
oder Son.

Fiir Profis: Fligt zwischen den einzelnen Strophen auch Zwischenspiele ein, in
denen Melodieinstrumente improvisieren kdnnen.

] 52 MusiX 2 - Helbling




Begleitpatterns Arr.: M. Detterbeck

Percussion

cls [ oo
Maracas M
Giocke | 44— L L)

songos| #4444 d o 4 [ o
Congas {l—Z—J—J—g—D—
g S

o = open (offener Schlag) S = slap (Slap-Schlag) >J

(0] (0]

Klavier und Bass

o) | | |
7% — 1 Il
o — 3 j z——2 5
: <D € —
Klavier/ Py, .
BaSS ey T % % %
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«Der Schlii i deil ik Lateinamerikas

Invielen R e [0 ikas spielt die Clave (spanisch, im iibertragenen =1 Kiatscht die Figur der @
Sinn fiir ,,Schla e zentrale Rolle. Diese thythmische Figur kam mit ver- Clave zur Original- 17
schleppten Sklaven, d dem heutigen Benin, Togo und Nigeria stammten, aufnahme des Songs.

nach Lateinamerika. Die Clave wird meist mit zwei runden Holzstiben oder Achtet darauf, wie die

auf einer Glocke gespielt und dient allen Mitspielerinnen und Mitspielern zur im Lied verwendeten
Orientierung. Unter den verschiedenen Clave-Figuren ist die Son-Clave die Instrumente auf diese
bekannteste. Sie heift auch 3-2-Clave, weil Rhythmusfigur reagie-

man im ersten Takt drei Noten und im g L : ren.
zweiten Takt zwei Noten spielt.
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