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Vorwort

Das Erlernen einer Fremdsprache spielt in der Ausbildung junger Menschen eine
zentrale Rolle, gerade vor dem Hintergrund unserer zunehmend globalisierten
Welt. Der Fremdsprachenunterricht ist dafiir eine gute Grundlage. Er ldsst sich
aber auch wirkungsvoll zu einem integrierten Sachfach- und Sprachenunterricht
erweitern. In der Kombination von spannenden, relevanten und lebensnahen Inhal-
ten und dem Sprechen einer Fremdsprache kann nachhaltig fachliches wie fremd-
sprachliches Wissen und Konnen aufgebaut werden - also genau die Fahigkeiten,
die die Schiilerinnen und Schiiler' fiir Studium, Beruf und Alltag benétigen. Gerade
fir den kiinstlerisch-asthetischen Bereich des Fachs Musik sehen wir ein grofles
Potenzial und wollen mit diesem Buch dazu ermuntern, die Synergieeffekte zwi-
schen Musik und Fremdsprache zu nutzen. Wir wollen neugierig auf die Vielseitig-
keit von bilingualem Musikunterricht machen und didaktisch-methodische Tipps
fir die Unterrichtspraxis geben. Unsere Motivation speist sich aus jahrelangen po-
sitiven Lehrerfahrungen mit bilingualem Musikunterricht in den verschiedensten
Formen, von einer kurzen Unterrichtssequenz auf Englisch bis zu mehrjahrigem
komplett in Englisch gehaltenem Musikunterricht.

Die Idee zur vorliegenden Publikation ist auch als Reaktion auf zahlreiche Anfra-
gen entstanden, die wir im Rahmen von Musiklehrerfortbildungen zu bilingualem
Musiklernen erhielten. Haufig erkundigten sich Lehrer nach kompakten Zusam-
menfassungen der bilingualen Didaktik und Methodik in Bezug auf das Fach Mu-
sik. Klagen iiber das geringe Angebot an gut aufbereitetem Material und Wiinsche
nach einem Pool an bilingualen Unterrichtsbeispielen, mit denen im Unterricht fle-
xibel umgegangen werden konnte, taten das Ubrige. Jetzt halten Sie das Ergebnis in
den Hinden. Es sind zwei Biande geworden, um der theoretischen Basis wie auch
dem Material in Umfang und Tiefe gerecht zu werden. Wir hoffen, Thnen mit diesen
beiden Binden viele Anregungen, niitzliche Informationen und Materialien rund
um bilingualen Musikunterricht geben zu kénnen.

Die Arbeit mit diesem Buch

Ziele

Der vorliegende Band versteht sich vor allem als Grundlagentext zum bilingualen
Musiklehren und -lernen. Er fithrt in zentrale Themen ein, gibt einen Uberblick
tiber wichtige Forschungsarbeiten und nimmt eine historische Verortung bilingua-
len Unterrichtens vor. Er stellt Beziige zur theoretischen Basis didaktisch-methodi-
scher Fragen her und illustriert diese mit zahlreichen Beispielen aus der Unterrichts-
praxis. So werden grundlegende Themen wie Einsatzmoglichkeiten, Ziele und For-
men, aber auch Herausforderungen von bilingualem Musikunterricht diskutiert.
Wir wiinschen uns, dass unsere Leser bilinguale Konzepte im Allgemeinen und im
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Bilingualer Musikunterricht in Theorie und Praxis

Besonderen fiir das Fach Musik verstehen und vor allem in ihrem Unterricht an-
wenden konnen. So hilt das Buch viele Tipps, Anregungen und Beispiele fiir die
Planung eigener bilingualer Musikstunden bereit.

Der zweite Band versteht sich als Materialband und somit als ideale Erganzung
des Basisbandes. Hier finden Sie ausgearbeitete und kommentierte Unterrichtsbei-
spiele zu allen wichtigen Themen und Bereichen des bilingualen Musikunterrichts.

Inhalt und Aufbau des ersten Bandes

Kapitel 1 gibt einen Uberblick iiber die allgemeinen Konzepte des bilingualen Un-
terrichts und geht anschlieffend speziell auf den Musikunterricht ein.

In den folgenden fiinf Kapiteln werden systematisch verschiedene Bereiche des Mu-
sikunterrichts vorgestellt. Kapitel 2 thematisiert Aspekte des praktischen Musizierens in
einer Fremdsprache, wihrend Kapitel 3 sich mit der Frage beschiftigt, welche Themen
sich fiir den bilingualen Musikunterricht besonders gut eignen. Um das Sprechen tiber
Musik geht es in Kapitel 4, bevor sich Kapitel 5 dem Thema Musiktheorie zuwendet.
Kapitel 6 schliefilich befasst sich mit dem Thema Kreativitit in verschiedenen Facetten.

Dem Text liegen aktuelle Ergebnisse aus wissenschaftlichen Studien zum bilin-
gualen Lehren und Lernen zugrunde. Fufinoten und Referenzen dazu stehen am
Ende jedes Kapitels bzw. im Quellenverzeichnis.

Beispiele aus der Unterrichtspraxis finden sich jeweils am Ende des entsprechen-
den Abschnitts und veranschaulichen exemplarisch die Hauptgedanken des Ka-
pitels. Sie stellen dar, wie die besprochenen theoretischen Konzepte in die Praxis
umgesetzt werden. Da Englisch im bilingualen Unterricht sicherlich die am meisten
verbreitete Fremdsprache ist, sind unsere Beispiele, das Glossar und die Soundbank
auf Englisch verfasst. Sie lassen sich aber selbstverstdndlich in jede andere Fremd-
sprache tibertragen.

Im Anschluss an den Hauptteil gibt ein umfangreiches Glossar einen Uberblick
iiber die englischen Fachtermini und dient der Vorbereitung der unterrichtlichen
Arbeit. Die Sound Bank beschreibt gingige Instrumente und deren Klang auf Eng-
lisch, Instruments of the orchestra stellt das klassische Orchester vor. Das Verzeich-
nis nitzlicher Phrasen fiir den Unterricht listet nach Themen geordnet die entspre-
chenden Stellen im Buch auf.

Ein herzliches Dankeschon an alle Kolleginnen und Kollegen, die im Laufe der
Jahre dazu beigetragen haben, unseren Blick auf den bilingualen Musikunterricht
zu schirfen. Unser Dank gilt auch den vielen Studierenden, die in unseren Semi-
naren und Praktika immer wieder Musik bilingual in Kombination mit Englisch,
Franzosisch und auch Russisch ausprobiert und reflektiert haben. Auch wir haben
viel von und mit Euch lernen diirfen.

! Um den Lesefluss nicht zu behindern, wird kiinftig stets nur die maskuline Form verwendet.
Wir bitten um Verstandnis.
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Kapitel 1:
Was ist bilingualer
Musikunterricht?

4

Bisherige Erfahrungen

Der bilinguale Musikunterricht' bietet eine besondere Chanc
Musik als auch fiir die Fremdsprachenvermittlung. Viele Leh ip-er wie-
der, worin dieser Mehrwert liege. Ob die Verwendung der Frem

nicht verwirre oder ob die Schiiler alles in der Fremdsp aus
was sie liber die Musik sagen wollten. Auch ob die Musi

die Vermittlung in der Fremdsprache mehr Zeit bea in
Einwénde.

Auf viele dieser Fragen will dieses Buch Antw en. Einige Punki{®&verden
gsmog-

en auf-
ermuntern, den starken Synergiee

¢ elelmute Grj ir ein kom-

Die h will Lehrer

. M nd Fremdspra-

chenlernen im Unterricht selbst na . Es,soll dabei n, die Potenziale

des bilingualen Musikunterrichts zu dazu.?regen, einmal selbst
iere

eine Unterrichtseinheit in Musik b 4
é durch folgende Effekte

gegriffen und besprochen. Nichtsdestotrotz
biniertes Musik- und Fremdsprachenlernen

Der Erfolg von bilingualem M
zu erkléren:

¢ Das Fach Musik kann ein seine che als Randfach erfahren.
¢ Die Kontaktzeit mit der Fre 0 l&Die Schiiler sind der Fremd-
sprache langer bzw. § zusitzlich zum Fremdspra-

Wissen auf. Insgesamt gesehen steht mehr
remdsprachenlernen zur Verfiigung.
thentisches Lernen in der Fremdsprache mit au-

Bilingualer Mu icht bietet optimale Rahmenbedingungen fiir das un-
gezwungene Ausprobleren von Fremdsprache im Fachkontext und erhoht damit
das Selbstbewusstsein der Lernenden, die Fremdsprache zu verwenden. In musik-
praktischen Unterrichtsphasen beispielsweise miissen die Schiiler Anweisungen
rezeptiv folgen und sie unmittelbar praktisch umsetzen. Dies geschieht vielfach

Bilingualer Musikunterricht « HELBLING
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Bilingualer Musikunterricht in Theorie und Praxis

durch Vor- und Nachmachen. So unterschiitzt und begleitet die Fremdsprache
die Hands-on-Aktivitat.

* Auflerdem erlaubt eine weitere Besonderheit des Fachs Musik, namlich die Kon-
kretheit der verwendeten Dinge (Instrumente, Spig en, Sitzordnungen,
Abldufe), also das geringe Abstraktionsniveau bei @ ischen Arbeiten,
eine stindig wiederholte und damit festigende Ver 2 emdsprache.

* Singen als Urbaustein eines jeden Musik ts 1¢ crvorragende Art
Vokabeln und Phrasenwissen zu memoris

* Singen, rappen und rhythmisches S en ertrautheit mit dem
Klang der englischen Sprache, seiner et und s Rhythmus.

* Bei einigen Themenfeldern des Musikunte wendet man sowieso bereits
fremdsprachliche Fachtermini (z.B. Bz Blu , Worksong), die auch im

muttersprachlichen Unterricht kei Ubersetzung erfahren wiirden.

e

Hier ist der Schritt zu einer kom rachlichen ErschliefSung der
Themeneinheit klein.

inguales n im Fach Musik, denn
musis emdsprachlicher Vermitt-

Viele Schiiler duflern sich begei
sie spiiren die offensichtlich

lungssituationen.

Die folgenden Aufleru e Tabelle auf Se&) sind Ausziige aus einer qua-
litativen Studie unter Schiiler ombinj Sprachen- und Musiklernen in
Form des Moduls Jaz

henlernen im bilingualen Musikun-

Doch auch die Pote
; ie Schiiler beschreiben immer wieder

terricht sin

das freie, un ohne Sanktionierung bei Fehlern als be-
sonders moti aden lief3en sich so 16sen. Einige Befragte
sprechen Y, ischerp® Phglisch ohne Angst vor Fehlern, andere von
einer bei %nwendung der Arbeitssprache Englisch. Einer

e kann mit gezieltem Scaffolding’ begegnet wer-
aufeinander aufbauende Wortschatz- und Phra-

&sweise fremdsprachlichen Warm-ups, vorbereiteten
derholungsiibungen zu Vokabeln. Starkes Scaffolding

e fremdsprachlichen Kompetenzen verstiarkt im Bereich der miind-
rachproduktion, vor allem bei der Anwendung von englischen Fachter-
hrasenwissen im fachspezifischen Kontext (z.B. Musiziersituationen,
reiben von Musik nach dem Horen, eigene Wertung oder Meinung zum Mu-

abgeben).

ngualen Unterricht gibt es in den verschiedensten Formen und Auspragungen
in Deutschland seit den 1970er-Jahren. Er zeichnete sich damals durch eine Viel-
zahl von praxisbezogenen Konzepten aus, die nur wenig mit der Fremdsprachen-
und Sachfachdidaktikforschung vernetzt waren.* In den 1990er-Jahren wurde diese
Unterrichtsform dann fast ausschliefilich aus Sicht der Fremdsprachendidaktiken
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Kapitel 1: Was ist bilingualer Musikunterricht?

Schiilerduflerungen’ Potenziale von bilingual Musik
»Englisch gehort zu Jazz wie Pech zu Bilingualer MU ermdglicht an vielen
Schwefel.“ (Clara, 15 Jahre) Stellen thematisch-inhaltliche Passungen

zum behandelten Stoff, die den Lernen,
»Weil Jazz auf Englisch wie die Butter | => | logisch und natiirlich erscheinen. Das
aufs Brot gehort, da sich seine Ge- der Modulvariante des Bili-MU beson
schichte erst einmal nur in den USA gut umsetzbar.
abgespielt hat.“ (Johannes, 14 Jahre)

»Da der Unterricht und das Anschau- Bilingualer MU kam’
ungsmaterial auf Englisch erfolgt kation und ein starkes Hi
sind, hat man sich richtig nach Ame- | => | eine bestimmte Sachlage, (hi
rika zuriickversetzt gefiithlt. (Tim, bzw. Thematik bewirk

15 Jahre)

»Das Feeling kam besser riiber als auf Bilingualer MU kan
Deutsch, wenn es in der Sprache ge- der Lernenden sid@
macht wird, in der sich die Geschichte | =)
des Jazz abgespielt hat.“ (Elfie, 15

Jahre)

»Da Jazz auch in Amerika erfunden
wurde, fand ich es sogar besser, dass i chlichen Kongpetenz.
man direkt mit den richtigen Fach- 3 ach-
begriffen vertraut gemacht wurde. egriffe
Durch das viele Reden verbessern sich trukturen
nicht nur die Sprach- sondern auch logisch und
die Musikkenntnisse.“ (Marcus, 15
Jahre)

»In Deutsch hitte man alles sofort T Mvﬁine hohere Verar-
verstanden und wieder vergessen. I beitungstiefe d ie stirkere Konzent-

Englischen denkt man immer noch ion auf da, tehen und Begreifen des
mal dartiber nach. [Lisa, 14 Jahre] dspracifich'prasentierten Unterrichts-
gensta wirken.

Im bilj en MU sind Fremdsprache
und Musik als Motivationstrager wechsel-
seitig aktiv und bedingen sich gegenseitig.

»Der Unterricht auf Englisch hat
mehr Spaf gemacht, weil
durch irgendwie dj

die Situation do
verstanden hat.”

»Schon, wej i Bilingualer MU kann eine starke Authenti-
hat, durc = | zitdt des Lerngegenstands erzeugen.
15 Jahre]

erforscht, die den Fokus Vor allem auf die Beschreibung und Analyse fremdsprach-
lichen Kompetenzzugewinns legten. Sachfachliche Anliegen wurden wenig the-
matisiert.® Dies dnderte sich jedoch mit der zunehmenden Verbreitung bilingualer
Unterrichtsformen in Deutschland. Hinzu kamen Fragen wie zum Beispiel: Gibt

Bilingualer Musikunterricht « HELBLING




besondere Eignung
von Musik?
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Bilingualer Musikunterricht in Theorie und Praxis

es einzelne Facher oder Fachergruppen, die besonderes Potenzial fiir den bilingu-
alen Unterricht aufweisen? Behindert die Verwendung der Fremdsprache im Un-
terricht den fachlichen Kompetenzerwerb?” Gerade im Zusammenhang mit den
Themen ,,besondere Eignung® und ,,sachfachlicher Ko rwerb® lassen sich
selbst heute, nach mehr als zehn Jahren intensiver F immer wenig
allgemeingiiltige Aussagen treffen.® Eine wissenscha und empirisch
abgesicherte Grundlagenforschung zum Ler
es derzeit nur fiir die Ficher Geografie’ un ichte!°. Diese Studien weisen
eindeutig einen gleich starken sachfaa‘nen achs im bilingualen
Unterricht wie im muttersprachlichen“&ntg : gleichen Ergebnissen
kommen erste stichprobenartig durchgefith in naturwissenschaftlichen
Fachern'. Auch einzelne qualitative Studi ort'? und in den kiinstle-
risch-dsthetischen Fachern® bestitige ass sich keine Verluste sach-
fachlicher Inhalte bei der Vermittlun sprache nachweisen lassen.
Betrachtet man die Entwicklun n Unterrichts, so vervielfalti-

Jahr. Bilinguales Unterrichten elen Schulen und in al-
len Sachfiachern statt, wobei Angebote unterschiedlich
ausgepragt sind. Das Schwi cherkanon stellen nach wie
eser Sachverhalt ist einerseits

@xen Vertrdge von 1963 zur Ver-
@ taaten fungierte der bilinguale
s

Unterricht in Geog onderer Beitrag zur Anndherung
manent, da die gesellschaftswissen-

der Volker.* Andere " ic

: mehr Ankniipfungspunkte an interna-
tionale, inte ale Themen, kulturelle Perspektiven und
landeskundli inen. In Wirklichkeit lassen sich aber auch
viele Ank an di H;jrwissensschaﬂen oder die kiinstlerisch-as-
thetischelt ac en und en Zielsetzungen des bilingualen Unterrichts
lung v iskurskompetenz), sodass die Polarisierung auf
nscha&e

rzeit abnimmt.

erangebots zu Beginn der 2000er-Jahre kam zuneh-
auf, ob es Facher gebe, die fiir bilingualen Unterricht geeigneter
e. Ein Blick auf die derzeitige Unterrichtspraxis zeigt, dass kein Sach-
en bilingualen Unterricht ausgeschlossen ist. Zydatif3 duf8ert dazu: ,,Jedes
ein Potenzial, welches im bilingualen Unterricht als wechselseitige Bezie-
zwischen Sprach- und Sachfachkompetenzerwerb wirken kann®!®

Fach Musik wird jedoch ein besonders grofies Potenzial als bilingualer Sach-
achpartner sowohl im Modulkontext als auch im lingerfristigen bilingualen Unter-
t zugeschrieben. Unter dem Stichwort ,,besondere Eignung bestimmter Facher®

ird immer wieder das Fach Musik genannt. Bei Mentz heif’t es unter anderem:

vereinen

Bilingualer Musikunterricht « HELBLING



Kapitel 1: Was ist bilingualer Musikunterricht?

Gerade im Hinblick auf den BU (bilingualer Unterricht) kann dariiber
hinaus berticksichtigt werden, dass es in manchen Féchern fachspezifische
Arbeitsweisen und Inhalte gibt, die primér auf rezeptive sprachliche Fertig-
keiten zurtickgreifen. Mit solchen Inhalten und Arbeitsweisen konnen auch
Lernende mit einer geringeren produktiven Sprachkompetenz einem BU fol-
gen, da in erste Linie der Input der Lehrkraft von hoher Relevanz ist. Dies
kann zum Beispiel bei den eher praktisch orientierten Fachern wi
Kunst oder Sport der Fall sein.
(Mentz 2010: 41-42)

sich auflerdem ein positiv-emotionalisierender Effekt, d
ren oft bei den Schiilern ausldst: Das angstfreie Spreche
(Probesituationen). Gemeinsames Singen und Musiz
entspannte und angenehme Atmosphire und scha

fiir die kiinstlerisch-édsthetischen
Musik bilingual unterrichtet wird. ik bi ilernahe Sprechan-
lasse, kann kulturelle Perspektiven i relle Kompetenzen
vermitteln. Es kann spezielle lan ielsprache sowie As-
pekte der Globalisierung hervor
Der hohe Anteil an Alltagssprac

des Arbeiten fordern.

kationssituatio i e Verwendung der englischen Sprache essen-
rch die Auseinandersetzung mit fremdsprachigen
dabei eine sinnvolle Vermittlung authentischer
urch das kommunikative und musikalische Handeln
iche wie fachlich-inhaltliche Kompetenz. Schlief3lich
etzten Jahren verstarkt geforderten inter- und transkultu-
die Integration von fachlichem und fremdsprachlichem
Lernen in besonderem Mafle férdern, denn im bilingualen Musikunterricht ent-
stehen durch Passung von Unterrichtsgegenstand und Unterrichtssprache in ho-
hem Grad authentische Lernumgebungen. Bilingualer Musikunterricht schafft ein

ziell, logisch un

lassen sich
rellen Kompetenze

Bilingualer Musikunterricht « HELBLING
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Bilingualer Musikunterricht in Theorie und Praxis

Bewusstsein fiir Interkulturalitit und bietet dariiber hinaus neue Moglichkeiten des
facheriibergreifenden Lehrens und Lernens.

Definitionen

Die Terminologie zum bilingualen Lehren n riantenreich. Es
existieren sowohl im deutschsprachigen als interpationalen Raum viele
verschiedene Begriffsdefinitionen, die j (z.B. Kindergarten,
Schule, Forschung) oder historischer .biordamerikanische Im-

mersionsprogramme der 1970er-Jahre) unt
bilinguale Lehren und Lernen den Untegs
einer Fremdsprache als Unterrichtsspr

Genau genommen leisten die pra ilstualen Unterrichtsmodelle im
deutschsprachigen Raum nicht das, ichnung eigentlich verspricht:
wiegend in nur einer Sprache Fremdsprache, und be-
endung von Mutter- und
ndet nicht statt.

sitzt so kaum echte Bilingualisi
Fremdsprache, wie es der B

Trotz dieser Uneinde ng hat sich im deutschspra-
chigen Raum eher der Begri t (BU) durchgesetzt, wahrend
im internationalen K guage Integrated Learning) der
gebriuchlichere Beg i ht (BU) bezieht sich allgemein auf

alle modernen (Schu chficher, die eine bilinguale Partner-
schaft mitei i

Varianten ifizi -Begriffs sind Bilingualer Bildungsgang,
> Bilinguale Ziige und Bilinguale Module
die entsprechende Organisationsform" des
riff. Zudem existieren auch Varianten, die das
chnen, beispielsweise CLIL, Immersion oder Bi-
ff und Julian Sudhoff schlagen als {ibergreifende
as Bilinguale Lehren und Lernen (BILL) vor. Dies
as Vermitteln und Lernen von Sachfichern oder Lern-

Bilingualer
(BilMod).

ntrag im Handbuch fiir Fremdsprachendidaktik beschreibt das derzei-
uale Bildungsangebot als sprachen- und fachintegrierten Unterricht, wel-
Ausbildung einer zwei- bzw. mehrsprachigen (Fach-)Kompetenz (Litera-
bzielt und dazu zumeist zwei Sprachen fiir die systematische Vermittlung von
rachlichen Inhalten nutzt.?

ahrend vor einigen Jahren verschiedene Wissenschaftler den bilingualen Sach-
unterricht noch als German Model bezeichneten oder als Spielart von CLIL
interpretierten, wird heute der deutsche Begrift Bilingualer (Sachfach-)Unterricht
allgemein mit dem Begriff CLIL gleichgesetzt. Dabei wird CLIL von David Marsh
folgendermaflen definiert:

Bilingualer Musikunterricht « HELBLING



Kapitel 1: Was ist bilingualer Musikunterricht?

CLIL is a dual-focused educational approach in which an additional lan-
guage®' [# native language] is used for learning and teaching of both content
and language. [...] The combinations of languages and subjects are almost

unlimited.
(Marsh 2008: 9)

v/

In der deutschsprachigen Bildungslandschaft, schulisch wie auflerschiihi

man mehrheitlich von Bilingualem Unterricht oder Bilingualem ter-
richt. In der wissenschaftlichen Forschung und internationa'rd

dem Begrift CLIL gearbeitet.

Unterricht und den Begriff bilingualer Musikunterricht, kur
spezifischen Fachunterricht Musik in der Fremdsprache.

Immersion bedeutet ein ganzheitliches Eintauchen in ei
sionsprogramme zielen auf eine vollstindige zweispra
d.h. alle Schulfacher werden iiber die gesamte Schulzgi
unterrichtet. In den USA erlernen primir Kinde
lisch als Zweitsprache. In Kanada fordern Imm
Kinder beim Erlernen des Franzgsischen. Neben
sche Ziele spielt die Zweitsprache im norda
der Schule eine wichtige Rolle in der Lebens sprachigen
Raum betreiben vor allem International Sché ersion.

Qfonen

hpoliti-

Verbreitung im deut aum

4
aum von der Primar-

reicht von Modulen (ei-
e Schuljahre hinweg bilin-
gual unterrichtet werden. Me giygualen Lernens und Lehrens

Bilingualer Unterricht allgemei
stufe bis in die Berufsschulen wi

1. Der Bilingua Zweig findet die grofite Auspragung und ist

am stirksten in kert. Der bilinguale Zweig wird vorwiegend an
allgemeinbildenden Gymnasien oder Realschulen angeboten. Hier
wird eine dchern wie Geografie, Geschichte, Biologie, Wirtschaft
oder Poli dsprachen Englisch oder Franzdsisch iiber mehrere

Schuljahre hi rrichtet. Zudem besteht die Moglichkeit, in einem ausge-
wihlten Sachfach bilinguale Abitur durchzufiithren. Fiir die Klassen, die
solche bilingualen Ziige'belegen, gibt es in den Klassenstufen 5 und 6 zusétzliche
Unterrichtsstunden in der Fremdsprache als Vorbereitungskurse auf den spateren
fremdsprachig gefiihrten Sachfachunterricht.
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2. Bilinguale Module sind zeitlich, inhaltlich und auf ein Sachfach begrenzt und
stellen somit den nur phasenweisen Einsatz der Fremdsprache als Arbeitssprache
dar. Das macht diese Form des bilingualen Lehrens und Lernen besonders flexibel

und eroffnet fiir die Schiiler kurzweilige Moglichkeite iherung an die ver-
netzende Arbeit von Inhalts- und Fremdsprachenler
3. Bikulturelle Schulen sind Schulen, in denegipdi r auch die Schiiler

aus zwei verschiedenen Sprachgemeinschaft n und der Unterricht somit
zweisprachig stattfindet. Beispiel dafiir di , die Internationalen

Schulen oder auch die deutsch-franzdsisene ulen.
in erweiterten bzw. zusatzli-

in ihren Herkunftssprachen, d.h.
okt eindeutig auf dem Ausbau der

4. Muttersprachlicher Erginzungsunterri
chen Unterricht von Kindern und Ju
native languages. Bei diesem Modell |
bilingualen Kompetenz der Lernenden!

en die Kinder zweispra-
n auf Deutsch und einem
rache ist. Entscheidend ist,
Personen die Fremdsprache

5.In Bilingualen Kindertagesstd
chig betreut, im giinstigsten,
Erziehenden in einer Frem
dass die Kinder ohne Er

eigenstdndig erschlieffen kon @e Integration entsprechend ei-
ner total/partial imm en Tagesablauf ist dabei essen-
ziell.

en Formen statt: von der Kurzzeit-Mo-

m bilingualen mig, in welchem das Sachfach Musik iiber

Bilingualer
dulvariante

mehrere Sch n dsprache unterrichtet wird. Verlassliche
Daten zu i Formen, Yon Bili Musik existieren nicht. Die Erhebun-
gen der rkonfere%(MK) machen lediglich deutlich, in welchem
Ausmaf3 en Jahren 2006 und 2013 angestiegen ist und in

ch

& wird. Es ist davon auszugehen, dass inzwischen
i-Musik in allen Bundesldndern stattfinden. Genaue
MK erst wieder 2021 ermittelt.

Fach Musik im Jahr 2006 nur von vier Bundeslindern als Sach-
bilingualen Unterricht gelistet wird, sind es 2013 schon elf Bundes-
en Schwerpunkt bilden eindeutig die Gesellschaftswissenschaften. Den-

ort bilinguales Lernen und Lehren anzubieten und auszuprobieren.

olgenden Tabellen zeigen die Verdnderung in der Verbreitung bilingualen
ehrens und Lernens (als Zug/Zweig/iiber mindestens ein Schuljahr) in Deutsch-
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Kapitel 5: Musik-
theorie in der
Fremdsprache

Zur Vermittlung von Musiktheorie und dem Erlernen und Ve’
schrift im bilingualen Musikunterricht gibt es bisher ausschliefllic
hergeleitete Aussagen.! In den wenigen wissenschaftlichen Studi
wird der Mehrwert, das Warum und vor allem das Was un
chigem musiktheoretischen Fachwissen kaum thematisiert. D
Musiktheorie ein essenzieller Bestandteil eines jeden Musiku
fachlich fundierter, tiefgriindiger Austausch tiber Musi Not
kenntnisse nicht moéglich ist, kann man diesen Bereic
Musikunterricht auszuklammern.

Die folgenden zwei Aussagen finden sich immer unterschiedlich‘&rfah-

) Einsatz von Noten-
rungsberichten: % material
1. Die Mehrheit der deutschen Schiiler hat s ts sselul@ em mit
der Notenschrift an sich. '\
2. Eine in der Fremdsprache verbalisierte is g ste zusitzliches
Problem fiir die Schiiler dar. \
Eine Lehrerin, die jahrelang Musi prach davon, ,,dass
Notenwerte

es sich haufig fiir die Schiiler so

ka rric
It, als en sie ;E esisch auf Englisch“?

Eine Befragung einzelner Lehr Jahr 20 gte folgende Problem-
punkte offen. Einige Lehrkrifte e ameri chen Bezeichnungen der
Notenwerte (quarter note, h & leichter zu lernen, da sie
den deutschen Bezeichnungen ipagphiiler auch mit den Begriffen
quarter, half und so weit I unterricht in Bezug auf Uhr-

schen Bez t: Vorwissen und Leistungen sind in Lerngruppen in
Musik in: on privatem Instrumentalunterricht sehr heterogen,
auch in Bezu siktheorie. Fiir Schiiler, die die deutschen Bezeichnungen
schon kennen, ist ittlung musiktheoretischer Inhalte in der Fremdsprache
wesentlich spannender, da auch sie so im Unterricht gefordert werden. Fiir Schii-
ler, die weder mit den deutschen noch den englischen Bezeichnungen vertraut sind,
macht es keinen groflen Unterschied, in welches System sie eingefiihrt werden. Auf
diese Weise wird die Lerngruppe an dieser Stelle ein wenig homogener und Schiiler
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Notennamen

Notenschliissel

Modul versus
Langzeit
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Bilingualer Musikunterricht in Theorie und Praxis

mit weniger Erfahrungen im Bereich Musiktheorie konnen mit den anderen etwas
besser mithalten. Daher ist es sicherlich sinnvoll, beide Systeme zu thematisieren.
Schliefllich sind auch deutsche Schiiler stindig mit den amerikanischen Noten-
werten konfrontiert, sobald sie populdre Musik spiele en. Sie sollten also
im Musikunterricht thematisiert werden. Insofern i ofadies ein wenig
ausfihrlicher zu tun.

dften gab es bei der Einfiih-
en fiir ,h“ im Deut-
legin meinte, dass die
ischen konsequenter sei und

Verschiedene Meinungen unter den befragt
rung der Notennamen: Die Bezeichnu
schen hatte die Schiiler irritiert. Wohir’g:0
Benennung der Notennamen plus Vorzeiche
daher fiir die Schiiler leichter nachzuvolla
westliche Skalensystem sich vom Gru
Beginnt man mit den Notennamen b t sich die Reihenfolge des Al-
phabets: a, b, ¢, d, e, f, g und dann wie die Schiiler eine gute Eselsbrii-
cke darstellen kann. Leider lasst taus bekannten Grunden nlcht 111
auf die deutsche Notenbezeich i
b in das heutige h steht dies
doch genau diesen historisc die Eselsbriicke gleichwohl
und sie konnen beide N ziehen, die deutsche und die
englische. Viele deutsche Vermit@edoch die Notennamen ausge-
hend von der C-Dur-, tradierte Herangehensweise zu
hinterfragen.

tert man den Schiilern je-

Wegen der i orau gen im Klassenzimmer lohnt es sich
auch, Noten i dacht ei hren. Erlautert man Schiilern beispiels-
weise anhan el das Prinzip eines Notenschliissels, so
sind mit r Wahr 1n11 hke lle Schiiler gefordert, denn kaum ein Kind
hat scho a rfahrun it diesen Schliisseln machen diirfen. Haben
die Schiil ip V en, konnen ihnen auch der F-Schliissel und der

t wer den jedes Kind zumindest dem Aussehen nach
kennt. tissel ﬂu&u entschliisseln, d.h. Noten vom Blatt zu lesen, stellt

indba rde fiir den Musﬂ(unterrlcht dar, we11 dies viel Zeit

er sollte in der in der Lage zu sein, es sich jederzeit wieder herzulei-
ies auf Deutsch oder auf Englisch.
rialband befinden sich zum Thema Musiktheorie einige grundlegende

m modularen bilingualen Unterricht spielt die Musiktheorievermittlung eine eher
ergeordnete Rolle. Das ist hauptsdchlich der zeitlichen und somit auch inhalt-
chen Begrenzung im Modul geschuldet. Im Bereich der Notenkenntnisse muss
auf die Vorerfahrungen der Schiiler zuriickgegriffen werden. Die notwendigen
Fachbegrifte fiir beispielsweise Tonnamen, Noten- und Pausenwerte, feste Akkord-
verbindungen (z. B. Bluespattern) oder Besonderheiten bestimmter Melodieverldufe
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kénnen immer nur bei Bedarf auf Englisch tibersetzt, umgewilzt und angewendet
werden. Im Bili Musikmodul bleibt meist zu wenig Zeit, um das musiktheoretische
Handwerkszeug in der Fremdsprache umfassend zu erlernen. Empfohlen wird, im-
mer nur die fir den Erkenntnisgewinn wichtigen musiktheoretischen Elem

cherer Grundstock an Vokabular aufgebaut werden, auf den die Schii
fen konnen. Dieses Basiswissen kann dann immer um die entsprec
der neuen Modulthematik erweitert werden. Je kontinuierlichefilin
Eingang in die Unterrichtsrealitat finden, desto starker muss
Fremdsprache thematisiert werden. Basisbegriffe wie Notennamen
sche Erweiterung, einfache Notenwerte, Taktarten, Auf- oder
sowie einfache rhythmische Gebilde sollten fremdsprachig k
nigstens fiir die Dauer des Bili Musikmoduls in den rezeptive
Schiiler iiberfiithrt werden.

Aus oben benannten Griinden empfehlen wir fiir da
der modularisierten Variante das amerikanische Syste
termini sind fiir die Schiiler leichter zu lernen. Dabei
Regeln fiir eine gelungene Fachbegriftseinfithrung

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass die } pri i il umfas-
sendes Musikverstehen und -handeln ist un ¢ im bili Musikun-
terricht eine Rolle spielen muss. Gerade in 1 i i ualitédt (Aus-

itdt (Menge der
heiten anpassen.
Fremdsprache nur

Vokabeln) in besonderer Weise an
Entweder thematisiert man musikth
ausschnittweise und passgenau i r baut grundlegend
Schritt fiir Schritt das Wissen u j ene in der Fremdspra-
che auf. Letzteres geschieht vor ilingualen Musikunter-
richt (Zug oder Zweig) analo chlichen Fachunterricht.
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Englischsprachige Beispiele aus der
Unterrichtspraxis

Instruments of the orchestra (— S. 118/119)

four compartments/four families of instru
1. strings
* violin/viola/cello/
string bass or double bass
* to play a string instrument
with a bow: to bow

2. woodwinds (divided into reed and
* flute/piccolo/oboe/English horn/clar

bass clarinet/bassoon/double on
¢ double-reed (oboe and basso
single-reed (clarinet/saxo
* to wind a woodwind in{ e

3. brass \

* trumpet/French h
trombone/tuba
* to sound the trum
to blow t '
4. percussion
beaters icks)
1 /orchest@

¥
)
e <

y
cusgi

istance in pitch between any two notes on the keyboard is called a
Two semitones equal one tone.

: half steps and whole steps (tones and semitones) can be arranged in a variety
- as in a major scale or a minor scale, in whole-tone, chromatic, modal or
entatonic scales.

m Folgenden finden sich Beispiele, wie sich Schiiler mit Hilfe einer Tastatur die
alb- und Ganztonschritte in einer Tonleiter (sei es Dur oder Moll oder modale
Skalen) herleiten konnen.
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Example for your lessons:
Before working with/labeling scales and finding out if they are minor or major,
take a look at the keyboard and comprehend the following statements:
 The distance between a white key and its neighbouring black key is a semito,
* The distance between a black key and its neighbouring white key is a semi
* The distance between two neighbouring white keys is two semitones (= one
if there is one black key between them.
» The distance between two neighbouring black keys is two semiton one),
if there is one white key between them.

* The distance between two neighbouring white keys without a%l bet
them is a semitone.
* Complete the following chart. Write down S for semitone un toni

S T
FaY [
7 S

e

| E— a—
T S

¢ Write down T (tone) and S (semitone) be ing s e first three
have been done for you. Consult you t sure.

Q

T
a turals is accidental.
rit carefully. They must appear before their note

cidental lasts for the rest of the bar. It needs to be

Accidentals

The family name

Accidentals
on the same line
written again after t
ed at the beginning of the piece (in the key signature)

Keeping in mind - as for your students:

* The sign # is a sharp. ShaRps Raise notes one semitone to the next note on the
Right (keyboard).

* The sign } is a flat. FLats Lower notes one semitone to the next note on the Left
(keyboard).

* A natural sign b cancels out a sharp or a flat.

Bilingualer Musikunterricht « HELBLING
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Intervals

An interval is the distance in pitch from one note to another. Intervals are measured
and described by the number of letter-names between ding the first and
the last. For example:

D - Fis a 3" Why? Because there are three leflis @ pes em: D-E-F.
D - Bis a 6™. Why? Because there are six lette etween them: D-E-F-G-A-B.

w
=
0

tance can be combined with five possible ways how the interval can
ajor (erhoht), minor (erniedrigt), diminished (vermindert), aug-
liberméflig), perfect (rein).
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Rhythm

Rhythms are usually arranged with respect to a time signature, partially signifying
a meter. The speed of the underlying pulse is sometimes called the beat. The t
is a measure of how quickly the pulse repeats. The length of the meter, or metrj
(usually corresponding with measure length), is usually grouped into either

Note values, rest lengths and duration

three beats, referred to as duple meter and triple meter, respectively. ,‘

Keeping in mind - formulae for your students:

Notes have different shapes to show whether they are long
All musical notes have a note head (head of a note) [Noten
Some notes also have a stem (tail) [Notenhals] and some
[Fahnchen]. The stem and the flag indicate the value of th
a sequence of notes with the same value you can con
bar instead of using flags for each note.

Each note has a matching rest to indicate a pause.
Pay attention to the position of the tail/stem.
Dot: A dot after a note lengthens its value by h
Tie: Two notes that are tied together are only playe

American English British E

double whole note ve
s€

whole note

e a flag
e ert]. In
€ no th a beam/
&)
L4 .
\swsche Bezeichnung
\ Brevis [0

Ganze Note ©

half note im : Halbe Note J

quarter note

eighth note uav s
sixteenth note aver
thirty-second not isemiquaver
sixty-fourth note hemidemisemiquaver
hundred-t semihemidemisemiquaver

dotted note

grace note

duplet, triplet, quadruplet, quintuplet, sextuplet, septuplet

Bilingualer Musikunterricht « HELBLING

&
Viertelnote J

Achtelnote J\
Sechzehntelnote ﬁ
32tel Note ﬁ
64tel Note ﬁ
128tel Note F
punktierte Note J

Vorschlagsnote j’(

Duole, Triole, Quartole, Quintole ...
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Meter, bar and time

At the beginning of a piece of music, there is a pair of numbers called the meter/
time signature. The upper number refers to the numbe in a bar, while the
lower number tells you what kind of note forms the bz duple meter you

hear two beats per bar. The stress is on the first beat. I

beats per bar. The stress is also on the first be ac ter there are four
beats in each bar. The main stress is on the fi t there is also a little empha-
sis on the third beat.

Simple Time
Two beats in a bar Four beats in a bar
Duple Time Quadruple Time
Half beats 2/2 4/2
Quarter beats 2/4 4/4
Eighth beats 2/8 os 4/8
Compound Time pe
Th inabar | Four beats in a bar
& ime Quadruple Time
Dotted Half beats 12/4
8 12/8
Eq 9/16 12/16
¥
while th d measure is American English, although mu-
sicians ge nf stand b sages. The first metrically complete measure wi-
calle I’ or ‘m. I. When the piece begins with an upbeat

easure ﬁhead of a piece of music), ‘bar 1’ or ‘m. 1’ is the follo-

ouble ine (or double bar) can consist of two single bar-lines

r-line, indicating the end of a piece or movement. Another term for
ine denoting the end of a piece of music is music end. A repeat sign (or,
line) looks like the music end, but it has two dots, one above the other,
ting that this particular section of music is to be repeated.
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Note names: Mnemonics

Hier finden Sie drei kleine Eselbriicken (mnemonics) fiir Schiiler, um sich Notenna-
men auf der Tastatur und im Notensystem zu erschlieflen.

* Every Good Boy Deserves Football (lines of the stave: e, g, b, d, f)

H o
/ o © °
Hey o—°
T

e b d f

* F A CE (spaces of the stave)

N
P~
o

_ht‘
a1)
(g

* Names for the keys on the keyboard: Dog in tber die zwei s avarzen
Tasten malt man ein Dach fiir das Hundehdusch £ man D zwi-

schen den zwei schwarzen Tasten ist.
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Sample tasks: Music theory
* Label the tones of a C chord.

* Label the tones of a C scale. This is possible in an up, ownward
direction.

* Use the piano keyboard to play half steps in an up d ard direction.
Start with the tone C. What you have play c matic scale.

* Arrange a major scale. Start with the key t
* Ear training: Tick the interval the te

T i

Interval Answer Answer

1. | unison/prime

major third

perfect fifth

major seventh

3. | major second

major third

major sixth

major seventh

O ©

major perfect major prime
second fourth sixth
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* Right or wrong: Tick whether the statement is right or wrong. Correct wrong
statements.

Statement Right | Wr

a) Two complementary intervals equal an octave.

b) Seconds can be perfect, diminished or augmented.

¢) An interval is the distance between two pitches.

d) An augmented fourth and a diminished fifth have the same amou
of semitones.

e) A perfect fifth consists of five semitones.

Q

Language work

itt-
hen
schen
In wie-

Die grofite Hiirde in der Spracharbeit zum Thema ri die V;
lung der Begrifflichkeiten, d.h. das Einfithren u stigen umfa
Fachvokabulars. Stellen Sie sicher, dass zu Begi jeden musiktheo
Auseinandersetzung mit dem Musikstiick die berer Vﬁ
ei bungen
r deutschen

Ubersetzung auf dem Arbeitsblatt oder an dt

Example task:
* Match the English words with the

X

staves Mol

upbeat &k clef
conductor triad

minor minor third
volume natural sign

bar note stem
repeat si namik/Lautstirke quarter note rest
score major third

Dreiklang
Auflosungszeichen
Notenkopf
Durterz (g3)
Viertelpause
Notenhals
Mollterz (k3)

Violinschliissel

HELBLING
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Glossary

English Paraphrase/Explanation

harpsichord a musical instrument played by means of a keyboard, a row of levers which the
player presses; pressing one or more keys triggers a mechanism, which plucks
one or more strings with a small quill; the term includes the smaller virgi
muselar (= Virginal), and spinet

hearing also auditory perception; the ability to perceive sound by detecting vib.
changes in the pressure of the surrounding medium throughgtime, ghro

ear
hemidemisemi- = sixty-fourth note (A.E.)
quaver (B.E.) '
hold also fermata; a symbol of musical notation indicating that
prolonged beyond the normal duration its note value would in
(to) hum to produce such a sound, often with a melody by prod e with
the mouth opened or closed, forcing the sound to eq
hymn a type of song, usually religious, specifically writte
tion or prayer, and typically addressed to a dei
figure or personification
I  (to) imitate the repetition of a melody in a polyphonic t
rance in a different voice; the melody m
sion, or otherwise, but retain its origina
improvisation making up music while it is being p
inner voice part of the musical composition technique
leading)
interval describes the distance betwee st inte
tern music is the half-step (F- cont music and music
of other cultures o w
introduction is a passage or sectl €ns a jaovement or arate piece, preceding

the theme or lyrics; i ften % ed as song intro or just

nd
usical instr s employed in a composition,

intro

instrumentation  the particular ¢
and the proper i ally; sometimes used as a

inversion o Inverted ¢ , inverted melodies, inverted
i i oint) in&/oices
]  jazz he music of black Americans, then took many different
es, cool jazz, swing, bebop, rock, etc.
K  kettle drum i: musical instrument in the percussion family: a type of drum that

alled a head stretched over a large bowl traditionally made
; mosvmodern timpani drums are able to be tuned easily to specific
n during sections of music; the example being tuned by a movable

key icular scale on which a piece of music or section is based, named for its
r key-tone, or “home-base” tone (the key of D major indicated that the
major scale starting and ending on the tone D is being used — tonality)
key part of the piano keyboard (either black or white)
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German

Cembalo

Vierundsechzigstelnote
Fermate
summen (mit der
Stimme)

Hymnus; Kirchenlied,
Choral

nachahmen
Improvisation

Mittelstimme

Intervall

Einleitung

Besetzung

Umkehrung

Jazz

Pauke(n)

Tonart

Taste
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