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EINLEN Lﬂ#

Vorwort
MusiKKunst: Zwei Worter in einem. Das eine beginnt, wo de fhort. Der Kogtakt bewirkt eine Veran-
derung der Sichtweise. Eines der beiden Ks dreht sich u i Balken t eine Passage. Beide

Kiinste stirken sich den Riicken. Die Schnittmenge d er Kreis sendet Wellen-

ringe bzw. Schwingungen aus, wie ein Stein, der ins s Schallplatte, Radiosen-

der und Leuchtturm. Die Energie entsteht im Dazwis rt kann Neues entstehen ...

g.

Wer sich darauf einlassen mochte, dieses Bug te ns drei Eigenschaften mitbrin-
gen: Offenheit, Erfindungsgeist und den Mut, heranzugehen.

Das Ergebnis kann ein spannender, ja faszini r Schilern und Lehrern? viel Freude
bereitet und neue farbenfrohe Einbli indi en ermoglicht.

MusiKKunst steht fir einen lebendig i i inspiriert, weil er Beziehungen herstellt
und fokussiert: Beziehungen der Kiin
im Unterricht begegnen.

MusiKKunst steht fur die unzahli
eine Rolle spielen.
MusiKKunst steht fUr unsere gl ng, d@ren und Sehen unserer Schuler zu verandern und

ihre Neugierde, Fantasie und . g
Folgende Schulerreaktion des MusiKKunst-Unterrichts immer wieder feststellen
und entsprechen er Wahrnehmungsforschung;:

Schduler, die in
.. sprechen un
.. werden hellhori it ihren Sinnen und Geflihlen beteiligt sind,

Vil nen das tagliche Erleben von Bildern und Klangen im Wechselspiel mehr

.. erfahren
emotionalen

ie, d.h. durch kombinierte Farb- und Klangwahrnehmung, eine Starkung des
n Musik.

Nutzen wir also die Synergien zwischen der Musik und der Bildenden Kunst, damit sowohl Schiilern wie auch
Lehrern das (gewohnte) Horen und Sehen vergehen wird!

1 Um den Lesefluss nicht zu behindern, wird im Folgenden nur die maskuline Form verwendet. Selbstverstandlich sind
ebenso alle Musikpadagoginnen und Musikerinnen angesprochen. Wir bitten um Verstandnis.



» Einleitung

I Das Unterrichtsmodell MusiKKunst:
Didaktische Erlauterungen

Uber die Schnittstellen von Musik und Kunst und die u
einer Kunstform zur anderen zu gelangen, gibt es ein
gen musikasthetischer und musikpadagogischer Ar
und die Musikermedizin widmen sich dem Thema (
angesichts der stetig anwachsenden Medi i
mehr an Bedeutung gewinnt.

,Was unsere Zeit anbetrifft, findet offiiwr en

n Moglichkeiten, von
on Veroffentlichun-
ikpsychologie
das vor allem
bereiche immer

erung des Wahrneh-
ild (...) fihrt nochmals
edeutung der Bilder hdngt selbst-
itungsgrad der neuen Medien

mungsparadigmas statt. Die untiberse e
zu einer Neubewertung der Sinne. Die gest
versténdlich eng mit den Méglichkeiten und
zusammen.“

Das vorliegende Unterrichtsmodell v
als ,iconic turn“ bezeichnet wird, un
ler betrifft, gerecht zu werden und bi ete Arbeitsimpulse. Die Schuler
werden dort abgeholt, wo sie sj mals befinden: in einer Haltung
der Faszination und der gleic rlorenheit ggen[}ber der multimedialen

er Situation einer Kulturwende, die
die Lebenswelt unserer Schu-

Realitat. Computerspiele und ischen Klang-Bild-Bezie-
ektiert. Diese Erkenntnis
wird als Chance genutzt: n fokussiert um auch Turen
zu anderen Epochen zu @terricht bietet Hilfestellungen
und Orientierung und er en Schulerngdeg Reizuberflutung standzuhalten.
Anstelle zweier vonei 3
eine vernetzte Kul tﬁe ie Schuler zu einem ganzheitli-
chen Erleben uns sik wird durch bildende Kunst neu
. 3 en Werken sind zum einen auf der ko-

iler zum Sprechen, Denken und Schrei-

gnitiven

ben Uber ef rt werden. Zum anderen betreffen sie die
produktive ie Schule Konfrontation von Musik- und Kunstwerken
erfahren isch tatig werden. Dazu bietet das Konzept
zahlrei mationsprozesse in Gang bringen, die sorgfaltig

rt werden. In den Zwischenraumen der Kinste
ungen. Oft sind dies offene Hybridformen wie In-
samtkunstwerk oder Performance. MusiKKunst-Un-
undsatze, die der Musikdidaktiker Alexis Kivi im Rah-
ischen“? forderte:

ten wie auch zwischen den Wahrnehmungen der Schiiler)
geben fur unerwartete Wirkungen, Deutungen und Transformationen

1 Kramer 2011, S. 12
2 Kivi 2009, S. 33
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Die Schuler lernen aus der Differenz der Sparten. Hemmungen, Uber Musik oder
Klang zu sprechen, verschwinden durch den Kontakt zur Bildenden Kunst: Uber
ein Bild zu reden fallt zunachst leichter, und man redet nicht nur Uber eine Sache,
sondern uber den Unterschied zweier Sachen. Abstrakte musikalische Zusammen-
hange werden durch Visualisierungen einsichtig. Farben und Formen sowie bild-
liche Entsprechungen machen Mut zum Verstehen. Aligemeine Gestaltungsprinzi-
pien werden sichtbar. Musikalische Analyse erhalt durch interessante Analogi
Farbe, sodass sich ein facherverbindendes Begriffsvokabular aufbauen kann.
rade Schulern mit technischen Problemen kann im Schutz der Bilder das Impr
sieren gelingen. Stets werden einfache (visuelle) Notationsformen di
erarbeitet. Durch die Einbeziehung aller Klangformen (Gerausche, Sti
ronik, Instrumente) mit starker Sensibilisierung auf Klangfarben wird ein
an Instrumenten und Live-Konzerten gestarkt. So kdnnen auc*
Kunstunterricht um die Dimension Klang erweitert werden. Um dén
Kinste sinnvoll zu ermoéglichen und Erfahrungen der Schiler Rechnun
stehen stets ganzheitliche, universelle Themen menschlicher Gr
Mittelpunkt. Ubergeordnetes Ziel ist es letztlich, den Zugang
Kunst direkter und hautnaher zu gestalten.

Im ldealfall unterrichten ein Musik- und ein Kunstlehrer im Tan
und verfechten ihre Disziplin. Dabei gilt immer die Pramissgs
nung der Beziehung der beiden Facher soll nicht zu einer,
der die Konturen beider verblassen wurden. Auch darf
zum Vorwand oder zur lllustration eines Musikwerks
wie im Film auf eine rein untermalende Funktion re
der Blick auf die Besonderheiten der beiden Kunstf
Briche und Differenzen ebenso eine Rolle wie Ana
Die zentrale Frage ist immer: Passt das zusam
auch nicht zusammenpassen!

Die Musikpadagogin Ursula Brandstatter, di rma‘uons-
prozesse und deren Erkenntnisgewi
stehende Idee so:

der verschiedenen
emeinsamkeiten und
etischen Bildungskon-
pfiehlt es sich, die Gren-
e Kenntnis der einzelnen

,Kunstunterricht, der sich nicht auf e ?lalmert sondern

Kunstformen kennen und bertcksi
der Unterschiede stellt die Basis
zeptes dar. Will man utber die G
zen genau zu kennen. Inter-
Disziplinen voraus.“ 3

Musik und bilden e in ihrer Differenz besonders deutlich er-
lebt und identifi Zugang weckt bei den Schulern Inspiration
und bringt Den i profunde Analysen und authentisches Produzieren
in Gang. Immer gi usikwerke nicht ersetzen, aber ubersetzen!
Durch den Kunsten wird der Entstehung der Kunstwerke in
ihrem Ko multimedialen Realitat der Schuler Rechnung getra-
s Gefuhl vermittelt werden, wie ,echte” Kinstler zu
erschaffen. MusiKKunst hat insofern zwei Bedeutun-
ontakt mit der ,echten“ Kunst zu sein.

empfinden,
gen: Kinstler-Sel

3 Brandstatter 2004, S. 13
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» Einleitung

Beziehungen im MusiKKunst-Unterricht: Kultur verstehen im Wechselspiel

Lehrer 2

Das vorliegende Modell so c@in, das Fach Asthetik in den
Schulen neu zu belebe rgie der Facher Musik, Kunst
und darstellendes Spie 7
IT Der Aufb
Das Modgii |4 i a etzen, im normalen Fachunterricht oder
3 . in Jahrgangsstufen von der funften Klasse
bis zum Ab i s ermoglicht sowohl Einblicke in Einzelthe-
; n oder facherubergreifende Grof3projekte.
. errichtsimpulse, Aufgaben und Anregungen
fur dif i rtliches Lernen. Diese Unterrichtsimpulse wer-

ndern dienen als Ideengeber zu ErschlieBung des
und Losungen dazu befinden sich im vorliegenden

Is Kopi#ge in diesem Lehrerband geben den Schilern zusatz-
an die d, um die Unterrichtsimpulse schneller [6sen zu konnen
re Heftaufschriebe zu vermeiden.

rsteht sich als freie Materialbaustelle, bietet aber auch thematische
nupfungen, die sich auf facherlbergeordnete Themen beziehen. Der Lernweg
Jler sieht im Uberblick so aus:

ter Teil: Musik und Kunst im Wechselspiel - eine Einfiihrung

er Einfuhrung finden sich Informationen zur Geschichte der Wechselbeziehun-
n der Kunste sowie zu deren Unterschieden und Gemeinsamkeiten. Die Schuler
lernen die Klang-Bild-Montage und die Performance als Prasentations- und Dar-
bietungsform kennen. Sie verstehen, dass ein Unterricht, der dem gemeinsamen
Ursprung der Kunste nachspurt, sich stets an universellen Themen menschlicher
Grunderfahrung orientiert, die wiederum direkt auf ihre ganz persoénlichen Erfah-
rungen und Erinnerungen reagieren. Sie lernen, wie man ein Bild vertont und Musik
bebildert.

8 MUSIAKUNST - HELBLING



Zweiter Teil: Die Welt der Musik im Spiegel der Bildenden Kunst

Im zweiten Teil werden elf musikalische Grundthemen durch Werke der bildenden
Kunst in ein neues Licht getaucht. Der Teil ist sehr anschaulich und Iasst sich je
nach Bedarf im Unterricht der Klasse 5-13 einsetzen.

Zunachst werden Basisbegriffe wie Horen, Klang und Rhythmus neu beleuchtet.
Dann geht es um verschiedene Grundaspekte des musikalischen Tuns wie Musizier-
situationen und Auffihrungsorte, Gebrauch der Stimme und Instrumentalspiel.
ran schliefen sich Kapitel zu Komponistenportrats, Gattungen und dem Bereich
Improvisation an, in denen Aspekte der Entstehung und der Struktur von Musik el
Rolle spielen. Die beiden Schlusskapitel betreffen Stille und Larm in Kla ild:
Der Umgang mit den Bildern ist so umfassend, dass auch der Einsatz n-

terricht durchaus moglich ist. '
Dritter Teil: Themengebiete fur Unterricht und Projekt
Im dritten Teil finden sich themenbezogene Materialien fur Einzelstun -
richtseinheiten und Projektunterricht. Er ist in zwei Kapitel untertei
rri ab

Das erste Kapitel, Menschen in Bewegung, eignet sich fur
Klasse 5. Hier geht es um Seins- und Bewegungsformen des M
Niederschlag in beiden Kunsten: Anhand der Themen Zei
gen, Kampfen und Wasser werden eine Reihe von Wes
wie Dauer, Korperlichkeit, Melodieverlauf, Konflikt und
lernbar. Impulse aus der Kunst lassen sie anschauli
richtsimpulse kdnnen die Schuler sie im eigenen Ge
fuhlen.

Das zweite Kapitel, Der Mensch und seine Um
Klassen 9-13. Jedes Kapitel lasst sich einer
zung und Veranschaulichung eines musikge
standige Epocheneinheit.

Die Epochen Mittelalter, Renaissanc,
men, in dem die fur diesen Zeitabsc
und Naturlichkeit anhand der Dualita
versus Park konkret greifbar wird.
Die Epoche des 18. Jahrhunderts,
sion zwischen Rokoko, Galantem
Sinne einer echten , Auf-Klarung*
Lerhellt”.

Das Thema Nacht steht im

; ntwed¢ a
emas{* Is eigen-

ei pitel zusam-
ung zwi Kunstlichkeit
Saule ptur bzw. Wald

rch Begriffskonfu-
net ist, wird hier im

den Idee des Lichtes

ie Romantik. Die Kapitel

Uber die Themen Wind und Kalt i mit dem 19. Jahrhundert
verbunden, enthalten ab i die das Moderne der Kunst-
werke herausstell 0. Jahrhundert hindeuten.

Die zwei Schlus i ei fur das 20. Jahrhundert reprasentativen

odels und Grof3stadt.

den Materialien

Das Schiile
lungsimpulsen,
der Kapitel des dritte
schlieBendes Projekt.
Der Lehrerband enthalt eine Darstellung der verschiedenen Arbeitsbereiche des Mo-
dells, eine Reihe von Arbeitsblattern, die in die spezifischen Methoden einflhren,
sowie Kommentare und methodische ldeen zu den Unterrichtsimpulsen im Buch.
Die Medienbox enthalt drei CDs mit Horbeispielen und eine DVD mit Videos.

alt defl Hauptteil an Informationen und Aufgaben bzw. Hand-
ststandiges Arbeiten der Schuler erméglichen. Am Ende
ils finden sich jeweils Materialien fir ein groferes ab-

MUSIAKUNST - HELBLING
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Exkurs: Team Teaching
Die kooperierenden Lehrer verlieren im Team Teaching ihre traditionelle Rolle,
insofern die Verantwortung fur den Unterricht, seine Planung, seine Gestaltung
und seine Wirksamkeit geteilt wird. Zugleich kann der Unterricht starker ler-
nerorientiert und lernerbezogen strukturiert werden, da Team Teaching einen
organisatorischen Rahmen fur offenen Unterricht und slen bietet, die
selbststandiges und selbstverantwortliches Lernen ordern. Zu-
dem werden die didaktischen Moglichkeiten und Ke ¢ crer Lehren-
der genutzt, wodurch in der Planung der Ruckegri i
pektrum als auch auf einen breiteren Fan
wirkt sich positiv auf das Lernklima aus u
Abenteuer werden.

. Team Teaching
t zum reflektierten

IV Die Arbeitsbereiche

1. Methodische Rahmenbedin
Im Idealfall ist das Buch der A f3
Musik- und Kunstlehrer, was i 0 el kleineren, zeitlich parallel liegenden
Kursen in der Oberstufe leicht ist. Es wi ch gemeinsamer Abspra-
che und Planung (zeitaufw eachi errichtet, und die Arbeits-
auftrage kénnen je nach i der be Fachraume ausgefiihrt wer-
den. Im Normalfall wird Musik- oder Kunstunterricht
eingesetzt, wobei es im nae Teile geben kann.

Damit der Leser sich haffen kann, finden sich zu Be-
ginn jedes Kapitel i i Hinweise Vorschlage fur Unter-

errichtseinheit im Duo zwischen

unterschiedlichen Raumkonstellationen)
es Fixieren)
en, mit Stimme oder Klang agieren

Filmen u. Fotografieren

Aktionsformen

R Darstellen (Standbild, Rollenspiel, Pantomime)
Recherche (Internet, Lexika etc.)

Schreiben

2. Regie, Raum und Technik

Das Konzept lasst sich im normalen Musikraum unterrichten. An Materialien soll-
ten Videokameras, Overheadprojektor, evtl. Visualizer, Beamer und Kopfhoérer mit
Mehrfachsteckern zur Verfiigung stehen. Uber das meiste Equipment verfiigen die
Schiuler heute selbst!

MUSIAKUNST - HELBLING



Einleitung

Ein kleiner Bestand an Materialien zum Basteln, Malen und Zeichnen sowie weier
Stoff, Holzrahmen kann von den Kunstlehrern zur Verfugung gestellt werden. Jede
Absprache oder Kooperation unter Musik- und Kunstlehrern ist vorteilhaft und ge-
winnbringend.

Die Lehrenden sollten immer wieder selbst die Freude am Gestalten und Inszenieren
der Unterrichtsinhalte empfinden. Oft ist z.B. eine schnelle flexible Umgestaltu

n
des Musikraumes durch Anderung des Mobilars und der Lichtverhaltnisse lohne
um je nach Thema eine bestimmte (ungewohnte) Lernlandschaft bzw. Atmosph
zu schaffen, die inspirierend und befreiend wirkt. Gerne schllpfen die Schuler a

ab und zu in bestimmte Rollen: Tanzkurs, Malatelier, Klosterschule, Str
Filmstudio etc. Dies ermutigt sie zum schopferischen Tun. Es hat sich
alle Aufgabenbereiche feste Verantwortlichkeiten an die SchUIerﬁge

€,
fUr

3. Die Vorbereitung der Schiiler auf den Umgang mit dem Bu
Abgesehen von dem integrierten EinfUhrungsworkshop im Buch

terrichtet werden. Stets sind zunachst Grundlagen zu schaffen,
Schilern mitgetragen werden.

Das systematische Einuben des Verstummens und der gezi
kompetenz“ zu Beginn sind von grofem Gewinn fur das F,
fluteten Alltag von héchster Bedeutung. Als Verstummun
einen schonen Klangkorper gemeinsam zu bestimme chuler
waltet wird und bei dessen Erklingen in einer Sekun i i ieses
auch durch eine decrescendo Geste begleitet un innli Is ang m
erfahren werden. Auch Musikstlcke, in denen da en thematigieg ist,
kdnnen vorgespielt werden z.B. das Ende des Crucifi hs h-N%sse
(Et sepultus est). Das Thema wird darUber hi i tille“ @s och-
mals behandelt. \

Es lohnt sich auflerdem, mit den Schulern ei rundre er MusiK-
Kunst-Arbeit zu besprechen, z.B. da
— eine gute Korperhaltung und richti i ungsfahigkeit

verbessert,

— Ubungen, um die Stimme, Gestik u positiv in ihren
kunstlerischen Produktionen au ; i ulen, Dinge gut zu
prasentieren,

— ein wertschatzender Umgang i ion, Kooperation und
Selbstverantwortung das Kkrgmdi i

— ihre Offenheit und ihre B ntes einzulassen, ihnen

— Intensitat un

— das Dokume beitsweges” vor, wahrend und nach den Arbeitspha-
sen durch Plan Evaluation die Qualitat der Ergebnisse verbes-
sert.

4. Das sy rechen iiber Musik und Kunst/Personliches

Lexikon

» 1 Bildanalyse
Der MusiKKunst-Unte t soll immer wieder das Sprechen Uber Werke in Gang

bringen. Die beiden Kunstformen erhellen sich gegenseitig, indem sie konfrontiert
werden und ihre Gemeinsamkeiten und Unterschiede analoges, lebendiges Denken
ermoglichen. Mit Hilfe von Bildimpulsen kommt Sprechen in Gang, weil es ein ,Ge-
lander” erhalt. Die Schuler verlieren Hemmungen gegenuber abstrakten Klangwel- > 2b Adjektivliste
ten und trauen sich, zu sprechen. Das vierte und neunte Kapitel im Einleitungsteil

» 2a Musikanalyse

MUSIAKUNST - HELBLING 11



» Einleitung

und die Arbeitsblatter 1 und 2a geben hier die Ausgangsimpulse. Sie konnen auf
alle Bilder und Musikstiucke im Buch angewendet werden. Sie enthalten zum ei-
nen die Ublichen Parameter der Analyse, beziehen aber auch bereits Parameter der
Nachbarkunst ein. Arbeitsblatt 2b liefert ein breites Spektrum an Adjektiven, die
das Sprechen Uber Kunst und Musik bereichern kdnnen. Um Synergien optimal zu
nutzen, empfiehlt es sich, immer wieder Fachbegriffe i iage| der beiden Kunste
zu diskutieren und ggf. mit den Schulern gemeinsam ieren. Strukturelle
Analogien werden im konkreten Vergleich diskutiert: hmus im Bild?
Wie sieht ein Hintergrund oder ein Vordergrund in ei aus? Wie zei-
gen sich Wiederholung, Variation und Kontragii ‘ MelodiefUhrung
und Linienfuhrung vergleichen? Die Bildbe im Kunstunterricht erhalt so

mehr Plastizitat. Die musikalische Analise wir, besonders flur Schu-
ler, denen die Erfassung der abstrak usi
Die Themenwahl bezieht sich im Aligemei niverselle Gebiete, die in beiden

Kunsten vorkommen und sich mit den Erfa
lassen. Die Schuler legen ein personlic
bular eintragen (auch mit visuellen E

aten der Schuler verknupfen
das sie das gelernte Voka-
en) und regelmagig lernen.

5. Musik in Bildern und Bil : Einteilung

Klangliche und bildliche Aspek in Werken in unterschiedlichsten Konstel-
lationen vor. Dazu folgende Ei é
Was Musik in Bildern anb unter den:

— Werke der Bildenden i ~musitalischen” Sujets (Musizierbilder,
Instrumentenbilder) 'S

— Werke der Bildende r%n musikalischen Anspielungen
(die Musik selbs i er eine Gattung sind das Thema)

— Werke der Bild ches Thema, die musikalische Ele-

mente enthalte ensymbolen)

Werke

ichtillustration
jegliche Klangintention (die aber musikalisch
zugeordnet werden kdnnen)

enfalls in unterschiedlichen Formen auf:
en gegenstandlichen Bildelementen (z.B. bei Satie)
gen visuellen Konstellationen, die Bildern ahneln

—_—

o > 13, o. Fokus: Asthetische Transformation im Zentrum des Unterrichtsge-
Transform.. chehens

Wie lasst sich ein Medium in ein anderes Ubertragen? Immer wieder geht es im
MusiKKunst-Unterricht darum, verschiedene Kunstformen miteinander zu konfron-
tieren und deren Wechselspiele zu erfahren und zu beschreiben, wenn man sich
klarmacht, dass ,der gesamte Bereich der Kunst“ eigentlich nichts anderes ist,
»als ein Feld der wechselseitigen Einflussnahmen und Austauschprozesse®, wie es
Ursula Brandstatter formuliert.*

12 MUSIAKUNST - HELBLING



Fir die Schiler kann es einen besonderen, magischen Reiz haben, Transforma-
tionen zu erleben, sie so beobachten zu lernen wie spektakulére Verwandlungen
oder Metamorphosen. (Vgl. Berninis Skulptur der Verwandlung der Daphne in einen
Baum nach Ovids Metamorphosen, S. 107.)

Transformationen zeichnen sich durch eine unendliche Vielfalt aus. Sie lassen sich

aber auch nach bestimmten Gesichtspunkten einteilen, was dem Unterricht Klar
heit verleiht und nachhaltige Lernprozesse ermaoglicht.

Denkbare Faktoren flr eine Klassifizierung des Transformationsprozesses sind:

— die Kunstform der beteiligten Medien: Musik, Malerei, Skulptur, Ta h

etc.
— der Grad der Verschmelzung (v.a. auch in Misch- oder Hybridforgen
— die Anzahl der beteiligten Medien Q
— der Werkcharakter der beteiligten Medien: bestehende, tradierte

Text, Gemalde) oder Neuschopfungen (Improvisation in Klang oder

spontanes Action-Painting)

)

— der Grad der Ahnlichkeit der neu entstehenden Kunstsch
Ubersetzung oder groRe Differenz
— die Wirkung auf die Rezipienten (z.B. Gewichtung der

Des Weiteren lasst sich der Transformationsprozess s
nach folgenden Aspekten beobachten, beschreiben
— nach dem Grad der Verwandlung
— nach der Bewusstheit/Intentionalitat oder Zufalli
— nach dem Tempo der Verwandlung

— nach den verschiedenen Phasen der Verw
Arbeitsblatt 13 ermoglicht es, Transformation en un flektieren.

Qonsverfahren die
ine. Musikstlicks. Das
Schulerbuch bietet zu beiden Verf] i e Anleitung, die eine
selbststandige Erarbeitung in d ) ig ist es, sich in der
Gruppe auf musikalische Asp rtonung zu einigen und
deln. Ein Bild lasst sich
z.B. sowohl von rechts nach lin ) von oben nach unten oder

formation

7. Anleitung: Bilder vertonen, M
Im vorliegenden Modell sind die bei

zepte. Oft sind
ergibt. Damit d
ges Malen nach
bestimmte Ri

usikstucken in Bildern nicht ein wenig ergiebi-
fiehlt es sich, den Transformationsprozess in

Dazu ei

— Das Hore itsauftrag: Aufbau oder ein Parameter werden analy-
siert und besti visuelle Umsetzung.

— Mehrere Horbeispi erden vorgespielt, eines davon wird visuell umgesetzt.
Danach bestimmt das Plenum, welches Bild zu welchem Horbeispiel passt (Zu-

ordnungskarten).

4 Brandstatter 2008, S. 183
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— Die Art der Transformation wird bewusst nach dem Charakter der Musik gewahlt:
Zeichnung, Farbbild, Foto etc.

— Der zeitliche Aspekt der Musik darf das Visuelle durchdringen, z.B. indem eine
Folge verschiedener Zeichnungen zum Musikstlck prasentiert wird oder eine
Gasse von Zeichnungen, die z.B. auf dem Boden angeordnet wird, an der man
zur Musik entlanggehen kann. Auch Computerprogr wie Powerpoint oder
Moviemaker erlauben die zeitliche Aufeinanderfolg

— Einzelarbeit empfiehlt sich bei Zeichnen oder Male
szenischen Umsetzungen.

» 5 Klang-Bild- 8. Die Klang-Bild-Montage als Grundla rkanalyse
Analyse Als zentrale Analysemethode wird di&gl ' oder Klang-Bild-Ana-
lyse empfohlen, die sich auf die Klang-Bil e (simultane Prasentation eines

Bildes und eines Musikstlcks) bezieht. Im H ich zahlreiche Beispiele, die
flr Lehrer und Schuler Ansporn sein ko die Suche zu gehen, Bilder
und Musik zu finden, deren Verhaltni end finden. Auch zeitlich weit von-
einander entfernte Werke lassen si eziehen, z.B. in ihrem Gehalt
oder einem von uns ganz personlich en Bezug. Durch diesen wird es
moglich, dass Schiuler eigene ku eidungen treffen, um eine Zuord-
nung herzustellen. Die Schuler i ifferenz ziL denken: das Abwagen und
Argumentieren wird gefordert ammen nicht? Auch die Unstim-
migkeit herauszufinden, ka i Sowohl das Funktionieren
rdnete Bild werden besser
ispe immer aus einem kreativen
werden. Die (magische) Wirkung
Abbildung aus dem Buch, doch
er Overheadprojektor zu projizie-

behalten. Das Gelernte
Akt des Zuordnens un

empfiehlt es sich
ren und gleichzeiti i .
Arbeitsblatt 5 bie ysemodell: Zunachst werden die bei-

den Werkgfur i bereits Wechselbeziehungen eine Rolle
spielen. nn drei Oberthemen zugeordnet, die sich
Aspek niverselle Inhalte, Epochenmerkmale oder

nen.?hﬁler versuchen, zu jedem der drei Oberthe-

men dr jede Ks“ng orm zu finden.

e als zheitliche Produktionsform
on Auffuhrung an allen erdenklichen Orten mit allen
der B Performance verwendet. Er vereint alle Phasen und
Produkti on Kunst bzw. Musik von der Konzeption Uber das Ta-
in zur Kompositionsform, dem Probenprozess und schliefllich zur Auf-
deren Evaluation. Performance wird als Schule des Lebens verstan-
Die Schuler lernen, ihren Erfindungen und Gefuhlen Ausdruck zu verleihen und
schiedenste, aktuellste Ausdrucksformen und deren Wechselbeziehungen
en. Sie lernen, ihre Ideen zu organisieren und zu prasentieren und auch
3sentationsformen zu reflektieren und zu variieren. Sie lernen mit ihrer eigenen
on Themen ansprechend und professionell zu prasentieren und musikalische
. kiinstlerische Kompetenzen sowie Mimik, Gestik, Bewegung und Stimme ange-
messen einzusetzen. So verstanden, zeigt die Performance eine Reihe von Berlh-
rungspunkten mit den Methoden des Darstellenden Spiels. Arbeitsblatt 6 leitet die
Schuler zur selbsttatigen Planung, Einstudierung, Auffihrung und Reflexion einer
Performance an. Die Performance kann von der einmutigen Darbietung im Unter-
richt bis zum abendlichen Gesamtkunstwerk reichen.

» 6 Performance 9.
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10. Improvisations- und Kompositionskonzepte

Ob fur Film oder Bild, fur die Klangperformance mit visuellen Inputs oder fur ganz
eigenstandige Klangproduktionen in der Gruppe: Es ist wichtig, die Schuler syste-
matisch mit Moglichkeiten vertraut zu machen, autonom oder im Teamwork Klange-
reignisse anzuordnen und zu organisieren. Es werden drei frei zu wahlende Notati-

onsformen vorgeschlagen: Das Notieren grafischer Zeichen an einer Zeitleiste, das
Notieren verschiedener rhythmischer Patterns ubereinander und das sprachlic
Notieren eines Ablaufs. Dazu liefert Arbeitsblatt 3 alle nétigen Anweisungen

der Konzeption bis zur Auffihrung.

11. Musizieren mit Gerauschen I

Auf der Suche nach klanglichen Entsprechungen zu Bildern s
keine Grenzen gesetzt sein.
Als Vorbild konnen Ideen des italienischen Futuristen Luigi Russolo die

ner Schrift Die Gerauschkunst nennt er sechs Gerauschfamilien:
1. Brummen, Donnern, Bersten, Prasseln, Plumpsen, Drohnen
2. Pfeifen, Zischen, Pusten

3. Flistern, Murmeln, Brummeln, Surren, Brodeln

4. Knirschen, Knacken, Knistern, Summen, Knattern, Reibe

5. Schlagen auf Metall, Holz, Leder, Steine, Terrakotta

6. Tier- und Menschenstimmen: Rufe, Schreie, Stéhnen,
Rocheln, Schluchzen

Ansonsten lassen sich gut die Methoden des Beat

und vor allem des Musizierens mit Alltagsgegensta .

Vorbereitung, Sensibilisierung und Vermittlung gefr gt er-

wlinscht, doch muss man ihm behutsam seine
solo soll sich die Gerauschkunst nie auf eine
bens beschranken. Sie soll ihre hochste Em
Genuss selbst schopfen. Es gilt, jeden Klan

i

d sse sind Holz-

rachte Plastik-

becher, oder gefullte Dosen eignen SICW. Bﬁeeséﬁ und Ober-
schenkel bilden weitere Grundlag d das igste igt ot Urlich die Stimme
mit ihrem unendlichem Reichtum la ischen Mo@iapkeiten. Auch hier ist
auf ernsthaftes Bemuhen zum E ptimale ngs zu achten. Jeder

Energie zum ,Sprechen® zu bringen,pghn
len. Nur so hat das Gerausch einen
Ton zahlt!

gegenstande wie Tische, Stuhle, Bleis

12. Soundpainting

Einleitung

PI/"//
» 3 Klang-
komposition

Soundpainting m ein ierens, bei der der Dirigent eine Zeichen- » 8 Soundpainting-

Duo

r Performance anzuleiten, die weder nach
ebenem Stick musizieren. Diese Zechensprache
nisten Walter Thompson erfunden und umfasst

sprache nutzt,
Noten noch na
wurde 1974 vom
ca. 1200 Zgi

Es gibt vier

— Wer-Gesten: g e, Rest der Gruppe, Instrumentengruppe, Schauspieler,
Tanzer

— Was-Gesten: welche Skala, welcher Tonvorrat, zuvor einstudierte Bausteine (Pa-
letten)

— Wie-Gesten: Tempo, Lautstarke, Scanning, Intensitat
— Wann-Gesten: Anfang, Ende, Einsatze

MUSIAKUNST - HELBLING
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A
» 10 Sprachperfor-

mance

Zur Durchfuhrung einer Gruppenimprovisation werden die Gesten besprochen,
von den Schulern abgesprochen und eingelbt. Arbeitsblatt 9 ist ein Baukasten
mit Klangideen, Zeichen und Gesten. Im Schulerbuch auf S.45 wird die Methode
erklart und auch auf zwei dialogisierende Personen Ubertragen. Zur erfolgreichen
Realisierung eines solchen Soundpainting-Duos empfiehlt es sich, Thema, Rollen-
verteilung und Ablauf vorher zu besprechen (Arbeitsblat

13. Die Stimme als zentrales Ausdrucksmitt
Im Unterrichtsalltag bietet die Stimme das elste Instrument
fUr Bildvertonung und Performance. Ob soli Duo oder Ensemble, ob spre-

chend, schreiend oder singend: die Ausd imme ist schier un-
erschopflich, was im Kapitel Bilder* . agnanten Beispielen
dargelegt ist. Wenn der Einsatz der Sti it Bedacht vorbereitet wird (dazu
Arbeitsblatt 10), kann er zu erstaunlichen Er flihren, motivierend und be-

freiend wirken und die personliche Enfys Uler grundlegend fordern.
Die Suche nach stimmlichen Analogigf ¢ n kann Spontaneitat und Reflexion
Uber Transformationsprozesse in Gg
im Dadaismus populare Sprachperft

verschiedensten Schulerpersonlj zeug in die Hand zu geben, sich

individuell auszudricken und ichtig angeleitet,— klinstlerisch in Aktion zu
treten.
14. Tanz und Beweg Raum

Insbesondere als Optio Ggdern, werden zahlreiche Bewe-
gungsformen z.T. aus de es Tanztheaters vorgeschlagen:

ive Horen z f
ythmik
Es empfiehlt sich, Iner , rt“ im Vorhinein einzutben. Im
Kreis sind zunach e gem :g r Grundschritt, Pulsgefuhl Klatsch-

rgeben”, ,Freeze“- (= Einfrier-)Positio-
In einem enspiel Konstellationen im Raum erprobt
Pulk Traube, Wald, Paare, Gruppen etc.).
Auch hier ki erden. Den Schulern ist zu vermitteln, dass
eine B r mit Intensitat und Prasenz ausgefihrt wird,
einen s Ende besitzt. Eine Bewegung kann in ihrem
ntig, legato) oder in ihrer dreidimensionalen Nut-
n. Haben die Schuler diese Grundlagen eingeubt,
denster visueller und klanglicher Impulse anwenden
. Rhythmen, Polyfonie, verschiedene Klangebenen).

en dem Tanz werden im MusiKKunst-Unterricht vielseitige Formen eingesetzt,
twerke mit dem Korper zu reagieren, den Korper wie ein sensibles Baro-
u benutzen um den Charakter, die Stimmung oder den Gehalt eines Kunst-
rks auszudriicken, z.B. in einem Gesichtsausdruck oder Standbild auf einen As-
zu fokussieren oder in einer Pantomime mehrere Aspekte auszudricken. Es
t darum, das Werk mit dem Korper zu gestalten und zu interpretieren. Auch
Gruppenstandbilder, Bewegungen in Wasser oder Natur (Go-Pro-Kamera), Akrobatik
und Chi-Gong-Elemente kommen zum Einsatz.

MUSIAKUNST - HELBLING



16. Musikstiicke verfilmen
Videoclips sind heute ein leicht realisierbares Handlungsprodukt. Die meisten Schu-
ler verfugen Uber Smartphones, Kameras und die gangigen Filmschnittprogramme
wie Moviemaker, Lightworks oder iMovie sind fur jeden kostenlos und ohne Prob-
leme zu bedienen. Wichtig ist, dass in Gruppen ein genaues Drehbuch/Drehplan/
Materialplan erstellt wird und evtl. Grundlagen eines Filmdrehs besprochen wer-
den: Kamerafuhrung (Einstellungen/Perspektiven/Bewegungen), Requisiten, B(
nenbild, Berufe beim Film. Das Endprodukt sollte als zuhause am Computer erst
werden und jeweils in einem standardisierten Format (MP4, AVI o0.3.) abgespeich
werden. Dann konnen es alle in der Schule gemeinsam ansehen und e i

Fir die Analyse von Musikstlicken bieten sich neue attraktive Meth
kénnen z.B. Kommentare zu Musikstlcken gut in Powerpoint—Préi%tati

Filmprogramme integriert werden.
Besonders reizvoll ist es, Schuler zu motivieren, (auch klassische
verfilmen. Sie erfinden zu den Abschnitten des Stlickes anschauliche B
visuelle Entsprechungen, tragen diese in die Noten ein (Partitur a
hat sich gerade bei absoluter Musik bewahrt, dabei abstrakte, s
tionen zu wahlen (z.B. Freiheitssymbole wie Himmel, Wind, Na
wie Wande, Zaune, rote Ampel, Stoppschilder).

Zu ,Strukturmerkmale in der Musik“ konnen die Schuler j
im Film erproben, z.B. Aufstiege, Abstiege, laut = grell, |
Hauptthemen = wiederkehrende Bildmotive, Motiventwi
lung.

Auch Trick- bzw. Stop-Motion-Filme sind fur Schuler a
realisierbar, indem Figuren aus Papier, Knete o0.A. i
mit ca. 10 Bildern pro Sekunde fotografiert wer
sind.

17. Soundbearbeitung
Soundaufnahmen lassen sich imm
sich die Anschaffung eines guten A

n. D n empfiehlt
. Tasc near PCM Re-

mpute espielt werden
i hneiden und Be-
und Fornidte von Musik sind

city zu ten, um eine interes-

formation

arbeiten der aufgenommenen So
hier leicht einzufigen und zu bea
Arbeitsblatt 13 bietet eine Anlei
sante Klang-Bild-Transformati

Eine originelle U
Schaukasten®.
Er ermoglicht,

greifbare Materie ist der ,musikalische

enen eines Musikstlcks sichtbar zu machen. Beim
twas Danse des adolescentes aus Stravinskys
chuler auf eine Instrumentengruppe, z.B. Strei-
uf durchsichtigem Papier oder Folie den strukturellen
. eignet ist die Technik des Linolschnittes/-druckes.
Beim zweite Fokus auf eine andere Instrumentengruppe. Wieder

In einem Schuhkarton . werden die beiden Ebenen hintereinander (4-5 cm Ab-
stand) eingefligt wie zwei Bildschirme. Evtl. wird der Kasten beleuchtet. Der Blick
auf beide Ebenen ergibt eine sehr wirkungsvolle Klangskulptur, die durch die Bewe-
gung des Betrachters dynamisiert wird.

MUSIAKUNST - HELBLING
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19. Modellbau: Buhnenbild/Filmkulisse
Jede Umsetzung von Musik in etwas Raumliches hat den Vorteil des Dreidimen-
sionalen. Die Zeitdimension der Musik wird im Raum anschaulicher, weil der sich
bewegende Blick verschiedenste Konstellationen der angeordneten Gegenstande
ermoglicht. Aus Karton kénnen Filmkulissen oder Blihnenbilder gebaut werden, in
die eine Handykamera eintaucht. Durch Taschenlampe andere Lichtquellen
kdnnen interessante Schattenwirkungen erzielt werd

20. Schatten- oder Schwarzlichttheat
Der Umgang mit Schatten hat den grof3en V

gen zur Musik gibt, wie z.B. crescendo' decr

s es dabei viele Entsprechun-
ierliches Wachsen/
Schrumpfen einer Schattenform; st
lange, weiche Bewegungen.

Man erzielt bereits mit der reinen Projektion
Wand gute Ergebnisse (Figuren auf de
schen Lichtquelle und Wand zeichne
legen einen Bildschirm anfertigen z
einfacher Holzrahmen). Dieser ermo

eadprojektors auf die weifle
rojektionsflache oder zwi-
sich, von den Schulern/Kunstkol-
2,50m x 2,50m, weiRer Stoff,
rt echtes Schattentheater.

Skulpturen

Die Ubertragung von Musi e isti dann besonders reizvoll,
r sog. ischen Kunst. Dazu gibt es

n fur d usiKKunst-Unterricht.

asm sich jeweils mit Lichtquellen/
zepte, bei denen sie selbst Be-

eine Reihe von interess
Die folgenden Beispiele
Farbelementen zu Ge
— Lebende Skulpt
standteil der S

- :Si gende k$turen, die einen Bewegungsablauf selbsttatig

- stiken anuellem Antrieb oder Motorantrieb wie etwa Uhr-
to-Reliefs oder Jean Tingelys Maschinenplastiken.

uflhren, die dem kreativen Anspruch der Unterrichtsimpulse Rech-
. Dazu einige Anregungen:

aluationskriterien fiir schriftliche Leistungen

ichtigkeit, Logik, Vollstandigkeit, Fundiertheit, Genauigkeit, Zitate, Quellen
ormate, Schriftsatze, Abstande, Einheitlichkeit

ache: Grammatik, Rechtschreibung, Zeichensetzung, Ausdruck, Fachvokabular
stlerische Aspekte: Techniken der Analyse, Originalitat, Expressivitat, Innova-
n, Souveranitat

ndere: Sorgfalt der Recherche, Stringenz

B Evaluationskriterien fiir miindliche bzw. praktische Leistungen

Sprache: Klarheit, Angemessenheit, Aussprache, Betonung

Form/Inhalt: Niveau, Aufbau, Richtigkeit, Reflexion, Dramaturgie

Kunstlerische Aspekte: Ausdruck, MusiKKunst, Klang, Originalitat, Innovation
Verhalten: Auftreten, Prasenz, Engagement, Kooperation, Eigenstandigkeit

andere: Sorgfalt der Recherche, Stringenz
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Teil I

MUSIA
CINT €
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N

Is Einzelmjlse oder als Einheit in 4-6 Doppel-
stunden

Inhalt: Der erste Teil des Buc
flhrt in die Geschichte und
Kinste gegenseitig befruchte
zur Entfaltung von Kreativjgi
zentrale methodische Vi
Ziele/Kompetenzen:
> Einblicke in das
> Unterschi
> angeme
> Moglich

dende Kunst einander gegentber und
ngen ein. Es wird gezeigt, wie sich beide
esserung des Sprechens uber Kunst und
ng-Bild-Montage und Performance werden als

, die eigene Kreativitat zu entfalten

19
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» 1 Bildanalyse

Kapitel 1: Die magische Welt der Wechsel-
beziehungen

= Klassenstufe: ab Klasse 7

= Zeitbedarf: ca. 45 Minuten

= Inhalt: Wichtige Stationen aus der Geschichte d e hungen;
ein Musik-Bild des franzosischen Malerg i d

= Ziele/Kompetenzen:
> motivierende Einblicke in die Ggschic
erhalten und daruber spreche?
> ein erstes bildnerisches Werk ken
ausgedruckt wird

ziehungen

, in dem Klang als Dialog

Hinfiihrung
Der Text enthalt Beispiele aus der K
zwischen den Kunsten. Maler- i

Beispiele flr Synasthesie wer

flr Begegnung und Austausch
n, interdisziplinare Projekte und

Kommentare zu den U
= in eigenen Worten: » E

Um die Motivation zu m Partr@artrag besonders hervorgeho-
ben werden, was die au an der Thematik fasziniert. AB 1 bereitet die
Schuler auf die Bildagalys

= betrachten und
Das Bild stellt ¢ , die z.B. mit einem Klavier und ei-

erden kénnen. Die Musizierspannung,
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MusiKKunst: eine Einfiihrung

Kapitel 2: Unterschiede zwischen Bildender  SB S.7

Kunst und Musik

= Klassenstufe: ab Klasse 8/9
= Zeitbedarf: ca. 45 Minuten

* Inhalt: Fokus auf die Kunstlerin Angelika Kaufmann und ihr Hin- und Herge-
rissensein zwischen Musik und Bildender Kunst; Entsprechung in

am Beispiel Handels

= Ziele/Kompetenzen:
> Eigenschaften, Unterschiede und Gemeinsamkeiten der Qe ne
konkreten Beispiel nachvollziehen und mit eigenen Erfahrunge (ipfen
> Grundlagen der Bildbeschreibung kennenlernen
> die fur MusiKKunst interessante Kiinstlerpersonlichkeit An
Kaufmann ,anschaulich“ entdecken

Hinfuhrung
Bild: Das Gemalde Selbstbildnis am Scheideweg zwische ] alerei die
als Sprechanlass. Die Schiler lernen am Beispiel der M Kaufma

dass es flr Kunstschaffende nicht immer einfach ist
entscheiden.
Das Bild aus dem Moskauer Puschkin Museum zei U i weiﬁewid

nte

in der Mitte. Sie scheint zwischen den beiden K - und hergerissgn zu
sein. Diese werden durch an Musen erinnernde

die singende Muse Melpomene mit Weinlaub [ITsein,
rechts die personifizierte Malerei mit Palette rk Kauf-
manns ist, liegt der Reiz gerade im Schwanke in. id ist weif3,
neutral. Sie halt die Hand der Musik voll an. lhre
roten Wangen zeigen den inneren K : i die Farbe des

roten Kleides. Dennoch deutet ihre i
Sie wird von der Malerei hypnotisiert
ruhmverheienden Parnass im Hin
In der klassizistischen Epoche tler besonders den
Unterschieden der Kunste. Der z eht im Gegensatz zur
zeitlosen Raumbezogenheit d aber scheinen die Ver-
haltnisse seltsam verdreht. m bezogen (Steinbau im
Hintergrund); die Malerei auf Parnass). Offensichtlich
wollte die Malerin in irge ; unsten vermitteln.

Und sucht man w Entsprechungen, findet man gleichsam vi-
sionare Anspiel enklang der Kunstformen: Der blaublutige
Kranz der Musi leid der Kunst; der rote Stoff Uber ihr das rote
st tragt einen roten Gurtel. Der Raum ist aber

Gemalde
rechten
Horbeispiel: uSik aus der Oper The Choice of Hercules wird das Hin-
elden zwischen Pleasure (Vergnugen) und Virtue (Tu-
gend) dargestellt. Das Where Shall | Go soll dem Widerstreit im Bild eine Klangli-
che Dimension verleihen und die Schuler auf die unterschiedlichen Wirkungsweisen
der Kunste einstimmen. Der Gesangspart des Helden Herkules ist bruchstuckhaft
und durch lange Pausen unterbrochen, die sein Zdgern symbolisieren. Die Begleit-

So gesehen haben beide Kinste doch auch ihren

) Georg Friedrich
Handel: Where Shall |
Go, aus: The Choice of
Hercules

stimmen zeigen die sue Verlockung. Der Part der Lust ist weich und geschmeidig.
Die Tugend stellt sich prachtiger, schwerer dar.

MUSIAKUNST - HELBLING
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» Teil I » Teil 1l

Kommentare zu den Unterrichtsimpulsen

= Vergleich: » EA, SB
Siehe Einflihrung. Das oben genannte Schwanken, das Hin- und Hergerissensein
der Kunstlerin konnen das Interesse der Jugendlichen wecken.

= Rollenspiel: » GA, SB, DAR
Das Rollenspiel kann in Gruppen vorbereitet werdep passende Satze/
Gesten zu den Figuren notiert werden. Denkbar g wie ,Ach ich weif3
nicht, ich ware so gerne Sangerin, aber ...“, ode fur alles, was
Du mir geschenkt hast, nun folge ich aber der Ma usikstuck kon-
nen Adjektive notiert werden (Herkules: . d; Die Lust: ver-
heiRend, frohlich, flieBend; Die Tugend ig, pompos, strahlend, stolz).
Diese bilden die Grundlage fur eine Rarste i Gesten.

> 1 Bildanalyse = ein Bild beschreiben: » EA, SB §

Die Aufgabe dient der detaillierten Betr des Bildes, der Attribute der

beiden Kiinste und der ihnen zugeordnete

= eigene Ildeen: » PL, SB
Hier sollte zunachst die Tabelle enden’ Seite verdeckt werden. Sie
kann dann von zwei Schulern dia sen, im Plenum diskutiert und
durch die Ergebnisse der Schuler ej erden.

= Reflexion: (auf Seite 8) » SB

Die Schuler notieren eigene r .
= Diskussion: (auf Seite 8) »

Das unter Reflexion Noti t abelle . 8 verglichen.
Zur Vertiefung 0

» 2a Musikanalyse = Partiturstudium: » P L 4
Ein Blick in die Partj igt, das%art der Lust mehr Sechzehntel
enthalt, wahrend gend taviles Quint-Quart-Motiv den Tem-
pelbau (vgl. Bild ¢ <S) iIIu{. AB 2a hilft bei der Musikanalyse.

S

S

ur sowie der Interpretation.

&
$
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MusiKKunst: eine Einfiihrung

Kapitel 3: Gemeinsamkeiten zwischen SBS.9g

Bildender Kunst und Musik

= Klassenstufe: ab Klasse 8/9
= Zeitbedarf: 45 Minuten

= Inhalt: Gemeinsamkeiten der Kinste und Moglichkeiten der Annaherung
und Ubertragung von Eigenschaften der Musik auf die Malerei ode

kehrt, veranschaulicht an einem Bild von Picabia und Zitaten, erst

zur Bildvertonung
= Ziele/Kompetenzen: q

> Gemeinsamkeiten der Kunste an einem konkreten Beispie
ziehen und mit eigenen Erfahrungen verknupfen
> ein Bild als Klang betrachten

> einen wichtigen Pionier der MusiKKunst kennenlernen: F

Hinfuhrung
Ravels Eingangszitat mag Uberraschen: Es gibt nur eine
che Formen, sie auszudrlcken. Im Text werden Gemein
gestellt. Uber Ravel hinausgehend gibt es auch strukt
weiter als Ravel: Er sieht sich als Musiker-Maler, d
Form gewinnen lasst. Sein Musik-Bild stammt aus
strakten Periode.

Kommentare zu den Unterrichtsimpuls

= Reflexion: » PA
Die Schuler kénnen die Zitate im Dialog | i er Posi n verteidi-
gen.

= Erfahrungen sammeln: » GA, ViU
Die Diskussion einer Vertonung des 3chst die wahl der Klang-
korper betreffen: Denkbar sind Instr ere T§ zeugen wie Strei-
cher und Blaser oder Stimmen. i decken dig”Schuler, dass hier
drei Ubereinander gelagerte a
1-3 genannt, eine Reihe von
Struktur bilden sie Notenli
unteren Bildrand als Star
gende Zeitachsen ,lesen“ un
tretenden Farbwechs ie die
empfunden we i

en zulassen. In ihrer
nach. Wenn man den
die Formen als aufstei-
ikalische Wirkung. Die auf-
en, konnen klanglich nach-
sollte dreistimmig sein, kann aber auch
Figur 1 ist eine vierstimmige Kurve, in der

MUSIAKUNST - HELBLING
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» Teil 1l

Kapitel 4: Musik durch Kunst (besser)
verstehen

= Klassenstufe: ab Klasse 8/9
= Zeitbedarf: ca. 45 Minuten

= Inhalt: Adjektive aus der Welt des Sehens und B u und
Bewegung als Hilfen, Musik zu verstehe u

= Ziele/Kompetenzen:
> sich ein Vokabular aneignen, das den erleichtert
> musikalische Fachbegriffe an‘ui uv

Hinfilhrung
Synergien nutzen: Durch die vier ans Bereiche Licht, Raum, Wasser und
Bewegung erhalten die Schuler vis en Sprache und Gedachtnis, um

rend diese Begriffe einfachen
ich auf der folgenden Seite ab-
r Kunst und Musik bezie-
r ,ZerflieBen” in beiden

freier Uber Musik und Kunst reden
menschlichen Erfahrungen entsai

hen konnen. Indem man sich
Kunsten vorstellt, kann m le Fantasie wird angeregt.
Natlrlich ist ,Lautstarke” riff, aber, wie im Folgenden
gezeigt wird, gibt es se @in Bildern.

Ein kleiner Blh 3 werden. Die meisten Begriffe las-
sen sich einfack ' i n jedoch etwas Fantasie! Denkbar ist
tespiel ist Uberaus motivierend und ef-
griff wie ,Aufsteigen” in beiden Kunsten
rbeiten, lernen und memorisieren sie ihn.

hdenken erfordert. Viele Gegensatze sind be-
Il kann die Lehrperson Hilfen geben. Die Ergeb-
dnlichen Klang-Bild-Lexikon notiert werden, das im
wird. Es wird gelernt wie eine Vokabelliste und kann

Gegensatz Erklarung Symbol oder Bild
absteigend eine Melodie kann | aufsteigende Linie

steigen und fallen | ___———""
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Name: Klasse: AB ’Z

Pariser Oper

Stellt euch vor, ihr wiirdet einen wunderbaren Abend in der Pariser Oper verbringen.
Lasst das Bild von Edgar Degas und die Musik von Tschaikowsky (beide S. 41) auf euch wirken.

1. Schaut euch das Bild von Edgar Degas genau an. Fullt dazu die Tabelle aus!

Mittlerer Teil (Orchester)

Wie sind die Personen darge-
stellt? (Kostime, Requisiten)
Wie sind die Personen angeord-
net?

Welche Formen und Farben sind
vorherrschend?

Welche Wirkung auf den Betrach-
ter wird dadurch erzielt?

2. Vergleicht Degas’ Orchesteraufbau auf dem Bild mit d atsA
eines klassischen Orchesters und notiert drei Fehler!

Fehler 1:

Fehler 2:

Fehler 3:

3. Nehmt
Hort XS

er eurer Heft und schreibt folgenden Brief weiter!

Lieher Emile,
gestern Abend war ich in der Pariser Oper. Welch eine Show.! Schon anf der grofSen Eingangstreppe kam ic ans

Paris, den 12.11.1870

dem Stayen nicht mehy rays .. Man spielte Tschaikowskys Schwanensee. Lok hatte einen besonders guten Platz in
Farkett, direkt vor dem Orchestergraben. Welch ein Anblick bot sich mir ...
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Klasse: AB 11

Name:

Pariser Salon

im Internet und erstellt ein Pla

& Wichtj i ;
oder ein Radiofeature. $ 'ge Erlebnisse im Leben:
Positive Eigenschaften:

2. Ubernehmt Rollen aus dem Bi
Rossini, Liszt, George San . . T
Informiert euch []be% den $ Negative Eigenschaften: e ——
dieser Personen und erstellt s Hobbies:
3. Ubt die Rolle ein und j (Politi T
4. Schreibt eine das, was ihr in 'tische) Ansichten: -
eurer Rolle bt. (Fragen, die Freunde/Bekannte:
ihr euch ste war noch da? Was wurde -

gehort/gelese eicht? Was passierte?)

Paris, den 1. Miirz 1859

fewte Abend wa Madame George Sand in ifver hibschen UWohnmng am Square d’Orléans im 9. Pariser

Bezink eingeladten ..
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