MUSIK ERLEBEN — REFLEKTIEREN — INTERPRETIEREN

Lehrwerk fiir die Sekundarstufe Il

Regionalausgabe D

von
Wieland Schmid

Unter Mitarbeit von
Stephan Beck, Bernhard Hofmann, Ursel Lindner

Mit Beitriigen von Robert Liebl, Klaus Mohr, Micha Olbrich

HELBLING

Innsbruck ¢ Esslingen  Bern-Belp



Zu diesem Werk sind erhiltlich:

* Digitales Schulbuch
HI-S7745DSB, ISBN 978-3-86227-231-0

¢ 5 CDs mit Originalaufnahmen
HI-S7743CD, ISBN 978-3-86227-229-7

* DVD-ROM mit Videoclips und Arbeitsblittern
HI-S7744DVD, ISBN 978-3-86227-230-3

* Lehrerband
HI-S7742,1SBN 978-3-86227-228-0

* Ermafigtes Paketangebot (Lehrerband, CDs, DVD-ROM)
HI-S7746,1SBN 978-3-86227-232-7

Redaktion: Alexandra Nothacker

Umschlag: Kassler Grafik-Design, Leipzig

Umschlagmotive: Vorderseite (v. 1. n. r.): © AKG Images; © AKG Images;
© AKG Images; © dpa-Report; © dpa-Report

Notensatz: Susanne Hoppner, Neukloster

Layout und Satz: Roman Bold & Black, Koln

Druck und Bindung: Athesia Druck GmbH, Bozen

HI-S7741
ISBN 978-3-86227-227-3
ISMN 979-0-50239-376-2

Alle Drucke dieser Auflage konnen im Unterricht nebeneinander benutzt werden; sie
sind untereinander unverindert.

© 2015 Helbling, Innsbruck - Esslingen - Bern-Belp
Alle Rechte vorbehalten

Dieses Werk ist in allen seinen Teilen urheberrechtlich geschiitzt. Jegliche Verwendung
auferhalb der engen Grenzen des Urheberrechts bedarf der vorherigen schriftlichen
Zustimmung des Verlages. Dies gilt insbesondere fiir Vervielfaltigungen wie Fotoko-
pie, Mikroverfilmung, Einspeicherung und Verarbeitung in elektronischen Medien
sowie fiir Ubersetzungen — auch bei einer entsprechenden Nutzung fiir Unterrichts-
zwecke.



Inhalt

© Vokalmusik

VOKALE MEHRSTIMMIGKEIT 08
Vom Organum zum Palestrina-Stil - Friihe geistliche Vokalmusik . ................. 08
Fiir gebildete Ohren - Das italienische Madrigal . . ....... .. ... .. 12
Eine Form der Geselligkeit — Biirgerliches Chorwesen im 19. Jahrhundert . ... ... . ... 17
Experimente mit der Stimme - Zeitgendssische Chormusik . ..................... 20
KUNSTLIEDER 22
Jener Wohllaut, meines Ohrs Bezwinger - Ein englisches Lautenlied ............... 22
Die Schritte des Gliicks — Ein Generalbasslied von Georg Philipp Telemann . ... ........ 24
Durch Tone malen - Ein Klavierlied von Franz Schubert . .. ..... ... ... ... ..... 26
Ich kann und mag nicht frohlich sein - Ein spatromantisches Lied von Gustav Mahler. .. .30
Grenzen iiberschreiten — Ein Song von CharlesIves. . ...... .. .. ... 34
VOLKSLIEDER 40
Die Geschichte vom Lieben Augustin — Ein altes Wiener Lied. . ................... 40
Wenn du mich verldsst - Ein Liebesliedaus Korea. . ........ ..., 42
Zuriick ins alte Transvaal - Ein Lied der Voortrekker .. ... ... ... .. o L. 44
Roddy McCorley - Ein irisches Rebellenlied. . . ... ... . i i e 46
Swagman am Billabong - Die heimliche Hymne Australiens . ..................... 48
Paints und Dogies — Ein Cowboy-S0ng . . . . ... o it e e 50
STIMMEN DER JAZZ- UND POPULARMUSIK 54
Legenden des Blues - Ein Jazzstandard in verschiedenen Interpretationen............ 54
The First Lady of Song - Ella Fitzgeralds Stimmkunst. . .. ....... ... ... ... ... ...... 56
Der Star der Swing-Ara - Eine Stimme zwischen Jazzund Pop. . .. .......ciu... 58
Unter den Briicken der Seine - Eine Ikone des Chanson. ........... ... ... ...... 60
Leben auf dem Mississippi — Eine Stimme des Country-Rock. . . ................... 62
Talent For Being - Stings Hommage an einen AulRenseiter ........... ... ... .... 64
Johns andere Welt — Ein Song derBeatles . ....... .. i, 66
VIER JAHRHUNDERTE OPER 68
Idyllen und Hollenszenen - Der Beginn in Florenzund Mantua.................... 68
Italiener in England - Eine Bravourarievon Handel. . ... ........ ... ... ... ..... 72
Liebesschwiire — Szenen aus Mozarts Da-Ponte-Opern .. ...... ... ... .. .. oo, 76
Drama in der Dachstube — Puccinis La Bohéme . . . ... ... i 80

Expressionismus und Sozialdrama - Alban Bergs Wozzeck .. ..................... 84



¢ Instrumentalmusik

KONZERTE MIT SOLISTEN
Virtuosinnen in Venedig — Ein Concerto grosso. . . ......cov e ...

Brillant, ohne in das Leere zu fallen - Ein klassisches Solokonzert. . .............
Ein russisches Meisterwerk — Sergei Rachmaninoffs 2. Klavierkonzert .. ...........
Lebensfahige Schatten - Ein Concerto grosso von Alfred Schnittke . . .............

SINFONISCHE WERKE
Empfindung und Disziplin - Sinfonik der Vorklassik .......... ... ... ... ... ..

Zur Zufriedenheit des Kaisers — Mozarts Haffner-Sinfonie. . .. ... ... oo
Muster fiir ein halbes Jahrhundert - Beethovens 8. Sinfonie . .. ................
Die Kindheitsheimat miteingefangen - Gustav Mahlers 2. Sinfonie. ... ...........
Hymne auf das Jahr 1917 - Schostakowitschs 12. Sinfonie. .. ..................

WERKE DER KAMMERMUSIK
Die Kunst des Verzierens - Eine Kammersonate von Corelli ....................
Mannheimer Blasermusik - Ein Quintett von FranzDanzi......................
Der Weg zur groRen Sinfonie - Schuberts Kammermusik .. ....................
Bohmen in Iowa - Ein Streichquartett von Antonin Dvorak . ....................

Im Zuge einer notwendigen Entwicklung - Ein dodekafoner Quartettsatz von Webern. . .

PROGRAMMATISCHE MUSIK
Mehr Ausdruck der Empfindung - Tonsymbole bei Beethoven. . .................

Sinnlich aufbliihender Purpurklang - Wagners Erinnerungsmotive ...............
Impression aus Schottland - Ein Prélude von Claude Debussy. . .................
Collage und Zitat - Ballettmusik von Igor Strawinski.........................

NEUE KLANGE IN DER INSTRUMENTALMUSIK
Der Weg zur Zwolftonmusik - Werke Arnold Schonbergs .. ...... ... ... ... . ...

Technologische Kasten - Sinfonien von neuen Ténen . ......... ... ... ......
Der Kafig wird verlassen — Klangenvironments von JohnCage . .................

Zum Raum wird hier die Zeit - Eine Klangflachenkomposition Gyorgy Ligetis..........

Auf der Riickseite des Monds — Die Klangwelt von Pink Floyd. ..................

ETHNISCHE EINFLUSSE IN DER INSTRUMENTALMUSIK
Dem Volk aufs Maul geschaut - Einfliisse aus ethnischer Musik. . . ...............
Stepptidnze aus Argentinien — Malambos von Alberto Ginastera . ................
Interesse an Afrika — Musik von Steve Reich. . . ... ... .. o i i i i
Pure African Tradition — Abdullah Ibrahims Klavierspiel. ... ...... ... ... ... ....



© Musik und Gesellschaft

MUSIK UND KULT 192
Alles im Universum dreht sich — Musik derSufi .. ...... ... ... ... ... ....... 192
Lieder der afroamerikanischen Sklaven — Negro Spirituals . .................... 194
0 Juwel im Lotos — Musik des tibetischen Buddhismus. .. ...................... 196
Trost im Gemetzel - Ein Geistliches Konzert von Heinrich Schiitz. . . ............... 198

MUSIK UND MACHT 202
Die Fanfare der Gonzaga - Monteverdis Toccata .. .......... ... ... .. 202
Volksfest im Green Park — Eine Quvertiire fiirden Frieden . . ...... .. ... .. ... .... 204
Ein Name als Symbol - Verdis Gefangenenchor . . . ... ... ... ... . .. . . . ... 207
Hier wird der Mensch gequalt - Ein Arbeiterlied des 19. Jahrhunderts. ............. 210
Genialisch, aber untragbar - Verfemte Musik . . . ... . ... . . i i 212
Die beste Propaganda - Ein Durchhalteschlager . ........ ... ... ... ... . . . ... 214
Sie hat uns alles gegeben - Ein Agitationslied . . . ..... ... .. .. .. .. . ... 216
Gegen fundamentalistische Gebote — Rai in Algerien und Frankreich. . ............. 218
Post fiir den Prasidenten - Ein Lied gegen einenKrieg .. ......... ... ... ... ... 222

MUSIK UND MARKT 226
Kunst geht nach Brot - Konzertleben und Musikindustrie. .. .................... 226
Musikalisches Recycling - Coverversion und Parodie . . .. ...... .. ... .. 232
Schmahkritik und Lobeshymne - Die Rolle der Musikkritik. ... ......... ... ... ... 237
Hit-Ragous — Muzak und Medley . ... ... it i i e i e 240

KOMPONISTEN IN IHRER ZEIT 242
Liedermacher im Mittelalter — Oswald von Wolkenstein ....................... 242
Kiinstlerin und Kurtisane — Barbara Strozzi............ .. ... . . . ... 246
Ein Meer von Kantaten — Johann SebastianBach ........ ... ... ... ... ... ..... 250
Von Esterhaza in die Welt — Joseph Haydn. .. ...... ... ... ... ... . ... . . . ..., 254
Das Traumreich der Poesie — Frédéric Chopin . ... ... i, 258
Russische Romantik — Pjotr Iljitsch Tschaikowski .. ...... ... ... ... .. ... ..... 262
Kiinstler im Exil — Béla Bartok . . . .. .. oottt i e e 266

Die Notwendigkeit elitarer Kunst - Sofia Gubaidulina ........... ... . ... ... 269



C Methoden der WerkerschlieRung

Analyse 1: Musikalische Analyse . . .. ... ottt i e e 38
Analyse 2: Bildbetrachtung ... ... . i e e 39
Analyse 3: Formen und Gattungen. . . ... ottt i e e e 52
Analyse 4: ErschlieRung historischer Texte. . .. ... ittt it i i i e i e ee e 88
Analyse 5: Rhythmische Aspekte. . . .. ... .. i i 122
Analyse 6: Melodische Aspekte. . ... it i i e e e 123
Analyse 7: Harmonische Aspekte. . .. ..o i ittt i e e e e 158
Analyse 8: Besetzung . ... it it e e e e e e e 160
Analyse 9: Zusdtzliche Gestaltungsmittel. ... ... ... . .. ... 190
Analyse 10: Verfassen einer Musikkritik. .. ... ... it i e 224
Analyse 11: Untersuchung lyrischer Texte I .. ... ... .. ... 225
Analyse 12: Untersuchung lyrischer Texte IT. . . . ... . ittt i i 272
Analyse 13: Merkmale moderner Lyrik . . ... o v i e e 273
Quellenverzeichnis . ..o v ittt e e et e e e e e e e 274
Verzeichnis der Horbeispiele . . . o ottt e e e 277
PersOnENVErZEIChNTS .« o vttt e e e e e e e 283
SaChVEIZEICANIS « . vt e e e e e e e e e e 285

Wenn nicht anders angegeben, stammen die Textiibersetzungen und -iibertragungen von den Autoren
des Buches.

Symbole:

9 Zitate von Komponisten und Interpreten; Materialien oder Dokumente aus der Sekundarliteratur

Historische und literarische Texte

o Horen @ Arbeitsblatt

’ »
e Film/Video sehen M Singen und Musizieren/Musik erfinden




Vokale Mehrstimmigkeit

Stimmen der Jazz-
Vier Jahrhunder

Kunstlieder
Volkslieder

A NSNSSANSANSANNNASNANANIISISN SN




VOKALMUSIK

Organum

Der mehrdeutige Begriff meint das
Repertoire liturgischer Gesénge,
spater die zu einer urspriinglichen
Stimme hinzutretende zweite
Stimme und das so entstehende
mehrstimmige Gebilde.

Parallelorganum

Zu einer Hauptstimme werden
Begleitstimmen im Oktav-, Quint-
oder Quartabstand gefiihrt.

Schweifendes Organum
Die Begleitstimme gewinnt
Eigenstandigkeit.

Isorhythmik

Eine rhythmische Struktur wird
mehrfach wiederholt, wobei sich
die Tonhdhe verandern kann.

1353

Giovanni Boccaccio vollendet
seine stilpragende Novellensammlung Decamerone

Vom Organum zum Palestrina-Stil -
Frithe geistliche Vokalmusik

Eigenart im Abendland, das mehrstimmige

Wollte man —in grober Vereinfachung — char erkmale fiir die gro-
8en Musikkulturen der Welt bestim n fiir die afrikanische
Welt wohl die besondere Rolle des chen nennen und fiir die indische
und die arabische Musik vielleiche die it Differenzierung der Ton-
abstinde. Die abendlindische & i m anderen Aspekt von an-
deren Musikkulturen ab: In ihr wu ehrstimmigkeit und damit das Ele-
ment des Harmonischen in sonst un Komplexitit ausgeformt. Die
Entwicklung begann da, wo vi rozesse ihren Anfang nahmen:
im gregorianischen Choral.

In der Kathedrale Notr

Die Kathedrale Notre-
heute noch das Bild
in den Jahren zwis

(ﬁtze der ile de la Cité bestimmt
i michtige gotische Dom wurde
.Er gab der ersten grofSen Epoche
vokaler Mehrsti chule von Notre-Dame. Die Werke
ihrer grofien in, entstanden in den Jahrzehnten
um 1200. Si i \Q'om Parallelorganum tiber das schwei-
i omplexen mehrstimmigen Vokalmusik.

Wit% poche der Musikgeschichte genannt. Um

um. \ tihes grofdes Meisterwerk der Ars nova, die
timmige{#gsse de Notre-Dame steht allerdings mit einer an-

Guillaume de Machaut schrieb sie fir die Haupt-
i er Messe ist auf einer Choralmelodie aufgebaut:

le - i-son.

Johan Barthold Jongkind:
Notre-Dame (1849)

1357 um 1360
Der Grundstein fiir die Prager Karlsbriicke wird gelegt In Europa wiitet eine Pestepidemie
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Miniatur aus dem 14. Jahrhundert:
Guillaume de Machaut beim Schreiben
eines hifischen Liebesgedichts

Guillaume de Machaut
*um 1300 in Reims

ﬁ SSEee==e——see— 1377 in Reims
1 z n 1
Ky-ori - e Gefolge des bohmischen Kénigs
ﬁ 1 = = 3 ohann fiihrte Machaut ein aben-
o— ¢35 © e - < : teuerliches Leben, zog durch ganz
A Ky - no- e Europa, ehe er um 1340 - ohne
o i = i = i = i L Priesterweihe - eine Domherren-
% Ky - i - e pfriinde in Reims erhielt. Nun ent-
. . ‘ ‘ L stand der groRte Teil seines Werks.
He—r=20 P i e Mindestens ebenso bedeutend wie
— T . . . .
Ky 0o 'e ! seine Messen sind seine weltlichen
Werke, in denen er als Dichter und
10, , Komponist Malstébe setzte.
b A T T T T T T T
’UM\I [ i I i &7 = .I I = [ ¢} }
bs! Domherrenpfriinde
2 Ein mit Einnahmen verbundenes
Kirchenamt

N N

L

o Singen (oder spielen) Sie m
die einstimmige Choralmelodie

(s.S. 8).

@ Horen Sie Machauts Kyrie und o

lesen Sie im Notentext mit. Finden
Sie im vierstimmigen Satz die Cho-
ralmelodie.

I1

€© CErliutern Sie Verdnderungen
gegeniiber dem Ausgangschoral.
= Weisen Sie isorhythmische
Abschnitte nach.

1363 um 1365 1368 [ 9 |

Tirol fillt an Osterreich In Wien und Krakau werden Universitdten gegriindet Die Hanse zerstért Kopenhagen
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Vorbild fiir Jahrhunderte

Schon im Spatmittelalter, z. B. bei Guillaume de Machaut, hatte die
,Entdeckung der Mehrstimmigkeit in der Musik zu grof3artigen
kompositorischen Leistungen gefii der Renaissance erreichte
diese Kunst einen neuen Hohep r Kirchenmusik gipfelte
sie im Werk Giovanni Perluigi i
100 Messen und 300 dertelang als Vorbild
tiir die katholische Vo

Die Kennzeichen des
reprisentiert, lasgiisich

und homofonen Abschnitten
t fiinf oder sechs Stimmen)
BevGizugung stufenweiser Fortschrei-

* Abwechslung von
* kunstvolle Vielstimmig
* klare melodis

tungen

¢ behutsame Ve n Dissonanzen

* Vermeiduggmexp tfektausdrucks (,,Objektivitat®).
Anonym: Giovanni Perluigi . $
da Pa?;strina (um 1580) ! Kapellmeister an 5 h

Das Erleben geistli usik i t sehr @ mit dem Auffihrungsort verbun-

Polyfonie den, mit der Prac 1y Klang des Raums. Das gilt in beson-
Kompositionsweise, bei der die derem Maf fiir er pipstlichen Kapelle, spiter auch

Stimmen eines mehrstimmigen

Werks melodisch selbststdndig K 4

gefiihrt werden; dabei spielt oft noch nich s '

die Imitation (Nachahmung einer Donato Bra i
7.]

Stimme durch eine andere) eine Mic ge
wichtige Rolle. Platz 1 rhunder
Gegensatz: Homofonie
rer B
Manierismus
s.S. 16

Messe (in der Musik)

Vertonung der liturgischen Texte
des katholischen Gottesdienste
Dabei werden gleichble
(Ordinarium) und je g
unterschiedliche (Prop
vertont. Das Ordinarium B
aus: Kyrie, Glori edo, Sa
und Agnus Dej

erdings besaf der Petersdom damals

.

Motette
Mehrstimmige Vertonung e
geistlichen Textes im meist poly-
fonen Satz

Willem Swidde:
Petersdom (1682)
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Assumpta est Maria, Kyrie (Beginn)

issa

: M

da Palestrina

iovanni Perluigi

G

e Zeigen Sie im Partituraus-

se und achten Sie

schnitt polyfone und homofone

I2

genannten Merkmale des Palestrina-

1
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I3

s.S.8

Carlo Gesualdo
*1566 in Neapel
11613 in Gesualdo

Gesualdo stammte aus einem der
dltesten Fiirstenhduser des Konig-
reichs Neapel. Seit seiner Wieder-
entdeckung in der Mitte des 20.
Jahrhunderts gilt er als der heraus-
ragende Vertreter ,manieristischen’
Komponierens.

i

Madrigal

Kunstvoll ausgefiihrter, drei- bis
sechsstimmiger Vokalsatz meist
kurzer weltlicher Texte. Ausgehend
von Italien verbreitete sich das
Madrigal auch in anderen Landern,
v.a. in England.

@ Machen Sie sich anhand der
Ubersetzung (s. S. 13) beim mehr-
maligen Horen des Madrigals mit
der Vertonung des italienischen
Textes vertraut.

um 1590

An der Ruhr beginnt die Kohleférderung

Ars nova @ Fiir gebildete Ohren - Das italienische Madrigal

Musica riservata

Das mehrstimmige Singen blieb nicht der Musi
in der Arsnova entstanden neben Messen und
laden, Tanz- und Liebeslieder. Im 16. und begin
das Madrigal die wichtigste Gattung
auch in Deutschland und den Niederla
nesse. Mit ihrer intensiven Tex eut

halt sind diese Werke fiir ein erlcSe stsinniges Publikum geschrieben, das
die kompositorischen Besonderheiten nd schitzt. Fiir diese ,exaltierte®
Art der Textvertonung hat sich d i riservata“ eingebiirgert; er trifft
eine musikalische, aber auch ei he Aussage. Denn solche Werke setzen
sich bewusst ab von Komposit ofseres Publikum. Thr wesentlichstes
Charakteristikum ist die sehr e g von Text und Musik.

Der Fiirst aus der Gold $
Alle italienischen M en de@derungen nach ,imitazione della
natura“ (bildhaft ) yimitare le parole“ (Wortausdeu-

®tat dies auf besondere Art: Carlo
t nur wegen seiner iiberaus kithnen
9 Jahren hatte er seine um einige Jahre
t. Sie galt als besonders schéne Frau und
ines Tages hinterbrachte man dem Fiirsten,
¢m Herzo Andria —auch er ein Mitglied der aristokrati-
— betr as dann geschah, schildert ein zeitgendssischer

tung, Affektdarste
Gesualdo, der /s

Gegen Mitternacht kehrte der Fiirst zum
Palast zuriick. Begleitet von einer Truppe
bewaffneter Cavalieri stiirmte er ins Haus
und eilte zum Schlafgemach der Fiirstin. Ex
fand seine Gemahlin nackt in den Armen
des Herzogs auf ihrem Bett liegen. Er er-
dolchte mit vielen Stichen das schlafende
Liebespaar, bevor es noch zu sich kommen
konnte. Die Leichen wurden aus dem Ge-
mach vor den Palast geschleift und dort auf
den Stufen liegen gelassen.

Palma il Giovane:
Tarquinius und Lucrezia (um 1570)

1593 um 1595
Antonio Tempesta druckt auf 12 Platten einen Stadtplan von Rom In Holland wird das Mikroskop erfunden
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Die Madrigalsammlungen

@ Erliutern Sie die Besonderheit
der Akkordfolge im Takt 15,
Z3hlzeit 2 bis Takt 16, Zahlzeit 1
aita”).

Nach dem Doppelmord floh Gesualdo zunichst auf sein Schloss. Eine gericht-
liche Untersuchung blieb folgenlos. Vier Jahre spiter heiratete er Leonarda d’Este,
eine Angehorige des machtigen Geschlechts aus dem norditalienischen Ferrara,

wo ervon 1594 bis 1596 lebte. Den ersten vier Madrigalsammlungen, die in dieser
Zeit entstanden, fiigte er zwei weitere Binde hinzu, nachdem er auf sein Schloss

in Venosa zuriickgekehrt war. ‘

Mein siifSestes Le
Warum zo ir

Carlo Gesualdo: Dolcissima mia vita (verm. 1611)

Dolcissima mia vita,
A che tardate la bramata aita?
Credete forse che’l bel foco
ond’ ardo sia per finire?
Perche torcete il guardo?
Ahi, non fia mai che brama il mio
desire o d’amarti o morire.

oschen wird?
n Blick von mir?

(o)

ehnte Hilfe zu geben?
ss das schone Feuer,

o sein, dass mein Sehnen begehrt,
zu liebe zu sterben.

) |
P A ez & T, T T T T T T T
Z H {5 1 Il Il 181 2 1 1 1 Il Il Il Il -
L & o VLA 193 1 T T TH 1 1 1 & = T T T
34 U 1 Il Il | 1 1 1 27 Il
o I L
Dol - cis - si - ma mia vi - tar-da - te
)
P A T T T T T T T T T T
Z H {5 1 3 1 1 Il 1 1 1 Il 1 1 1 Il Il 1 I Il -
L & o VLA 193 1 = = 1 = T 17 1 T = 1 T 1 T T 1 1 T
3.4 T T T T T Bl The r i 1 =
o 1 1 2 e =
Dol - cis - si - ma mia vi - a che_ tar-da - te
f)
p" A T T T T
o b fe T T - = T
(an Wl T T T
ANBY, O T T T
D) & o
S
Dol - - tar - da -
4 | |
— = y ——— |
| & v WL, 193 1 = T T 1 1 1 Py & 1 [ i I 4 )
%)\l T 1 i Il T I 1 1 \i Il
Dol - cis - si i nia vi - ta, a che tar - da -
T T T T T
T L3 T L] T L] T 18 I A o
T T T I = T T T T
T I T \i I T I T
a che____ tar-da -
Il Il
T W T T T T T T
i -
P —,
I } T etk I T
Cre - de - te for-se
. - T T T T I T T T T T T T T
| = u I ] T | = T T T T T T T T -
T 'y Mt | T [~1 g Il p= | = V| T
TR 1 il Il 1T o 1 \%. r 1 1 Rﬂ Il
- ta, a - i - ta? Cre - de-te for - se
T T T T T T
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1595

Der osmanische Thronfolger Mehmet III.

Das erste von einer Frau geschriebene Kochbuch
ldsst seine 19 jiingeren Briider ermorden i

in deutscher Sprache erscheint

Die Schwankgeschichten
Die Schildbiirger werden gedruckt
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9 Beschreiben Sie, wie Gesualdo

u

die Textstelle ,bel foco ond’ ardo

(Takt 24ff., s. S. 13/14) musikalisch

-]
T
T

-3
T
T

T gy 7

| o &

y
1

y 2

{y 7 &

d’a-

re

il mio de - si

ma

bra

che

T
i

.
1

o @ ®

si

5 de

ma_il mio

bra

che

ma_il mio de-si

re

ma_il mio

de

ma_il mio

bra

@ CErliutern Sie Gesualdos Vorge-

hen bei der Komposition der Worte

,0 morire” (Takt 53ff.)

ti,o mo - ri

© 1n vielen Madrigalen wechseln
sich polyfone und homofone

Abschnitte ab. Untersuchen Sie
das Madrigal in Bezug auf diese

beiden Satztechniken.

& O

mo - ri

re.

g7k

-

A

el O Y 4

o__mo-ri

re.

re,

Ihole =
g

0o mo-ri - re.

0 mo-ri - re,

|
I
a1

e

|
P e

o____mo-ri - re.

mo-ri-re,

0o mo-ri -

0

re,

hobe

ai

I3

(83

o0 mo-ri - re,

re.

ri

mo
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Parallelen zum Manierismus

Zuweilen werden die Werke der Musica riservata als musikalische
Ausprigung des Manierismus gesehen, des Ubergangsstils zwischen
Renaissance und Barock im Zeitrau azwischen 1530 und 1600.
Wie Gesualdos Madrigale wende e der Literatur und der
Malerei des Manierismus an ein rlesenes Publikum.
Die Maler bevorzugen unklare
Spannung zwischen kalt
tiiberlangert und in schra

en. Die Figuren sind oft
rehungen abgebildet. Na-
spielungen. Die Literaten

tiirliche Nackthei’cht 0

schitzen eine gesuciite, e, iiberSteigerte Gestaltungsweise und
verwendeten oft Allegor nspielungen (z.B. auf antike Sa-
gen). Spitere Epoc en anierismus als Verirrung gese-
hen.

Zu den wesen ergi¥ern des literarischen Manierismus
zahlt Torquato Tas gehorte er —wie Gesualdo —zum en-
gen Kreis u Herz8g,"dort vertiefte er seine Freundschaft mit
dem Musi ieb, so b tet er selbst, mehr als 40 Ge-

suo. Eine
er das Nea
G

iner Sonette bezieht sich ,,auf das
gt und weint®. Tasso schrieb es

Alessandro Allori: Torquato Tasso (um 1590)

bald Verbrechen dos.
N
Torquato T we@d er Liebender (1594)
q LJ
(Nachdicht
Torquato Tasso da liebt,
*1544 in Sorrent grausamen Raub
11595 in Rom uns stahl,
Nach einer ,Wunderkind“-Karriere klen Schrecken.

und ausgedehnten Studien kam
Tasso an den Hof der Este in Fer-
rara. Seinem immer wieder von

Verfolgungswahn und"exzentn— g o die&hmerzliches Leid
schem Verhalten gepragten Leben

widmete Goethe ein Schauspiel. 0 #Quell der Tranen.
, Erato!, Clio?, diese Tat voll Schrecken,

, Parnass?, lass fliefSen mit trauerndem Klang
siiféer Wasser bittre Trinen.

Sonett
Gedichtform aus (mej
und zwei dreizeiligen
vierzeiligen Strophen fol
Regel dem Rei
dreizeiligen S

eine, betriibtes Neapel, schwarzgewandet,
Jber der Schonheit, der Tugend dunkles Geschick;
Der Trauer ergebe sich die Harmonie dieses Lieds.

form: drei vierzeilige
abschlieRendem Reimpaar

@ Weisen Sie in Palmas Bild
Tarquinius und Lucrezia (s. S. 12)
und in Tassos Sonett Elemente
des Manierismus nach.

1 Erato: Muse der Liebesdichtung, des Gesangs und des Tanzes
2 Clio: Muse der Geschichtsschreibung
3 Parnass: Gebirgsstock in Zentralgriechenland; in der griechischen Mythologie die Heimat der Musen



VOKALE MEHRSTIMMIGKEIT

Eine Form der Geselligkeit -
Biirgerliches Chorwesen im 19. Jahrhundert

Neue Impulse fiir das Musikleben

fest, ob an Ihrem
existieren. Finden
ilfe von Konzert-

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts war im Zu-
sammenhang mit den Napoleonische i
geninvielen Stadten das Musikleben e
Das aufstrebende Biirgertum wollge ih
- Impulse verschaffen. Es entstan‘
- onen, von denen manche bis heute
~ ben. 1791 wurde in Berlin eine Sing
gegriindet, die im 19. Jahrhundg
herausragenden Klangkorper w
der Wiederentdeckung der Mus
~ bastian Bachs eine entschei
In Wien etablierte man 18
der Musikfreunde“. No
*8 wurde eine ,Choriib
tet. 1832 baute der V,
zertsaal fir 700
dann das Musikv
bau, der mehrere Konzertsile verschiedener Gro
bauden und mit der Gestaltung des 6ffentlichen
Konzerte schuf sich die Laienmusikbewegun,
Stellenwert.
Wie in Berlin und Wien wurden auch ndegen Stidte deutsch-
sprachigen Raums Laienchore gegriindet, ftraggfeber auch die

Geselligkeit im vertrauten Kreis pflegt $.
Der Komponist des deutschen Gemii
Auch die angesehensten Komponis i uf:l&ke tiir die neu
entstehenden Singgemeinsch ah wa und Felix
Mendelssohn Barthold i agen beliebtesten Kompo-
nisten von Chormusi
Dabei kam er unter a
mantischen am nichste
wie kein anderer
Silcher ka rg zur Welt, wurde Lehrer, spater
Musikdirektor a i in Tibingen, wo er 1860 starb. Im
Mittelpunkt von Silc sitorischer Arbeit stand das Volkslied. Er
sammelte deutsche und ausi&{ische Weisen und setzte sie mehrstimmig.
Aber er schrieb auch eigene Lieder. Sie treffen den Volkston so genau, dass
sie wie die authentischen Volkslieder ins kollektive Gedachtnis eingegan-
gen sind: Hab oft im Kreis der Lieben, Morgen muss ich fort von hier, Alle

Jahre wieder, Annchen von Tharau. Die Chorsitze dieser und dhnlicher Lie- ~ Christoph Friedrich Dorr:
der bildeten das Stammrepertoire aller Chore. Friedrich Silcher mit Gattin (1822)

en, heraus, welches
sie pflegen.

Der erste Musikvereinsbau
in Wien (1832)

isten dem klischeehaften Bild des ,,Ro-
erz der Sanger und der Zuhorer

1837

Carl Spitzweg malt sein Bild Der arme Poet Eichendorffs Die Mondnacht wird veréffentlicht Der erste deutsche Tierschutzverein wird gegriindet
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L4

L4

@ Singen Sie das Lied, wenn
mdglich im vierstimmigen Satz
(s. S. 19). Beim einstimmigen
Singen der Melodie sollten Sie
es um eine Quarte nach unten
transponieren (mit f* beginnen).

€ Horen Sie die Aufnahme eines
Chorsatzes. Bestimmen Sie die
Zusammensetzung des fiir die
Entstehungszeit typischen Vokal-
ensembles.

@ Ssammeln Sie Merkmale,
die die ,gemiitvolle” Stimmung
des Liedsatzes prdgen.

Heinrich Heine
s. S. 258

William Turner
*1775 in London
11851 in London

Turner gilt als einer de/ Wikten
englischen Maler. Au
Verhdltnissen stamme
er rasch zu akademische
Zundchst prdgtegraditione

schaftsmalerej el Do
Lurleiberg) sg

einer Ttalienre1Se icht UG

Farbe als wesentliche aas-

mittel in den Vordergrund;
wurde zu einem Vorldufer des
Impressionismus.

William Turner:
Der Lurleiberg (1817)

1837

In St. Petersburg stirbt Alexander Puschkin
bei einem Duell

Ein Lied ohne Autoren

In aller Welt kennt man das Lied von der Loreley; es ist fast ein Inbegriff des deut-
schen Volkslieds. Dass Friedrich Silcher die wunderbar traurige Melodie erfun-
den hat, weifd kaum jemand, und auch der Dichte de zeitweise vergessen. Da-
tiir hat die verbrecherische Kulturpolitik im esorgt. Der Autor des
Gedichts, Heinrich Heine, war Jude, seine rannt worden. Das
Lied war aber zu beliebt, man konnte es nicht stand in den Lieder-
biichern nun kurzerhand: Textautor

4

In einem Lexikon von 1876 kann man

Lurlei

Eintrag lesen:
Im Kreis St. Goar erhebt sich ine senkrecht ein hoher, nackter Fels,
der den Namen Lurlei fithrt

n. Eine andere Sage von diesem
gekannt, denn erst in diesem Jahr
d erzihlt darin von einem Midchen
verfithrerischen Augen die Minner
i, von diesem Felsen sich hinabstiirzte

f der Spitze des Bergs, die Harfe spielend,
Strome etwa allein ihren Nachen fiihren,
in Untiefen hinabzoge und sich dann hohn-
ne irgendwie historische Grundlage hat diese

yaupt der Ruf dieses Felsens nur dem herrlichen

on der Lorelei zuzuschreiben ist.

wie denn
rich Hei

In New York griindet Charles Lewis Tiffany

In Bad Blankenburg richtet Friedrich Frobel
i ein Schmuckgeschaft

den ersten Kindergarten ein
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Friedrich Silcher: Loreley (1837)

Andante JS =120

_h N ——

Text: Heinrich Heine

S A i

(rr

T e(ell

1. Ich wei nicht, was soll es be - deu - ten, dass  ich_ Ein
2. Die schons - te Jung - frau sit - zet dort o - ihr
3.Den Schif - fer im  klei_ - nen Schif - fe er - grelft es er

st/
|
vasn

Mdr - chen aus al -
gold” - nes

schaut nicht die Fel -
FS

ten
Ge - schmei - de
sen - rif - fe,

Zei - ten, das
blit - zet, sie

C°h A [———
25— g | —
L - I —‘“l
R Sy i i :
Luft st kiihl, und es ru fheBt der Rhein._ Der
kimmt es mit gol - de-nem ufa smgt Lied__ - bei; das
glau-be, die Wel - len ver- am  En Sch1f fer und Kahn;_____ und

J/M:I]

?
S
uJ

- bend-son - nen - schein.__
- wal-t1-ge Me - lo - dei.
Sin - gen die lo - re-ley ge - tan.____
e — = B — — e
1S L] 1 - [ } I' | } D 1 i) e el i' D | I \'



VOKALMUSIK

Experimente mit der Stimme -
Zeitgenossische Chormusik

Emotionale Kunstsprachen

n Jahrzehnten neue
s verzichten, was ihm

@ Versuchen Sie, die von Ligeti Auch die Komponisten von Chormusik sucht
genannten Affekte mit nonverbalen  Aysdrucksformen. Der Horer solche
stimméuferungen wiederzugeben. teuer war: Eine ,,schone® Melodie wi m mehr horen, ,schone Stimmen*
sind oft nicht gefragt, und selbsgeine ; ext kann er nicht immer
erwarten. Das bedeutet aber ki itionen dieser Art der Aus-
druck fehlt. Gyorgy Ligeti hob dies merkungen zu einer seiner Kompo-

© Die beiden Partiturausschnitte 99 Alle [...] menschlichen Af @
enthalten viele Kennzeichen moder-  ¢-hen und Unterweffen, Aufri

ner Chormusik: . . .
— unverstindliche Worte die subtilsten Nuancen dgghin

- unexakte Tonhghenangaben [---], - alles dies, und nofS¥iel
- a-semantische (,bedeutungs- nalen Kunstsprache ex

wverstindnis und Zerwiirfnis, Herr-
iige, Uberheblichkeit, Ungehorsam,
oarer Zustimmung versteckten Ironie

1, ldsst siclpgait der a-semantischen emotio-
. 66

menteller C des eils eigene — meist grafische — Formen
entwickelt, i

NQ
Chronometrisch Wol kmegier/Kurt Wner: Vater unser (Ausschnitt) R
Auf genauer Zeitmessung beruhend oy, 4 Q
2 2307

rp

leere”) Laute
- chronometrische Zeitangaben o
- fehlende Zeitgliederung Wenn Worte feh O
- theatralische Aktionen 8
Zeigen Sie die genannten Merkmale ~ enn die herkommlic 1tungs@ wie Worte und Téne fehlen, miissen
in den beiden Ausschnitten auf. auch neue Nm\ eiten Q en werden. Die Komponisten experi-
h b

" . . Vater unser im Himmel
9 Horen Sie Ausschnitte nder gesprochen) (durcheinander, auf jeweils gleichbleibende Tonhohe gesungen)

aus Stockmeiers/Suttn
unser und Rabes Rond,

Beschreiben Sie das Folke Rabe: Rondes Nr. 1 (Ausschnitt)
Geschehen.

1,5/6

© Hansen/Bosworth

“\/o;:‘/.’.‘?/ﬁv‘;{w\z

W W { [/ 7
NS 0

>
>
o
X
A
>
k4

2y Ad lib.: einer der Bisse geht
vom Podium und
verlaBt schnell den Saal

s: stimmloser Zischlaut z: stimmbhafter Zischlaut

B v

Die Volksrepublik China tibernimmt Diana, Princess of Wales, Als erster Deutscher gewinnt
Hongkong von den Briten stirbt bei einem Autounfall Jan Ullrich die Tour de France
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Zwischen Performance und Wissenschaft

Zu den wichtigen US-amerikanischen Komponisten der neueren Zeit gehort der
1931 geborene Alvin Lucier. Der iiberaus neugierige Kiinstler forschte im Lauf
seiner langen Komponisten- und Lehrtatigkeit (an der Wesleyan University,
Connecticut) auf vielen Gebieten, befasste sich mit tieffrequenten Hirnwellen,
griindete ein Komponistenkollektiv, das mit Live-Elektronik konzertierte und er-
forschte Wesen und Wirken akustischer Klinge. Sein Interesse an Chormusik
wurde wohl geweckt, als er zu Beginn seiner Laufbahn den Kammerchor d¢S
versitat leitete.

Alvin Lucier: I Remember (1997)

Vorbereitung

Sammle Blechbiichsen, Muscheln, Milchflaschen oder andere kI
stinde, von denen du annimmst, dass sie gute Resonanzelgenscha
Probiere die Objekte aus, indem du in sie hinein die Tonleiter hj

ter singst und dabei ,Resonanz-Hohepunkte® suchst. Du er u ei-
nen getroffen hast; es gibt dann einen plotzlichen Wechsel

beginnen. Hier sind einige Beispiele meiner Studente
sity:

¢ Ich erinnere mich, mit meiner Mutter in den Park
¢ Ich erinnere mich an Makkaroni mit Kéise und
¢ Ich erinnere mich an einen Kaugummi in meine
e Ich erinnere mich, mit meinem Grof3va

zu haben.
e Ich erinnere mich an Radfahren auf dem
e Ich erinnere mich an das erste Mal, al

Auffiihrung

Beginne auf deinem tiefsten Ton, si kat,u“ 1n bjekt, werde ganz
langsam immer hoher, schopfgai Atem, du einen Resonanz-
punkt getroffen hast. Si er um ihn herum, indem du nach

oben und unten ein
Resonanzzone. Verd
Resonanzpunkten dem
Resonanzpunkt
gen) und ande
herum. Sprich v

Tonhohe langsam, suche nach anderen
alte deine Lautstirke bei, sodass die
e auf Interferenzen (horbare Schwebun-
ischen deinen Klingen und denen um dich
en deiner ,Ich erinnere mich“-Sitze in dein
Objekt. Die Worte so n, als kimen sie von ferne her.

Beginne irgendwann da ie Werkgestalt wird durch die sich mischenden
Aktionen der Mitwirkenden bestimmt. Die Auffithrung ist zu Ende, wenn jeder
seine Satze gesprochen hat und alle Resonanzen erkundet wurden.

James Camerons Film Titanic Die hochste je gemessene Oderflut
feiert Premiere richtet verheerende Schéden an

vin Lucier

@ Die Einstudierung von

I Remember konnen Sie auch als
Gruppenarbeit von jeweils etwa
sechs Personen vornehmen. Wichtig
ist, dass Sie sich dabei Zeit lassen.
Gegliickte Auffiihrungen des Werks
werden wohl mindestens fiinf Minu-
ten dauern. Ubrigens: Das Stiick ist
durchaus fiir eine Auffiihrung in
einem Schulkonzert geeignet.

In Hongkong werden wegen der Vogelgrippe
1,5 Millionen Hiithner getétet

Ul
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Jener Wohllaut, meines Ohrs Bezwinger -
Ein englisches Lautenlied

Musik im Elisabethanischen Zeitalter

and unter der Herr-
glicklichen Entwick-
evolkerung, die stadtische

Die letzten Jahrzehnte des 16. Jahrhunderts
schaft Elisabeths I. zum ,,Goldenen Zgit
lung profitierte allerdings nur ein
Elite. In dieser Gesellschaft spielsen nst eine besondere Rolle.
Der Verwaltungsbeamte Sa‘ ahre lang Tag fiir Tag tiber
sein Leben Buch fiihrte, berichtet:

Mercer bis Mitternacht im
iedenheit und auch der unserer

In schoner Mondnacht mit 3
Garten gesungen, zu unsere
von ihr selbst geschriebenen Nachbarn, die ihre Fensterlid
Andachtsbuch (um 1560)

Fiir solche Gelegenheit icler besserenaigesellschaft italienische Madri-
gale (= Seite 12ff)) in en. Ab t alle fanden daran Gefallen.
Elisabeth I. Viele bevorzugten ,, eglei ieder fiir Solostimme.

*1533 in Greenwich ‘

11603 in Richmond
&

1558 wurde die ,Virgin Queen” Kecke Tasten

die letzte Herrscherin aus dem. Neben der Li
Geschlecht der Tudor. Ihre Regie- . o
rungszeit ist gekennzeichnet von im musikali
innenpolitischer Stabilisierung, Shakespeare
auBenpolitischem Machtzuwachs
und einer Bliite der Kiinste und
Wissenschaften in der englischen
Renaissance.

or a.ll %e fiir Tasteninstrumente und Lauten
auf degg¢l eine wichtige Rolle. Eines der Sonette
.Es inen Titel; spiter hat man es oft Am Virginal

ein embalo dhnliches, aber in der Regel kleines,
kas nférmig@steninstrument.

I(1609)
William Shakespeare tlieb Regis)
*1564 in Stratford-upon-Avon

enn dein Finger
11616 in Stratford-upon-Avon 8

1z Musik entspann
ymeines Ohrs Bezwinger,
em Griff den Saiten abgewann,

Shakespeares Tragddien, Konigs-
dramen und Komddien gelten als,

literatur. Ahnliche Be
haben seine 154 Son
von aulRerordentlicher
Kraft und Originalitat.

etich die Tasten, wie zu nippen

Sie deinen zarten Hinden eilig nahn,

des errotend meine armen Lippen

‘An kiithnes Holz ihr Recht verschwendet sahn.

Wie mochten sie um solch Beriithren tauschen
Mit jenem Spanlein, das sich tanzend biickt,
Wenn deiner Wanderfinger leises Rauschen
Mebhr totes Holz als roten Mund begliickt!

o Versch

Uberblick iiber w
wicklungen und Ereig
des Elisabethanischen Zeit

@ CErarbeiten Sie eine adiquate .
sprachliche Gestaltung des Sonetts Wenn kecke Tasten dann so schwelgen miissen,

und tragen Sie diese vor. Lass sie die Hand, lass mich die Lippen kiissen.

1584 1587 1588

Virginia wird erste englische Kolonie in Nordamerika Die schottische Konigin Maria Stuart wird hingerichtet Die englische Flotte vernichtet die spanische Armada
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Schlichtheit als Prinzip

Das rege Interesse an Kultur im Elisabethanischen Zeitalter sorgte auch fir
eine Bliite des Musiklebens. Der heute berithmteste Vertreter der englischen
Spatrenaissance war John Dowland. Aber daneben gab es eine lange Reihe ge-
wandter Komponisten von Liedern. Zu ihnen gehort Philip Rosseter.

Die Texte der Lieder in Rosseters Book of Ayres stammen von Tomas Cam-
pion. Er schrieb vermutlich auch das Vorwort zu der Sammlung; darin wendet
er sich energisch gegen die Uberfrachtung mit tonmalerischen Effekten
extremer Chromatik, wie sie die italienischen Madrigale kennzeichnen, und'¢
gen raffinierte kontrapunktische Linienfithrungen.

But there are some, who to appeare the more deep, and singular in their |
gement, will admit no Musicke but that which is long, indricate, ba
fuge, chaind with syncopation, and where the nature of everie wi
cisely exprest in the Note. But this childish observing of words is
ridiculous.

nonymer englischer Stich:
usizierende im Garten (um 1600)

Philip Rosseter: What Then Is Love but Mourning (1601) Machen Sie sich mit dem Text M
s Lieds vertraut und singen Sie es.
A Moderately _ -
'ﬂ\u L 4 [ I I I= i i‘ #H a
) o 1
1. What then is love but mourn - ing?
2. Beaut - y is but a bloom - ing,
3. Sum - mer in win - ter fad - eth,

@ Beschreiben Sie die Elemente,
die die von Campion geforderte
Schlichtheit und Singbarkeit des
Lieds bewirken.

i

© Bestimmen Sie die Akkorde
jeweils zu Beginn und am Ende der
zweitaktigen Phrasen. Ziehen Sie
dann Schliisse auf die Tonalitdt des

|
I
[
[~

. . ! Lieds.
ing? Tl g oth re - turn,
tomb - ing. Time a ile¥which none can stay,

shad - eth. Like are Ve - nus’ flow'rs,
oI [ . —
7R o O Vergleichen Sie die Aufnah
{5 — e - - J Vergleichen Sie die Aufnahme
[y, i T F T P eines Countertenors mit der eines
| Tenors. L7/8
- | &
=) —
T

—rr—
' ' Countertenor

Die falsettierende, vom Kopfregis-
ter geprdgte Singweise einer
Ménnerstimme in der Altlage. Die

Come a-way, come a-way my dar- ling.
then come a - way Come a-way, come a-way my dar - ling.
such are her hours, tflen will I sing: Come a-way, come a-way my dar - ling.

fH | - , . .
i I o e S I —— = Technik ist fiir den Beginn des
o % o o :’—d—j—q::?#ih 17. Jahrhunderts in England belegt.
P , |
Shge——a=Se -

1599 1600 [ 23]

Shakespeares Romeo und Julia Das Globe Theatre, Shakespeares wichtigste Spielstdtte, Die englisch-ostindische
wird uraufgefiihrt wird in London gebaut Handelskompanie wird gegriindet
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Valentin Daniel Preisler:
Georg Philipp Telemann (1756)

@ Obersetzen Sie Kellners Defini-
tion in modernes Deutsch.

Georg Philipp Telemann
*1681 in Magdeburg
11767 in Hamburg

Telemann war Hofkapellmeister

in Eisenach, Kirchenmusikdirektor
in Frankfurt/Main und seit 1721
stadtischer Musikdirektor in Ham-
burg. Eine Berufung an das Thomas-
kantorat in Leipzig lehnte er ab,
sodass an seiner Stelle (als zweite
Wahl) Bach in das Amt berufen
wurde. Der ungewéhnlich vielsei-
tige und auRerordentlich produ
tive Komponist von Werlgaa alle
Art (Opern, Kantaten,
Konzerten u.v.m.) w
musikalische Stilen Eur
gleichermaRen zuhause.

@ Beschreiben
JKurzschriften”, die in
unserer Tage verwendet wer
Untersuchen Sie die Vor- und Nach-
teile, die solche verkiirzten Schreib-
weisen haben.

1602
Erste Verwendung des Begriffs ,Generalbass”

Die Schritte des Gliicks -
Ein Generalbasslied von Georg Philipp Telemann

Aus dem Basse extrahiret

des musikalischen
imlte r Begriff geht auf eine
der Musiker und Musiktheoretiker

Die Zeit zwischen 1600 und 1750 — also e
Barock — wird oft als ,Generalbassze

in dieser Zeit herrschende Praxis zu
David Kellner 1737 so beschrie

Der General-Baf3, so auch Bassus
der gantzen Music, und bestehet in ein

genannt wird, ist das Fundament
dovico Viadana [...] ums Jahr

einer die contenta der Harmonie,
Composition iibereinstimmenden
Grund-Sitze, aus dem trahiret, und also unterschiedliche
Stimmen, so mit den kommen accordiren, augen-

blicklich auf seinem hi Instru@ mitspielet.

Die Akkorde wer ralbasgtiinme — dhnlich wie in Leadsheets
heutiger Musik — ern angezeigt. [Jle Grundregeln sind recht einfach:

niitzlichen Wissenschaft, ve
nach Anleitung richtiger

* Wenn keine orhan , wird der leitereigene Dreiklang tiber

L 4
&er der Dreiklangstone verdoppelt.
Basston an (Bsp. d, e, g, h, j).
mten Ausnahmefillen notiert (Bsp. f, i).

d e f g h i j
[8) e o Q o
Pay <> D )24 O )24
24 O a1~ ~ = /N 24
© © S, I [ § 25 [ 15d ©

T | [& ]
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b 54 6 6 4 3 7 6 4 4
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Allerdings waren die Angaben in der Generalbassstimme nur das Geriist fiir die
Ausfithrung, die z.B. durch Verzierungen und Akkordbrechungen dem Charak-
ter des jeweiligen Stiicks angepasst werden musste. In aller Regel wurde der Gene-
ralbass, auch ,,Basso continuo“ genannt (B. c.), improvisierend ausgefiihrt. Diese
Kunst ging verloren, heutige Notenausgaben enthalten meist einen ,,ausgesetzten
Generalbass, d. h. einen Vorschlag fiir alle zu spielenden Tone.

um 1750
Die Generalbassnotation kommt allméhlich auRer Gebrauch
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Generalbass als Kompositionslehre

Der Basso continuo wurde im Sinne eines harmonischen Systems als Einstieg in
die Kompositionslehre angesehen. Dies bezeugen zahlreiche Theorie-Lehrwerke
des 18. Jahrhunderts. Sie stammten oft von angesehenen Musikern der Zeit. Eine
eigene Art der Generalbasslehre schrieb Georg Philipp Telemann. In seinen
Singe-, Spiel- und Generalbass-Ubungen verpackte er Regeln und Ubungen in

€ Singen Sie Telemanns Lied
Seltenes Gliick.

Ul

kleine Lieder, deren Texte er selbst schrieb.

Georg Philipp Telemann: Seltenes Gliick (1733/34)

Q

anzen Sie die fehlenden
Akkorde bzw. Bezifferungen im Lied

o den mit Fragezeichen gekenn-
Ein Stand, der ohn’_ Ge - fahr ist, ein gqu - ter_ Ruhm, der_ ichneten Stellen.
o) | . |
e —— 3
A3V (7]
& & B>

6 Horen Sie eine Aufnahme die-
ses Lieds und erldutern Sie anhand
Ihres Horeindrucks, wie der Gene-
ralbass hier gestaltet wird.

7
(L!? =E } 1 | i N ‘:‘ 4 _.‘_
klar ist, ein  Weib,_ das gu, - und g0 - ter zwan-zig Generalbassinstrumente
’)? | Zu Beginn der Generalbasszeit
= g wurde eine bunte Vielfalt an Gene-
o ralbassinstrumenten eingesetzt. Im
I Laufe des 17. Jahrhunderts ergab
Z sich eine Tendenz der Vereinheitli-
! chung der Continuo-Gruppen. In der
g“ Kirchenmusik wurde meist eine von
Bassinstrumenten unterstiitzte
" 0 . o Orgel verwendet. In der Kammermu-
éE'E._=-_. —— 1 q sik oder bei Liedern erwarteten die
~—— . s e Komponisten oft nur ein Cembalo
Jahr’_ist:  we dar___ist, das heilRt ein_ Gliick, das rar ist. oder eine Laute. In der Oper blieb

1801

Als letztes groRes Werk mit Generalbass
erscheint Beethovens 1. Klavierkonzert

um 1910
Der Begriff ,Generalbasszeitalter”

(fiir die Barockzeit) kommt in Gebrauch

H 1 | ! | | | ein reiches Repertoire an Instru-
> Z F” K . . .
s g = 2 : menten die Regel. Haufig wurden
o © ¥ 1S o —2 “ 2 tiefe Saiten- oder Blasinstrumente
] ; | - ; | | (z.B. Kontrabass oder Fagott) mit
E= — ; = = o Akkordinstrumenten kombiniert.
6 g 3

um 1960

Musikhochschulen fiihren Unterricht
im Generalbassspiel ein

L9
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Durch Tone malen -
Ein Klavierlied von Franz Schubert @

Schubert und Goethe

Gedichtvertonungen fiir eine Solostimme mit ng werden oft unter
dem Begriff ,Kunstlieder* gefithrt. D ung war das 19. Jahr-
hundert, ihr erster grofser Meister Fr r schrieb iiber 600 Kunstlie-

der. 70 davon liegen Goethe-Te‘mug oren viele der berithmtes-

ten Kompositionen, z.B. Gret a innr und Der Erlkonig (1815).
Ein Freund Schuberts, der Komodi duard von Bauernfeld, hielt fest:
Vorziiglich waren es Goethes Icli¥’in die frische, jugendliche, noch

e
ganz unbefangene Seele Sch Fderfunken fielen.
Musi ck:

s Die Verehrung fiir den ,Dagahter
- mit Kompositionen sei edd a
Joseph Karl Stieler: Johann wort. Nicht nur Schube
Wolfgang von Goethe (1828) stellung Goethes vo ab
O

Johann Wolfgang von Goethe Nur das weif? ic ethe von der Angicht [...], dass seine Lieder nur stro-
* 1749 in Frankfurt am Main i gehend, vielleicht von den hiufig
11832 in Weimar chul.awec wenig angesprochen fand.

Goethe gilt als einer der bedeu- \

tendsten Lyriker der Weltliteratur. i i i nd, den Berliner Komponisten Carl Fried-
Ungezéhlte Komponisten vertonten . :

seine Gedichte. Seine Biihnenstiicke 182 oethe selbst fest:

pragten (zusammen mit denen sei- w

nes Freundes Friedrich Schiller) das 5 u m%zu donnern, zu schmettern, zu platschern, zu
Theater des Sturm und Drang und It

der Weimarer Klassik. Als Staats-

minister und Geheimrat im Herzog-
tum Sachsen-Weimar-Eisenach

ewog Schubert im Jahr 1816, ein Heft
n Goeth senden; er bekam keine Ant-
lzapfel t das auf eine sehr exakte Vor-

W,

befasste sich Goethe daneben che ikationen

mit vielen Wissensgebieten. . .
edicht ers Klagelied stammt aus dem Jahr
Alter von~17 Jahren, 1814, schrieb Schubert

e Fassung des Lieds, eine zweite entstand im Jahr
“Esist das erste Schubert-Lied, das (bei einem Kon-
tim Februar 1819 im Gasthof Zum romischen Kaiser)
einer grofleren Offentlichkeit vorgetragen wurde. In
einer Zeitungskritik hief es spiter:

Franz Schubert (au
*1797 in Wien

Der dem Pastorale eigentiimliche Ton ist vortrefflich

gehalten; er liegt schon in melodischen Ausdriicken.
. X . Die Begleitung ist zweckmif3ig und verbindet die  Leopold Kupelwieser

musikwerke und seine neun Sinfo- . .. . .

nien. Seine Biihnenwerke konnten durch die charakteristischen Modifikationen not-  zugeschrieben: Franz

sich bis heute nicht durchsetzen. wendig auseinandergehaltenen Melodien. Schubert

wichtig sind jedoch seine Ka

1 detestabel: geschmacklos

1804 1806 1809

Osterreich wird zum Kaiserreich erhoben Das Heilige Rémische Reich deutscher Nation wird fiir erloschen erklart Napoleons Truppen besetzen Wien
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o Horen Sie das Lied. Gliedern o

Sie es mit Hilfe einer Tabelle in
Sinnabschnitte. Geben Sie fiir jeden
Abschnitt charakteristische musika-
erkmale (,Modifikationen”)
iihrung, Rhythmik,
Bedbei

I, 10

9 Benennen Sie gemeinsame
: die die Modifikationen

=) Fassen Sie die aus den Zitaten

(s. S. 26) zu erschlieRende &stheti-

sche Vorstellung Goethes von einer

Gedichtvertonung zusammen. Sam-

meln Sie Argumente, die Grundlage

iner Kritik des Lieds aus Goethes
inkel bilden kdnnten.

Caspar David Friedrich: Landschaft mit Regenbogen (um 1810)

Franz Schubert: Schéfers Klagelied, D 121 (Liedfass

Text: Johann W. von Goethe

¥ ]
N~
e
Bt
Wi 3

i
T
) — = o

o

I’/ o Iyl [ d [ i I'/
Dann folg 164 der wei - den-den Her - de, mein Hiind-chen be-wah - ret mir sie. Ich
——] T i —1 — = : : : : — —
—o e e 7 e s ] —a — — —
[ 4 > 4 e 217 ) [ 4 - L > ° > °

»
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1812 1813 1814

Napoleons Russlandfeldzug endet mit einer katastrophalen Niederlage Napoleon verliert die Vdlkerschlacht von Leipzig Napoleon geht in sein erstes Exil nach Elba
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Die Geschichte vom Lieben Augustin -
Ein altes Wiener Lied

Der Hintergrund des Lieds

Jeder Wiener Kutscher erzihlt seinen Gisten n eschichte vom , Lie-

ben Augustin®:

Der Liebe Augustin unterhielt in ipen die Zecher. Davon liefd er sich
auch durch die Pest nicht abhalt itete. Einmal lag er schla-
fend vor dem Gasthaus, in de i ( echt hatte. Da wurde er auf
den Pestwagen geworfen, der die Le iber Nacht Verstorbenen zum Fried-
hof brachte. Dortlegte man ihn zusamm n Pesttoten in die Grube. Als er
aufwachte, machte er mit seineg auf sich aufmerksam, wurde aus

der Grube geholt und blieb ges ' 85 eines friedlichen Todes starb. Aus
seinem , Erlebnis® in der Pestgh { sein Lied vom Lieben Augustin.
Leider ist diese Geschi den. Zwar gab es im 17. Jahrhundert
einen bekannten Dudel i s (oder Marx) Augustin, den
Wiener Dudelsackspieler man den ,Lieben Augu i chichte von dem in eine Pest-
(um 1770) grube Gefallenen ist invielen Laindern und Versionen
auftaucht. Und das urde erst um 1800 aufgezeichnet.
Aber die Wiener 1 men, die auch im grofdten Elend den

Herder und das Volkslied Kopf oben behil einen Totalverlust erfindet.
1779 gab Johann Gottfried Herder

eine Sammlung in- und auslandi-

scher Lieder unter dem Titel Stim- Oh, du lieb
men der Volker in Liedern heraus.

Schon vorher hatte er beschrieben, — e
was sie enthalten sollte: e g
,Lieder aus dem Munde jeden Volks, ¢ 4
tiber die vornehmsten Gegenstande -tin, Au-gus-tin, Au-gus-tin, oh, du lie-ber
und Handlungen seines Lebens, in A D A
eigener Sprache, gehorig verstan- — i I I —— i I
den, erkldrt, mit Musik begleitet.” —t— —F— o ————F—
Er hoffte, man moge aus dem e M s ° T3 4
Liedgut Erkenntnisse gewinnen {iber hinl ‘s Geld is’ hin, ’s Menschl is" hin, Z'letzt noch der
Denkart und Sitten der Nationen. A7 D
- T Il |
T
& & e j j [~
Au - gus - tin. Oh, du Llie-ber Au- gus-tin, al - les is"  hin

@ Sstellen Sie zusamm
viele VolksliedepSi
oder teilweise,

Oh, du lieber Augustin, s Geld is" hin, ‘s Mensch? is" hin, oh, du lieber Augustin,
alles is” hin!
Will no vom Geld nix sag'n, wann i nur’s Mensch kunnt” hab’n! Oh, du lieber Augustin, ...

@ (berlegen

dem L]ed.vom..heben 3. Oh, du lieber Augustin, alles mein Geld is" hin, oh, du lieber Augustin,
Erkenntnisse iiber Denkart

. .. 1<’ hin!
ten der Nationen, wie sie Herder alles is” hin!
beschreibt, zu gewinnen sind. Der Beidl is" laar, d'Hos'n is” voll, nix is’ no, wia’s sein soll! Oh, du lieber Augustin, ...

1 Mensch: derb fiir ,Madchen, Freundin”

um 1350 ab 1663 1720

Der ,Schwarze Tod” fordert in Europa Die letzte Pestpandemie zieht durch Europa In Marseille flackert die Pest ein letztes Mal in Europa auf

etwa 25 Millionen Menschenleben
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Die Pest in Wien

Seit der Mitte des 14. Jahrhunderts suchten immer wieder ver-
heerende Pestepidemien Europa heim. Besonders schlimm
war es, als wahrend des DreifSigjahrigen Kriegs die allgemeine
Not und die Krankheit zusammenwirkten. Erst im 18. Jahr-
hundert endete die epidemische Ausbreitung der Pest. Eine der
letzten groféen Epidemien traf Wien. Der Medizinhistoriker
Manfred Vasold erforschte die Geschichte des Ausbruchs. In
einem Jahr starben in der Stadt, die damals etwa 80.000 Ein-
wohner hatte, mehr als 12.000 Pestkranke:

99 1678 brach die Pest in Wien aus [...]. Dass es die Pest war, X
versuchten die Behorden zundchst zu vertuschen. [...] Als in
der warmen Jahreszeit [...] der Tod sein Leichentuch iiber die
Stadt legte, flohen die Biirger scharenweise |[...|. Das offent-
liche Leben erlosch; die Schulen wurden geschlossen. [...] Nie-
mand war bereit, den Pestkranken zu helfen: Chirurgen muss
ten gefesselt zu den Kranken hingeschleppt werden. Keine
wollte die Toten wegschaffen. Der Polizeichef der Stadt
zwang inhaftierte Verbrecher, die Leichen aus den Hdiuse
holen und zu beerdigen. €6

hen. Der Schnabel der Maske enthielt wohlriechende

er, den ssten alle tragen, die mit Pest-
Der ,Schwarze Tod” ken m@hrlmg kamen.
Die Pest wird von einem Bakterium verursacht. d ande nge-

ziefer iibertragen es von Nagetieren auf . nkheit
meist in der Erscheinungsform der Beule r Infizie-
rung befallt den Kranken schlagartig ho wellen zu
apfelgroféen Beulen an. Schiittelfrost, Ko ine lallende
Sprache und ein taumelnder Gang si 80 Prozent der
Erkrankten sterben nach wenigen Ta &m verursachten
Lihmung des zentralen Nervensyst

Die einprigsame Melo fder Musikgeschichte oft aufgegrif- € Haren Sie Ausschnitte mit den o

fen und in andere W i citet worden. Mit solchen Zitaten ver- ~ erwahnten Musikstiicken. Erlautern

binden die Komponist intergedanken; die Horer sollen — sozusa- Sie die Grinde, die zur Verwendung
R des Zitats in den Werken Anlass

gen auf einem U tung aufmerksam gemacht werden. Das  gegepen haben kénnten.

Lied vom Liebe .in zwei Werken aus ganz unterschiedlichen

Musikarten zi

* Arnold Schonberg:
Grenzen der Tonalitit,

I,
14/15

rtett op. 10, 2. Satz. In diesem Werk werden die
er in der Musikgeschichte galten, iiberschritten.

* BLoop, SWEAT AND TeARs: Spinning Wheel. Der Song handelt vom Auf und Ab
des Lebens. Das Zitat hort man am Ende.

1894 1897 1926 2008

Immer wieder kommt es zu einzelnen Pestféllen,
z.B. in Madagaskar, Uganda, aber auch in den USA

Wahrend einer Epidemie in Hongkong ~ In Bombay wird eine Pestimpfung Ein internationales Abkommen
wird der Pesterreger entdeckt mit abgetGteten Bakterien eingefiihrt regelt die Rattenbekdmpfung auf Schiffen
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Wenn du mich verlasst — Ein Liebeslied aus Korea

Der Hintergrund des Lieds

Alle Koreaner kennen rirang. Aber sie konnten
es sicher nicht alle zu geslin der viele Jahrhun-
derte alten Geschichte tanden nimlich iiber
3.000 Versio nd in der Melodie zum
Teil deutlich u

Gengam Fassungen allerdings ein
melanchdli rundchiarakter. Der pragt auch die
Version des Westen bekannt geworden ist.
einen Liebsten, der es verlassen
Arirang-Huigel weggezogen ist. Der
ehens lisst sich nicht festlegen; im
nte die Geschichte an vielen Orten
en Fassungen des Lieds wird z.B. der
aejae-P ostlichen Siidkorea genannt.

&

— Y poemt——)
Y p— 1 [ [ 1 1 1
.}\ J 'I e, © 4 e |
~——
. ri - rang,_ R A - ri-rang_
2. No - pan__ ha nu-re ko. U - ri-ne__
6 p Q 3 o

e i ———re
Q) \_»' i\\‘?’.l “l' .l | [~ : : | 1 | - i\jf_'

ko - kae - ro__ . c Na - rul po - i - go___

sa-lim sa-ri ko - kd-nen
K T — i |
=t
ka - shi - nun ni - do__ mot_ ka - so__  pal-pyung nan - da.
yol - du - mo-do, no - mo - do__  ku - tschi ob - da.

© Bestimmen Sie apertragung
des Lieds, indem Sie Arirang, Arirang, arariyo, er geht iiber den Arirang-Hiigel.

E?lrgxenden Tonen eine Wenn du mich verldsst, werden deine FiiRe wund, ehe du 10 Li? gegangen bist.

M @ Singen Sie
back oder zu einer e1

tung. Dazu eignen sich (t

Quintklange f-c z.B. auf Metal
1,16 fonen und (leise) Beckenschldge.

Akkordwechsel sind nicht nétig.

2. Am hohen Himmel stehen so viele Sterne, in unserem Leben gibt es so viel Kummer.
Arirang-Hiigel, ihr zwolf Hiigel, der Weg nimmt kein Ende.

1 Dieser koreanische Text einer beliebten Fassung des Lieds kann - wie bei allen Umschriften -
den Klang der Sprache nur anndhernd wiedergeben.
2 Li: In Korea wurden chinesische WegmalRe beniitzt; ein Li (chinesische Meile) entspricht 500 m.

bis 1900 1905 1948

Verschiedene Dynastien beherrschen Korea wird zuerst Protektorat, Ausrufung zweier koreanischer Staaten
die immer wieder von China und Japan bedrohte Halbinsel dann Kolonie Japans stidlich und nordlich des 38. Breitengrads
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Ein Lied fiir ein Land

Die UNESCO fiihrt eine Liste des ,,Kulturerbes der
Menschheit“, in der Briuche und kulturelle Aus-
drucksformen von besonderer Bedeutung aus aller
Welt zusammengefasst sind. Dazu gehoren zum Bei-
spiel die franzosische Kochkunst, das indonesische
Puppentheater oder der argentinische Tango. In diese
Liste wurde im Jahr 2012 das Lied Arirang aufgenom-
men. Angesichts der ungewohnlichen Rolle, die das
Lied in beiden Teilen Koreas spielt, ist diese Auszeich-
nung sicher berechtigt.

In Siid- wie in Nordkorea wird Arirang als nationales Symbol gebrauck
missbraucht. So soll der Liedtitel z.B. Nudeln oder Fernsehkanile
Arirang dient auch besseren Zwecken. Als bei den Olympischen Spi
2000 in Sydney und 2004 in Athen gemeinsame Mannschaften der
nischen Staaten antraten, einigte man sich auf Arirang als Hymne.

n der UNESCO-Liste (s. Internet)
genannten ,immateriellen Kultur-
giiter der Menschheit” Ihnen
bekannt sind.

&

ame °(orea
Die Teilung der koreanischen Halb-
insel am 38. Breitengrad war ein

Nordkoreas grofRtes Fest

In Nordkorea gibt das Lied einem der weltweit grofiten
In jedem Frithjahr und Herbst wird es in einem Stadio
jang gefeiert. In riesigen Massenchoreografien werden da Ergebnis des Kriegs, den von 1950
eignisse der Landesgeschichte ins Gedichtnis gerufg bis 1953 kommunistische Truppen
der Regierung gerithmt. Der desolate Zustand, i W aus dem Norden (mit chinesischer

zehnten befindet, bleibt dabei natiirlich unerwih Hilfe) gegen das von den USA
unterstiitzte Siidkorea fiihrten.
Heute verbindet die beiden korea-
nischen Staaten, das westlich ori-
entierte Siidkorea und die von
Diktatoren regierte Volksrepublik
im Norden, nicht mehr viel.

@ Horen Sie eine Aufnahme des o

Lieds Arirang durch eine koreani-
sche Sdngerin. Beschreiben Sie
die Interpretationsweise und das
Stimmideal.

I, 17

Massenchoreografie
beim Arirang-Fest in Pjongjang

nach 1980

Mit Kim II Sung beginnt in Nordkorea Siidkorea entwickelt sich mit einem dynamischen Kim Jong-un wird als Nachfolger seines Vaters und

die Herrschaft des Familienclans der Kim Wirtschaftswachstum zu einem der asiatischen ,Tigerstaaten” GroRvaters ,Oberster Fiihrer” der Volksrepublik Nordkorea



VOKALMUSIK

Sarie Marais

Es gibt keine gesicherte Erkenntnis
tiber die Frau, die dem Lied den
Titel gab. Eine von mehreren Theo-
rien besagt, dass es sich dabei um
Susara Margaretha Maré handelt,
die 1868 als Tochter von Voortrek-
kern in Pretoria, der Hauptstadt
von Transvaal, geboren wurde.

Sarie Marais (deutsche Singfassung)

Zuriick ins alte Transvaal -
Ein Lied der Voortrekker

Der Hintergrund des Lieds

1880 und noch einmal von 1899 bis 1902 lie h en und Hollinder in
Siidafrika blutige Schlachten um die nd, das sie vorher der
Urbevolkerung geraubt hatten. M nicht, 1n welchem dieser beiden
»Burenkriege“ das Lied tiber Sagie M ie Textautoren der vielen
existierenden Fassungen sind haben sich die ersten Sian-
ger bei einem Soldatenlied aus dem ischen Biirgerkrieg ausgelichen.
Die Herkunft des Lieds ist also unge r Sarie Marais driickt die Sehn-
sucht der Soldaten nach der H er Geliebten so allgemeingiiltig
aus, dass es alle Grenzen und nd. Man findet es in den Liederbii-
chern vieler Sprachen. Und v ester bis zum Schlagersanger reicht

die Palette der Interprete

) o

|
A
I 1 T i 1 -] Py
o

I
& | [ |

L d

~

A 18

M Sa - rie Ma-rais! ist so
M Sa - rie Ma-rais s 50

o 1

ihr—_ ist mir nun so  bang.
hoop_ om haar weer te sien.

Sie  war_ mei-ne Liebs-te in d
wyk__ van &

Sy het_ in die

C ¢’ F
— } f— i — y 2
e e e e e 1 | . o —
— L S S
Zew den Ta-gen, eh der Krieg be - gann.
nog voor die oor-log het be - gin.
C

-—V
| N
T
Wl
2N

bringt  mich zu
bring my___

Sie
daar

@ Ssingen Sie das
Textfassung, die dem 0rig
gehend entspricht. Begleiten
sich auf geeigneten Instrumenten
(Gitarre, Akkordeon).

seit 25.000 v. Chr.

, wie fehlt mei-ne Sa - rie mir!
vaal, daar waar my Sa - rie woon,
Gm C ¢’ F
t Y — —— i — |
I 1Y | Il | —— f I | Il Qi |
| — T e e e B E— G < T — |
- S — = —— £
ais-feld und dem Dor - nen - busch am U - fer des Mooi Ri - viern
s -lies by die groen do-ring - boom, __ dar woon my Sa - rie Ma - rais.

. Ich war voller Angst, dass der Kakie? mich fangt und fortfiihrt iibers weite Meer.
Ich fliichtete ans Ufer bei Upington und wartete auf unser Heer.
Oh, bringt mich zuriick...

3. Die Freunde, sie kamen, und ich bin nun frei, und geh nach Transvaal zuriick.
Dort wird auch die Liebste schon warten auf mich, und dort finde ich mein Gliick.
Oh, bringt mich zuriick...

1 Marais: ,Marei” ausgesprochen
2 Kakie: Spottbezeichnung fiir die Englander, Anspielung auf die Farbe ihrer Uniform

um 1000 1662

Buschmé@nner (San) leben als Nomaden im siidlichen Afrika Schwarzafrikanische Bantu besiedeln das Land am Kap Kapstadt ist die erste europdische Siedlung in Siidafrika
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Die Kapkolonie

Zuerst gab es an der Siidspitze Afrikas nur eine Versor-
gungsstation fiir die Schiffe der niederlindischen Ost-
indien-Kompanie auf dem Weg nach Indonesien. Dann
bildete sich eine Siedlung heraus. Gegen Ende des
17. Jahrhunderts kamen Einwanderer aus verschiede-
nen Landern; auch Deutsche und franzosische Huge-
notten wurden zu ,,Buren“ (Bauern), wie sich die Sied-
ler nannten. Die afrikanischen Ureinwohner wurden
vertrieben oder versklavt.

Das Aufblithen der niederlindischen Kolonie rief
die Briten auf den Plan. Auch sie interessierten sich fiir
das fruchtbare Land, und sie erkannten seine strategi-
sche Bedeutung. Die Kapkolonie konnte der englischen
Ubermacht nicht Stand halten, 1814 wurde sie endgiil-
tig Teil des britischen Empire. Das brachte einschnei-
dende Verinderungen mit sich. So schafften die Briten die Skl

Die alten Siedler wollten sich der neuen Ordnung nicht fij
zogen sie nach Norden, wo sie wieder nach ihren Regel

Voortrekker nach Transvaal

Den Ziigen mit den michtigen Ochsenkarren stelltg : G @ Horen Sie das Lied in einer o
schier uniiberwindbare Hindernisse in den Weg; i , ussten' iffe A'-'f”ahI:“e des belgischen Crossover- S
von Stammeskriegern abgewehrt werden. So ist e derhc sdie  undSchlagersangers Helmut Lotti,

der die Originalsprache Afrikaans
ssind.  yerwendet. Beschreiben Sie seine
seits des  Interpretation; beurteilen Sie sie
vor dem Hintergrund der Liedge-
schichte.

JVoortrekker“, die Vorausziehenden, bis
Am Ziel ihres Zugs griindeten sie dannl
Vaal) die Republik Transvaal.

Der Konflikt zwischen den Buren un
Als in den Burenstaaten reiche Bode

t erloschen.
Aflammte er in

zwei grausamen Kriegen wieder auf. A s ganze siidliche
Afrika unter britischer Verwaltun hen den liberalen
Briten und den erzkonservativen s Lan lange Zeit.

Afrikaans (Kapholldndisch)
Die Sprache ist aus dem Nieder-
landischen des 17. Jahrhunderts
entstanden, aus dem 95% des
Wortschatzes stammen. Heute ist
es die Muttersprache von etwa
15% der 50 Millionen Siidafrikaner.

Voortrekker auf dem Weg
nach Transvaal

1806 um 1830 1886

Stidafrika wird britische Kolonie Das mdchtige Konigreich der Zulu zerfallt Bei Johanneshurg werden die groRten Goldvorkommen der Welt entdeckt
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Roddy McCorley - Ein irisches Rebellenlied

Der Hintergrund des Lieds

Instrumente Die seit dem Hochmittelalter bestehende V t Englands tiber Irland
der irischen Musik - nahm nach 1600 mehr und mehr den C ein' Wl Besetzung an. Die
Die irische Volksmusik ist durch ein Englinder okkupierten immer weitere Gebjete! ten unterschiedliche
charakteristisches Instrumentarium . . . . .
geprigt. Dazu gehren neben der Glaubensbekenntnisse den Konflikt ¢ anglikanische Kirche
irischen Harfe z.B. die Maultrommel ~ gegriindet worden, die meisten Iren a atholischen Glauben treu.
(,Jew’s Harp”), kleine Metallpfeifen  Tn den folgenden Jahrhunder a eder zu Rebellionen und
(Tin Whistles), der irische Dudel Guerilla-Aktionen gegen die engli . Sl¢ blieben allesamt erfolglos.
sack (Uillean Pipe), die Fiddle und Eb . d Ren Auf 98. Obwohl Napol den 1
eine besondere Rahmentrommel enso erging es dem groféen Aufst . Obwohl Napoleon den Iren
(Bodhrén). Heute begleiten sich die ~ Hilfstruppen geschickt hatte, w on rasch niedergeschlagen; ihre
Sanger aber auch mit ,fremden” Anfithrer wurden hingerichte
Instrumenten wie Gitarren, Banjos Von den Helden dieser R

bekanntesten ist das iiber Roge

ten viele irische Lieder; eines der
cCorley. Das Lied verschweigt aller-

usw.

dings, dass McCorley n em rn des Aufstands Mitglied einer Bande
von StrafSenriubern w ezieht si Bericht im Belfast Newsletter
vom 4. Mirz 1800: o

99 Am letzten Frej d hzer el schrecMer Zug zur Hmrlchtungsstatte von

Roger McCorley in
verurteilt wot,

ten aufgetaucht wire. Sein Kérper wurde zum
ter dem Galgen begraben. €€

o Recherchieren und fassen Sie
die Geschichte des irisch-britischen
Konflikts nach Roddy McCorleys
Hinrichtung im Jahr 1800 zusam-
men.

r einzige Staat, der ein Instrument in seinem Wappen
auf blauem Grund. Das ist kein Zufall. Es gibt kaum ein
: n taglichem Leben die Musik eine dhnlich grofde Rolle
Iren betrachten ihre alten Weisen bis heute als einen wesentlichen Teil
entitit. Diese besondere Verbundenheit wurzelt in der Musikgeschichte

Seit 1600 wurde es zum generellen Ziel der englischen Eroberer, alles Irische
szurotten. Die alte Sprache, das Gilische, wurde ebenso verboten wie die
charakteristisch irische Musik. Die Soldaten der Besatzer zerschlugen die Instru-
mente der Musikanten. Elisabeth I. befahl, jeden Harfner aufzuhangen, der beim
Spiel ertappt wurde. Irische Musiker konnten nur noch im Verborgenen spielen.
Von den Entwicklungen der Musik waren sie abgeschnitten. Aus Trotz und aus
Notwendigkeit spielten sie ihre tiberlieferten Weisen, die in den Ohren der Eng-
linder barbarisch und altertimlich klangen.

um 400 n. Chr. um 800 n. Chr. 1171

Mit der Christianisierung Uberfille und kiistennahe Stadtgriindungen Nach der anglo-normannischen Invasion
beginnt die Zeit der irischen Klosterkultur durch die Wikinger erkldrt sich Heinrich IL. zum irischen Kdnig
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Bridge of Toome
Text: Ethna Carbery

Musik: trad.
Hwt E. — ‘ A
L . S i — —— N— I \ |
- | E— E———— MNM—Tt—a—3
o e - 4 ° ¢ & T °
1. Oh,_  see
‘hut E e
A I
E & oo WL ] P
Q)\1 P b
wan from in Nordirland
N ce = Vergeltung
; (ckm A) B hemp rope = Hanfseil,
’? ﬁﬁﬂz : | I — — hier: Galgenstrick
fo— = j ) > — > glets = Locken
3 - - ] bike = Lanze
long the banks of Bann They come with stalwart = tapfer, stark
10 A 3 (cHm A) fray = Gefecht
) & 4 O ! ; to tread = schreiten
HLZF e 2 o -
VA 1 | 1 - 1 P [ -
d I 1 | - )
in  their eyes. Too late, too late are Wihlen Sie geeignete Instru-
13 r A nte zur Begleitung des Lieds.
RN W tilgerecht ist das (ggf. verzierte)
'n"“, g Mitspielen der Melodie mit Flote
o

& oder Geige. Verwenden Sie ggf. 1,19
Rod - dy Mc Cor-ley goes to die on the Bridge o 0 - day.Q das Playback.

2. Up the narrow street he stepped, smiling, proud a
About the hemp rope on his neck the golden ringlé © Horen Sie eine Aufnahme des o
Q Lieds der iiber Jahrzehnte weltweit
ey, \

bekannten Folk-Gruppe The DuBLINERS. 1,20
Beschreiben Sie die Interpretation
Q (Singweise, Instrumentarium);

beurteilen Sie den Grad
Behind him marched, in grim array, a der Authentizitat.
For Antrim town! For Antrim town, he

Than he, who marches i ge of Toome today.
True to the last! Tru he upward way,
And young Roddy M ie on the Bridge of Toome today.

Roger McCotley

um 1600 1848 1921

Auf mehrere Rebellionen Nach groRBen Hungersnoten infolge der Kartoffelpest Nach einem Biirgerkrieg bilden 32 Countys den Freistaat Irland,
reagieren die Englander mit harten MaRnahmen  wandern zwei Millionen Iren nach Amerika aus 6 nordliche Countys (Ulster) bleiben Teil GroRbritanniens
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The First Lady of Song -
Ella Fitzgeralds Stimmkunst

Stolen from the

zungen i einander jagen, ver-

catgesang lost sich die Bin-
usik und Sprache auf. Singen wird
usdruck, frei vom Wortsinn.
genen Jazz-Instrumentalsolo er-
isten eine wortlose Geschichte im
rmen und Farben. So ist auch Ella
enntnis zu verstehen:

Ella Fitzgerald im Duett mit Louis

Armstrong in den 1960er-Jahren I stole everything I eve stlyI's rom the horns'.

&

Scatgeschichte

4
Viele fithren die atsin E@f afrikanische Wurzeln zuriick. So
schrieb der itonsaxofonist Ekkehard Jost:

99 Die Spra 1 rikanischen Musizierens, die sich iiber die
gen — Spielen® vermittelt, zieht sich in unter-
1e gesamte Geschichte des Jazz. €€

Louis Armstrong
*1901 in New Orleans
11971 in New York

Der legenddre Trompeter und Sénger
trug mit seinem brillanten Spiel
und seiner unverwechselbar heiser-
rauchigen Stimme Entscheidendes
zur Popularisierung des Jazz bei.

s im Jazz begann schon zu Beginn des 20. Jahrhun-
z.B. von Louis Armstrong verhalfen dem Scatten zu
Bebop-Ara um 1940 loste sich ,scat singing“ zuneh-
rziellen Verwendung und emanzipierte sich zu einer

s& die dem Spiel von Instrumentalisten gleicht. Spater zihlte
errin, ine eigene, besonders virtuose Singweise entwickelt hat, zu
anntesten Vertretern des Scatsingens.

e beispiellose Karriere

la Fitzgerald, die 1917 geboren und beinahe 80 Jahre alt wurde, begann ihre
Karriere als 16-]Jahrige mit einem Auftritt in Harlem. Seit den 1940er-Jahren war
sie eine der wichtigsten Sangerinnen des Jazz: ,The First Lady of Song®. Charak-
teristisch fiir ihre Interpretationen waren u. a. die auferordentliche Geschmeidig-
keit ihrer Stimmfithrung und der brillante Scatgesang. Ella Fitzgerald arbeitete
mit vielen Grofden des Jazz zusammen, u.a. mit Louis Armstrong, Duke Ellington
und Count Basie.

1 horn: im Jazz Begriff fiir Blechblasinstrument, auch Saxofon

1920 1926 1928

Die erste deutsche Schallplatte mit Dixieland-Jazz erscheint Paul Whitemans Jazzorchester Am Frankfurter Konservatorium
hat in Berlin sensationellen Erfolg wird die weltweit erste Jazzklasse eingerichtet
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Somewhere there’s music

How High the Moon wurde 1940
in einer Broadway-Revue zum ers-
ten Mal gespielt. Der Song wurde
rasch zu einem der beliebtesten
Jazztitel und auch zu Ella Fitzge-
ralds musikalischem Markenzei-
chen. In einem Lexikon der Jazz- : z

standards liest man: Playback.

How High the Moon
egleitung oder zum

99 Zwar haben sich fast alle Jaz-
zer und Jazzerinnen der letzten
sechzig Jahre irgendwann einmal
in How High the Moon hinein-
gekniet, doch wenige waren so oft
an herausragenden Einspielungen
des Songs beteiligt wie Ella Fitzgerald. , Alles, was ich tat,
Moon singen* beschrieb sie einmal ihren personlichen Weg
war, als hdtte ich nie etwas anderes gesungen.“ 66

@ Horen Sie den Beginn von

Ella Fitzgeralds Interpretation

des Songs. Beschreiben Sie die
Sprachbehandlung in den Chorussen
—4.

ation dieses Songb

Wie in einem Lehrstiick zeigt Ella Fitzgerald bei der I
die ganze Palette ihrer Kunst. In einer Live-Aufnah
entstand, lisst sich das verfolgen: Stimmkaskade
people wonder what I'm singing ...”), dann Kric
,Growling®), Rufen und Schreien (,Shouting®, ,
Stimmakrobatik iiber drei Oktaven, ung, schii

zweistimmig.

Kaskade
Wasserfall, Wassersturz

How High the Moon (1940)

Text: Nancy Hamilton; Musik: Morgan Lewis

n = J .h © Chappell
A ¢’ Fm’ Bb ghmaj?
p” A % 1 T 1 I T 1 I T I I ]
o ——— SESS=———=——=<=
D] = ach
1. Some-where there’s the tune! Some-where there’s heav - en,__
2. Some-where there’s it's where you are. Some-where there’s mu - sic,
7 A ghmaj? pbmai7 Gm’ c7 2 xzu® 7
p” A | 1 1 [l T 1 — [ — 1 T ]
l’fL\'\ }V\ ‘I : : : il dl iI E 1 T 1 | | 1 | |
v bl I he
o - ° s .
__ how hig ere is no moon a - bove when love is far__ a - way too,
__ how ne The dark-est night would shine if you would come to me
[t 6m? 12 gm? 7 £6
T Il | l | 1 I |
1 N | [ I I N |
S
T T _‘_
till_ it comes  true that you love me as I love you.
soon. Un - til you will, how still my heart, how high the moon!

1945

Radio Miinchen richtet die erste regelmaRige
Jazzsendung nach dem Krieg ein

1960er-Jahre

Wie Fitzgerald und Armstrong gastieren viele

amerikanische Jazzmusiker in Deutschland

1971

Verteidigungsminister Helmut Schmidt
sorgt fiir die Griindung der Bundeswehr-Bigband

I, 24

I, 25
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nnr':],_]

UL L

Fans stehen vor dem Paramount-
Theatre in New York Schlange

o Schnipsen Sie gleichmdRige
Viertel und sprechen Sie dazu
den Beginn von Saturday Night
(s. S. 59, bis ,cheek to cheek”).

@ Horen Sie Sinatras Saturday
Night. Der Song besteht - nach
einem kurzen Intro - aus fiinf sech-
zehntaktigen Chorussen. Die ersten
beiden entsprechen den beiden
Strophen des Songs. Halten Sie in
einer Taktleiste die wesentlichen
musikalischen Ereignisse in den
weiteren drei Chorussen fest.

I, 26

© Singen Sie den Song; verwen-
den Sie dabei ggf. das Playback.

Bl 3

In Wilmington/DE werden
die ersten Nylonstriimpfe angeboten

Der Star der Swing-Ara -
Eine Stimme zwischen Jazz und Pop @

Der Urknall der Popmusik

Es kommt nicht oft vor, dass ein Kiin ejfalbes Jahrhundert zu
den Groféen der Musikszen ra, der 1915 geboren
wurde und fast bis zu seine ahr 1 auftrat, gehort zu diesen
Ausnahmegestalten. In 19 de der Sohn italienischer
Einwanderer als Sﬁnﬁe ommy- -Bigband bekannt. Spater
machten ihn Auftritte in C aldsten und Radioshows zum Me-
gastar der Swing-Ara. 50 Jahre uf der Biithne; in seinem 60. Le-

bensjahr gab er 140 K im hohen Alter trat er mit Jazz-
groféen wie Ella Fitzgerald un f. Als er in Beverly Hills starb, sagte

Bono, der Sianger der Gruppe
rt. Er w& Urknall der Popmusik.
ann in den spdten 1930er-Jahren,
chte. Bigbands dominierten die Hit-

n sie fiir unglaubliche Stimmung. Eine
k.[...] Die Bigbands waren in erster Linie

dn
i

Frank Sinatra war das

Swing Ara

99 Das golden
als auch Sinat

wches Gefiihl, ganz vorne zu stehen, wenn eine
eitung sorgte. Zwar waren auch die Bandleader
nger waren oft noch beriihmter. Die Bedeutung
ur darin, dass sie eine Plattform fiir viele Sanger

lag aber nj
briickte ch die Kluft zwischen ,heifsem” Jazz und einem ,seri-

ti $ (Richard Havers)
ers $

In den 1940er-Jahren kam es bei Konzerten Sinatras zu Phinomenen,
wie sie spater auch Auftritte Elvis Presleys oder der BEATLES begleiteten.
Tausende junger Midchen, nach ihren modischen Socken ,Bobby-
Soxers* genannt, fielen in Massenhysterie. Die New York Times vom 16.
November 1944 zeigte Verstandnis:

99 Man sollte den Bobby-Soxers in diesen hektischen Kriegstagen die
kleinen Sinatra-Ohnmachten gonnen. Wir sollten Vertrauen in diese
jungen Menschen haben und Gott dafiir danken, dass sie Frank Sinatra
verehren und nicht Hitler. €€

Bobby-Soxers bei einem Sinatra-Konzert

1940 1941
In San Bernardino/CA erdffnet das erste McDonald’s-Restaurant Die monumentalen Prasidenten-Skulpturen

am Mount Rushmore werden vollendet
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Frankie Boy

Saturday Night ist ein Musterbeispiel fiir Sinatras Swing-Nummern. Eine
exzellente Band liefert die Basis fiir sein lissiges Singen. Von besonderem
Reiz ist der Beginn. Uber einem gleichmiRig treibenden Beat behilt der
Sanger die Betonungen des Sprachrhythmus bei. Die gegen das Metrum ge-
setzten Akzente lassen eine Spannung entstehen, die sich jeweils im dritten
Takt auflost.

Frank Sinatra im Plattenstudio
(Foto aus den 194 Oer’n)

Saturday Night

Text: Sammy Cahn
Musik: Jule Styne
n Music/Chappell/Sammy Cahn/IMAGEM

1.Sat-ur-day night_ is the lone - [i-est night_

that my sweet - ie and
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Sat-ur-day night_ is the lone - li-est night. in the week.

1942 1943 1944
Der Alaska-Highway wird eréffnet In Washington/DC wird das Pentagon fertiggestellt In New York wird zum Preis von 12.50 $ der erste Kugelschreiber verkauft
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Dominique Vinatier: Die Piaf
in ihren letzten Lebensjahren

@ Vergleichen Sie Edith Piafs
Lebenslauf mit dem von Stars unse-
rer Tage. Stellen Sie Unterschiede

und Gemeinsamkeiten fest.

@ Horen Sie Non, je
rien und lesen Sie de

1944
In der Normandie beginnt die alliierte Invasion

Text: Michel Vaucaire © Semi So

Unter den Briicken der Seine -
Eine Ikone des Chanson

Eine nationale Popularmusik

te, ist fast die ganze
afroamerikanischen
aler Popularmusik haben sich da-

Seit der Jazz zu Beginn des 20. Jahrhunderts
Welt der populiren Musik in wesenjhi
Einflissen geprigt. Einige Traditio

neben erhalten; zu den bedeuteggdste hort das Chanson. Seine
Sprache ist das Franzosische, s ,unter den Briicken der
Seine, wo die Clochards nachtigen azzexperte Dietrich Schulz-Kohn

gen zwischen Singerinnen und
die bekannteste der Chansonnetten
ean Cocteau befreundet.

Literaten ihren Ausdruck. So
des 20. Jahrhunderts, mit dem

Der Spatz von Paris

Edith Giovanna Gas

in Eier Schausteller in Paris geboren,
und kehrte mit fiinfzehn Jahren

wuchs in der Nor
nach Paris zuriick! rde ihr Talent egtdeckt, als ,,Piaf* (franz. fur ,Spatz®)
fithrte sie in den foloen ein be%s Leben: sensationelle Erfolge, haufig

i Qon Drogen und Alkohol, Bekanntschaft
b Edith Piaf im Alter von 47 Jahren. An
e-Lachaise nahmen 40.000 Menschen teil.

ied n dith Piaf 1960 auf; es tragt in so hohem Mafle

ige, dass eine andere Interpretin wagte, es in ihr Repertoire
on gezeichnet sang sie es 1962 von der Plattform des

it ei mme, die der versammelten Menschenmenge Schauer

@Non, je neregrette rien (,Nein, ich bereue nichts*).

Ein p

ienderien... Balayé les amours

e ne regrette rien, Avec leurs tremolos,
Nile bien qu'on m’a fait, Balayé pour toujours;
i le mal, tout ca m’est bien égal! Je repars a zéro.

Non, rien derien... Non, rien derien...

Non, je ne regrette rien, Non, je ne regrette rien,

Cest payé¢, balayé, oubli¢, Ni le bien qu'on m’a fait,

Je me fous du passé! Ni le mal, tout ¢a m’est bien égal!
Avec me souvenirs Non, rien de rien...

Jai allumé le feu, Non, je ne regrette rien,

Mes chagrins, mes plaisirs, Car ma vie, car mes joies

Je n’ai plus besoin d’eux! Aujourd’hui, ¢ca commence avec toi!

In Oradour-sur-Glane massakriert die deutsche Wehrmacht ein ganzes Dorf
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Das Leben in Rosenfarben © Horen Sie La vie en rose.

. . . Beschreiben Sie die unterschiedli-
Den Komponisten Charles Dumont und den Textautor Michel Vaucaire, vonde- . musikalische Gestalt von Stro-

nen Non, je ne regrette rien stammt, kennt kaum noch jemand, ebenso wenig wie  phen (Verse) und Refrain (Chorus).
die anderen, die Edith Piafs Lieder schrieben. Erst 1944, als sie schon auf dem
Gipfel ihrer Popularitat stand, schrieb sie selbst — zunichst fiir eine Kollegin — ei-
nen Chansontext: La vie en rose. Marcel Louiguy fiel dazu eine ungewohnlich ein-
prigsame Melodie ein. Als die Piaf dann das Lied 1947 selbst vorgetragen hatt
ging es rasch um die Welt und wurde in viele Sprachen tibertragen; dabei
die Ubersetzungen dem Original Piafs selten nahe. In Deutschland sang m

as Chanson
tung oder

Take Me to Your Heart Again.

La vie en rose
Text: Edith Piaf
Musik: Louiguy

© Arpege/Marbot

Rubato

la bouche, voi - la le
sa place, des en - nuis,

. yeux qui  font bais - ser les miens,
2.Des nuits da - mour a plus fi - nir, un
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u - ne part de bon - heur, dont je con-nais la  cause.
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C'est i  pour moi, mo lui, dans la vie, il me la dit, l'a ju - ré pour la vi - e
21 Bb Bbmai? tm” F cm?  F Bb
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Y \ C |
Et dés que je la- per - cois a-lors je sens en moi mon ceeur qui bat.

Der Flieger und Schriftsteller Saint-Exupéry General de Gaulle verkiindet in Paris Die erste Ausgabe der Tageszeitung Le Monde erscheint

kehrt von einem Aufkldrungsflug nicht zuriick die Wiederherstellung der Republik

I, 29

I, 30
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Country-Rock

Das Genre entstand in den 1960er-
Jahren in Kalifornien. Seinen vielen
Spielarten ist die Verschmelzung
von Elementen der Rock- und der
Country-Musik gemeinsam. Ganz
unterschiedlich fallen in den jewei-
ligen Subgenres die Anteile dieser
beiden Musikstile aus. Zu den popu-
larsten Vertretern des Country-Rock
zdhlten z.B. die EacLes, THE BYRos,
Crossy, StitLs AND NasH und Linpa Ron-
sTADT. Bei vielen Interpreten sind
nur einzelne Titel oder Alben zum
Country-Rock zu rechnen (Bos DyLaN,
RotLin Stones). Nach den 1970er-
Jahren verlor der Stil an Bedeutung.

Mark Twain
*1835 in Florida/MO
11910 in Redding/CT

Der amerikanische Schriftsteller
Samuel Longhorn Clemens, der sich
nach einem Lotsenruf Mark Twain
nannte, arbeitete eine Zeit lang als
Flusslotse auf dem Mississippi. Der
Strom spielt in vielen seiner Biicher
eine Rolle, auch in seinen beriihm-
ten Romanen Tom Sawyer und Huck-
leberry Finn.

Francis Palmer: Stille Zeit am
Mississippi (1886)

seit 900

Indianische Mississippi-Hochkultur
mit befestigten Stddten bis 20.000 Einwohnern

Leben auf dem Mississippi -
Eine Stimme des Country-Rock

Bilder vom einfachen Leben

sch geschlossensten
ente lassen sich auf-

CREEDENCE CLEARWATER REVIVAL (CCR) gehor st
Gruppen der Rockgeschichte. Die u s

zihlen:

* der harte stampfende Rhythx‘

* der simple Aufbau der Stiicke

¢ die einprigsamen Gitarrenriffs
¢ Texte, die in Bildern vom einfa;

be len.

Alle diese Elemente stiitzen
Dazu kommt das auffallendst
tische Stimme John Foge
langen Singen ohne Mi

Rollin’ on the river o

Proud Mary geho bekannteste, ggs von ccr. Fogerty erzahlt darin

vom einfachen issippi. Qﬁre aber gewiss falsch, den Song als
i ordeéfung z K'to the roots” zu horen. In vielen Lie-

@ ale Pr angesprochen, und manche zeigen diis-
ob auf ein besseres Leben in besseren Zei-
,Urspriingliche® schwingt aber auch die
iten in einer kalten modernen Welt mit. Sie hat

der Gruppe zum Country-Rock.
es Sounds: die laute, beinahe frene-
ttelbarer Klang angeblich vom jahre-
n ot wurde.

teniiber gegen die Wand gekippt, das Kinn auf der Brust, den Hut
ins Gesicht gezogen, sind sie eingeschlafen. Eine Sau trottet mit
ihren Ferkeln am Biirgersteig entlang und tut sich an den Abfillen
von Melonen giitlich. Nahe der Landungsbriicke liegen verstreut
einige Frachtstiicke, und auf der Schrige des gepflasterten Lande-
platzes ein Haufen Bretter, in deren Schatten der Trunkenbold des
Orts seinen Rausch ausschlift. Am Ende der Landungsbriicke
schaukeln zwei oder drei Flussboote; niemand jedoch horcht auf
das friedliche Plitschern der Wellen, die dagegen schlagen. Der
grofSe Mississippi, der majestitische prachtige Mississippi, dessen
Flut meilenweit dahinwogt, liegt glanzend im Sonnenschein, von
dichten Wildern am gegeniiberliegenden Ufer eingerahmt.

1682

Die Franzosen erreichen die Flussmiindung
und nehmen das Land als Louisiana in Besitz

1541
Der Spanier Hernando de Soto

entdeckt den Mississippi im Landesinneren
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Proud Mary
Text u. Musik: John C. Fogerty
Verse 1 G © Intersong
’f) £ % r=.= ] } i — T T i i i i | — |l‘ ]
Q) > hnadl 1 u | T i lyl i |
Left a good job__ in the cit-y, work-ing for the man and day_
gy "= —

and I nev-er lost a min - ute of sleep-ing wor-rying ‘bout th i might have been._

3
9 D

k|

s he—

Y

roll -

@

—— 1]

1 y - 11

——= !

@ Horen Sie den Song Proud o

Mary. Stellen Sie fest, ob die
genannten Merkmale von ccr
erkennbar sind.

I, 31

lot of

pumped a ‘pane_ down in New

@ Erstellen Sie eine Grob-
u N o Q ps.al - gliederung des Songaufbaus.

L

226
p” 4
ANIY
o

© (bersetzen Sie den Text.
Tragen Sie die Ergebnisse vor.

17
—f £
r— i

&
~

9 Singen Sie das Lied und
begleiten Sie mit Akkorden

oder dem Playback. °
I, 32

© Lesen Sie den Text Mark Twains
(s. S. 62). Vergleichen Sie ihn mit
dem Songtext. Diskutieren Sie die

- ple who live._ You don’t have to wor-ry, ‘cause_ you have no mon-ey. RO
P Y y y Realitdtsndhe des ccr-Textes.
590 M . , D.S. (Chorus — fade out)
P’ A1 | | I I I I l 1] I | I |
03]  E— [
Peo - ple on the riv-er are hap - py to give.___

um 1810 1863 2000 [ 63 |

Die Dampfschifffahrt auf dem Mississippi beginnt Im amerikanischen Biirgerkrieg Weiterhin verkehren auf dem Unterlauf
findet auf dem Strom eine entscheidende Schiffsschlacht statt riesige Frachtschiffe
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I, 33

”"

i

Sting im Jahr 1987

Sting (Gordon Sumner)
*1951 in Wallsend
(GroRbritannien)

Sting war Frontsdnger und Bassist
der Rockgruppe THe PoLict, die Ende
der 1970er-Jahre einen eigenen,
innovativen Sound entwickelte.
Nach der Auflosung der Band Mitte
der 1980er-Jahre beschéftigte sich
Sting neben seiner Solokarriere mit
Jazz, klassischer und ethnischer
Musik.

@ OUbersetzen Sie den Text

des Songs (s. S. 65) und beschrei-
ben Sie, wie die Lebenssituation
Quentin Crisps dargestellt wird.

9 Horen Sie den Song und
beschreiben Sie, wie Sting den
im Text thematisierten Gegensatz
musikalisch ausdriickt.

des Songs. Erldutern Sie, i
die Notation dj 3

© Untersuchen Sie
Thematik des Songs im Vi
darstellt.

1776

Die amerikanischen Kolonien
werden von England unabhéngig

Talent For Being -
Stings Hommage an einen AulRenseiter

Das Leben eines Gentleman

Quentin Crisp, der 1908 in London geboren algf¥ der erste Englinder,
der seine Homosexualitit nicht zu vefijer rn mit stark aufgetra-
genem Make-up und auffallender K ffen zur Schau stellte. Sein Leben
beschrieb er selbst mit den Wor

wut for being.
engliScher Gentleman. In den 1940er-

@ segihlschaftliche Achtung, Arger mit der
ch. Quentin Crisp ertrug die alltag-

IfThave a talent for anything, it is

Er gab sich als spleeniger, abe
und 50er-Jahren zog dieses
Polizei und sogar korperliche ¢
lichen Anfeindungen stetsgmit Fa

1968 brachte ihm s
Verfilmung 1975 noch
Vorreiter der Homo
York. Nach einer sp
verstarb er 1999

uhm ein, der sich nach der
einer Kultfigur und zu einem
er 70 Jahren ging er nach New
ler, Entertainer und Schauspieler

Hommage a

Sting traf Q

York. Ein Sopransaxofon, gespielt von dem
Marsalis, gibt dem Song eine besondere Farbe.

h ft?g, der oft mit exzellenten Gastmusikern arbeitet.

tisiert yerSthiedene Aspekte aus Crisps Leben. Er zahlt typi-
ften eine lischen Gentlemans auf, zitiert Ausspriiche Crisps
eff aketh' as someone said, then he’s the hero of the day.“), und
§ 3 er nimmt Bezug auf die Anfein-
dungen, die er erdulden musste.
Im Refrain wird Crisp als ,legal
alien“ (gesetzesmifSiger Auslin-
der) bezeichnet. Dies spielt darauf
an, dass er in Amerika seine briti-
sche Staatsbiirgerschaft behalten
wollte, die fiir ihn einen wichtigen
Teil seiner Identitit ausmachte.

Quentin Crisp im Jahr 1994
vor der Skyline von New York

1 maketh (engl.): alte Form von makes

1812 1823

Die USA fiihren wegen der Blockade In der Monroe-Doktrin wird jede Einmischung Europas
amerikanischer Héafen Krieg gegen GroRbritannien in amerikanische Belange zuriickgewiesen
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Englishman in New York

Text u. Musik: Gordon M. Sumner

© EMI
Verse

A Gm C Dm C
1’1:\ Ib % wa N | ii j .|F7 E r T— i pa i
AN3V X N ] - bt & I I T |
o 3 ° - e_s I 3 -
1. I  don't drink cof - fee, I take  tea,
2. You see me walk - ing down Fifth  Av -
3 A Gm C Dm C Gm
y o  — 1 ™ T f o — ]
e = e H i —
g 3 ° e 7 i s i
I like my toast_ done on__ one side. he in__ my ac -
a walk-ing cane_ here at__ my side.__ - ry - where I walk,
5 p Dm Dm C “2-/3~Dm C I
p.a | S
GE : ]
‘J — [~ 4
- cent when I talk, I'm an  Eng - lish - man Woh-

[ A ¢ I'm an Eng - lish - man

 [Chorus]

li-en, I'ma le-gal a - li-egt 3 i Woh -

= | i N i
ey -

you could end__ up as__ th Gen-tle - ness, so-bri - e-ty are
Interlud

c Dm  and D.
——
ﬁ- ) ”

rare in  this so-ci dle’s bright - er than the sun.___

3. If manners maketh
He’s the hero of the
It takes a man to suffe

Chorus
Bridge

4. Takes more than combat gear'to make a man,
Takes more than a license for a gun.
Confront your enemies, avoid them when you can,
A gentleman will walk but never run.

5.=3.

1941 nach 1945 2003

GroRbritannien und die USA Im Kalten Krieg unterhalten Die USA und GroRbritannien
verbiinden sich im Zweiten Weltkrieg die USA und GroRbritannien,special relationships” sind die wichtigsten Partner im Irakkrieg
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psychedelisch
s.S. 179

John Lennon
*1940 in Liverpool
11980 in New York

Zusammen mit Paul McCartney war
der Gitarrist, Sanger, Texter und
Komponist Lennon die leitende
Figur der BeatLes. Lennon starb

bei einem Attentat.

Sampling

(von engl. ,sample” fiir ,Muster”,
,Beispiel”)

Bei dieser Vorgehensweise werden
Klange oder Musikstiicke aufgenom-
men, um sie spater im Original oder
in verdnderter Form wieder

zu verwenden.

1928
Maurice Martenot baut ein

elektronisches Tasteninstrument (,0Ondes Martenot”)

Johns andere Welt - Ein Song der Beatles

Eine Herberge der Heilsarmee

sychedelische Popmu-
editation, mit einer
inen Beleg fiir diese
n BEATLES-Arrangeurs

Strawberry Fields Forever gilt heute als Muster
sik, fiir Musik also, die mit Begriffen wie Tr
unwirklichen Welt in Verbindung gebracht w
Einordnung gibt der Bericht Georg
und -Produzenten, tiber den Hintergru

99 Strawberry Field war eig% Name einer Heilsarmee-Herberge in
Liverpool, unweit von dem Haus, w e Kindheit verbracht hatte. [...]
Johns andere Welt, die in seinem, ar m Schluss die gewesen, in der er
lieber lebte. Es war ein bedeut ehmerer Ort zum Leben. Die reale Welt
hat irgendwie nie so richtig se artiigen entsprochen. €6

Ein fabelhafter Touch

Nachdem die BEATLE ten, konnten sie ihrem Finfalls-
reichtum und ihrer i Hch m um geben als vorher. Sie schopf-

ten die technische trawberry Fields Foreverbildet hier-
fiir ein schones Bel zuerst in seinem Heimstudio eine
Demoversion . ge Martin als Produzenten in wo-

BeATLES-Team neue Klangfarben und

as zu Beginn der 1960er-Jahre auf den Markt
ampler gilt. Wie George Martin erzihlt, war
John Lennons , Steckenpferd*:

e Tonfolge spielen konnte, was Strawberry Fields Fo-
elhaften Touch von Wahnsinn verleiht. €€

Mit dem signifikanten Querflotensound in
Strawberry Fields Forever erlebte das Mellotron
1967 seinen Durchbruch in der Populiren
Musik. Vor allem im Psychedelic-Rock der
1960er- und 1970er-Jahre, bei Gruppen wie
THE ROLLING STONES, LED ZEPPELIN, PINK FLOYD
und TANGERINE DREAM, kam es dann ausgiebig
zum Einsatz.

John Lennon am Mellotron im Tonstudio
seines Wohnhauses in Weybridge, England (1967)

1930 1934

Laurens Hammonds elektronische Orgel
wird zum kommerziellen Erfolg

Friedrich Trautwein erfindet
das ,Trautonium”, einen Vorldufer des Synthesizers
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Strawberry Fields Forever @ Horen Sie Strawberry Fields
Text u. Musik: John Lennon, Paul McCartney Forever in John Lennons Demo-
© Sony/ATV . I, 1
(instrumental) version.
p” A % I 1 I | T K I I T I T € | 1
2 K | @& | & | & | & T IR Y] 1 | [ |2 Y | [7] | | sy 1 S 3
- . S———— S ——
P o e
5 F n Sie den Text und
h — | . . . .
p/ a—u 1N — I 1 LN 1sieren Sie ihn in Bezug
ﬁ\‘H‘H-_i_ﬁ_ﬁ_i_d» - p— g
Sy—+ £ . I tung und Aussage.
Let me take you down__
9b
9 A 0 —3
P’ A l T &%
oy = e 73 %
AV bl Lt | [ RS 3
o) i = -
noth-ing is real and © Singen und musizieren m
; gb r Sie den Song.
o)
[ [ — T I [ % I —
| 1 [ i | I "f Al [ 5
e g S o = i o
Straw-ber - ry Fields for - ev - er.___
(o)
5, C cmaj? ¢’ @ Horen Sie Strawberry Fields o

Forever. Vlergleichen Sie diese
Aufnahme mit der Demoversion.
Beurteilen Sie das Ergebnis

der Studioarbeit im Hinblick
auf seine Wirkung.

It's get-ting hard_ to be

b
22 B F (4. x al Fine)
At~ = -]
[ oo W yi ol | .
o 4 Der Eingang zum Strawberry-

Fteld Ge ande in Lwerpool

That is, I thin

3. Always know sometimes t
But you know, I know when it’s a dream,
I think a ,no” I mean a ,yes”,
but it’s all wrong,
That is, I think, I disagree.

1951 1964

Am WDR wird das Kolner Studio fiir elektronische Musik gegriindet Robert Moog baut den Prototyp aller analogen Synthesizer
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Idyllen und Hollenszenen -
Der Beginn in Florenz und Mantua @
S

Musik als Bestandteil

tiicke als Zwischen-
it erbreitet. Gegen Ende
hm die Idee eine neue Gestalt an.

Der Brauch, in Biithne
spiele einzuschi

des 16. Jahrhu

Ein Leitgeganke stand Pate bei der Entste-
hung ei e attu nun seit 400 Jahren immer
wieder totges

und sich trotzdem bis heute blithen-
den Lebens erfreuts usikwissenschaftlerin Anna A.

Abert mej
e Seue, fiir die Entstehung der Oper ent-
{ . die Musik aus einer schmiickenden

. inem inteqggrenden Bestandteil des Dramas
tand [ LNnnerhalb der sog. ,Florentiner
em Kr n hochgebildeten Aristokraten,

ischen Einkleidung dieser Tragodie
A @l ng hatte, ihr jedoch als einem Werk
Geistes den hochstmoglichen Grad an

t verlei it ] !
Ary Scheffer: Orpheus beweint verleihen wollte, so griff man zur damals

den Tod Eurydikes (1813)

Orpheus-Sage
s.S. 143

ten des ersten giiltigen Meisterwerks der neuen
as Stiick, das bis heute auf den Opernbiihnen in aller
and allerdings nicht in Florenz, sondern in Mantua:

erein§$en des Worts mit der Komposition gelang Claudio

Erstauffiihrung von desnachricht wird iiberbracht

s. S. 202
Nach einem prachtigen Eroffnungsstiick sieht man auf der Bithne frohliche
nen in einer arkadischen Landschaft: Orfeo und seine Freunde, Hirten und
ymphen preisen den Frithling und die Liebe. Da tritt, vollig verstort, eine Freun-
Momodi din Euridices auf und wendet sich an die frohliche Gesellschaft:
onodie

hier: Sologesang 1

hundert, der nur von e MESSAGGERA: BOTIN:

ralbass begleitet wird. Ange Ahi, caso acerbo, Ach, welch bitteres Geschehen,

wird die Verdeutlichung des Textes Ahi, fat’empio e crudele, Ach, welch boses und grausames Schicksal,
und die unmittelbare Affektdarstel- Ahi, stelle ingiuriose, Ach, ihr abscheulichen Gestirne,

lung (Darstellung der Gefiihle durch L. .. .

die Musik). Abhi, ciel avaro! Ach, du missgiinstiger Himmel!

1600 1605 1606
Der Maler Peter P. Rubens reist zu einem achtjahrigen Aufenthalt nach Italien Don Quijote von Miguel de Cervantes erscheint Shakespeare schreibt Macbeth



VIER JAHRHUNDERTE OPER

Die ganze packende Szene, die nun folgt, wird monodisch vorgetragen. Die Botin

fordert die Hirten auf:

MESSAGGERA: BOTIN:
Pastor, lasciate il canto, Hirten, lasst euer Singen,
Ch'ogni nostra allegrezza Denn alle Frohlichkeit

In doglia ¢ volta. Hat sich in Schmerz verwandelt.

Verwundert wendet sich Orfeo an sie:

ORFEO: ORPHEUS:
D’onde vieni? Ove vai? Ninfa, =~ Woher kommst du, wohin willst du, Ny
Che porti? Was bringst du?

Die Botin muss zweimal ansetzen, bis sie die schreckliche Nachr
Euridices vollenden kann. Orfeo reagiert verzweifelt: ,Ohi-me*

Die Komposition dieser zwei Silben zeigt, zu welcher Ausdruc t

die trotz der dufSerlich beschrankten Mittel fihig ist.
t: Alessandro Stgg

Claudio Monteverdi: L'Orfeo, 2. Akt (Ausschnitt)

Messaggerd

@

‘Q

Basso

continuo

\ e
1.9

T T T T —

N

(3 I S 7 A ——" E—- R— S S———

1#

o3

ne ven-go_Or - feo, mes - sa - ge
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¥
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o

- cee pit fu-ne - stg che o - do?

rax;

T
y Com—
7 T
=

T
=
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9, Messaggera

-
' “

D

HPr —

i — I

(53]
o ¥
La tua di-let - ta

n
LIT 0 3
T

o

1608
Griindung von Québec

1609
Galilei baut in Venedig ein astronomisches Fernrohr

Bernardo Strozzi:
Claudio Monteverdi (1640)

audio Monteverdi
*1567 in Cremona
11643 in Venedig

Monteverdi wirkte zuerst am Hof
von Mantua und ab 1613 als Kapell-
meister am Markusdom zu Venedig.
Erist der einflussreichste Kompo-
nist in der Zeit zwischen Renais-
sance und Barock. Von seinen Opern
werden neben L'Orfeo auch Il ritorno
d’Ulisse und L'incoronazione di Pop-
pea heute noch aufgefiihrt. Ebenso
bedeutend sind Monteverdis Madri-
galbiicher und seine geistlichen
Werke (z.B. die Marienvesper).

@ Horen Sie die Szene, begin-
nend mit dem Auftritt der Botin,
zuerst ganz. Verfolgen Sie dann
bei einem zweiten Horen den
letzten Teil im Notenbild.

11, 3/4

@ Beschreiben Sie, wie die
Begleitung einerseits notiert und
andererseits ausgefiihrt wird.

9 Erldutern Sie das kompositori-
sche Vorgehen Monteverdis bei

der Stelle ,Ohi-me” (,Weh mir*)

in den Takten 7/8 und 10/11.

1614
Die Blaue Moschee in Istanbul wird vollendet
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Syllabik
Textvertonung, bei der auf jede
Silbe nur ein Ton gesungen wird

Melismatik

Textvertonung, bei der auf eine
Silbe mehrere Téne gesungen
werden

Orpheus in der Kunst

Mit der Orpheus-Sage haben sich
alle Kiinste durch die Jahrhunderte
befasst. Schon auf antiken Vasen
sieht man seine Gestalt; spater
zeigen ihn unzdhlige Bilder. Ebenso
prasent ist er in der Literatur; eine
besondere Rolle spielt er schon in
den Metamorphosen des Ovid

(s. S. 143); von herausragender
Bedeutung sind auch Rilkes Sonette
an Orpheus.

Verstdndlich, dass dem Sénger
besonders in der Musik Werke
gewidmet wurden. Wie in Monte-
verdis L'Orfeo steht er auch in
Glucks Oper Orfeo ed Euridice im
Mittelpunkt, und Jacques Offenk
machte ihn - in einer g o
Parodie - zum komis
einer Operette.

Eine Hollenszene

In Monteverdis L’Orfeo steht die dramatische Deklamation neben liedhaften Pas-
sagen. Damit waren die beiden Formen des Sologesangs vorgeformt, die spiter in
der Oper ausgepragt wurden: das Rezitativ und die Arie. Ebenso begegnet man
bereits den verschiedenen Arten der Textve er syllabischen und der
melismatischen. Und auch andere Elemente, Opern regelmifdig
auftauchen, sorgen schon in L'Orfeo fiir Abw: monodische Vortrag
wird immer wieder von Instrumenta n, iiber die Monteverdi
den Titel Sinfonia setzt. Eine wesentl1 auch der Chor, z.B. in der
Szene, in der Pluto, der Herrsc er Fiirsprache seiner Frau
Proserpina gerithrt, dem Paar d1

oy
% en erlaubt.
e

ine sanften Worte der Liebe lassen
alte Wunde in meinem Herzen

wieder aufbrechen.

So soll also deine Seele nicht mehr

Cosil'anima tua non si aga
Di celeste diletto, Nac mlischen Freuden verlangen,
Si ch'abbandoni il mar1 et
Plutone e,
2wl @@ - ‘ 1 .
S~ — — ' 4 "

D u nicht dein Ehebett verliisst.
CHOR DER GEISTER:
Erbarmen und Liebe
Triumphieren heute in der Unterwelt.

PLUTONE:
Tue soavi parole d’amor
Lantica piaga rinfrescan nel

i e
| T
! I

rin - fre-scan nel mio co-re.

i
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SPIRITO 1:
Ecco il gentil cantore,
Che sposa sua conduce al ciel superno.

]

GEIST DER UNTERWELT 1:
Hier fiihrt nun der sanfte Singer
Seine Braut in die Lichtwelt.

I 3
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r o o ®
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QL

e 1e die Szene beginnend o
—— . : "
it Plutos ,Tue soavi parole ..."
(z.B. in einer Tabelle) 1L 5
ORFEO: ORPHEUS: kalischen Merkmale der vier
Qual onor di te fia degno, Welche Ehre wiire grof$ genug fii Abschnitte fest (Besetzung,
. . . e esentliche musikalische Mittel,
Mia cetra onnipotente, ... Meine allmdchtige Hatfe, ...
sdruck).
T 9 g Z \.'bﬁo I —— < o 3 r.)
Violinl eyt e oot ey —Fof— Frr
o === =
0 e B e Pe—
ViolinTl | P oo g0 d g o S agasPes P
\O\I s 3 T I » 4 r 1 T 1 1 }
Basso ra f t T | cnent !
continuo

Jan Brueghel der Altere
*1568 in Briissel
11625 in Antwerpen

Zur Unterscheidung von anderen
Mitgliedern der Malerfamilie wurde
er nach hdufigen Sujets seiner
Bilder ,Blumen-Brueghel” genannt.
Neben Stillleben von auRerordent-
licher Qualitdt malte er auch Land-
schaften und ausdrucksstarke
mythologische Szenen.

Jan Brueghel d.A.:
Orpheusin der Unterwelt (1594)
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Italiener in England -
Eine Bravourarie von Handel

Die Demokratisierung der Oper

Impresario . . . .
Leiter und Organisator, oft auch Von ihren Urspriingen als aristokratische G

Besitzer von Opern- oder Theater- Oper bald. Das Volk horte von den n i
unternehmen nehmer witterten ein gutes Gescha

st entfernte sich die
nd die Theaterunter-
urde 1 Venedig ein erstes offent-

nete die Oper.
* Die von einem Basso conti
Monodie vom Orchester begleitete A
5.S. 68 tive diese Arien ein.
* Fiir die Arien galt di rm"“ als : Ein A-Teil wird durch einen
B-Teil abgelost, a t ,Da ca »von vorne“), die Wiederholung

edrich H des A-Teils.
Georg Friedrich Handel « Neben der Er
s. S. 204

liches Opernhaus gegriindet, zghlreic , bald auch in Rom und
Neapel und vielen anderen Sté‘ it der , tisierung” der Oper gingen
B . im Laufe der Zeit Verinderungen ei
asso continuo
s.S. 24 * Eine Ouvertiire mit der festgefs or nell —langsam — schnell“ eroff-

onodie wurde durch dramatische,
Oft leiteten nun monodische Rezita-

, entwickelte sich eine komische

€l

Schwestergattun

Zudem gewa
technischen

%h ekriftige Farben. Mit verbliffendem

04 . . . .
erke aus, die meist nur eine Saison lang

Das Theater am Haymarket

Das Theater am Haymarket wurde gespielt wur gelt% inen erzeugten Erdbeben, Uberflutungen
1705 unter Queen Anne als The und an e VOI‘& rn oder Gladiatoren marschierten in Dampf-
Queen’s Theatre erdffnet. Als wol r Hofstaat Ne schwamm scheinbar unter Wasser. Die Oper
George . an die Regierung kam, war e or sie fand auch aufserhalb Italiens enthusiastische

hiel es The King's Theatre. Spater
wurde es nach Branden wieder
aufgebaut und umgestaltet. Heute
steht an dieser Stelle das 1897
er6ffnete Her Majesty’s Theatre,
das zu den beriihmten Musical-
Spielstdtten im Londoner West
End zahlt.

&

Imp io

in f&en europaischen Metropolen Opernhiuser. Schon 1630
nach n orientierten Innsbruck ein festes Haus eingerichtet. In
d in Miinchen gab es Hofopern, und 1678 eroffnete in Hamburg das erste
irtschaftlich gefiihrte offentliche Opernhaus. Uberall - aufer in Frank-
reich, wo die Oper eine eigene Gestalt fand — wurde italienisch gesungen, und fast
er holte man die Komponisten und Sianger aus Italien. Der bedeutendste eng-
sche Opernkomponist war zwar von Geburt Deutscher. Aber Georg Friedrich
Hindel hatte, ehe er nach England kam, mit seinen frithen Bihnenwerken in Ita-
lien Triumphe gefeiert. Von 1719 an leitete er —als Impresario —in London Opern-
hauser, zuerst das King’s Theatre am Haymarket. Dabei musste er mit anderen
Unternehmen um italienische Sangerstars konkurrieren. Im Jahr 1723 hatte er
gleich zwei davon engagiert: die Sopranistin Francesca Cuzzoni und den Kastra-
ten Senesino. Mit ihm in der Titelrolle wurde Giulio Cesare in Egitto zum trium-
phalen Erfolg. Allerdings trugen die enormen Gagen fiir die Singerstars schlief3-
Das Theater am Haymarket lich auch wesentlich zum Bankrott des Hauses bei.

im 18. Jahrhundert

1718 1719 1722

Der Londoner Jurist James Puckle erfindet das Maschinengewehr Robinson Crusoe von Daniel Defoe erscheint Die Osterinseln werden entdeckt
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Eine Episode aus der Geschichte Roms

Wie es bei Heldenopern iiblich war, benutzte auch Hiandels Librettist Nicolo  Matthdus Merian der Altere
Haym fiir Giulio Cesare in Egitto einen historischen Hintergrund, nimlich den *1593 in Basel

Konflikt zwischen Caesar und Pompeius. Die beiden waren zunichst Verbiindete 11650 bei Wiesbaden

im Kampf um Einfluss und Macht in Rom. Dann tberschritt Caesar im Jahr
49 vor Christus, aus seiner Provinz Gallien zuriickkehrend, den Grenzfluss Rubi-
con in der offensichtlichen Absicht, nach Rom zu marschieren und die Macht z
ergreifen. Der Senat beauftragte Pompeius mit der Verteidigung der St
kam zum Biirgerkrieg,in dem Caesarimmer mehr die Oberhand gewann. Sc SghlieRen Sie aus den Angaben
lich musste Pompeius nach Agypten flichen, wo er 48 vor Christ\.n e ten auf dieser Seite die

Verbiindeten ermordet wurde. _on. in die ?“c.h (.j.m Arie
Empio, diro, tu sei einfiigt.
en ar

r einer Dynastie

d Kupferstechern
Landkarten und
bekannt.

e
er
ur

Matthius Merian d. A.: Ptola
das Haupt des Pompeius

gl »
Whwwy &

Caesar am Haymarket

28 Opern Hindels wurden am Haymarket
Theatre uraufgefiihrt. Alle wurden ita-
lienisch gesungen, und fast immer stamm-
ten die Titelhelden aus dem Hochadel, wie
z.B. Ottone — Re di Germania und nicht zu- N\ L
letzt Giulio Cesare in Egitto. Am Ende dieser §i T g
Oper setzt Cesare Cleopatra die Krone
Agyptens auf. Vorher aber wird eine kaum
tiberschaubare Handlung voller Intrigen
und Mordanschligen, nichtlichen Festen
und Verfithrungsszenen erzihlt, die Ge-
legenheit zu Affektdarstellungen jeder A
bietet.
Der Kastrat Senesino, der bei der Urau
tithrung die Titelrolle itbernommen hagge
konnte alle Vorziige seiner Kunst zeig
gefithlvollen Kantilenen iiberzeugte
warme Klang seiner Stimme, beig

AN

scher Schwierigkeiten auf den .B.i Arie Empio, diro, tu sei: @ Horen Sie den A-Teil der Arie.

Ein Verbiindeter vo nwechseln, schligtihm den Kopfab ~ Beschreiben Sie die Besetzung der &7
und Lisst ihn Cesare Blert emport: Begleitung. Erldutern Sie, wie die ’
o port: Instrumente zum Affekt des Stiicks

beitragen.

CESARE: CAESAR:

Empio, diro, t Einen Frevler nenneich dich, ) o .

Togliti agli o Fort aus meinen Augen! © Horen Sie die ganze Arie. o

: N . ; Beschreiben Sie, inwiefern sich

Sei tutto crudelta! Du bist ganz Grausamkeit! der B-Teil vom A-Teil abhebt. 11, 6-8

Non ¢ dire quel cor Der hat nicht das Herz eines Konigs,

Che donasi al rigor, Der so gefiihlskalt ist,

Che in sen no ha pieta. Der kein Mitleid fiihlt in seiner Brust. @ Vvergleichen Sie beim Da capo o
des A-Teils den Notentext

(s. S. 74) mit der Ausfiihrung.

1726 1728 1731

In London erscheint die erste Ausgabe
von The Gentleman’s Magazine

Die Zeitsatire Gullivers Reisen von Jonathan Swift erscheint Vitus Bering durchféhrt
die Meerenge zwischen Asien und Amerika
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Durch Operation zum Opernstar

Vor dem Hintergrund der kirchlichen Verordnung, die Frauen das Singen im  Francesco Bernardi (Senesino)
Gotteshaus untersagte, wurden vor allem in Italien vom 16. bis weit ins 19. Jahr- *1686 in Siena
hundert Knaben vor der Geschlechtsreife entmannt. Thre Sopran- oder Altstim- 11758 in Siena
men blieben so erhalten, die Stimmkraft und die Stimmtechnik nahmen aber zu.
Der angeblich ,engelhafte” Klang der Kastratenstimme versetzte viele Opern- edig im Jahr 1707
liebhaber in Verziickung. i cinem der gesuch-

In einem Roman iiber einen grofien Singer des frithen 18. Jahrh t en auf Europas Biihnen.
beschreibt die niederlindische Autorin Margriet de Moor die Voraussetzu aran Ainderten ihn auch seine -
eine solche Karriere: gten - ungewdhnlich

wickelten schauspieleri-

. . L schen Fahigkeiten nicht. Seine
Der Junge darf nicht ilter als zwolf sein, zwolf ist die Grenze, doch schon rriere fiihrte ihn iiber Venedig
raume Zeit vorher muss der zum Singen bestimmte Knabe im Auge erst nach Dresden, dann sang
werden. [] Der Eingriff [] r fast 20 Jahre in London, ehe
d
les L Y
4 - _ N

es Barbiers wurde erst
triert. Nach sei-

ut i
es

ist nicht besonders schwer. Nur j : !
Junge tiberlebt ihn nicht. Der Chirurg setzt alles daran, die Samen er nach Italien zurlickkehrte.
Hoden zu entfernen, ohne sonst etwas zu beschadigen. Wenn da
und das ist haufig genug der Fall - erlangt das Kind [...] seinn
gefithl und alle Korperlust wieder. Der Junge wird sich ent
einem Brustkorb, der duf3erst geiibten Lungen leicht P
einem vollendet modellierten Kehlkopf, der eine Stim
Schonheit hervorbringt, eine Stimme, die bewegt, b
Welt auferhalb der Welt zeugt, aber dennoch zu einem
per gehort: warm und voller dunkler Sehnsiichte.

t

Die Ironie des literarischen Textes sollte allerdin
heerenden Umstinde der Kastration zu vegges
Leute vorgenommen wurde: die Grausa

ddieind isten Fillen leb £ ) '
und die in den meisten Fillen lebenszersto Senesino (um 1720)

.. . &
Handels Arien heute $
Fiir Kastraten geschriebene Da-ca bei h en Auffithrungen Eosu "zt; rtenor
gleich fiir mehrere Probleme, de Kast tums gibt es heute
nicht mehr. So fragt man sich bei der esare:
* Wer soll singen? Dreidda igth sich an:
> . o . Hosenrolle
—Man oktaviert die ibertragt sie einem Bariton. In traditionellen Opern und Schau-
—Man lisst sie (als ,; on einer Mezzosopranistin singen. spielen eine mannliche Figur, die
—Man engagiert einen er die Rolle in derselben Tonhohe von einer weiblichen Interpretin

wie ein Kast ren Singtechnik wiedergibt. dargestellt wird

* Wie geht lung des A-Teils in der Da-capo-Arie um?
Die Sanger w re Kollegen im Barock beim Da capo Verzie-
rungen anbrachten: uch geniigend schriftliche Aufzeichnungen von © Horen Sie noch einmal den
Versionen beriihmter Ka en. Aber erlaubt die Stimmtechnik heutiger Sin-  A-Teil der Arie. Bestimmen Sie, wel-
ger, die sich gegeniiber der des Barock einschneidend geandert hat, solche Kunst-  che Lésung man fiir die Besetzung
stiicke? Und wie nimmt das Publikum die ungewohnte Stimmakrobatik auf? der Kastratenpartie gewahlt hat.

I,6
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Handlungsgrundziige

des Don-Juan-Stoffs

Don Juan hat den Vater einer
Geliebten im Duell getdtet. Nach
vielen Abenteuern mit anderen
Frauen sieht er auf einem Friedhof
dessen Standbild. Die Statue
beginnt zu sprechen; frevlerisch
lddt Don Juan sie zum Nachtmahl
ein. Beim Mahl erscheint die Statue
tatsachlich. Sie fordert Don Juan
zur Reue auf. Als der auf seinen
lasterhaften Grundsétzen beharrt,
6ffnet sich die Erde und verschlingt
den Verfiihrer.

Julius Nisle: Don Giovanni
und Zerlina (1841)

@ Horen Sie das Duett bis zum
gemeinsamen ,andiam”. Erldutern
Sie Mozarts Kunst, seelische Vor-
gange auszudeuten, an folgend
Sdtzen Zerlinas: ,prest
pit forte” (Takt 24 ff
42ff.) und ,ma puo b
(Takt 38ff.).

@ Beschr

Weise sich das
Don Giovanni und Ze
ckelt.

€© Horen Sie nun das ganze
Duett. Beschreiben Sie das musi-
kalische Geschehen nach dem
Dialogteil des Duetts.

1785
In London wird The Times gegriindet

Liebesschwiire -
Szenen aus Mozarts Da-Ponte-Opern

Die opera im Kopf

zarts Werkverzeich-
'm besonders:

Wie bei wenigen Komponisten sind in Wolfg d¢
nis nahezu alle Musik-Gattungen ver

W
8

21 Bithnenwerke hat Mozart g
ten der Oper gleich gewandt, i
buffa (La Finta giardiniera) u
seiner Opern aber ragen
geschrieben: Le nozze di f8¥iro

im theater seyn, stim-
s opera schreiben steckt

Ich darf nur von einer opera
men horen — oh, so bin ich sc
mir halt starck im kopf!

. Dab¥i bewegte er sich in allen Spielar-
ia (La clemenza di Tito), in der Opera
n Singspiel (Die Zauberflote). Drei
rei hat Lorenzo da Ponte das Libretto
an tutte u on Giovanni.

(®)

map —als Don Juan — in der europiischen
eistisc@eigeist, der Frauen verfiihrt. In un-
t

erzihlt. Dabei verliauft die Handlung
R 4
ichn, N,

rit Don Giovanni in eine Festgesellschaft,
mn N feiert. Die Braut Zerlina erregt sofort seinen
i uf sein Schloss zu kommen und ihn zu heiraten.
s Mozarts Opern vor allen anderen auszeichnet:

eg omposition seelische Vorginge offen zu legen.

mano, Dortwerden wiruns die Hand reichen,
disi; Dort wirst du mir das Jawort geben;
¢ lontano, Schau, es ist gar nicht weit,

Lass uns, Liebste, weggehen von hier.
Ich méchte, mdchte auch wieder nicht,
Mir bebt ein bisschen das Herz;

iadn, ben mio, da qui.
: Vorrei, e non vorrei,
Mi trema un poco il cor;

Felice, ¢ ver, sarei, Es ist wahr, ich wire gliicklich,
Ma puo burlarmi ancor!  Abervielleicht betriigt er mich ja auch!
G.: Vieni, mio bel diletto! Komm, mein schones Liebchen!

Mir tut Masetto leid!

Ich werde dein Schicksal wenden.
Bald kannich nicht mehr widerstehen!
Lass uns gehen!

ZERLINA: Mi fa pieta Masetto!

D.G. Io cangiero tua sorte.

ZERLINA: Presto non son piu forte!

D.G.: Andiam, andiam!

D.G.+

ZERLINA: Andiam, andiam mio bene, Lass uns gehen, mein(e) Geliebte(r),
Aristorar le pene Um uns zu erholen vom Leiden
D’un innocente amor! Einer unschuldigen Liebe.

1786

John Fitch konstruiert in Philadelphia
das erste Dampfschiff

1787

Johann Wolfgang von Goethe schreibt Egmont und
Friedrich Schiller Don Carlos
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darem la mano

iovanni-Zerlina: La ci

Don G

Don Giovanni, Duettino

Wolfgang Amadé Mozart

Text: Lorenzo da Ponte
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Ein gewisser da Ponte

Lorenzo da Ponte kam 1749 in einer venezianischen Kleinstadt als Sohn eines jii-
dischen Lederhindlers zur Welt. Mit 14 wurde er getauft, studierte Theologie und
war mit 21 Professor fiir Rhetorik an einem Prie eminar. Aber ein lockerer

Wien und wurde dort, ohne je ein Libretto ges ben, zum Hofdichter
tiir die italienische Oper ernannt. Mozart bege ichst skeptisch:

Wir haben hier einen gewissen Aba Poeten. Er hat mir ein
Neues zu machen Versproche’er auch sein Wort halten
kann - oder will. Die Herren Itdiie icht sehr artig.

sterwerke der Musikgeschichte.
Jahr vor Mozarts Tod aus dem Hof-
anderleben, das ihn nach Italien,

Aber dann schufen Mozart und
Die Zusammenarbeit endete,
Nathaniel Rogers: dienst entlassen wurde. Nun
Lorenzo da Ponte (1820) nach Holland und nach Engla
fithrte. 1805 fliichtete er,
und Obst und wurde sc
sierte er die erste A
grammbeft liefd er s

nie Mozart allen Ruhm, der ihm
ir aber sei die Hoffnung erlaubt,
s auf mich fallen moge, dafiir, dass es
iese unglaublichen Schitze zum Leben

@ Horen Sie die Arie Non so pid Gerne iiberlasse ic
und verfolgen Sie die Sprachgestal- fiir seine so
tung da Pontes.

da Ponte zusammenarbeiteten, zeigt sich an vielen
sonders eindrucksvolles Beispiel gibt es in Le nozze
eine Figur, die in der Operngeschichte einzigartig ist:
r ist kein Kind mehr, aber auch noch kein Mann. Diesen
inder Oper eine Frau in einer Hosenrolle verkorpern. Aber
stimme ist von Natur aus geschlechtsspezifischer als die Sprechstimme.
te findet einen genialen Ausweg aus der Schwierigkeit. Cherubino schil-
dert seinen Zustand mit diesen Versen:

© Beschreiben Sie, mit welchen
Mitteln Mozart einerseits die Kna-
benhaftigkeit, andererseits die
innere Unruhe Cherubinos darstellt.
Gehen Sie dabei auch auf die Rolle
des Orchesters ein.

Hosenrolle HERUBINO: CHERUBINO:

$.5.75 Non so piti cosa son, cosa faccio;  IchweifS nicht mehr, werich bin, wasich tue;
Or di fuoco, ora sono di ghiaccio.  Mal bin ich aus Feuer, dann wieder aus Eis.
Ogni donna cangiar di colore, Jede Frau lisst mich erroten,
Ogni donna mi fa palpitar. Jede Frau lisst mich erzittern.

Der italienische Text mit seiner Hiufung der dunklen Vokale (o und a) erlaubt der
Sangerin eine natiirliche Firbung der Stimme, die tatsichlich an einen Knaben
erinnert. Und Mozarts Komposition bildet Cherubinos Unruhe bildkraftig nach.
Dazu trigt neben der Singstimme auch die Orchesterbegleitung bei.
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Wolfgang Amadé Mozart: Le nozze di Figaro, Arie des Cherubino:

Non so piu (Beginn)
Text: Lorenzo da Ponte
Allegro vivace

)
o 1

Clarinettiin B | fay2—€ = =
D]

N

Fagotti

Corniin Es

con sordino*

Violino I

Violino IT

Viola

Cherubino

Violoncello
e Contrabasso [

°7igurine des Cherubino fiir
0 eine Figaro-Auffiihrung an
*con sordino: mit Ddmpfer

Mozartstadt Prag

Stadt  Giovanni und Casanova

t aus g onnte : Die Premiere der neuen Oper im
Prager Standetheater soll auch
Giacomo Casanova besucht haben.
e <l ht genug Der ebenfalls aus Venedig stam-

daran satt horen; und Figaros Gesin ten auf de sen, in den mende Freund da Pontes wird gele-
Garten. Ja, selbst der Harfenist auf musste zarts Musik| gentlich als eine Verkdrperung der

Kurz nach der Wiener Premiere wurde L
zur Lieblingsoper des Publikums. In ein

mythischen Gestalt des Don Juan
gesehen. Er zog, von unersattli-
chem Lebenshunger getrieben,

Da war es naheliegend dass man bel i ste Saison eine neue  dyrch viele Linder, war Musiker,
iner der am meisten beschiftigten  Diplomat, Philosoph und Hochstap-
Komposmon fertlg. Die Ouvertiire  ler und lernte viele GroRe seiner

. .. Zeit wie Voltaire und Friedrich den
en. Die Auffuhrung wurde zum rau- GroRen kennen. Ab 1784 lebte er,

konnte Mozart berichten: nun mittellos und krank, als Biblio-
thekar auf Schloss Dux in Bohmen.

spielten die Musiker
schenden Erfolg. Eine

Den 29. Okto ue Oper Don Giovanni in szena, und zwar
mit dem laut

Ein weiteres Ruhmesbla Geschichte der Stadt: Wieder hatten sich die Pra-
ger als Mozarts bestes Publikim erwiesen. Im Bewusstsein der heutigen Horer
nimmt Prag allerdings als Mozartstadt nur einen nachgeordneten Rang ein. Das
geschaftstiichtige Salzburg steht dagegen an der Spitze, ein Ort, aus dem Mozart
geflohen war (= Seite 107) und an den er nicht die besten Erinnerungen hatte.
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I, 18 Begriinden Sie, welch

Brillant, ohne in das Leere zu fallen -
Ein klassisches Solokonzert

Vom Concerto grosso zum Solokonzert

@ Erliutern Sie das im Mozart- In den Concerti grossi des Barock waren die isten und Tutti zwar

Zitat angesprochene Dilemma des verschieden, aber gleich wichtig. Schorpi erdings das Bediirfnis

Komponisten bei der Arbeit an .

) auf, herausragenden Instrumentalist olle zuzugestehen. Con-

einem Solokonzert. . . . L
certi grossi gerieten aus der Modg, i nd (oder saf?) nun ein ein-
ziger Instrumentalist dem Orc herausragende Stellung lud
allerdings geradezu ein zur Betonun ﬂachhch—Vlrtuosen Mozart sprach
dieses dsthetische Problem in einem Brie n Vater im Jahr 1782 an:

ischen zu schwer und zu leicht. Sie
—natiirlich ohne in das Leere zu
ein Satisfaction erhalten—doch so—
en seyn m , ohne zu wissen, warum.

(®)

ZuBeginn des Ja ang Amadé Mozart nicht ahnen, dass es
sein letztes sein . il: prach — mit Einladungen nach Lon-
don und eine, i . dgen — ein besonders erfolgrelches zu

KV (Kéchelverzeichnis) Die Concerten sind eben das
Das 1862 von Ludwig Ritter von sind sehr brillant — angenehri
Kochel erstellte chronologische fallen. Hie und da kénne

Verzeichnis aller Kompositionen L.
Mozarts wird trotz mancher inzwi- dass die Nichtkenner

schen notwendigen Korrekturen
weiterhin verwendet.

rt fiir das Klavier, gelingt die Vereinigung
Ikommener Weise. Ulrich Konrad, einer der
ozargforscher wer Zeit, schreibt mit Blick auf den letzten Satz

N

4
irklicht ynthese aus Natiirlichkeit, Naivem, Populdrem, Re-
rrasche und Scherzhaftem [...] mit sicherem Geschmack und
it eine ndiel Feinheiten der Faktur gehenden Kunstanspruch. €€

@ Horen Sie den Beginn des Ron d Mailieg

Satzes. Gliedern Sie da

Faktur
Aufbau einer Komposition

ema des letzten Satzes stellt das Klavier zunichst allein vor. Mozart selbst
muss an der Melodie besonderen Gefallen gefunden haben; wenig spiter verwen-
e er sie — in einer Abwandlung — nochmals fiir ein kleines Lied mit dem Titel
ehnsucht nach dem Friihling, KV 596.

dem Konrad-Zitat ge
schaften auf das Thema

Wolfgang Am avierkonzert in B-Dur, KV 595, 3. Satz

Takt 1-8

P o S - it ——
degi:_zj:__i : L e hee el et
( erferflorferf pPLer et erierfertorferf er rP Bt

1791
Unter Goethes Leitung wird das Weimarer Hoftheater erdffnet In Berlin wird die Singakademie gegriindet Der Urmeter wird eingefiihrt
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Der Umgang mit den Regeln

Im ganzen Verlauf des Satzes kehrt diese einprigsame Melodie immer wieder, € Beschreiben Sie das Zusam- o
,regelhaft“ wie es in einem Rondo iiblich ist. Analysiert man den Satz, so stellt menwirken von Klavier und Orches-

. . . . . ter anhand des Notenausschnitts 1,19
sich heraus, dass Mozart hier die gewohnte Form mit einer anderen verquickt, rbeispiels
namlich der Sonatenhauptsatzform. Aber man braucht darauf nicht zu achten,
um mit dem scherzhaften Satz ,zufrieden zu sein“ (- Seite 94, Mozart-Zitat),
in dem das Soloinstrument und das Orchester in immer neuen Kombinatione
zusammenwirken.
Takt 102-107
102 o . ST
9, O pprletets Lepeie 2
FL ¥ 4 b\ - &= T T T T § T — | T
(\3 T T Il I —
) » :
B oy~ —— e
0b. |Hs>—F —= ——= e =
Q) T T T
S EEE = £
Fg. |EXSE " —— < e
H 1 L .PF/Pm IF
) ] T K73 5 & - 5
. o)
Q)V [l qs
Mozarts Klavier
Im Barock verwendete man das Cembalo als unen @ Horen Sie den Beginn des °
ment in der Orchester- und Kammermusj instru- Sai;zes auf e‘"zm h‘St‘I’”SChe” -
. . . und einem modernen Instrument. .
ment. Allerdings waren Lautstirke un urch die mem me: . 18/21
Beschreiben Sie den Unterschied

Technik der Tonerzeugung (mit einem P,
sich, als Bartolomeo Cristoforium 1700 i
ein Hammer eine Saite anschlug und si
wurde zugleich ein Dampfer angehobe
gende Saite abfing. Diese Mechani
Gestaltung des Tons. Deshalb na
cembalo col piano e forte®.
Damit war das ,Hammer
fen, fiir das Mozart un
schrieben. Spater w
Anspriichen eines neu
besser angepasst

s dnderte iy Klang.
ute, bei dem
Witddem Anschlag

aste die schwin-  Generalbassinstrumente
s.S. 25

Mozarts Hammerfliigel

geschlossen.
ten ihre Konzert
einem Steinway oder ein Meter langen
und 570 Kilo schweren Imperial der Firma
Bosendorfer. Aber immer mehr setzt sich auch
die Vorstellung durch, Werke auf Instrumen-
ten aus der Zeit ihres Entstehens — im ,,Origi-
nalklang*“ - zu spielen.

chtigen Fliigeln,

55

Mit Leblancs Sodafabrikation beginnt die chemische GroRindustrie Joseph Haydn reist zum ersten Mal nach England Friedrich Holderlin verdffentlicht seine ersten Hymnen
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Saverio dalla Rosa: Der 14-jih-
rige Mozart am Klavier (1770)

o © Haren Sie die letzte Kadenz aus

dem Satz. Dabei weicht der Solist zu
Beginn von Mozarts Noten ab, findet
aber spater zu ihnen zuriick.
Beschreiben Sie, welchem Einfall der
Solist am Beginn folgt. Lesen Sie
den Schluss der Kadenz mit. Achten
Sie auf die ritualisierten Stellen am
Beginn und am Ende der Kadenz.

II, 20

@ Achten S
den Horen des ga
einmal auf das Zusam
von Klavier und Orchester.

II,
18-20

Kiir im Konzert

Die meisten Solokonzerte weisen die schon aus vielen Concerti grossi be-
kannte Satzfolge auf: schnell —langsam — schnell. Eine Besonderheit im
Ablauf fallt aber jedem Horer sofort ins Qhr: In den meisten Konzerten
steuert das Orchester gegen Ende eing f einen spannungsgela-
denen Quartsextakkord zu und schwi Solist setzt zu einer
,Kadenz“ an, die in aller R en Schwierigkeiten
strotzt; das Publikum staunt alen Akrobaten-Kunst-
stiicke. Das Ende dieses (oft re ) Solos wird dem Orches-
ter meist durch einen

Als die Komponisten Thr erte noch selbst interpretierten (wie es
Mozart und Beethoven regel , fantasierten sie oft improvisie-
rend iiber das thematisc ein letztes Klavierkonzert aller-
dings hat Mozart —a 1 den meisten seiner Solokonzerte — Ka-
denzen aufgeschriebe
Dafiir gab es gute Gri

dahin iibliche , Personaleinheit” von
Komponist und nun eher zur Ausnahme. Und den Nur-
Virtuosen, die jetzt die schten, n die Komponisten wohl kei-
nen angemessenen m We ehr zu. Die vom Komponisten
stammende Solokad
Spiter wurde
LVirtuosen“-Konzer
chester eine d
von manche
ten deshalb

yntig zu Ende gefithrt. Neben die
onzerte getreten, in denen das Or-
olle spielte. Die Kadenz wurde nun
tiige empfunden. Konsequent verzichte-
Komponisten in ihren Konzertwerken
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Ein russisches Meisterwerk - -

Sergei Rachmaninoffs
2. Klavierkonzert

Der Natur nach Pessimist

Sergei Rachmaninoff, 1873 geboren, war schon in sehr jungen Jahren
ein iiberaus erfolgreicher Komponist. Werke des 20-Jihrigen, darunter
eine Oper, wurden enthusiastisch gefeiert. Als aber dann, gegen
Jahrhundertwende, manche Stiicke vom Publikum wegen ihrer ,Modet-
nitit“ abgelehnt wurden, tiberfielen Rachmaninoff tiefe Depressionen.
Die dunklen Gefilde seiner Seele bestimmten sein Leben. Er fand:

Als Mensch werde ich niemals gliicklich sein. Meiner Natur na
bin ich Pessimist.

Rachmaninoff musste sich in Behandlung begeben. Ganz ge
er nie. Aber einem frithen Anhinger Freud’scher Idee
psychotherapeutischen Methoden und mit einer Hypno
eine Linderung seines Leidens. Diesem Arzt widmet.
sein 2. Klavierkonzert.

Musik als Produkt des Charakters

Bolschoi-Theater

Das Bolschoi-Theater in Moskau
(von russ. ,bolschoi” fiir ,grofR”)
hat Platz fiir 1.800 Zuschauer. Der
Bau stammt aus dem Jahr 1825, die
prachtvolle Innenausstattung mit
einer ,Fiirstenloge” fiir die Zaren
aus dem Jahr 1853. Viele groRe Bal-
lette (z.B. Tschaikowskis Schwanen-
see) wurden hier uraufgefiihrt. Zu
den Besonderheiten des Theaters
,Originell, roman- gehort, dass die beriihmte Tanz-

. Tidh bringe s, wras ddh i e truppe viele Werke auch heute noch
’ in den urspriinglichen Choreogra-

ch bin ein russischer Komponist, fien auffiihrt
und meine Anschauungen gepragt.
peraments, und also ist sie russische

Einige Jahre nach der Komposition des
noff sein Titigkeitsfeld. Er wurde Kapell
Dann lebte er eine Zeit in Dresden und k
Amerika. Nach der Oktoberrevolution
lebte bis zu seinem Tod im Jahr 1943
Aber auch in Amerika blieb er — nachl ein ,russischer®
Komponist:

Ich habe mich in meinen Kompositio

und meine Heimat
Meine Musik ist Aus
Musik.

€ Lesen Sie nochmals Mozarts
Beschreibung eines gegliickten
Solokonzerts (s. S. 94). Horen Sie
Sergei Rachma onzert in c-Moll, 1. Satz (Moderato) dann den Beginn des Kopfsatzes

des Rachmaninoff-Konzerts. Messen

Hauptthema
. 5 Sie ihn an Mozarts Vorstellung.
A S A A= w T
S con passione — @ Lesen Sie das (zweite) Rach-

maninoff-Zitat sorgfaltig. Entde-
cken Sie einen Widerspruch
in seiner Aussage.

1901

Mit dem Tod Queen Victorias endet in England eine Ara Der Pathologe Karl Landsteiner entdeckt In Hohlen der Dordogne werden Felszeichnungen

das System der Blutgruppen von Cro-Magnon-Menschen entdeckt

II, 22

o7



Sinfonisches Konzert fiir Virtuosen

Als Komponist blieb Sergei Rachmaninoff umstritten; vielen schien seine
Musik zu romantisch, zu riickwirtsgewandt in einer Zeit, als iiberall Auf-
bruch herrschte. Grofse Kollegen fillten baseUrteile. Strawinski tat Rach-
maninoffs Werke als ,Filmmusik* ab, trauss sprach sogar von
wgefithlvoller Jauche*.

Das grofde Publikum sah das ga
Musik begeistert, ganz beson st interpretierte. Rach-
maninoff war ein brillanter Pia spiten Jahre feierte er auf

dem Konzertpodium Ege. es nicht, dass er auch von
den Solisten in seinen vierKl nzerten gveradezu akrobatische Kunst-
stiicke fordert. Dem Publikum ber kaum bewusst.
Anders als in vielen ,Vi ko n“ des 19. Jahrhunderts spielt in
c

Rachmaninoffs Werke ter eine dem Solisten durchaus eben-
biirtige Rolle. Nicht z kterisiert man solche Werke oft als
,Sinfonische Solokonze

Sergei Rachmanino
2. Satz (Adagio sg
Takt 1-18

von Rachmaninoffs

Boris F. Schaljapin: Rachmaninoff (1940)
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Auf Neufundland empfangt Marconi erstmals Thomas Manns Roman Die Buddenbrooks erscheint In Stockholm und Oslo werden erstmals Nobelpreise iiberreicht
drahtlose Signale aus Europa
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Lebensfahige Schatten -
Ein Concerto grosso von Alfred Schnittke

Im Stile Handels

Konzerte werden auch in der zeitgends
hat die Gattung viele neue Spiel eite 268, Bartok: Kon-
zert fiir Orchester). Einen ganz eg ging in der zweiten Halfte des

20. Jahrhunderts Alfred Sghnitt itte seiner sechs Concerti
grossi schrieb er:

geschrieben. Dabei

Das Jahr 1985 war ein fiinffache sjahr. Fiunf Meister der Mu-
sik aus verschiedenen Zg den efi¥weder 1585 (Heinrich Schiitz)
oder 1685 (Johann Seb eorg Friedrich Handel, Domenico
Scarlatti) oder 1885 (A
les, meine Komposig

In diesem Sinn st tz des erto grosso Nr. 3 offensichtlich

eine Hommag en Fi der Vergangenheit dar, nimlich
#  an Georg Fri erkgruppen mit Concerti grossi
. geschrieben i i inng der Satz
Alfred Schnittke (1972) a

Alfred Schnit <e: certo gros Q3, 1. Satz
,\\ © Henry Litolff’s Verlag
Takt 4-5 Q
iy e e e

L i ——

Alfred Schnittke Vis [~ 9 o » = =
*1934 in Engels SE===sS====—.ss————

11998 in Hamburg e o o o P
Der russische Komponist mit deut- v ——— =
schen Vorfahren lebte nach 1990 in
Hamburg, wo er auch eine Professur 4
innehatte. Trotz einer iiberaus = r'
schwachen Gesundheit (Schnittke N . .

erlitt vier Schlaganfille) hinterlieR
er ein umfangreiches Werk, zu d
u.a. neun Sinfonien undggine R
von Konzerten zdhlen

(11779
(11779

L
e
¥
|
Iy
b |
x|

I

1 1
= T 1
. . . T T JV | r =i
ner Werke ist die Ein ¥ o 7% ! _—_— e |
rischer Stile charaktert P _—
| i T T I —
— I e e e
7 - ‘ g
. . »pr
0 Horen S - \ j ) - u e S E——
T * va ] o o - i E—am|
Concerto gro 7 = ! r— he
1 den Notenausschn P

Merkmale, die aus eine
Concerto grosso stammen ko

100 1985

In der Bundesrepublik ist die Arbeitslosigkeit auf iiber 10% angestiegen Michail Gorbatschow wird Generalsekretédr der KPdSU Der Nobelpreistrager Heinrich Boll stirbt
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Das Museum explodiert
Das Geschehen im Satz hat Schnittke so beschrieben:
Es beginnt ,,schon“ neoklassizistisch — aber nach einigen Minuten explodiert

das Museum, und wir stehen mit den Brocken der Vergangenhedit [...] vor der g der Neuen Musik
gefahrlichen und unsicheren Gegenwart. '

Jen und musikali-
en v.a. des 18. Jahr-
Takt 27-29 .
© Henr L1tolwoﬂentlert.
>
be " g #

= &
#ﬁ&EEEEEEEI :#:. .FrF. .!I bl” - .F\ T
Vs ﬁz&tﬁﬁtﬁﬁa e e ==
o === — == ==
— Jr
a e b be = . 5
e R N >
) #@ﬁ&%%ﬁﬁﬁggl E Ete  eee  ie ,
VLs. I Hesg j e e 9 Horen Sie den ersten Satz des
D] Sy == —_— Werks. Beschreiben Sie mithilfe des
Camp. ﬁ = i P i Hﬁrb.eispiels und (%es Notenaus-
o I tts (oben) mit Fachausdrii-
MAZW W , wie Schnittke die ,Explosion
ﬁ ] . s Museums” (s. Zitat) gestaltet.
Cemb. !
VLT, 1-4 [

. : . 9 Horen Sie den Satz ein weite-
VLTI, 1-4 s s = res Mal. Verfolgen Sie das Gesche-
hen nach der ,Explosion” (Noten-
ausschnitt unten). Versuchen Sie
eine Deutung.

Vle. 1-4 ; - AET : ~

Ve./Ch.

Takt 61-66

Ve.

quasi glissando

e -~

| I
. | s 2 T SEESE s —————
e G S T I =
r rr * B

Windows 1.0 wird vorgestellt Deutsche Gerichte verhdngen Hochststrafen fiir RAF-Terroristen In Osterreich panschen viele Winzer ihren Wein mit Frostschutzmitteln

II, 24

II, 24
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Empfindung und Disziplin -
Sinfonik der Vorklassik

Auf dem Weg zur klassischen Sinfonie

onein“ fir ,zusam-
verschiedene Musik-

Der Begrift ,Sinfonia“ leitet sich vom griec
menklingen® her. Seit dem 17. Jahr

stiicke verwendet, vor allem fiir Ein "tze von Opern oder Kantaten. Im
zweiten Drittel des 18. Jahrhundgets ni eine Gestalt an, die dann
(mit vielen und erheblichen 20. Jahrhundert erhalten

Instrumentalmusik. Bei ihrer Aus-
beteiligt. Sie alle bilden ,, Schu-
ssik“ zusammenfasst.

bleibt. Sie wird zur wichtigsten Ga
Sinfonie prigung sind mehrere europaische Musi
Seit der Klassik Bezeichnung fiir len, die man heute oft unter de
eine mehrsdtzige Komposition fiir
Orchester. Die aus der italienischen
Opernouvertiire iibernommene Satz- Bachs abtrﬁnnige Sohne
folge schnell - langsam - schnell
wurde an dritter Stelle durch einen Selten lisst sich ein Stil

einer Familie demonstrieren.
Ténzsatz erwe1tert: Fiir einzelne Bei ]Ohann Sebastian B
Satze werden bestimmte Formen .
Mehrere von ihnen

n Mitgl
ber ge

@ws in exemplarischer Weise.
oft verwendet: orklassischer Stile. Eine beson-
1. Satz: Sonatensatz dere Stellung nah manu . Er wurde 1714 als zweitiltester

2. Satz: Variationen Sohn J. S. Bachs Is Cembahit t‘at er in den Dienst des preufSischen

2' gatz: ':engett’ Scherzo Kronprinzen, blj besteigung am Hof Friedrichs II., wo

. 2atz: kondo . . . .

In aller Regel stehen der erste und Geistesgrofien seiner Zeit Umgang
or und Kantor in Hamburg; dort starb er

der letzte Satz in der gleichen
Tonart. Vater — als der bedeutendste Kiinstler der

Adolphvon Menzel: Friedrich der
GrofSe, von C. Ph. Emanuel Bach
am Cembalo begleitet (1850)

EH v 1772 1773

Goethe schreibt das Gedicht Das Heidenrdslein Der Koran wird ins Deutsche tibersetzt In Ingolstadt wird der Geheimorden der Illuminaten gegriindet
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110

August von Kloeber:
Ludwig van Beethoven (1818)

@ Erortern Sie, in welcher Bedeu-
tung der Begriff ,classisch” im Zitat
aus der Wiener Zeitung von 1814
verwendet wird.

Ludwig van Beethoven
*1770 in Bonn
11827 in Wien

Beethoven, Sohn eines Musikers,
wurde mit 13 Jahren Mitglied der
kurkélnischen Hofkapelle. Ab 1792
war er Schiiler von Haydn in Wien;
hier begegnete er vielen wichtigen
Musikern der Zeit. Seine Karriere als
Pianist beendete ein sich sténdig
verschlimmerndes Gehorleiden, das
schlieBlich zur Taubheit fiihrte. Die
Krankheit trug dazu bei, dass Beet-
hoven zusehends vereinsamte.

A o

W

= e L

e

&3.- Mk e

Muster fiir ein halbes Jahrhundert - @
Beethovens 8. Sinfonie

Solche classische Werke

Nach der ersten Auffithrung von Beethovens 8. i ruar 1814 lasmanin

der Allgemeinen musikalischen Zeitung

sten Momente in dem
ebene tischen Recensenten; mit
nblick entdeckt er neue Schonhei-
thum, und ein erhéhter Wie-
yer liiftet, und es ihm vergonnt
gu leiten, die — der Stolz der Gegen-
achkommen erwecken muss.

Solche classische Werke zu beygtheil
tibrigens nicht sonderlich erfrﬁ‘\

Herzenslust schreitet er zu Werke; j
ten, [...]; er schwelgt beym Eindringen
dergenuss wird ihm zu Theil, ig
ist, die Blicke der Welt auf eing
wart —das Erstaunen und den

— zumindest im deutschen
e“ Komponist, dessen Werke
.Sinfonie stellen fiir nachfolgende
formale Gestaltung und auf den

Damit bestatigt der K
Raum - bis heute als Et
»Heiligtiimer® sind.
Komponisten ein
Klangapparat. N
fiir andere bildete es e1
auseinander

in prinzipiell zweierlei Bedeutungen verwendet:

e in fii i ollendet*

mmenhingen fiir bestimmte als zusammengehorig

-b. die klassische Antike (Kunst und Literatur der An-
in der Zeit zwischen 800 vor Christus und 500 nach

Christus), die Weimarer Klassik in der Litera-

tur oder die Wiener Klassik in der Musik.

In allen seinen Bedeutungen ist der Begriff vage
und kaum exakt definierbar. Zudem hingt er
auch vom Blickwinkel ab. So wird etwa Beetho-
ven in der franzosischen Musikwissenschaft
meist der Romantik zugeordnet.

Skizze Beethovens zur 8. Sinfonie

1814

Die Kinder- und Hausmdrchen der Briider Grimm erscheinen

Francis Scott schreibt den Text

In London wird die Gasheleuchtung
zur Nationalhymne der USA: The Star-Spangled Banner

der StraRen eingerichtet
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GroRe Orchester fiir groRRe Sdle

Die Institution Orchester befand sich
zu Ende des 18. Jahrhunderts im Um-
bruch. Immer mehr Konzerte ver-
zeichneten eine immer hohere Besu-
cherzahl. In den neuen Konzertsilen
war eine grofSere Orchesterbesetzung
notig.

Die Komponisten schrieben meist
nicht mehr fiir ein bestimmtes Or-
chester mit seinen spezifischen Auf-
tithrungsmoglichkeiten, sondern fiir
eine standardisierte Orchesterbeset-
zung, die sich allmahlich iberall
durchsetzte: das ,klassische* Orches-
ter. Es lief3 sich kaum mehr vom Cem-
balo oder vom Geigenpult aus leiten;
ein Dirigent wurde notwendig.

Mit der Standardisierung der Or-
chesterbesetzung entwickelte sich
auch eine weitgehend festgelegte Sitzordnung. Sie gilt ig
Varianten (z. B. bei den Streichergruppen) unterscheiden 3
nische von europiischen Orchestern, und manch
eigene Aufstellung.

-ntlichen'bis heuty Altes Gewandhaus in Leipzig
& (1896)

@ Beschreiben Sie die Prinzipien
der klassischen Orchesteraufstel-
lung, wie sie die Grafik darstellt.

FEin klassisches

Orche'zster’m © Schlagen Sie eine andere Auf-
amerikanischer stellung vor und begriinden Sie sie
Aufstellung mit einer beabsichtigten klang-

lichen Wirkung.

@ Vvergleichen Sie die
Anordnung der Instrumente
in der Partitur (s. S. 112)
mit der Sitzordnung der
Musiker auf dem Konzertpo-
dium. Benennen Sie die fiir
die jeweiligen Systeme aus-
schlaggebenden Faktoren.

© Beschreiben Sie die
Aufstellung, die Sie in dem
Filmausschnitt erkennen
kénnen.

George Stephenson konstruiert die erste Franz Schubert komponiert Gretchen am Spinnrad Christoph Martin Wieland iibersetzt die Briefe Ciceros
brauchbare Dampflokomotive




Themen eines Sonatensatzes

o @ Haren Sie die Exposition des Der erste Satz von Beethovens 8. Sinfonie ist, wie es der Regel entspricht, ein
Satzes. Beschreiben Sie die wesent-  Sonaten(haupt)satz. Seit der zweiten Halfte des 18. Jahrhundert hatte sich diese

lichen Merkmale der beiden The- Form allm:hlich auscepriot
men; gehen Sie dabei besonders gepragt.

auf die Instrumentierung ein. Zu ihren wesentlichen Merkmalen gehort
zwei Themen.

II, 28

berstellung von (meist)

Ludwig van Beethoven: Sinfonie Nr. 8 in F-Dur, op. 93, 1. Satz
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Beginn der Durchfiihrung
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Regel und Abweichun
g g Wiederholen Sie anhand des

Der Gesamtaufbau eines Sonatensatzes lisst sich mit eig ' 4 achte emas, wie ein klassischer Sona-
Schema so darstellen: ‘ ensatz in der Regel aufgebaut ist.

Durchfi** -=al|

Epilog

Tonika Tonika

0 Stellen Sie in den Partituraus-
schnitten aus der Exposition der
Beethoven-Sinfonie (s. S. 112) eine
Abweichung von den Regeln fest.

Orchestrale Wirkung

© Héren Sie die Durchfiihrung. o

Das farbenreiche klag : 4 Beschreiben Sie Beethovens Vor-
ter bot den Komponi . - ' . gehen in den Takten 105 bis 111. 11, 29
Méglichkeiten: / Schildern Sie dann das Geschehen
im gesamten Verlauf der Durchfiih-
nen, (Gegensa
rung.

errschledene, oft rdd Lo @ Verfolgen Sie beim Hren
einander entfernte Instr = B T i ' des gesamten Satzes den Aufbau.

1I,
28/29
@ Betrachten Sie das Gemalde /

Jean Crottis. Arbeiten Sie heraus,
wie der Maler die Mdglichkeiten des
Instrumentierens (Orchestrierens)
im Bild umgesetzt.

Jean Crotti:
Orchestration (1924)
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Gustav Mahler
*1860 in Kalischt
(heute Tschechien)
11911 in Wien

Mahler verbrachte seine Jugend in
Bohmen. Mit 23 Jahren begann er
eine erfolgreiche Laufbahn als Diri-
gent; von 1897 bis 1907 war er
kiinstlerischer Leiter der Wiener
Hofoper. Sein kompositorisches
Werk ist geprdagt von den Verdnde-
rungen des Welt- und Menschen-
bilds an der Wende vom 19. zum
20. Jahrhundert.

@ Fassen Sie anhand des Mahler-
Zitats zusammen, inwiefern sich
das Wesen der Sinfonie gegeniiber
dem klassischen Bild der Gattung
gewandelt hat.

1777

Herders Sammlung Volkslieder erscheint

Die Kindheitsheimat miteingefangen - @
Gustav Mahlers 2. Sinfonie

Mag sie immer ,Symphonie” heiRRen

ten mit der Sinfonie
S ten Gestalt geschah,
ustav Mahler tiber seine 2. Sinfonie

Im Laufe des 19. Jahrhunderts setzten sich fas
auseinander. Was dabei mit der aus
liasst sich aus einer Bemerkung erken
machte:
ich meine Sinfonie nennen soll, um
isen und, mit einem Wort we-
r mag sie immer ,,Symphonie®
gen wie ,symphonische Dichtung“
aucht. [...] Meine [...] Symphonien
vens; es ist Erfahrenes und Erlittenes,
rheit und Jpightung in Ténen.

Ich habe schon dariiber nachgeda
durch den Titel nur etwas auf den Inhalt
nigstens, meine Absicht zu kog
heiféen und nichts weiter! De
oder ,,symphonisches Gedich
erschopfen den Inhalt mej
was ich darin niedergel

Attersee einen Urlaub an. Dort kann
.Er beginnt die Arbeit an seiner 2. Sin-
llendet sein. Nicht nur in diesem Werk
fiir seine eigene Aussage:

fonie; erst z
Mabhlers find

Yhmische Musik meiner Kindheitsheimat mit
oment, welches darin steckt, lisst sich in sei-
rundziigen aus dem Gedudel der bohmischen
heraushéren.

Ub lers musikalische Fundgruben berichtete nach dessen

"lg\ch sein Freund, der Musikwissenschaftler Guido Adler:

In Iglau, der national umbrandeten Sprachinsel, wuchs der
Knabe Mahler heran; er fand reiche musikalische Nahrung in
den Volksliedern der beiden Stimme, unter denen er seine
Jugend verbrachte. Seine Phantasie wurde angeregt durch die
sagenumwobene Waldlandschaft und das muntere Treiben
der Garnison, deren Signale symbolische Bedeutung bei ihm
gewannen. [...] Sie tauchten in lebendiger Erfrischung immer
wieder auf, auch in Liedern und Instrumentalwerken der spi-
teren Zeit.

Joza Uprka: Musikanten
aus Hroznovd Lhota (1902)

um 1850
Traditionen des Volks werden in England als ,folklore” bezeichnet
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Gustav Mahler: 2. Sinfonie, 3. Satz (Scherzo)
Takt 45-53 (reduzierte Partitur)

atersuchen Sie den Partitur- o
Hinblick auf volks-
amente (Rhythmik, 1L, 2
ik, Instrumenta-

Sie sie beim Héren
tts wieder.

ten Sie die Stellung des

.Gedudels der bohmischen Musik-

anten” im Rahmen von Mahlers
eiweltenauffassung.

b L
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Mahlers Zweiweltenauffassung

Die Anklinge an die bohmische Vol
Geflechts der Mahler’schen Tonsprac
eingebunden. Alles Erklingende wi
einem Brief aus dem Jahr 1895 k
Zweiweltenauffassung genannt hat:

Leider kommt einem
abhanden, sowie ma rwarr des Alltags zuriickkehrt. —Da
heif3t es dann, sich g an die Seligkeiten, und sich darin zu
iiben, so oft als mgglich, ick und einen Atemzug aus dieser Welt
zu tun.

Im Jahr darauf sagte e Wirkung seiner 2. Sinfonie:

Es klingt wie aus einer anderen Welt heriiber. Und — ich denke — der Wirkung
wird sich niemand entziehen konnen. — Man wird mit Keulen zu Boden geschla-
gen und dann auf Engelsfittichen zu den hochsten Hohen gehoben.

1914 1923

In Freiburg wird Béla Bartok veroffentlicht grundlegende
das Deutsche Volksliedarchiv gegriindet Forschungen zur ungarischen Bauernmusik

@ studieren Sie einen weiteren
Partiturausschnitt (s. S. 116). Fin-
den Sie heraus, welcher Aspekt von
rs Weltsicht hier ausgedriickt
. Belegen Sie dies mit einem
at Mahlers.

& © Betrachten Sie die Besetzung
des Werks. Vergleichen Sie sie mit
denen der Sinfonien von Filtz

(s. S. 105), Mozart (s. S. 108) und
Beethoven (s. S. 112).

Gustav Mahler im Jahr 1892

seit 1960

JVolkstiimliche” Schlagermusik
wird als Volksmusik vermarktet




Takt 96-103
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Satire auf das Menschenvolk

Mehrmals griff Mahler in seinen Sinfonien auf musikalisches Material zuriick, ~ Des Knaben Wunderhorn

das er schon frither verwendet hatte. Im Scherzo der 2. Sinfonie handelt es sich ~ In den Jahren 1806 bis 1808

um ein Orchesterlied aus dem Jahr 1889. Der Text stammt aus der Sammlung erschienen .dkm :\3 a: de, in ienen
Des Knaben Wunderhorn. Mahler hat seine Komposition selbst beschrieben und erenct;r:novuobnemr:;:rte
dabei angedeutet, inwiefern Des Antonius von Padua Fischpredigt seine Weltsicht

widerspiegelt. il iiberarbeitet)

Der heilige Antonius predigt den Fischen, und seine Worte verwandeln sich

fort in ihre Sprache, die ganz besoffen, taumelig (in den Klarinette\ﬁlin I Sie Mahlers Beschrei o

und alles kommt daher geschwommen. Ist das ein schillerndes Gewi burig seines Orchesterlieds und Pt

Aale und Karpfen und die spitzgoscheten Hechte, deren dumme Ge51chter hor;n S\;e das '&‘ed' ‘lijerh;egéen. Sl‘e' '

e Verwendung des Materials

sie an den steifen, unbeweglichen Hilsen im Wasser zu Antoniu s dem Lied auf inhaltliche Beziige
schauen, ich bei meinen Tonen wahrhaftig zu sehen glaubte, daf3 ich, swischen den beiden Werken

muf3te. Und wie die Versammlung dann, da die Predigt ausist, nach zuriickgefiihrt werden konnte.

davon schwimmt: ,Die Predigt hat g’fallen, sie bleiben wie alle" —un

einen Jota kliger geworden ist, obwohl der Heilige ihnen auf Héren Sie abschlieRend den o
en dritten Satz aus Mahlers

Satire auf das Menschenvolk darin werden mir aber die weni
infonie. Verfolgen Sie die 1L

1/2
rarbe1teten Aspekte.

Des Antonius von Padua Fischpredigt (nach Abraha nta Cl

Als der heilige Antonius in einer Kirche predigen w1ll fin ensche
Deshalb geht er ans Ufer der Flisse und predigt den ilend
schwimmen. Die letzten drei Strophen des Gedi r den Erfelg9%ines
Bemiihens:

Fisch grofde, Fisch kleine,

Vornehm und gemeine,

Erheben die Kopfe

Wie verstind’ge Geschopfe:
Auf Gottes Begehren
Antonium anhoéren.

Die Krebs

Bltf deutlehe Lficder
%mmm - lﬁmmdi‘:vrm[mm Y

&
=
F:grl&uijr . B e
5{%@ vanfurt 5.33.&'}5%%5:‘1:
Titelblatt der Erstausgabe von 120 0.

Des Knaben Wunderhorn (1806)
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Dmitri Schostakowitsch
*1906 in St. Petershurg
11975 in Moskau

Mit seinem Schaffen in verschie-

densten Gattungen (Sinfonie, Oper,

Ballett, Filmmusik, Kammermusik)
feierte Schostakowitsch friihe
Erfolge. In den 1930er-Jahren
geriet er zunehmend in Gegensatz
zur offiziellen Parteipolitik. Seine
Haltung in den folgenden Jahr-
zehnten wird unterschiedlich ein-
geschdtzt (Anpassung aus Furcht,
innere Emigration, geheimer
Widerstand).

Nach Stalins Tod im Jahr 1953 fand
Schostakowitsch (bis heute stei-

gende) internationale Anerkennung

als einer der GroRen des Jahrhun-
derts.

@ Beschreiben Sie die Vorstel-

lung, die Sie aus den Zitaten iiber
die Lenin gewidmete 12. Sinfonie

gewinnen.

Arkadi V. Rusin: Lenins Ankunft

in Petrograd (1917)

1917
Nach der Oktoberrevolution wird

die Russische Sowjetrepublik proklamiert

1922

Hymne auf das Jahr 1917 -
Schostakowitschs 12. Sinfonie

Parteitagsmusik

er Sowjetunion im
te. Ihr , Thema“ ist die
e Zarenreich von der Sowjetunion
; enin. Die Beurteilung des

Zu Ehren des 22. Parteitags der Kommunis
Jahr 1961 schrieb Dmitri Schostakows j
Oktoberrevolution, in deren Folge da
abgelost wurde. Widmungstragegist W,
Werks fillt bis heute sehr unteﬁe {

ken immer stdarker mit einem
imir Lenins. €€
(Dmitri Schostakowitsch, 1959)

99 Gegenwirtig beschdftige ic
Werk iiber die unsterbliche G

99 Es war mein Wunsch die T2¥51Infonie zum 22. Parteitag der KPASU'
fertig werde. Und es ist sistmi ngen, die Sinfonie in den his-
torischen Tagen unse u been €€

(Dmitri Schostakowitsch, 1961)

ist, dem wir herrliche Werke voller
Ironie verdanken, uns heute eine so

99 Woran mag es i
menschlicher

ritik iiber die 12. Sinfonie, New York Times, 1962)

» i den Wilthen fiir Stalin geschrieben, er hat eine Lenin ge-
hriebe eine, die den Titel trigt Das Jahr 1905°. Allein
nich iese Werke so gut zu schreiben, dass sie in die Ge-

hen. SchadgNd#ss sein Genie damit so viel Zeit vergeudete. €€
(Msti ostropowitsch, Cellist und Freund Schostakowitschs, 1981)

$n und die Revolution
u Beginn des Jahres 1917, des vierten Kriegsjahres, wuchsen

in Russland Hunger und Not. Die Gutsbesitzer nutzten die
allgemeine Lage zur Ausbeutung. Im Februar wurde aus
Demonstrationen offene Revolution. Im April kehrte der
Revolutionir Lenin aus dem Schweizer Exil zuriick. Die
berithmte Reise in einem plombierten Eisenbahnwagen hatte
das deutsche Oberkommando organisiert; man hoffte auf die
Revolution, die den Zaren schwichen sollte. Der Aufstand
scheiterte zunichst; Lenin floh nach Finnland. Im November
(nach russischem Kalender im Oktober) kehrte er zuriick,
tithrte die Revolution an und beendete mit einem Waffenstill-
stand den Ersten Weltkrieg an der deutschen Ostfront.

1 KPdSU: Kommunistische Partei der Sowjetunion
2 1905 erschiitterten heftige Proteste gegen Zar Nikolaus II. das russische Reich

1924 1935

Die UdSSR wird gegriindet Lenin stirbt, Stalin kommt an die Macht Beginn der Schauprozesse und ,Sauberungen”
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Von der freien Kunst zum sozialistischen Realismus

Ich offenbare euch mit Worten,
einfach wie ein Gemubhe,
unsre neuen Seelen,
welche tonen
wie die Kohlen der Bogenlampen.
Meine Fingerspitzen brauchen nur
euern Scheitel zu beriithren —
und euch wachsen Lippen fir
verschwenderische Kiisse
und Zungen,
die euch zu allen Vélkern fiihren.

(Wladimir Majakowski, 1913)

Kasimir Malewitsch: Dynami-

Schon am Ende der Zarenzeit und noch mehr in den Jahren nach ,
scher Suprematismus (1921)

revolution herrschte bei den russischen Kiinstlern eine allg
stimmung, die zu kithnen Experimenten fiihrte.

Nach Lenins Tod im Jahr 1924 und Stalins Machtge
1920er-Jahre danderte sich die sowjetische Kulturpolitik
Nun wurde eine dsthetische Staatsdoktrin verkiindet, dj
des staatlich verordneten ,Fortschritts® stellte.

ir Malewitsch
*1878 in Kiew
11935 in Leningrad

Malewitsch gilt als Begriinder des
& Suprematismus; sein Werk und seine
Q kunsttheoretischen Arbeiten beein-
flussten wesentlich die Entwicklung
der abstrakten Malerei.
schen Literatur und Literaturkritik fordert vom K
risch konkrete Darstellung der Wirklichkgit ing
Wahrheitstreue und historische Konkret
sen mit den Aufgaben der ideologischen U,
tigen im Geiste des Sozialismus abgesti

Wladimir Majakowski
*1893 in Bagdadi (Georgien)
11930 in Moskau

Majakowski war der fiihrende Ver-
treter des russischen Futurismus.
Mit seiner intensiven, oft provokan-
ten Sprache stellte er sich gegen
jegliche idealistische und romanti-
sche Kunstauffassung.

Sozialistischer Realismus

Politisch verpflichtete Stilrichtung
der Kiinste, die die realistische Dar-
stellung der Wirklichkeit mit Ideali-
sierung und Uberhdhung verbindet

Futurismus
s. S. 168-171

@ Betrachten Sie die drei Bilder
(Rusin, S. 118, Malewitsch, Wladi-
mirow) und beurteilen Sie sie vor

dem Hintergrund der Forderungen
des Sozialistischen Realismus.

Iwan A. Wladi : In einer
Midchenschule (um 1935).
Ein Bild an der Wand zeigt Lenin

und Stalin. Im griinen Rahmen
€ Versuchen Sie eine Deutung

liest man Lenins Parole i i
des Majakowski-Textes.

,Lernen, lernen, lernen!”.

1953 1985 1991

Nach Stalins Tod beginnt die Abkehr von dessen Herrschaftsmethoden Michail Gorbatschow beginnt mit seiner Politik der Perestroika Die Sowjetunion wird aufgeldst



L 4 Stellen Sie dabei Gemeinsamkeiten

IIL, 5

III, 4
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Revolutiondres Petrograd

@ Horen und beschreiben Sie das  Der erste der vier Sitze von Schostakowitschs 12. Sinfonie trigt den Beinamen
Thema 1 und seine Abwandlung. ,Revolutionires Petrograd. Sein Aufbau folgt den Regeln eines traditionellen
Sonatenhauptsatzes. In einer breit ausgefiihrte osition werden die beiden
Themen vorgestellt, die deutlich programmati

und Unterschiede dar.

)

Dmitri Schostakowitsch: 12. Sinfonie in d-Moll, op. 112, 1. Satz

© Sikorski

Thema 1

RERE

O
h
Kontrabass " 3

Violoncello und . —
Y/ I I [ I
| | | T I | ] L
1 1
to

ff espressivo tenu

Thema 1 (Abwandlung)

Fagotte ﬁ 5

zweites Thema gegeniibergestellt, das
dann eine grofde Steigerung erfihrt.

Thema 2

Violoncello und
Kontrabass

T

L]

© Beschreiben Sie a zur Sonne, zur Freiheit
Notenbilds grundsdtz
schiede zwischen den

und 2.

Wihrend seiner Haft als politischer Gefangener schrieb Leonid P. Radin 1897
en revolutioniren Liedtext, der dann mit der Melodie eines Studentenlieds in
n russischen Revolutionen von 1905 und 1917 als Kampflied der Arbeiter sehr
populir wurde.

Der deutsche Dirigent Hermann Scherchen lernte das Lied als Kriegsgefange-
ner im Ersten Weltkrieg kennen. Mit seiner Textiibertragung wurde es zu einem
klassischen Lied der Arbeiterbewegung in Deutschland. Bis heute wird es in Ver-
sammlungen der SPD und der Gewerkschaften als eine Art Hymne gesungen.

@ Horen Sj

dem das Them
gerung erfdhrt. Bes
die Elemente dieser Stei

0 Horen Sie den Beginn des
Satzes. Versuchen Sie eine pro-
grammatische Deutung.



Briider, zur Sonne, zur Freiheit

’Q 4 % : : — — : ——— 9 §1’ngen Sie d.as.Lied. Benennen
L, m— } — — ] m— E— a1 Sie die charakteristischen Elemente
) ¢ e e ° o ¢ e der Melodie.
Bril - der, zur Son-ne, zur Frei - heit, Brii-der, zum Lich-te em- por!
" — RO
y mmia | Co— p— i f— l ————————— ] Silgglas Lied in einer
[ £ W T I P E—— I — 0 - = —— ; . X
o e+ & —g—— ] ati nes historischen
Hell aus dem dunk-len Ver - gang - nen leuch-tet die Zu-kunft her-vor rchors aus dem
Ja
2. Seht, wie der Zug von Millionen endlos aus Nachtigem quillt,
Bis eurer Sehnsucht Verlangen Himmel und Nacht {iberschwillt! ' sen Sie im Partitur-

ausschnitt (Takt 297-301) nach,

3. Briider, in eins nun die Hande, Briider, das Sterben verlacht! in welcher Weise Schostakowitsch
Ewig, der Sklav'rei ein Ende, heilig die letzte Schlacht! s Arbeiterlied zitiert. Deuten

ie dabei auch die Verdnderungen,

die er vorgenommen hat.

Takt 297-302

© Sikorski

Piccoloflte —~
1
Flote -~
i
Oboe
e
I ~
I ~
Klarinette #
T
I ~
A~
Fagott
A~
T
"
2
Horn
=t
5
Vi
8 o
" —
I
Trompete
A~

vl
©

III,

III,

6

7
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METHODEN DER WERKERSCHLIESSUNG

Analyse 5: Rhythmische Aspekte

Bei einer Rhythmusanalyse wird das Zusammenwir-

ken der drei Elemente Metrum, Takt und Rhythmus

untersucht und ihr Beitrag zum musikalischen Gehalt

des Werks betrachtet.

C Als Metrum bezeichnet man in der Musik ein
mehrfach wiederholtes Muster aus betonten und
unbetonten Zihlzeiten.

© Der Takt gliedert di sik in Abschnitte mit Beto-

nungen.
© Der Rhythmus fo

cher Notenwerte
vielfilti

meist unterschiedli-
die musikalische Zeit

Aspekte rhythmischer Analyse

C Taktart: gerade (Zweier), ungerade (Dreier)

C Taktwechsel, zusammengesetzte Taktarten, takt-
ungebundene Musik, Auftakt, Volltakt

C Notenwerte, Pausen

FL.

N

>} I
r r

Rhythmusmuster (z.B. tinze-
tig, fliefend)

¢ Koordination mehrerer Stimmen

mpleme
anderla@igting unterschiedlicher Rhyth-
k) oder Metren (Polymetrik)

(&

hyt
e
m

C rhythmische Besonderheiten wie Punktierunge
Synkopen, Triolen, Fermaten *
Charles Ives (1874-1954): Three Places in an

© Mercury-Music Corp./Peermusic

A/\

E

e

T ®
T T T
1 T

CL

Fag. o ’;\ = X >
' &
Trpt. e . r 2
e =—
4 4
S Ry Ro No N RNy Ro Ry
n. Dr. 3 [ — » r 3 I " —_ =
Bass Dr. o > rs
-
Im 2. Sa s Camp, Redding/Con- € Beschreiben Sie den Bezug der einzelnen Stimmen zur vorgege-
necticut, wir elodie The British Grena- ~ benen Taktart.
diers zitiert.

0 Untersuchen Sie die rhythmischen Strukturen der einzelnen
Stimmen des Partiturausschnitts.

e Beschreiben Sie den Zusammenhang zwischen der rhythmischen
Gestalt und der Funktion dieser Stimmen.

Q Finden Sie Beziehungen zwischen den rhythmischen Gestalten
der einzelnen Stimmen.

© Fassen Sie das gesamte rhythmische Geschehen zusammen.
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Antonin Dvordk

Elemente eines Gesprachs

In einem Brief an seinen Freund, den Musiker Carl Friedrich Zelter, schrieb
Goethe am 9. November 1829 iiber ein Streichquartett:

Man hort vier verniinftige Leute sich unter e

i terhalten, glaubtihren
Discursen etwas abzugewinnen und die i 8eiten der Instru-

mente kennen zu lernen.

Tatsichlich hort und findet man in megmusikwerken, auch im drit-
ten Satz aus Dvoraks Qua* Beldge erechtigung von Goethes
Vergleich eines Quartettsatzes i@ ung.

Takt 17-24
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@ Fassen Sie die Takte 17-24

als Gesprdch auf. Beschreiben Sie,
worin man in diesen Takten typi-
sche Elemente einer Unterhaltung

sehen kdnnte.

suchte Abwa
herauszuhdren. Fin
tive fiir die Stimmung a
Stelle.

© Beschreiben Sie die Gestal

®These von verschiedenen Seiten durchforscht wer-
eht mit dem Thema im Verlauf des Satzes. Es erfihrt
die es in immer neuem Licht zeigen. Eine davon bildet

rich kan
liches
ndlu
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Bilder von Unterhaltungen

Der ,Diskurs zwischen verniinftigen Leuten” war zu allen Zeiten
und in vielen Kulturkreisen ein wichtiges Thema der bildenden
Kunst. Dabei verwendeten die Kiinstler nicht nur verschiedenste
Techniken, sie stellten auch ganz unterschiedliche Gesprichsan-
lisse und -haltungen dar.

Ernst Ludwig Kirchner:
Unterhaltung der Kiinstler (1913) Kusma S. Petrow-Wodkin
*1878 in Chwalinsk

11939 in Leningrad

Ernst Ludwig Kirchner
*1880 in Aschaffenburg
11938 bei Davos

Paul Klee
*1879 im Kanton Bern
11940 in Muralto (Tessin)

@ Informieren Sie sich iiber
die drei Maler der Klassischen
Moderne. Stellen Sie fiir die vier
Bilder begriindete Vermutungen
tiber die dargestellten Personen,
deren Charakter und die Thematik
der Unterhaltung an.

Tiirkische Miniatur:
Friihlingsgarten (um 1450)

137



INSTRUMENTALMUSIK

138

Im Zuge einer notwendigen Entwicklung -
Ein dodekafoner Quartettsatz von Webern

Die Neue Wiener Schule

Bei dem epochalen Wandel der Musikgeschic
standen Arnold Schonberg und seine fghii iesen Kreis bezeich-
net man, um ihn von den ,klassischi er Komponisten (Haydn, Mozart,
Beethoven) abzuheben, oft als ,Aleue hre wichtigsten Vertreter
neben Schonberg waren Alban&g nto n. Die historische Leistung
der Neuen Wiener Schule war es, a e des tonalen Komponierens einen
Neuanfang zu finden. Die Entwicklung sch in zwei Schritten:

* Nachdem das traditionelle (
mer mehr Reizklinge, durc
ausgelotet worden war, prigt

es 20. Jahrhunderts

stem in der Spitromantik durch im-
es Hinauszogern der Entspannung
1907 die , freie Atonalitit aus.

chiiler dem atonalen Komponieren neue
Max Oppenheimer: strenge Regeln. Sie k » ZWOlf hnik“. Mit dieser Grundidee
Anton Webern (1910) (und manchen Wei elwerk assten sich viele Musiker durch

das ganze 20. Jahr ert. O

o4
feinan@ezogenen Toénen

Die freie Atq ; hte ein in’@s Vorgehen. Die Komponisten verliefsen
i & rn einm wallein auf ihr Gehor. Im weiteren Verlauf
der ,Komposition mit zwolf aufeinander

Arnold Schonberg Die Komposition_mi
5. S. 166

Alban Berg
s.S. 86

Anton Webern

*1883 in Wien i i ischen Skala werden in einer bestimmten Rei-
11945 bei Salzburg

Webern hinterlieR nur eine kleine i i fmen der Umkehrung, des Krebses und der Umkeh-
Anzahl hochkonzentrierter, oft .
sehr knapper, meist duRerst durch-

konstruierter Werke. - ) o
Neuen Wiener Schule waren tiberzeugt, gleichsam in his-

ndeln und ,Vollstrecker einer notwendigen Entwicklung“
36 schrieb Alban Berg an Arnold Schonberg: ,Weifd ich doch, [...] dass
r mehr so wird komponieren KONNEN, wenn das sonstige gesamte
el lingst schon versunken sein wird".

Serielle Musik
Die ,Durchorganisation’
tonmusik und speziel
quenz, mit der Webe

und dazu ange er strengste Zwolftoner

Um 1930 war die Entwicklung der Zwoélftonmusik abgeschlossen. Noch strenger
als sein Lehrer Schonberg wendete Anton Webern die Technik an. 31 Werke
umfasst sein gesamtes Schaffen, deren Wiedergabe nur drei Stunden erfordert.
Aber seine Musik ist im hochsten Maf¢ verdichtet, verlangt deshalb auch von den
Zuhorern hochste Anstrengungsbereitschaft. Das Streichquartett aus dem Jahr
1939 ist ein Beispiel fiir seinen Stil, der spater in der Seriellen Musik konsequent
weiterentwickelt wurde.

tibertragen.
wurden durch Rei
sondern z.B. auch Ton
Klangfarbe und Lautstarke.

1937 1938 1939

Im spanischen Biirgerkrieg zerstéren Osterreich wird dem deutschen Reich ,angeschlossen” Mit der BeschieBung der Danziger Westerplatte

deutsche Bomber die baskische Stadt Guernica beginnt der Zweite Weltkrieg
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In den Tagen der Ereignisse

Anton Weberns Streichquartett op. 28 entstand in einer besonderen geschicht-
lichen Situation. 1933 hatte das nationalsozialistische Regime Arnold Schonberg
aus rassistischen Griinden die Professur an der Berliner Musikhochschule
entzogen; Schonberg war in die USA emigriert. Alban Berg war 1935 gestorben.
In Deutschland galten die Werke der Neuen Wiener Schule als entartet. Am
12. Mirz 1938 waren die Hitlertruppen in Osterreich einmarschiert, der ,A
schluss“ ans Dritte Reich war erfolgt. Die Erschiitterung durch diese Erej
wollte Webern nicht zulassen. Am selben Tag schrieb er:

99 Ich bin ganz in meiner Arbeit und mag, mag nicht gestort sein. "
Einen Monat spiter konnte er berichten:

99 Mein Quartett ist fertig! Gerade in den Tagen der Ereignisse hg
Ende gebracht. Es gibt einen so herrlichen Satz von Goethe: dass
nur geziemt, ein Werk nach dem anderen hervorzubringen und das$
von Ubel“ist! €€

Weberns Analyse

Im Jahr 1939 beschrieb Webern selbst den dritten Satz artetts?

99 Und nun zum Thema! Es reicht bis Takt 16; ist streng od

dersatz: 1. Geige 1-7 incls., Nachsatz 8—13 incls. [,

die Umkehrung. Dieses periodische Gebilde ist ni
men gegeben: canonisch; aber in folgen
Vordersatz die Tone des Vordersatzes,
aufSerdem dessen rhythmischen Krebs. Eb
satzim Cello zu dem, wie erinder 1. Gg. j
Nachsatzes, wie er in der Bratsche ldufi

Urpflanze und Lebensbaum

99 Goethes Urpflanz
der Stengel nichts ander
Bliite: Variation

Zwei Wochen ma noch einmal auf:

99 Das ist also die n rochene ,Urpflanze“! Immer verschieden und
doch immer dasselbe! Wo er wir das Stiick anschneiden — immer muss der
Ablauf der Reihe festzustellen sein. Hierdurch wird der Zusammenhang gewdhr-
leistet; es bleibt im Ohr doch etwas hingen, auch wenn es nicht bewusst wird. €€

Parallelen zur Zwolftontechnik entdeckte Webern auch in Werken des Wiener
Jugendstil-Kinstlers Gustav Klimt, dessen Naturdarstellungen er sehr bewunderte.

1940

1941

Deutschland iiberfallt die Sowjetunion,

Das Konzentrationslager Auschwitz wird eingerichtet
Japaner bombardieren Pearl Harbour

Gustav Klimt:
Der Lebensbaum (1909)

Gustav Klimt
s.S. 30

o Suchen Sie im Notentext

(s. S. 140, Beginn des dritten
Satzes) - zundchst ohne genaue
Reihenanalyse - nach ,identischen
Gestalten”.

@ Jeweils zwei Stimmen im
Notenbeispiel bilden einen Kanon.
Finden Sie heraus, welche.

€ Horen Sie den Satz. Untersu-
chen Sie dann den Anfang des Sat-
zes genauer. Vollziehen Sie dabei
Weberns eigene Analyse nach.

III, 18

1942

Bei einer Konferenz in einer Wannseevilla
wird der Volkermord an den Juden organisiert




© Universal Edition

Streichquartett op. 28, 3. Satz (Beginn)

Sehr flieRend ) =ca. 112

Anton Webern
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Die Reihe und das ungeschulte Ohr

Das Kompositionsverfahren der Zwolftonmusik garantierte nach Webern uner-
messliche Variationsmoglichkeiten innerhalb eines Musikstiicks, auch wenn — so
meinte er — ,das ungeschulte Ohr den Ablauf der Reihe nicht immer verfolgen
kann“.

Das Problem, das Webern im Nebensatz anspricht, beschiftigte von Beginn an
die Musikwissenschaftler und — viel mehr noch — die Hérer:

¢ Treten neben dem Gewicht der Konstruktion alle anderen Aspekte der
tung und des Erlebens von Musik in den Hintergrund?

* Kann die Konstruktion tatsichlich nur ,vom ungeschulten Ohr“‘
verfolgt werden, oder ist der Horer grundsitzlich nicht in der Lage, das
lische Geschehen in einer Zwolftonkomposition zu verfolgen?

t A er

0Ob man das alles horen wird

Thomas Mann war wie so viele Kiinstler vor dem Nazi-Regi

orFa
zihlt von eigemy,

demim Jahr 1947 ein Roman des Nobelpreistrigers ersclpi
tus — Das Leben des deutschen Tonsetzers Adrian Lev
Freunde. Obwohl in dem facettenreichen Werk nebe
auch eine neue Tonkunst eine wichtige Rolle spielt
nicht zu Rate gezogen. Die Hauptfigur, die spit
Beziehung gesetzt wurde, beschreibt ein zukiinfti

N

Jeder Ton der gesamten Komposition |... ung zu
einer vorbestimmten Grundreihe auszu ine wieder-
kehren, ehe alle anderen erschienen si auftre n, Her nicht in
der Gesamtkonstruktion seine meth i illdg=¥s gibe keine

einzige freie Note mehr.

1e Fra ie im Zusam-
ochk izierteren mu-

orer bewegt.

An einer anderen Stelle des Roman
menhang mit der Zwolftonmusjgund sp
sikalischen Ordnungssygteme

— Aber hast du Hoffn
— Horen? Erwiderte er.
niitzigen Vortr
ging, dass ma
unter ,Horen

as alles horen wird?

ich an einen gewissen gemein-
ten wurde, und aus dem hervor-
snicht alles héren muss? Wenn du
sierung der Mittel im Einzelnen
verstehst, durch die und strengste Ordnung, eine sternen-
systemhafte, eine kosmis rdnung und Gesetzlichkeit zustande
kommt, nein, so wird man’s nicht horen. Aber diese Ordnung wird oder
wiirde man horen, und ihre Wahrnehmung wiirde eine ungekannte
asthetische Genugtuung gewihren.

Q

medaus
geflohen. Im kalifornischen Exil lebte er 1941 nur wenige se Arnold esentliche Rolle.
Schonberg entfernt. Gelegentlich trafen die beiden sich, ein chaft &N
entwickelte sich aber nicht. Im Gegenteil, das Verhiltnis nach-o

nwar: (4]

1rj ‘h
il

! :-!1 ..
i

Thomas Mann
*1875 in Liibeck
11955 in Ziirich

USA. Nach dem Krieg
die Schweiz.
als bedeutendster deut-
zahler des 20. Jahrhun-
derts. Fiir seinen 1901 erschienenen
man Buddenbrooks wurde ihm der
belpreis verliehen. In diesem wie
n vielen spateren Werken (Der Zau-
berberg, Tonio Krdger, Tod in Vene-
dig, Doktor Faustus) spielen Kiinst-
lertum und Kiinstlerleben, das
Verhaltnis von Krankheit und Genie

Fassen Sie die Aussagen
Weberns und der Romanfigur zum
Horen dodekafoner Musik in eige-
nen Worten zusammen. Horen Sie
den Quartettsatz noch einmal. Dis-
kutieren Sie, ob sich Ihr Horver-
stdndnis durch die Beschaftigung
mit dem Werk verdndert hat.

Thomas Mann 1946
im kalifornischen Exil

FITTINTIRT IS

III, 18
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Mehr Ausdruck der Empfindung -
Tonsymbole bei Beethoven

Absolute Musik Die poetische Idee

Instrumentalmusik ohne inhaltliche L

Bindung an auRermusikalische Vor- Zu den Verkaufsschlagern der Musikliteratur rtfithrer. Zur Erliu-

ginge oder Gegenstinde terung der Werke greifen sie oft zu Bil, i ngen oder Stimmun-

gen. Das ist sicher legitim, wenn es er Programmmusik han-

. delt. Hier — etwa in Richard Sggauss’ ichtung Till Eulenspiegels

Programmmusik . ) .

Instrumentalmusik. die auRermu- lustige Streiche — stellt die poet@ifie dende Element dar. Anma-

sikalische Aspekte zum Inhalt hat, 8end sind solche Erklirungen aber der Absoluten Musik, die Kompo-

auf die der Komponist in der Regel nisten (oder Herausgeber) nur mit Buc d Ziffern geordnet haben, wie

durch den Titel und/oder eine z.B. Mozarts Sinfonie in Es-Du

Inhaltsangabe hinweist Mit dieser strikten Trenn C Programmatischer und Absoluter
Musik wire ein dsthetischer S SC en, der im Lauf der Musikgeschichte

die Sache nicht.

Ludwig v. Beethoven immer wieder ausbrach. 9)
s. S. 110
Szene am Bach $
@ stellen Sie die beiden in den Uber dem zweite von B&&{Ovens &fonie mit dem Beinamen ,,Pasto-
i
atze

zu der Stelle aus Beethovens 6. Sin-
telle:

fonie einander gegeniiber.

Zitaten angesprochenen Haltungen rale, finden sich ise: ,Andaptegmolto mosso“ und ,,Szene am Bach®.
e berﬁl&S

€
S
L4

o @ Horen Sie die Stelle in einem FL.

groReren Zusammenhang. Beziehen
Sie dann Stellung zu dem hier
exemplarisch auftauchenden Pro-
blem der Deutung von Musik.

Wachtel

Fep eme pep e
| 2 ¥

III, 19

0b.

%’ 'l o~ -~ S

achahmung einer akustischen Szene aus der Natur,
en so vor, wie ihn ein idyllisches Bild aus dem Jahr 1834
uf die (iiberaus zweifelhafte) Uberlieferung einer Aussage

abe ich die Szene am Bach geschrieben, und die Goldammern da oben,
die Wachteln, Nachtigallen und Kuckucke ringsum haben mitkomponiert.

Yer Musikwissenschaftler Dietmar Holland versteht die Stelle ein wenig anders:

99 Von billiger ,, Tonmalerei“ kann keine Rede sein. Die bekannte ,,Vogelrufstelle®
[...] ist, musikalisch gesehen, eine besondere Art von Solokadenz der Holzbliser
[...]undinhaltlich gesehen, genau der Punkt der ,inneren Handlung*, bei dem die
Stimme der Natur selbst zu ténen beginnt. [...] Beethovens kompositorische Ab-
sicht war es, die natiirlichen Erscheinungen in ,Musik zu ,iibersetzen®, und er
schreibt deshalb auch im Untertitel der ,,Pastorale" die Worte ,Mehr Ausdruck
der Empfindung als Malerei®, was nichts anderes meint als ,Mehr Ausdruck der
Empfindung beim Anblick des Landlebens als Malerei des Landlebens. €€

142 1802 1804 1805

In Ecuador besteigt Alexander von Humboldt den Chimborazo Aus Opium wird Morphium isoliert Ein Wiener Metzger kreiert die ,Frankfurter” (oder ,Wiener”) Wiirstchen
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Der Urmythos von der Macht der Musik

Erzihlungen von der Macht der Musik gehoren zu den Urmythen vieler Kulturen.  Claudio Monteverdi: L'0rfeo
Eine der europdischen Ausformungen ist die Orpheus-Sage, die schon im antiken ~ s-S- 68ff.
Griechenland in vielen Fassungen verbreitet war:

Orpheus, Sohn des Apoll und der Muse Kalliope, kann durch den Wohlklang
seines Gesangs sogar Tiere, Biume und Felsen rithren. Als seine geliebte Eury-
dike am Tag der Hochzeit durch einen Schlangenbiss stirbt, folgt ihr Orpheus i h Sie die unter-
den Hades. Mit seinem Gesang bezwingt er die Herrscher der Unterwel sC estalt der beiden
und Persephone; das Paar darf den Hades verlassen. Bei der Riickkehr in die hemep in Takt 1-13 (s. S. 144).
der Lebenden missachtet Orpheus aber das Gebot der Gotter, sich nj
rydike umzudrehen. So verliert er sie endgiiltig.

Ein Satz fiir den Erzherzog v Sph7e0”5 in der Kunst
Um 1800 hatte sich Beethoven mit seinen Kompositionen in Wien et
Fast alle neuen Werke wurden vom Publikum begeistert aufgenom
ven verdiente sehr viel Geld. Adlige machte er sich auch dadur ogeil, er
ihnen Werke widmete. Sein 4. Klavierkonzert eignete er dem
zu, der auch sein Schiiler war.

Der zweite Satz dieses Konzerts wurde schon von Zeit
einen Zusammenhang mit der Orpheus-Sage gebrac
Franz Liszt werden Deutungen zugeschrieben, die ihn a

tung der mythischen Szene betrachten. Auch spite
des Satzes mit dem Urmythos von der Macht der

Horen Sie den Satz und ver-
gen Sie den Notenausschnitt
i 05' S. 144). Analysieren Sie die wei-
L tere Entwicklung. Diskutieren Sie
& die Stichhaltigkeit der Deutung
B des Satzes als Orpheus-Episode.

ler Attila Csampai beschrieb diese Verbindung so: \
99 Es diinkt den Horer, als ob Orpheus stiegen @ Uberlegen Sie, wie die Kennt-
sei, um erneut an deren Michte zu appe jesmgl aber |[.. t es ihm  nis der Deutung Ihr Verstandnis

nicht um die verlorene Geliebte, sondern her en Michte ~ des Satzes beeinflusst hat.

selbst, die er durch seinen Gesang moralj u ldutert, 2u bessegn phd stellvertre-
é—lu

tend fiir die ganze Menschheit zu sittli , Fiihlen ndeln zu be-

wegen trachtet. €€ s

Heinrich Fiiger: Orpheus und
Eurydike im Hades (1790)

Ovid: Metamorphosen (Ausschnitt

Also rief der Singer u
die Saiten;
Blutlos horchten die

Nicht die Koni
Weigern das Fleh'n;

untere Konig
en Eurydike.

1 Eumeniden: die Rachegdttinnen der griechischen Mythologie

1806 1807 1808

In Paris wird der Grundstein fiir den Arc de Triomphe gelegt Als erster Staat macht das Konigreich Bayern In Weimar fiihrt Goethe Kleists
die Pockenimpfung zur Pflicht Lustspiel Der zerbrochene Krug auf

III, 20




G-Dur, op. 58, 2. Satz
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Sinnlich aufblithender Purpurklang - @
Wagners Erinnerungsmotive

Tannhdusers Reue

Richard Wagners romant nhdauser und der Sin-
gerkrieg auf Wart ahren zwischen 1842
und 1845. In vie in der Behandlung der Leitmotive,
stellt sie einga wic : in auf dem Weg zu seinen
spateren en dar® ext des Werks hat Wagner
selbst geschrie toff folgt verschiedenen spatmittel-
alterlichen Sagen:

ger Tannhiuser hat den Hof des
ichte Elisabeth verlassen. Er ist der
Venus verfallen. Hin- und hergerissen
d der Sehnsucht nach der reinen irdi-
beths keh schliefdlich dem Reich der Ve-
h Rom, um die Vergebung sei-
psung findet er jedoch erstim Tod.

*men gung der Ouvertiire findet sich die innere
enhei dusers zwischen ,stiindiger” und , reiner”
ieder; ei spielen Tonsymbole eine zentrale Rolle.
wohl Wagner selbst den Begriff nicht verwen-
erungsmotiven®. Dabei handelt es sich um cha-
.eine Person, eine Idee oder ein Gefiihl symboli-

ungen der Leitmotive deuten in Wagners Werken
nde psychologische Zusammenhinge an.

Otto Knille: Sie
Tannhdauser und Venus (1873)

Richard Wagner
*1813 in Leipzig
11883 in Venedig

In seinen Lehr- und Wanderjahren
war Wagner als Chordirektor bzw.

Kapellmeister u.a. in Wiirzburg, . g .
P ‘ ennoch verbindet er sich in der

eschichte untrennbar mit seinem
Namen: das Musikdrama. Er hat sich fiir
spateres Werk eingebiirgert, in dem
ichtung, Musik und szenische Darstel-
lung eine untrennbare Einheit bilden sol-
len. Die Musik gliederte sich nicht mehr
in Arien, Rezitative und Ensembles, son-
dern bildete eine formale und inhaltliche

wurde er Hofkapellme
Dresden, wo 1845 Ta
uraufgefiihrt wurde.
Nach seiner Teil,

Miinchen. In Bayreuth verwirk
er seine Vorstellung von einem Einheit mit dem Text.
Gesamtkunstwerk: die Vernetzung

von Handlungsidee, Biihnengesche-

hen und Musik in einem eigens

dafiir geschaffenen Raum. Richard Wagner

(Daguerreotypie aus dem Jahr 1842)

146 1067 1200 1265

Bau der Wartburg bei Eisenach Erste Dichtungen iiber den Sdngerkrieg auf der Wartburg Der Minnesédnger Tannhduser stirbt
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Der mystische Abgrund

Eswar ein Anliegen Wagners, sein Werk vom allgemeinen Opernbetrieb abzuset-
zen; dazu schien ihm auch ein nach eigenen Plinen gebautes Opernhaus unerlass-
lich. Bei der Verwirklichung dieses Vorhabens sollte zunichst der bayerische K6-
nig Ludwig II. helfen. Er hatte Wagners Werke Lohengrin und Tannhdiuser gesehen
und war dem Komponisten in geradezu schwiarmerischer Zuneigung verfallen.
1864, im Jahr seines Regierungsantritts, holte er ihn nach Miinchen. Noch im
selben Jahr lief3 er Wagner wissen:

Ich habe den Entschluss gefasst, ein grofses steinernes Theater bauen gulassq
damit die Auffithrung des Ringes des Nibelungen eine vollkommene ‘e' i
ses unvergleichliche Werk muss einen wiirdigen Raum fiir seine Darsté
finden.

Dazu kam es nicht. Widerstande der Staatsregierung und der Biirger
Konig, Wagner zu entlassen. Dennoch wurde im Mai 1872 der Grun!
Festspielhaus in Bayreuth gelegt — Wagner hatte die Mittel sel
August 1876 wurde das Haus mit Rheingold er6ffnet, dem ers
Ringes des Nibelungen. Seitdem finden in diesem Theater jih
Festspiele statt, bei denen ausschliefélich Werke Wagners g

In seiner Abhandlung Das Bithnenfestspielhaus zu Bayr, gner

dem Zuschaye

Orchesters® dienen sollte. In einem Vorbericht zu d
war dannim April 1876 in der Leipziger Illustrirte

Vor allem fillt eine Neuerung ins Gewic
chen und geschrieben worden, die Vorri
Orchester dem Zuschauer unsichtbar gem
Theil der Bithne zum Theil in einer gro
dem Zuschauerraum hin sich 6ffnet
Plitze der Zuschauer bestehen in ein
steigen, und deren Hohe einzig du
sche Bild noch deutlich wahrneh

ZUSCHAUERRAUM
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Erste Zeugnisse von einer Tannhduser-Sage

Die Postkarte aus der Zeit um

1910 zeigt Ludwig 11. im Kostiim

des Schwanenritters aus Wagners
Lohengrin.

(®)

Ludwig II. von Bayern
*1845 in Miinchen
11886 im Starnberger See

Ludwig wandelte sich wahrend
seiner Regierungszeit vom ,roman-
tischen” Jiingling zum weltfremd
Vereinsamten. Sein politisches Wir-
ken blieb ohne Bedeutung. Beein-
druckend sind dagegen seine his-
torisierenden Schlosshauten.

Sein geheimnisvoller Tod im Starn-
berger See ist bis heute Thema
vieler Spekulationen.

Schnitt durch den Orchesterraum
des Bayreuther Festspielhauses

Die Sammlung Des Knaben Wunderhorn (s. S. 117) macht die Tannhduser-Sage
bekannt
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@ Lesen Sie die Analyse von Kurt
Overhoff. Stellen Sie mithilfe der
Notenbeispiele auf dieser Seite

in einer Ubersicht die jeweiligen
Instrumente, deren Klangcharak-
teristik und symbolische Bedeutung
in diesem Teil der Tannhduser-
Ouvertiire zusammen.

@ Héren Sie mithilfe der Noten-
beispiele den Beginn der Ouvertiire
und verfolgen Sie die dreiteilige
Anlage Pilgerchoral - Reuemotiv -
Pilgerchoral.

© Erldutern Sie dann am Beispiel
des Pilgerchorals Wagners Vorstel-
lungen von der Funktion des
Orchesters in der Ouvertiire.

Richard Wagner: Tannhduser, 0

Pilgerchoral
Sehr gehalten

_ tenuto molto
2 Klarinetten %E

Eine Fiille von Kombinationen

Uber die Komposition der Ouvertiire zu Tannhduser berichtet Wagner:

Die charakteristische und zarte Sonoritat des Or
dem Vorsatz, von der duf3ersten Sparsambkeit i
mittel auszugehen und so die Moglichkeit
gewinnen, deren ich in meinen spiteren Werk

ers [...] bestirkte mich in
ndung der Orchester-
ombinationen zu

Diese ,,Fiille von Kombinationen“ wir inen spateren Werken durch
eine Ausweitung und eine star Di s Instrumentariums noch
steigern. Auf das Zusammenwirke langfarben und der Tonsymbole geht
der osterreichische Dirigent und Mu chaftler Kurt Overhoff in einer
Analyse der Tannhdiuser-Ouverti

39 In der asketischen Klangfa
Thema des Pilgerchorals an:
Resignation aus. [...] Ay,
hinschreitenden Chora
Purpurklang der Cellg

er Klarinetten und Fagotte hebt das
seinen sinkenden Intervallschritten
us regelmdfSiger Viertelnotenwerte da-
..] im sinnlich aufgliihenden
nsymbole des Meisters [...]. Es
ythmus aufzuckende melodische
Spaltung des Ton ich ja enden Oktavsprung, der nach lei-
denschaftltcher Au ' atik kleiner Sekundintervalle sich
schmerzlich wj i im punktierten Rhythmus sich auf-
ifSe Reue aus. [...| Das Ritornell des An-
fangs-Chora prunkenden Posaunen intoniert, um den
das Elim So hts in den hitzigen Sechzehntelfiguren der
Vio tist: Dad wird]der anfangs asketische Choral bei seiner

Wied ein dlE t des ewigen Lichts. €€
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Im Reich der Venus

Der Mittelteil der Ouvertiire ist Venus gewidmet und den Faunen, Satyrn und @ Haren Sie den Ausschnitt der o
Najaden der heidnischen Gotterwelt. Die Motive, darunter das Motiv der Faune, ~ Venusberg-Episode. Beschreiben
das Motiv der tanzenden Irrlichter und das Sehnsuchtsmotiv, werden zu einer Sie die InStrTent]erung der vier
grofden Steigerung verdichtet und miinden in den krénenden Hymnus der Venus. e

III, 22

Motiv der Faune
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Motiv der tanzenden Irrlichter
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© Fassen Sie die Neuerungen
zusammen, die in Wagners Oper das
Klangideal des Orchesters und das

tische Erleben des Publikums
igen. Greifen Sie dabei sowohl
f die unterschiedlichen Textquel-

Sehnsuchtsmotiv

en als auch auf die Abbildung in
- () ¢ diesem Kapitel zuriick.
T ——ter ~
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Friedrich Stahl:
Tannhduser im Venusberg (um 1895)



INSTRUMENTALMUSIK

Impression aus Schottland -
Ein Prélude von Claude Debussy

Madchen im Kleefeld

Vom Komponieren kann kaum ein junger inn seiner Karriere
leben. Claude Debussy z.B., der schgai
war, verdiente sich seinen Lebensul avierbegleiter der Singerin
Marie-Blanche Vasnier. Bald erggh si i
enge Freundschaft; das Ehepﬁ’
machte ihn auch mit dem Werk wic
Debussy bedankte sich mit einem must
Blanche Vasnier ein schottisc
Midchen mit dem Flachshaar.
La fille aux cheveux de lin st
beginnt mit einem idyllis

e den jungen Musiker. Es
zosischer Dichter der Zeit bekannt.
Geschenk. Er widmete Marie-
Text von Leconte de Lisle: Das

isles Sammlung Poemes antiques. Es

Debussy im Jahr 1908

Sur laluzerne en fleur itten b@ier Luzernen sitzend,
Qui chante deés le fr ' seit dem friihen Morgen?
Ceestla fille aux c &dchen mit den flachsblonden
agen,
'e&te mit den kirschroten Lippen.

eit des Miadchens und setzen es in poeti-
ellen Sommermorgen in Verbindung.

Claude Debussy
*1862 in Saint-Germain-en-Laye
11918 in Paris

Schon als Kind studierte Debussy
Klavier und Komposition am Pariser
Conservatoire. 1884 gewann er

den renommierten Rompreis. Spéter
beeinflussten ihn symbolistische n an das Ende eines der 24 Préludes, die er zwischen
Dichter \,Nie Baudglaire und . schrie f de Lisles Text muss der Horer hier verzichten, der
Mallarmé. Auch die Begegnung mit Text r spiegelt sich in der Komposition. So wie Etiiden bei

fernostlicher Musik bei der Weltaus- ) . -
rhunderts die Funktion als Ubungsstiick verloren haben,

stellung 1889 hinterliel’ in seinem e;g
Werk Spuren. Debussys Hauptwer, n keine Vorspiele mehr, sondern eigenstandige Charakter-

wie das Drame lyrique Pglléas e
Mélisande und das Orc
Prélude a l'aprés-midi.
entstanden in den 18

bussys Musiksprache

in wesentliches Charakteristikum von Debussys Personalstil kann man in dem
Klavierstiick La fille aux cheveux de lin natiirlich nicht erleben, nimlich die auf3er-
ordentlich farbige Instrumentation, die seine Orchesterwerke auszeichnet. An-
dere Merkmale, die viele seiner Kompositionen prigen, sind dagegen in dem
Prélude klar nachzuweisen:

* uniibliche Tonleitern

* Ausweitung der Harmonik

* unklare, mehrdeutige harmonische Zusammenhinge
* neuartige Verwendung traditioneller Akkorde.

150 LD 1910 1911

Louis Blériot {iberquert mit einem Flugzeug den Armelkanal Der Halley'sche Komet versetzt viele in Schrecken Roald Amundsen erreicht als erster Mensch den Siidpol
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Ein Bildtitel als Schimpfwort

Nachdem im Friithjahr 1874 eine Gruppe jun-
ger Maler, unter ihnen Monet, Renoir, Pissarro,
Sisley, Cézanne und Degas in Paris eine Aus-
stellung veranstaltet hatten, erschien in einer
Zeitung eine hohntriefende Besprechung. Der
Verfasser des Artikels glaubte, mit dem Begriff
»<Impressionisten” eine besonders abfillige und
einprigsame Beschimpfung gefunden zu ha-
ben. Er hatte ihn von einem Bild Monets mit
dem Titel Impression, soleil levant abgeleitet.
Esist oft versucht worden, das Wesen der im-
pressionistischen Malerei zu beschreiben. Kurz
nach der beriichtigten Ausstellung erkannte
Georges Riviere, ein Freund der Maler:

Einen Gegenstand um seiner Tone willen
und nicht um seiner selbst willen abbilden
zu wollen, unterscheidet die Impressionis-
ten von den anderen Malern.

In der Mitte der 1890er-Jahre anderte sich die Einschatzu
Nun rissen sich Sammler und Galeristen um die Bi ;
den waren. Heute erzielen Werke von Monet oder

Etikett ,Impressionismus”

Heid chaft, das
sch, in dem

&en Begriff, der

In Debussys Prélude wird das innere Bild

de Lisles Gedicht wachruft, zu Musik. Egi
Stiick ,impressionistische“ Elemente z
seit 1875 als Stilbezeichnung in der
Musik angewendet. Er fand im Ge ismus als ,,beque-
men Begriff“ benutzte, um ,seine ennoch wurde er,
als man im Riickblick seit etwa 192 i usik @bertrug, zum
Hauptvertreter des musikalis smus erklart. Viele Musikwissen-
schaftler wie auch der, i beklagen dies als eine Einengung

in Begriff, den Debussy selbst in vielen Aujge-
lehnte [...] Es soll [...] nicht verkannt wer-
nd Beriihrungszonen mit dem malerischen Impres-
sionismus bei Debussy isbar sind. Aber seine Musik gehorcht ihren
eigenen Gesetzen und weist Weit iiber das hinaus, was blofSe tonende Ubertra-
qung eines malerischen Stils wire. €€

»Impressionism,
rungen mit zu
den, dass Gemeins

1912 1913 1914

Im Nordatlantik sinkt die Titanic In Leipzig wird das Vélkerschlachtdenkmal eingeweiht Henry Ford fiihrt den Achtstundentag,
einen Mindestlohn und die FlieRbandfertigung des Modells T ein

&

Claude Monet:
Impression, soleil levant (1872)

@ Bilden Sie aus den Tonen des
Themas in Takt 1 (s. S. 152) einen
Akkord und bestimmen Sie ihn.

@ Bestimmen Sie die Tonleiter
in der Oberstimme des Taktes 12
(s. S. 152).

€ Untersuchen Sie den Bezug
zwischen dem Thema und dem
darunterliegenden Akkord in Takt
28-30 (s. S. 153).

@ Horen Sie das Prélude von o

Debussy. Verfolgen Sie dabei die
Dynamik des Stiicks und erldutern
Sie, inwiefern sie die Stimmung
pragt.

111, 23




La fille aux cheveux de lin

ludes, Nr. 8
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INSTRUMENTALMUSIK

Collage und Zitat -
Ballettmusik von Igor Strawinski @

Impresario Ballett in Paris
s.S.72

aris in vielen Berei-
ie Ballets Russes be-

Im ausgehenden 19. und beginnenden 20. Jah'
chen die europiische Kulturmetrop

August Macke heimatet, eines der bedeutendsten T bles des 20. Jahrhunderts. Thr Im-
* 1887 in Meschede presario Sergei Diaghilew zog eige bei ihe grof3er Kiinstler, unter
11914 in der Champagne . . . . . .

ihnen z.B. Pablo Picasso, zur r eran. en jungen Igor Strawinski

Macke schloss sich 1911 dem Maler-  betraute er zuerst mit verschieden ements, dann mit der Komposition

kreis des ,Blauen Reiters” um Franz von vier groﬁen Balletten:

Marc an. Stark leuchtende Farben

prége.n viel.e seiner Bilder. Er fiel, e Der Feuervogel (1910)

ehe sich sein Talent voll entfalten « Pet hka (1911

konnte, in einer Schlacht des Ersten etruschka ( . )

Weltkriegs. * Lesacre du printemps (1913
* Pulcinella (1920).

Die Rahmenhandlung

spielt ahr 1830. Drei Puppen eines
Gauklers erwachen em Jahrmarkt auf: der ewig un-
gliickliche Petrusc hr. Petruschka verliebt sich in die
Ballerina, aber di dummen upd gitlen Mohren vor. Rasend vor Eifer-
it dem Mohren, bis der ihn ersticht.
er erwacht der unsterbliche Harlekin
Ende zeigt er sich dem Publikum als

ensch — wie zu Beginn des Balletts — noch

such
L

Uber di tstehung seines Balletts Petruschka erzihlte Igor
Straw spater:

gieser Arbeit hatte ich die hartniackige Vorstellung einer
derpuppe, die plotzlich Leben gewinnt. [...] Als ich das
bizarre Stiick beendet hatte, suchte ich, wenn ich an den Ufern
des Genfer Sees spazieren ging, nach einem Titel, der mit ei-
nem einzigen Wort den Charakter der Musik und damit
gleichzeitig die traurige Figur bezeichnen konnte. Eines Tages
machte ich vor Freude einen Luftsprung: Petruschka! Der
ewig ungliickliche Held aller Jahrmirkte in allen Lindern —ich
hatte meinen Titel gefunden. [...] Als Schauplatz wihlten wir
den Marktplatz mit seiner Menschenmenge, seinen Buden
und den Zauberkiinsten des Taschenspielers.

August Macke: Ballets Russes (1912)

154 1911

In Dresden wird Richard Strauss’ Oper Wassili Kandinski und Franz Marc Melli Beese erhilt als erste Frau in Deutschland eine Lizenz als Pilotin
Der Rosenkavalier uraufgefiihrt griinden die Malervereinigung ,Der blaue Reiter”
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Drehorgellied und Spieluhrweise

In einem Satz von Petruschka zitiert Strawinski die simple Melodie eines Dreh-  Igor Strawinski
orgelspielers, die er vor seinem Hotel gehort hat. Daneben greift er auch auf an- * 1882 bei St. Petersburg
dere bekannte Melodien zuriick: ein russisches Volkslied und eine Spieluhrweise. f 1971 in New York

Drehorgellied

0 u r—

: eoklassizistischen und
olkloristischen Stil und die Orches-
die der Komponist jeweils

iﬁ
il

f =

o I T I [
fes——1 I I —T——7 i i | |

Vi & & & & 1 & & & |

S P — P — o o o

Sammeln Sie die fiir die jewei-
. . . lige Melodie typischen musikali-
Weise einer Spieluhr schen Merkmale wie Taktart,

H# S e r— Melodieverlauf, rhythmische
7%+ e e Besonderheiten und Charakter.

Joan Miré
*1893 in Barcelona
11983 auf Mallorca

Charakteristisch fiir viele Werke des
katalanischen Malers und Grafikers

Al : : : : sind kréftige Farben, einfache For-
e e e B — men und wiederkehrende Symbole
M4 X || | IR} I I K0 |- K] .
Y] e e e g b wie Blumen und Sterne.
? H | A I\
p™ AN - 15T - I\‘I :
V4 I I I [ I ‘;‘
o 1 L i
Klebearbeit ;

Strawinskis kompositorisches Vor
hen an dieser und an anderen Stellen
seiner Werke ist oft mit einer &
bildenden Kunst sta den

nik verglichen wordq age. A V ¥ g s

Dabei wird durch Au N b G ' S R = ), ' j
ycoller® fiir ,kleben“) versy Wederte 4 S - 1 -

Elemente ein ng o haf-
fen. In der bild€ v e
Jahre um 1920 die™® it der Col-
lage-Technik. Wichtige Stam-
men unter anderem von Kurt Schwit-
ters, Max Ernst, Pablo Picasso und
Joan Mir6.

Joan Miré:
Karneval des Harlekin (1925)

Hugo von Hofmannsthals Jedermann wird uraufgefiihrt In Peru wird die Inkastadt In der Bucht von San Francisco landet zum ersten Mal
Machu Picchu wiederentdeckt ein Flugzeug auf einem Schiff
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Pablo Picasso
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als der bedeutendste

n Werk ist der stadn-
r Darstellungsweise:
vsymbolistisch, surrealis-

strakt.

hrhunderts. Charak-

isch,

Beschreiben Sie das Bild
on Picasso im Zusammenhang

mit der Idee der Collage.

(®)

III, 24

ausschnitt Melodien und Melodie-
teile aus Strawinskis Vorlagen

Petruschka. Finden Sie im Partitur-
(s. S. 155) wieder.

€) Horen Sie den Ausschnitt aus

Pablo Picasso: Hatlekin (1915)
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METHODEN DER WERKERSCHLIESSUNG

Analyse 7: Harmonische Aspekte

Die Vorstellung vom Zusammenklang der Tone hingt
in besonderem Mafe von der Asthetik der jeweiligen
Epoche ab. Vor allem das Empfinden von Konsonanz

und Dissonanz hat sic
Melodik und Harm:
nicht zu trennen.

Laufe der Zeit gewandelt.
m mehrstimmigen Satz

Aspekte der Harmonik

C Tongeschlecht und Tonart: Dur, Moll, Kirchen-
tonarten, Atonalitit, Freitonalitit

C Konsonanz-Dissonanz-Verhiltnis, Spannungs-
reichtum (Vorhalte, Septakkorde, Jazzharmonik)

C Modulationen (diatonisch, enharmonisch, chro-
matisch)

C kadenz bschnitte, Schlussbildungen
(G lus ; Halbschluss auf V, authenti-
s ss V-1, plagaler Schluss IV-I)

> te
c

rmoniewechsel (Trugschluss, Rii-

Franz Schubert (1797-1828): Streichquartett a

D 804, . Satz e
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@ Vvergleichen Sie die drei Abschnitte (T. 3-6, T. 7-10, T. 19-22)
hinsichtlich des Tongeschlechts und der Melodiegestaltung (VL. 1).

9 Fassen Sie die kompositorischen Mittel zusammen, mit denen
Schubert eine Spannungssteigerung dieser Themenfassungen erreicht.
Uberpriifen Sie Thre Ergebnisse, indem Sie nach Mdglichkeit die drei
Abschnitte musizieren und auch in anderer Reihenfolge anordnen.



METHODEN DER WERKERSCHLIESSUNG

John Lennon/Paul McCartney: I'll Be Back Again
Text u. Musik: John Lennon, Paul McCartney; © Sony/ATV

ks
X

N>
Hixl i
O] L
BT
™! |
Bi

You | know if you | break my heart I'll go._| But

A

N
P
I
TN
T

= = -
I T T
T

9 Bestimmen Sie die Dreikldnge (Tonart/Tongeschlecht, Drei- 9 Der Harmoniev

klangsform) an den markierten Stellen. folge reduzie
Stellen Sie

Q Finden Sie anhand der Markierungen den Harmonieverlauf her- wird.

aus.

ich auf eine einfache Dreiklangs-
i und ihre Anordnung.
reiklangsfolge variiert

Queen: The Show Must Go On
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G In der Popmusik bedeutet der Begriff cliché line, dass die g
che einfache Melodiefloskel iiber verschiedenen Akkorden ges I
wird. Dabei kommt es wechselweise zu Konsonanzen und Diss
zen zwischen Melodie und Akkord. Finden Sie die Melodieflosk:

beschreiben Sie das Verhdltnis der Melodietone zur
monie, ggf. nach eigener musikalischer Umsetzung!
r

Fi= e FEE
Ges-Dur Fis-Dur
oJ oJ

es-Moll dis-Moll

159



METHODEN DER WERKERSCHLIESSUNG

Analyse 8: Besetzung

ehrstimmiger Instrumen-

-)Lage festgelegt, aber

Jenach Epoche und Genreist die Besetzung eines Werks  nen Interpreten; in frii
vom Komponisten mehr oder weniger festgeschrieben.  talmusik ist oft nur
Die elektronische Musik verzichtet meist ganz auf ei-  nicht die Wahl der I

Aspekte der Besetzung

C Instrumentengruppen je nach Material und Spiel-
weise (z.B. Streicher, Blech- und Holzbliser, Tas-
ten-, Schlag- und Zupfinstrumente, Rockband)

C Auswahl der Stimmlage (hohe, tiefe Instrumente,
z.B. Kontrafagott, Piccoloflote)

C Kombination der Instrumente oder Koppelung
mit Stimmen (colla parte)

Ly %

rtiturauss r&e vom Barock bis zur Moderne

nitte stammen aus Werken folgen-
pten:

r Berlioz (1803-1869)
Karl Mathé (*1936)

.o » h_d P}
s m— 1 T us

v
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Als Je-susdort

1

>y
My y —; R — T ® y—1r
b 253

¥ 3 s "
B L4 T 14
nach sei-nen | Lei-den undnachdem Auf.er -

:

o 8o
T » + £ <
¥ == : 4 15 ¥
5 = o s
¥ Tt £ t
» P »
e t ¥ + T
ES £ 3 = £
e | Ble . & £ o |y o e o o o
T e S S i o s e P i e e o i s
s e —F =" = =T
T LA L4 N .o
aus dieser Welt zum |Va-ter wollte gehn,sprach| er zu seinen Jingern: Geht
¥ - —
3 : T — ¥
7 ¥ = T ¥

N s 5 S
5

© Universal Edition

160



Flauto piccolo

Flauto
1
Oboe 5
Clarinetto piccolo (Eb)
Clarinetto (C)
Fagotto 1-4
Eb) 3
Corno
© 3
Tromba (Eb) %
Cornet a pistons (Bb) %
Alto 1
Trombone
Tenor %
Ophicléide }
(B,E) 1
Timpani
(2 esecutori)
(G#.CH) 2
Piatti

Gran Cassa *
(2 esecutori)

i
Campane **,

divi
in

Violino

divi

I
si
3

i
S1

in3

Viola
divisi
in

Violoncello

Contrabasso

METHODEN DER WERKERSCHLIESSUNG
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@ Ordnen Sie die vier Partiturausschnitte
mit entsprechender Begriindung den Kompo-
nisten zu.

@ SchlieRen Sie von der Besetzung der
Werke und dem Notenbild auf die Gattung.

161



INSTRUMENTALMUSIK

Der Weg zur Zwolftonmusik —
Werke Arnold Schonbergs

Im Zentrum d

Manchmal kon! en, die Entwicklungen
der M urze Zeitriume und
he Grenzen. So erlebten oberitalie-
eradezu eine Flut musika-
. Die Oper formte sich, die

m, mit der Monodie entstand

’ atztédhnik.

B | ines dhnlich tief greifenden Wan-
b o T in der Zeit um die Wende vom 19.
~ Z rhundert. Mit beinahe 1,8 Millionen

Lameohnern — fagagenau die Zahl des Jahres 2011 -
um eines Vielvolkerstaats und
unstgeschehens. Fulminante Li-
te Musiker und bedeutende Maler
bildeten ging,Szene, in der konservative Asthetik

nd kl”ﬂ%ﬂruch der Traditionen miteinander
stritten. Und liche ubl.ik eteiligte sich oft sehr lebhaft an diesen
Auseinande

Wien um 1900 (koloriertes Foto)

Monodie i chloss
s.S. 68 . ) . o .
In sei t von gestern beschrieb Stefan Zweig die Welt im

em Egstel¥ Weltkrieg:

Stefan Zweig
*1881 in Wien
11942 in Petropolis (Brasilien)

er der Sicherheit. Alles in unserer fast tausendjihri-
narchie schien auf Dauer gegriindet und der Staat
&t dieser Bestidndigkeit. [...] Unsere Wahrung, die Krone,
stiicken um und verbiirgte damit ihre Unwandelbarkeit.
usste, wieviel er besafd und wieviel ihm zukam, was erlaubt und was ver-
war. Alles hatte seine Norm, sein bestimmtes Mafd und Gewicht. [...]
Man lebte gut, man lebte leicht und unbesorgt in jenem alten Wien. Und die
eutschen im Norden sahen etwas argerlich und verichtlich auf uns Nachbarn
n der Donau herab, die, statt tiichtig zu sein und straffe Ordnung zu halten,
sich genief3erisch leben liefSen, gut afden, sich an Festen und Theatern freuten
und dazu vortreffliche Musik machten. [...]
Heute, da das grofde Gewitter sie lingst zerschmettert hat, wissen wir end-
giiltig, dass jene Welt der Sicherheit ein Traumschloss gewesen ist.

Der aus einer begiiterten jiidisch
Familie stammende Schriftstell
fiihlte sich als Erbe ein a
schen Tradition. Sie
seinen romanhaften
torischer Figuren. Zweig
vielen GroRen sgi
det (u.a. Rich
Freud). 193
in Osterreich a
mus. 1942 nahmer s
das Leben. Seine Erinneru
Welt von gestern waren sein letztes
Werk.

162 S 1899 1900

t Der Reichsgriinder Otto von Bismarck tDer ,Walzerkonig” Johann Strauss Sohn tDer Ingenieur und Erfinder Gottlieb Daimler
bei Hamburg (* 1815 in Schonhausen, Elbe) bei Wien (* 1825 bei Wien) bei Stuttgart (* 1834 bei Stuttgart)
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Eine nachtliche Szene

In dem von Stefan Zweig beschriebenen goldenen Zeitalter der Sicherheit begann  Richard Dehmel

Arnold Schonberg, der zu einem der grofiten Revolutionire der Musikgeschichte * 1863 in der Mark Brandenburg
werden sollte, seine Laufbahn. Zu seinen frithen Werken gehort das Streichsex- 11920 in Blankenese

tett Verkldrte Nacht, zu dem ihn ein Gedicht Richard Dehmels inspirierte.

ema des preulischen
jebe und Eros.
im, Glut und

U
Richard Dehmel: Verklarte Nacht (1896, Ausschnitt) en Gedichte regten
) edliche Komponisten
Zwei Menschen gehn durch kahlen, kalten Hain; ie Riggard Strauss, Anton Webern
Der Mond liduft mit, sie schaun hinein. ' eill zu Liedern an.

Der Mond lduft iiber hohe Eichen,
Kein Wolkchen triibt das Himmelslicht,
In das die schwarzen Zacken reichen.

Die Stimme eines Weibes spricht:

Ich trag ein Kind, und nit von dir,
Ich geh in Siinde neben dir. [....]

@ Nennen Sie romantische
Elemente in den Textausziigen aus
grte Nacht. Vergleichen und
en Sie den ersten und den
zten Vers des Gedichts.

Die Stimme eines Mannes spricht:

Das Kind, das du empfangen hast,

Sei deiner Seele keine Last,

O sieh, wie klar das Weltall schimmert! [...]
Du wirst es mir, von mir gebaren,

Du hast den Glanz in mich gebracht. [...]

Er faf3t sie um die starken Hiiften,
Ihr Atem mischt sich in den Liiften,
Zwei Menschen gehn durch hohe, helle

Eine ernste, tiefe Natur

Bei der Urauffithrung des Werks im Ja
Zeitung berichtet:

99 Die Aufnahme [...] war eine getet J h ruhig, einige zisch-
ar junge Leute wie die

Lowen. €€
Der Kritiker der Neuen r urteilte vorausschauend:
99 [In dem Wer,
Ergreifende,
sichihmin Herz u

finden, nur ein ungewé
cher Weise voranleuchten. €

ichtlich Confusem und Hdsslichem manches
rer mit unwiderstehlicher Gewalt erzwingt,
ingt. Nur eine ernste, tiefe Natur kann solche Tone
alent kann sich auf dunklem Wege selbst in sol-

Egon Schiele: Liebespaar (1913) ' =

1898 1899 1900

*Der Gangsterboss Al Capone in Brooklyn/NY *Der Naziverbrecher Heinrich Himmler

*Der Lyriker und Dramatiker
(11947 in Palm Island/FL) in Miinchen (11945 in Liineburg durch Suizid)

Bertolt Brecht in Augsburg (11956 in Berlin)
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Egon Schiele
*1890 in Tulln
11918 in Wien

Nach Anfangen im Umkreis seines
Freundes Gustav Klimt (s. S. 30)
wurde Egon Schiele zu einem der
ausdrucksstdrksten Maler des
Expressionismus. Zwar standen
seine in den Augen vieler Biirger
provokativ erotischen Akte und
Portradts in der Kritik. Gleichwohl
wurde Schiele, ehe er an der ver-

heerenden Spanischen Grippe starb,

zu einem Star der Wiener Kunst-
szene. Heute gehdren seine Werke
international zu den begehrtesten
und teuersten.

@ Lesen Sie die Texte auf dieser
Seite sorgfiltig. Beschreiben Sie
dann die Bilder Schieles (auch

S. 163 und 166) im Hinblick auf
Absicht und Ausdrucksmittel der
Expressionisten.

©) Schénbergs Verklirte Nacht
steht zwischen Spatromantik und
Expressionismus. Untersuchen Sie

den Notenausschnitt (s. S. 165) und

héren Sie einen Teil des Stiicks,
der an der notierten Stelle begi
Stellen Sie fest, welch
ten Ausdrucksmittel
nismus zu finden sin
in diesem fehlen.

O Sschildern Sie Thre
beziiglich dieser Stellung de
in der Musikgeschichte.

Aufzeichnungen vom Seelischen

Um die Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert griffin vielen Lindern Europas, vor
allem aber im deutschsprachigen Raum, in allen Kiinsten eine neue Bewegung
Platz: der Expressionismus. Zuerst waren es M ie die Richtung vorgaben.
Nicht mehr der sinnliche Eindruck (wie im Im us) und der dsthetische
Genuss sollten im Mittelpunkt stehen. Viel
Wirklichkeit so stark wie moglich abbilden. Zu
kung nutzen Maler z. B. entstellte For,

Auch Komponisten strebten bald &
sikalischen Expressionismus f;

’ T
Musiktheoretiker des 20. Jahrhufid

zusam

99 Das expressionistische Ausdrucksi gesamt eines der Unmittelbar-
keit des Ausdrucks. [...] Einm ie expressionistische Musik alle Konven-
tionselemente der traditionel ileren, alles formelhaft Erstarrte |...]
analog dem dichterischen Ide . Zum andern betrifft die expressio-

nistische Wendung den Gghglt ...] Die expressionistische Musik will
[...] Psychogramme gebf¥pr. llarische, ilisierte Aufzeichnungen vom
Seelischen. €6 g

&

L4
ene A@der yunstilisierten Aufzeichnungen
. :

, setz omponisten des Expressionismus —
ie Wirkung steigernde Mittel ein. In der
o zusammenfassen:

Elemente des Ne

Um die von Ad
vom Seelisc eich
dhnlich wie i er K

en ihre Funktion als Spannungselement, sie
ondern mit Konsonanzen gleichberechtigt be-
issonanz‘

iffes Stiicks an einen Grundton (das tonale System)
tat”
Melodien,
- und Drei-

n: Ausnutzung der Extreme
e und Tiefe

stirken: Ausnutzung der Ex-
reme im Leisen und im Lauten
hythmik: Losung vom Metrum,

freie Rhythmik.

Egon Schiele: Selbstportrit (1912)



: Verklarte Nacht

Arnold Schonberg

Takt 124-132

© Universal Edition
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Atonale Musik

Musik ohne die hierarchische Aus-
richtung auf ein tonales Zentrum
(Grundton), ohne das Spannungs-
und Entspannungsgeschehen der
Kadenzharmonik

Alban Berg
s.S. 86

Anton Webern
s.S. 138

© Horen Sie Schonbergs Klavier-
stiick. Uberpriifen Sie, ob die Anga-
ben in Billings Analyse zutreffen.

@ Beschreiben Sie die melodische
und die harmonische Struktur des
Stiicks.

Zentralfigur Schonberg

Arnold Schonberg wurde 1874 als Sohn einer jiidischen Familie in Wien geboren.
Okonomische Notwendigkeit zwang ihn zunachst zur Arbeit in einer Bank, spi-
ter schlug er sich mit Tatigkeiten in verschiedene ikalischen Sparten (Kaba-
rettmusik, Chorleitung) durch. Nach einem ku, henspiel in Berlin fasste
Schonberg als Komponist, aber auch als Lehr lischen Welt Wiens
Fuf3. 1933 floh er — inzwischen wieder an der schule tatig — in die
USA. 1951 starb er in Los Angeles.

Von Arnold Schonberg gingen Imp
hunderts mitpriagten, von ihm ein
stammen viele beispielgebende
sche Komponist Ernst Kfenek schon1

erste Halfte des 20. Jahr-
ban Berg, Anton Webern)

Es gibt wohl kaum einen Ko
dhnliches Beispiel aufweisen!
spielt, in ihrer tonenden Gest
Schonbergs und der d
Einfluss auf seine ge
Meister.

o tiefgreifenden und verwandelnden
0ssensc ausgeiibt hitte wie dieser

¢

t hatte Arnold Schonberg in Wien
it ihnen griindete er im Jahr 1904 den

Die Sensation k

Seit den erstes
kiinstlerischg
,Verein scha

zu legendiren Skandalen. Viele Konzertbesu-
euen Ideen zu folgen. Das grofdte Hindernis fiir
bkehr von der Tonalitit. Sie hatte sich in den ers-

ierstiicke. Seine besondere Bedeutung beschreibt der
nist Klaus Billing:

99 Die Sensation kaum noch horbarer Klinge iiberfillt den
Horer, sie zwingen zum intensivsten Mithoren und Mitgestal-
ten. Der materielle Aufwand schrumpft auf ein Minimum von
leicht spielbaren Noten; keines der 9 bis 18 Takte langen Stii-
cke iiberschreitet die Mittellage des Instruments, dynamische
Nuancen pendeln fast ausschliefSlich zwischen p und pppp.
[...] Das letzte Stiick aus op. 19 scheint ein Epilog auf die
musikalische Gestalt iiberhaupt zu sein. Winzige melodische
Ansitze, Fragmente eines Rezitativs, heften sich an den
Klang. €€

Egon Schiele: Arnold Schonberg (1917)



Ein kurzes Stiick auf Mahlers Tod

Fiir Schonbergs Klavierstiicke op. 19 gilt, was er selbst ein-
mal iiber ein Werk seines Schiilers Webern sagte:

Man bedenke, welche Enthaltsamkeit dazu gehort, sich
so kurz zu fassen. Jeder Blick lisst sich zu einem Ge-
dicht, jeder Seufzer zu einem Roman ausdehnen. Aber:
einen Roman durch eine einzige Geste, ein Gliick durch
ein einziges Aufatmen auszudriicken: Zu solcher Kon-
zentration findet sich nur, wo Wehleidigkeit in entspre-
chendem Maf fehlt. Diese Stiicke versteht nur, wer
dem Glauben angehort, dass sich durch Tone etwas nur
durch Tone Sagbares ausdriicken lasst.

Fiir das letzte Stiick aus Schonbergs op. 19 gilt dies vielleicht
in besonderen Mafle. Es entstand nimlich — wie auch ein
Bild, das Schonberg in diesen Tagen malte — vor dem Hinter-
grund eines Ereignisses, das Schonberg erschiitterte: Am
21. Mai war die Beerdigung Gustav Mahlers, an der Hu
derte teilnahmen, darunter auch Schonberg. Der Tod d
groféen Mannes war fiir ihn ein harter Schlag.

Arnold Schonberg: Klavierstiick op. 1

Sehr langsam (J )

— Gustav Mahler
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Technologische Kasten -
Sinfonien von neuen Tonen

Oboe da caccia und Ondes Marten

Immer schon waren Komponisten uclach neuen Klingen.
Die Reihe der Beispiele aus ik cheint endlos. Johann
Sebastian Bach tiiftelte un an der Verbesserung von Orgeln
und Tasteninstrumentga; bei : g der Viola pomposa und
der Oboe da caccia W‘ gt. Hector Berlioz begriifdte
das gerade erfundene Sax usiastisch: ,Der Klangcharakter ist
absolut neu und erinnert nicht ein Instrument unseres gegen-
wartigen Orchesters.’, ahren des vergangenen Jahrhun-
derts — z.B. mit den ot — Instrumente mit elektronischer
Klangerzeugung eing ,bekam die Klangsuche der Musiker
eine neue Dimepgion. e war sie sogar von zentraler Bedeu-

tung. Der pol f Penderecki meinte:
Ondes Martenot . . . ..
99 Wir sind an eine die traditionellen Instrumente
nicht mehr ausreich ente erfunden werden, zumindest
John Cage .. . 1 . . ..
.S 172 miissen alle Mogli , die noch in den traditionellen Ins-
trumenten schlumm
John Cage n (')gli it:
€ Nennen Sie die drei in den 99 Viele Mul von &akten technologischen Kdsten, in deren

Zitaten beschriebenen Wege, neue
Kldnge zu erzeugen.

e\ﬂ@lieﬂlieh der Gerdusche bereitstehen, um auf

 herauszukommen. €€

Nike von Samothrake

Die Statue der griechischen Sieges- ) . )
gottin, die auf der griechischen hrhunderts konstruierten Musiker ,technologische

Insel Samothrake gefunden wurde,
befindet sich heute im Louvre. en gehoren die Arbeiten von Luigi Russolo (1885-1947).
und Komponist gilt als fihrender Vertreter des Futuris-
er provokative dsthetische Ansatz griff in den Jahren vor dem Ersten
eg Raum. Dabei spielte neben der jungen Kunst in Russland vor allem Ita-
ne wichtige Rolle. Von Filippo Tommaso Marinetti stammt das Manifest,

it dem im Jahr 1909 die Kunstauffassung der Futuristen artikuliert wurde:

0 Erlduter
spielen, von
Futuristen sich

Bis heute hat die Literatur die gedankenschwere Unbeweglichkeit, die Ekstase
und den Schlaf gepriesen. Wir wollen preisen die angriffslustige Bewegung, die
tiebrige Schlaflosigkeit, den Laufschritt, den Salto mortale, die Ohrfeige und
den Faustschlag. Wir erkliren, dass sich die Herrlichkeit der Welt um eine neue
Schonheit bereichert hat: die Schonheit der Geschwindigkeit. Ein Rennwagen,
dessen Karosserie grofde Rohre schmiicken, die Schlangen mit explosivem
Atem gleichen, ein aufheulendes Auto [...] ist schoner als die Nike von Samo-

thrake.

1894 1900 1904

Von Paris nach Lyon findet das erste Autorennen statt Der Deutsche FuBballbund wird gegriindet Radar wird zum Patent angemeldet
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Heuler und Gurgler

Vier Jahre nach dem futuristischen Manifest seines Freundes Marinetti veroffent-  €) Horen Sie einen Ausschnitt aus o
lichte Luigi Russolo das musikalische Manifest Larte dei rumori (,Die Kunst der ~ Russolos Komposition Risveglio di
Gerausche*). Darin forderte er eine Musik, die z. B. auf das Horgeschehen inmo- ~ Uacittd. Verfolgen Sie den Beginn
dernen Grof¢stidten oder auf das Geriuschbild von Maschinen reagiert. Um seine areitur
Vorstellung umzusetzen, konstruierte er ,Intonarumori®, Zusammenstellungen

von Kisten mit Schalltrichtern, in denen sich Membrane zur Erzeugung von Ge;
riuschen verbargen. Im Jahr 1914 schrieb er Risveglio di una citta (,Ein
erwacht), im Inhalt wie in der Gestaltung ein Schlisselwerk des musikali
Futurismus. '

ussolos Intonarumori
bestehen aus
Ululatori: Heuler
Rombatori: Brauser
Crepitatori: Prassler, Knisterer

joppiatori: Explodierer
icciatori: Scharrer, Reiber
zatori: Summer

°0rgogliatori: Gurgler
Sibilatori: Zischer.
Luigj (links) mit seinen O
Intona 4 Q’
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1908 1910 1916

In New York wird als erster Wolkenkratzer Karl Mays Roman Winnetou IV erscheint Zum ersten Mal wird in einem Krieg ein Panzer eingesetzt
das 186 Meter hohe Singer Building fertiggestellt
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Sinfonien der industriellen Welt

Die Musiker des italienischen Futurismus sind heute kaum mehr be-
kannt. Aber viele Komponisten haben ihre Ideen aufgegriffen. Zu ih-
nen gehort z.B. Edgar Varese. Er w it Russolo befreundet und
verfolgte dessen Entwicklung ne ente mit groféem Inte-
resse:

r neuen industriellen
Teil unseres taglichen
ss ein Mensch, der sich
durch diese neuen Téne

Ganze Sinfonien von ny
Welt aufgekommen un
Bewusstseins. Es

Qhei
ausschlieflich mit ™o

unverindert bleiben kan

1918 entstand sei
Philadelphia urau
Die meisten Zuho

rwerk Amériques; es wurde erst 1926 in
i kam es zu tumultartigen Szenen.
n die Musik als brutal und roh. Viele

horten ein P mm ; sie hielten z. B. den Beginn fiir ein Ge-

vl a1 rduschbild s einer n Stadt. Dieser Eindruck ist

John M. French: Edgar Varése zwar nicht falsch, be 1 usweitiig, wie der Musikwissenschaftler
Max Nyfeller klarste

&

Edgar Varése 93 Der Komponi iber das Werk, g habe darin nicht nur seine ersten
*1883 in Paris Eindriicke des hirbar lten, sondern auch seine Kindheits-
£1965 in New York phantasien ij j ekannte [...] neue Welten auf unse-

Nach dem Musikstudium in Paris rem Planete Das Gefiihl des Aufbruchs in eine neue

tebte der Komponist und Dirigent egend visiondren Klangen Ausdruck ver-
zundchst in Berlin; 1915 emigrierte

erin die USA. Nach einer ersten
vom Impressionismus geprdgten
Schaffensphase weigerte sich
Varése, sich ,schon bekannten
Kldngen zu unterwerfen” und fand
zu einer radikal neuen Sprache.
Seine Innovationen, zu denen auch
der Einbezug elektronischer Kldnge
gehorte, beeinflussten viele jiin-
gere Komponisten.

@ Horen Sie den Bg
Varéses Amériques. Be
Sie die Klanggestalten. Nt
Sie Stellung zurgiaschatzu

(s. Zitat oben).

Morgen in New York (Foto aus dem Jahr 1925)



Ein aufheulendes Auto

Die Ideen des Futurismus hinterlief3en in allen Kiinsten
Spuren. 1927 erschien in einer Zeitschrift in Fortsetzun-
gen Erich Maria Remarques Roman Station am Horizont,
dessen Held der Lebemann und Rennfahrer Kai ist. In der
entscheidenden Phase eines Rennens hat Kai nur noch sei-
nen Konkurrenten Murphy vor sich.

Da sauste und knallte plotzlich die zuritickstiirmende
Strafde weifd in der Sonne. Schatten darin und hellere Re-
flexe, Buckel und Locher, der Wagen schwankte hiniiber,
sprang etwas, schoss stirker vorwirts. Biegungen, im
Staub gelb von der Sonne durchschienen, Gestein — hin-
durch, herum, Kurve — Kurve, Staub wieder, dichter, an
der Kurve gerade ein Dunkleres. [...] Er visierte mit ge-
kniffenen Augen tiber die Motorhaube. Er sah nur noch
den Taumel des diinnen Schattens in der Staubfahne vor
sichund riickte ihm naher. Der Wagen schleuderte, sprang,
bog sich durch, flog in wahren Spriingen iiber den holpgi
schleifte durch flache Griben, knatterte tosend die Steigu
teten sich die Nasenfliigel und tranken gierig wieder
schwaden, Staub, herrlicher Staub, sonst der grofite Fe
jetzt eine Erlosung, denn in dem Staub safl Murph

Die anderen Seiten des Futurismus

In der historischen Betrachtung erweist s i 'Wraus viel-
schichtiges Phanomen. Wie der Expressio I%t der neuen,
von der Technik gepragten Welt vor d § nders als die
Kiinstler des Expressionismus reagier i i it einem unge-
hemmten Zukunftsglauben, ohne jede : ten sie zwischen
vielen Zeitstromungen. Manche v
lichkeitsideal. Andere fithlten sich
ein heroisches Weltbild, das bj
expressionistische Lyri
deren Grundaussage s;

eindliches Mann-
. Viele pflegten auch
en Nahrung gab. Der
rieb 1910 Sitze in sein Tagebuch,
hen Auferungen wiederfindet:

Es geschieht nichts, nic
was nicht diese

schihe doch ej

der Erste, der s

doch einmal etwas geschehen wollte,
von Alltaglichkeit hinterlasst. [...] Ge-
einmal wieder Barrikaden gebaut, ich ware
#ih wollte noch mit der Kugel im Herzen den
Rausch der Begeiste n. Oder sei es auch nur, dass man einen Krieg
beginne. Er kann ungerecii¥{in. Dieser Frieden ist so faul 6lig und schmierig
wie eine Leimpolitur auf alten Mobeln.

piigi Russolo:
utomobile in corsa (1913)

Erich Maria Remarque
*1898 in Osnabriick
11970 in Cerro di Lavenio

Remarque, der 1939 vor den Nazis
in die USA fliehen musste, ist bis
heute vor allem als Autor des
Romans iiber den Ersten Weltkrieg
mit dem Titel Im Westen nichts
Neues bekannt.

9 Zeigen Sie die Spuren auf, die
der Futurismus in Remarques Roman
hinterlassen hat.

@ Leiten Sie aus den Texten die-
ses Kapitels fundamentale Merk-
male des Futurismus ab (Grundein-
stellung der Kiinstler, Themen der
Werke, Wahrnehmung, Menschen-
bild).

171



INSTRUMENTALMUSIK

Iv,
1/2

IV,
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Osmanische Miniatur:
Janitscharenkapelle (1720)

Joseph Haydn
s. S. 254

Béla Bartok
s. S. 266

Janitscharen
Zum Islam {ibergetretene Kriegs-
gefangene im tiirkischen Heer.
Deren Musikkapellen bestanden
vornehmlich aus Blasinstrumenten
und Schlagwerk.

@ Haren Sie Aussc
Mozarts Ouvertiire z
rung aus dem Serail un
Impératrice des
Ballett Ma mer

@ Horen Sie die Ausschnitte'tus
Haydns Sinfonie Nr. 82 und Bartdks
Sonatine in D-Dur. Untersuchen Sie
sie auch anhand der Notenbeispiele
auf Merkmale ihrer Herkunft aus
der Volksmusik.

Dem Volk aufs Maul geschaut -
Einfliisse aus ethnischer Musik

Janitscharenmarsche und Barentdnze

er schon ,dem Volk
elodien ungarischer
oks schlug sich seine Folklore-For-

Auf der Suche nach Anregungen haben Ko
aufs Maul geschaut®, z.B. bediente si
und kroatischer Lieder, und im Werk
schung in grof3artiger Weise niegler.

Aber nicht nur die Volksmuﬁ hewei andes spiegelte sich in den
Werken. Die Komponisten wurden remden Kulturen fiindig. Schon zu
Mozarts Zeit inspirierte die Musik der Ja n Musiker zu , Alla turca“- Stii-
cken. Als dannim spiten 19. Ja auf efffer Weltausstellung in Paris Musi-
ker aus asiatischen Kulturen z arf lauschten z. B. Claude Debussy und
Maurice Ravel begeistert auf e e.

Spiter wurde es immer gichte remdem vertraut zu machen. Entfer-
nungen verloren an Be sik auch ntlegensten Kulturen konnte
man auf Tontrigern ke ie Ko isten aller Genres machen sich
das zunutze. Heute a Beobe r dieser Entwicklung von einer

»globalen® Musikk O
&)
t Ta men bei der Landbevolkerung in weiten Tei-

.Dj en der Birenfiihrer, zu denen die Tiere ihre

, fanden oft den Weg in die Werke grofder

82 in C-Dur, Hob. 1/82, 4. Satz (,,Der Bar")
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Béla Bartok: Sonatine in D-Dur fiir Klavier, 2. Satz (,,Bauerntanz”)

© Ricordi
Moderato J=80
Ao — — —
e e e
D) S— e \?L 7 = — S ~— 3 # E‘
mf pesante c >
.f_ rh h — _ rh ‘ M =~
Fgf e s o
S 3 T r ] > T r ] P
—_ 4 = 4 ? s F
= > = = = =



ETHNISCHE EINFLUSSE IN DER IWSSRK MENTSPRAGHE

Stepptanze aus Argentinien - S
Malambos von Alberto Ginastera @

Ginastera und die Gaucho-Musik

Wie in vielen jungen Staaten vertraten auch in Argentinien
Kiinstler und Literaten die Idee, die nationalen Besonderheiten
ihrer Heimat in ihren Werken widerzuspiegeln. So idealisierte
José Hernandez in seinem Epos Martin Fierro das Hirtenleben
der Gauchos in der argentinischen Pampa.

Auch Komponisten schlossen sich dieser Bewegung an, z.B.
Alberto Ginastera, der 1916 in Buenos Aires geboren wurde
und 1983 in New York starb. In den 1940er-Jahren prigte ihn
die in dieser Zeit besonders lebendige Verehrung einer ,Gaucheg
ebenso wie das eigene Erleben der landschaftlichen Schonheit sé

Nach dem Vorbild europaischer Komponisten wie z.B. Béla Bagdk nt
Moglichkeit, neue Kompositionstechniken mit Folklore-Ele e rkniip-
fen. s

Wettstreit im Tanz Pampa

GroRtenteils baum- und strauchlose
Grasebene zwischen dem Rio de la
Plata und Patagonien; Gebiet der
argentinischen Rinderzucht

Theodor Gotz: StraufSenjagd
in der Pampa (1821)

Der Malambo ist ein alter Tanz der Gauchos. Diese
immer Angestellte der reichen Landbesitzer — wa
der weiten Pampa verantwortlich fiir die Viehher
niens spielen sie als Identifikationsfiguren eine ih
den USA (— Seite 51). Boleadoras

In seiner urspriinglichen Form ist der i rt Wett-  Ein Lasso mit schweren Kugeln,

streit der Gauchos. Die Tanzfiguren besch das - kunstvoll geworfen - zum
Einfangen von Kiihen, aber auch

. . zur Jagd auf amerikanische StrauRe
auf den Boden geschlagen werden. Be lichen) ,Taco-  panytst wurde.

neo” gibt es keine festen Regeln; dem Virtuositit der

nte hinzu. So ver-
o Klatschen Sie die beiden Stim- m
men des rhythmischen Grundmus-

ters in zwei Gruppen; steigern Sie
besteht aus wenigen Gitarrenkldn-  dabei das Tempo.

erden weitere Instrumente wie der
Bombo legiiero®, ein nk eines Baumstamms gefertigte Trommel

- . 8 ’ oo 8 8 . > @ Spielen Sie zu dem Rhythmus
hinzugefiigt. Charakter: ik ist der 6/8-Takt, der gelegentlich von

wenden Tinzer heute oft ,Boleado
liche rhythmische Akzente set
Die Begleitmusik vergi

auf einem Akkordinstrument in

einem 3/4-Takt wird. steter Wiederholung die Akkord-
folge IV - V - I - I in punktierten
Vierteln.

]
3
:

1 Estancia: span. fiir ,Landgut”

1492 1516 1776

Kolumbus entdeckt die Westindischen Inseln Der Spanier Juan de Solis erreicht den Rio de la Plata Buenos Aires wird Hauptstadt des Vizekonigreichs Rio de la Plata



Riickgriff auf Grundmuster

€ Benennen Sie die einleitenden  Alberto Ginastera hat in seinem Schaffen immer wieder in stilisierter Form auf
Tone des Malambo und deuten Sie den typischen Tanz der Gauchos zuriickgegriffen. Er verwendet dabei stets so-
diese Tonfolge im Sinne der Gau- wohl das rhythmische Grundmuster, als auch de rakteristischen kadenzier-
chesco-Tradition. i o R K .
ten Harmonieverlauf (IV -V —I-1) in einer st iertaktiger Abschnitte.
Ginasteras Malambo fiir Klavier aus dem Ja
h @ Betrachten Sie die Videoauf- 1940 beginnt mit einem Hinweis auf das klass
nahme. Beschreiben und beurteilen sche Begleitinstrument des Tanzes.

anten des rhythmisch-harmoni-

schen Grundmusters im Notentext.
Alberto Ginastera: Danzas a , Balambo fiir Klavier (1940)
o @ Verfolgen Sie anschlieRend T.2-5 © Ricordi
horend den gesamten Satz. Benen- . . \ —
. g% |

o5 en Sie Elemente der Stilisierung
des folkloristischen Vorbilds.

Sie sie anhanq (‘1er Informationen im Dann durchzieht, beginnend mit ¢ I
Text Wettstreit im Tanz (s. S. 181). . .
folkloristischen Vorbild nahen (Qlt e p
von Varianten des rhythmisch®ha ischen |
© Beschreiben Sie die vier Vari- Musters den ganzen Satz. s ——
.d. ~

Cdlll

@ Entwerfen Sie fiir die vier Aus-
schnitte des Malambo fiir Klavier
Vorschldge zur Instrumentation,
die die Steigerung zum Ausdruck
bringen.

Stilisierung
Umformung eines Musters (einer
Grundgestalt) in der Musik, z.B.
die Ubernahme veréanderter oder
auf das Grundsatzliche reduzierter
Elemente der Volksmusik

sempre sfz

| .

=

= = =

182 1816 1946 1976

Die ,Vereinigten Provinzen Juan D. Perdn wird Staatsprasident Argentiniens Argentinien wird von einer brutalen Militdrdiktatur regiert
des Rio de la Plata” entstehen




Eine Apotheose des Malambo

Das 1943 uraufgefiihrte Ballett Estancia begriindete Ginasteras Ruhm als fith- ~ Apotheose

render Vertreter national-argentinischer Kunstmusik. Das Ballett schildert Sze- ~ Hymnische Verkldrung,
nen aus dem Leben der Gauchos. Die vier Satze der Suite tragen programmatische Vergotterung

Uberschriften: Los trabajadores agricolas (,Die Landarbeiter*), Danza del trigo
(»Weizentanz"), Los peones de hacienda (,Die Knechte auf dem Landgut®) und
Danza final — Malambo. Diesen Schlusssatz nennt der Ginastera-Biograf Gilber,
Chase ,eine orchestrale Apotheose des Malambo in unverstellt extrover
Ausbruch®.

Alberto Ginastera: Estancia, Malambo (Ausschnitt)
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Interesse an Afrika -
Musik von Steve Reich

Das richtige Land, um trommeln zu lernen

Wer in Europa v er Musik“ spricht,

sinteuropdische Ohren nicht vorbe-
ist die Beobachtung nicht falsch, die

19. Jahrhundert machen konnten.
en kann man lesen, dass in den von ih-

Lin viele Beschiftigungen inner-

' rhythmjfCstrukturierten Rahmens ablau-
misc wegung durchdrungen zu sein
von'TXra, der@ldiiptstadt Ghanas, erlebte der ameri-

MusikethnEloge John Miller Chernoff 1994 einen

T lerin Gh
rommler in Ghana fen, dass das ganze

scheint. Aufdem F
kanische Schlagz
Zollbeamten:

99 Der Man tippen# ippte fast aus! Er schlug fantastische
Rhythmen, 1 ortern mit den kleinen Fingern auf den
Grofschipi pfte. Und selbst wenn er auf die schlechten

atz zu finden, spielte er weiter seinen Rhyth-
en. Jede Seite beendete er mit einer glinzenden
es Eingangsstempels. — Ich dankte ihm fiir seine
Dies war genau das richtige Land, um Trommeln zu

... Ich wus

@ Musizieren Sie die nebenste-
henden Rhythmen auf geeignete

Instrumenten. esentlichen Merkmalen westafrikanischer Musik gehoren Muster, die

ikforscher Gerhard Kubik ,inherent patterns“ (,vorgegebene Tonfolgen®)
. Eines der in Westafrika weit verbreiteten rhythmischen Patterns ist die
ele-Formel“, die sowohl im 6/4- als auch im 12/8-Metrum (,down beat®) ge-
elt werden kann. Daraus lisst sich wiederum ein Fundamentalrhythmus oder
yresulting pattern“ als Kombination beider Rhythmen ableiten:

PR S E E—

o«

D

omele-Formel 2

e
|
|

down beat /182 J

Fundamentalrhythmus ﬂJg—J—L‘D:—‘LJ—J—LH

um 100 n.Chr. 10.Jh. 15.3h.

Legendédre rémische Expedition zum Tschadsee Araber dringen bis zum Senegal vor Heinrich der Seefahrer erkundet Afrikas Kiisten
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Synthese aus Traditionen

Steve Reich wurde 1936 in New York geboren. Als
Kind spielte er Klavier und Schlagzeug, spater stu-
dierte er Philosophie und Musik. Experimente mit
Bandschleifen auf Tonbandgeriten brachten ihn auf
die Idee, durch Wiederholungen einfacher Patterns
komplizierte rhythmische Prozesse auf real gespielten
Instrumenten zu entfalten. Mit dem von ihm gegriin-
deten Ensemble STEVE REICH AND MUsICIANS wurde er
auch als Interpret eine der wesentlichen Figuren der
Minimal Music. Wie viele Komponisten dieser Rich-
tung befasste sich Reich intensiv mit fremden Musik-
kulturen, interessierte sich fiir balinesische Gamelan-
musik, vor allem aber fiir westafrikanische Musik. Allerdings woll
etwavordergriindig imitieren, vielmehr suchte er nach einer Synthe
schiedenen Traditionen:

bteve Reich im Jahr 2011

@ Horen Sie einen Ausschnitt o

aus Six Pianos (Ziffer 64 ff.) und
verfolgen Sie den Einsatz von

ger 4 und 5.

Zeigen Sie am konkreten
Beispiel, wie Reich afrikanische

& Gestaltungsprinzipien in Six Pianos
g verwendet.

I, 7
99 Fiir einen [westlichen] Komponisten kann nur diskutabel
eigenen, d. h. westlichen Klangmitteln im Licht der Kenntnis

Strukturprinzipien zu schreiben. Die strukturellen Ide t-
Musik sind in Beziehung zu setzen mit den Instrumente emTo
dem man aufgewachsen ist. €€

,Strukturelle Ideen aus nicht-westlicher Musik® pai C

St
Pianos aus dem Jahr 1973. Das 25-miniitige Wer u Ab pten.
Zu Beginn des zweiten Abschnitts exponieren die 1 und o- O Finden Sie Beispiele in der
. . . . Musik der Gegenwart, die im Sinne
disch-rhythmisches Pattern, die Klaviere gun un(\@iazu. einer Verschmelzung verschiedener
kultureller Einfliisse als Weltmusik
Q bezeichnet werden kénnen.

Steve Reich: Six Pianos (Beginn von Ab

[
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1875 um 1885 nach 1950

Veney L. Cameron durchquert
als erster Europder Aquatorialafrika

Der groRte Teil Innerafrikas Die afrikanischen Nationen
wird von europdischen Machten kolonisiert befreien sich von den Kolonialmachten
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Kolonialer Ideendiebstahl

Pablo Picasso Die Suche nach neuen Ideen, nach Anregungen aus anderen Kulturen ist in der
s.5. 157 Geschichte aller Kiinste seit Jahrhunderten ein bekannter Vorgang. Besonders seit
dem Beginn des 20. Jahrhunderts begeisterte ich fiir afrikanische Kunst.
Pablo Picasso lief? sich iiber einen langen Zeitra chaffens davon inspirie-
ren. So spiirbar waren die Einfliisse, dass das Kulturministerium
anlasslich der Johannesburger Ausstellung Pica im Jahr 2006 in einer
offentlichen Verlautbarung den Kiinst/S en Ideendieb“ nannte.

© Weisen Sie in den beiden
Kunstwerken Ahnlichkeiten
und Unterschiede nach.

Ghasel

(arab. fiir ,Gespinst™)

In Indien, Persien und der Tiirkei
tibliche Gedichtform mit bis zu
15 Verspaaren und folgendem
Aufbau: aa/ba/ca/da usw.

A4
§
N
(/)
NI
s Juwe&

%&ﬁ"ikanische Ministerium beurteilt Gustav Pfizer die

L 4

@ Verfolgen Sie die Form eines
Ghasels an Pfizers Gedicht. Nehmen
Sie zu Pfizers Einschdtzung des

Vorgangs Stellung. Pablo Picasso:

Frau, ein Kind tragend (1953)

Is da

@ Diskutieren Sie positive und e exoti:& nregungen durch europiische Kiinstler. Der vielseitig
negative Aspekte der Anndherun i te sch che Dichter und Ubersetzer lebte von 1807 bis 1890. Er
von Kulturkreisen. Zieheg Sie f sich mit der Literatur vieler Kulturen. Seine Sicht des Vorgangs kleidete

Thre Uberlegung auch .
Kolonialer Ideendiebs Form eines Ghasels.

ustav Pfizer: Das Ghasel

Es wandte meine Kunst sich zum Ghasele,
Damit sie allen Formen sich vermihle.
Ergotzlich ist solch bunte Reimerei,

Ob auch des Lebens markiger Kern ihr fehle;

Die Wandrung selbst bereichert schon den Geist,
Ob er auch nirgends pliindre oder stehle.

Des Kiinstlers Kunst und Fassung leihet oft

Den Wert dem minder kostbaren Juwele.
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Pure African Tradition -
Abdullah Ibrahims Klavierspiel

From the source

In Kapstadt lebte in der Mitte des 20. Jahrhunderts ein
Gemisch der unterschiedlichsten ethnischen Gruppen.
So begegnete der junge Dollar Brand Musik ganz ver-
schiedener Art: Karnevals- und Strafdenmusik der Far-
bigen, Gospels in der Methodistenkirche der Grof3-
eltern, bei denen er aufwuchs, Musik chinesischer,
indischer und muslimischer Einwanderer, Radiosen-
dungen mit amerikanischem Jazz und Rhythm & Blues, vor allem ab
nen Formen afrikanischer Musik. Als junger Musiker nahm er alle
auf:

We played a lot of boogie woogie back then. It had structu
our native songs. We never regarded the music as foreign; it
of our brothers and sisters in another part of the worl
there were great piano players: they didn’t play Jazz ho
dition ... pure African Tradition.

Dollar Brands internationale Karriere begann, als
Konzert in der Schweiz horte. Der grofde Bigb
wohnliche im Spiel des jungen afrikanischen Pian

You're blessed because you come from t

Typisch fiir Schwarzafrika

adition ist kaum
ch in dem riesigen
ch allerdings so oft,
typisch fur schwarzafrikanische

Eine umfassende Definition der ,,

leXen rhythmischen Strukturen.

rmiidend empfunden. Rhythmische und me-
angeordnet; eine ,, Entwicklung“ des musika-
traditionellen europdischen Kunstmusik) wird

* Wiederholu
lodische Patte
lischen Materials
nicht angestrebt.

* Viele afrikanische Lieder sind so strukturiert, dass ein Vorsinger einen Teil
singt (Call) und andere im Chor antworten (Response).

um 1950 1962

Der ANC (African National Congress) wird zur Massenorganisation der Schwarzen

Nelson Mandelas beinahe 30-jahrige Haftzeit beginnt

beim Culture and Resistance
Festival in Botswana

Abdullah Ibrahim
(Dollar Brand)
*1934 in Kapstadt

Der junge Jazzmusiker verliel 1962
Stidafrika und lebte in den folgen-
den Jahrzehnten v.a. in den USA.
1968 trat Brand zum Islam {ber und
nannte sich fortan Abdullah Ibra-
him. In seinem Exil blieb er stets
politisch engagiert. Von New York
aus unterstiitzte er die stidafrikani-
sche Freiheitshewegung. Als nach
dem Ende der Apartheid Nelson
Mandela zum Staatsprasidenten der
Siidafrikanischen Republik gewdhlt
wurde, spielte Abdullah Ibrahim
bei seiner Amtseinfiihrung.

1990
Ende der Apartheid




Ein Polizeifahrzeug in den Straflen

einer siidafrikanischen Township

Apartheid

Die Politik der Apartheid (von afri- . . . .
kaans ,apart” fiir ,getrennt”) Manenberg' ist ei von adt, die wihrend der Apartheid-
unterschied seit der Griindung der Regierung bewus ttos der einkpmgnensschwachen nicht-weif3en Bevol-

Sidafrikanischen Union (1910) mit
immer neuen diskriminierenden
Gesetzen die Bevolkerung in Weile,
Farbige, Schwarze und Asiaten.
Dabei sorgte die ,kleine Apartheid”
fiir strikte Abgrenzung im tdglichen
Leben, die ,groRe Apartheid” fiir
die rdumliche Verbannung Nicht-
WeiRer in Townships und ,Home-
lands”. Das Wahlrecht blieb WeiRen
vorbehalten. 1994 endete die

kerung gemacht

angel an kommunalen Einrichtungen
sbedingungen fithrten zu Bandenbildun-

he gegen die Einfithrung des Afrikaans als Unter-
'ten. hlug einen Demonstrationszug blutig nieder; Hun-
Apartheid mit der Wahl“N.e lson d viele K¢ 1, starben. Die Unruhen griffen bald auf viele Town-
Mandelas zum Staatsprésidenten - . . B
der Republik Siidafrika. hielt 1978 an. Zur Hymne des Aufstands wurde ein Stiick,
Ibr im selben Jahr mit dem Titel Mannenberg Is Where It’s
aufge en hatte. Zu der Melodie sang man im ganzen Land Texte
und des Widerstands gegen das Apartheid-Regime.

Afrikaans e legenddre Aufnahmesitzung

s.S. 45
eine Karriere in westlichen Lindern unterbrach Abdullah Ibrahim in den 1970er-

Jahren fir einige Aufenthalte in seiner Heimat Manenberg. Dort fand 1976 die
Aufnahme des fast 14 Minuten dauernden Stiicks Mannenberg statt. Ibrahim hatte
im Studio ein Klavier entdeckt, das nach der Art afrikanischer Tanzbands pripa-
riert und im Klang verindert war. Er improvisierte ein paar Phrasen, die von den
beiden Saxofonisten aufgegriffen und fortgefithrt wurden. Am Ende hort man einen
Satz in Afrikaans: ,Djulle kan naar New York toe gaan, ek bly here in Manenberg*“
(»Dukannst janach New York gehen, ich bleib hier in Manenberg®).

1 Die offizielle Bezeichnung der Township war ,Manenberg”, Abdullah Ibrahim nannte sein Stiick Mannenberg.

1993 1994 2013

Nelson Mandela erhilt den Friedensnobelpreis Nelson Mandela wird Stidafrikas Staatschef Nelson Mandela stirbt in Johannesburg



Abdullah Ibrahim: Mannenberg Is Where It's Happening
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@ Horen Sie den Beginn und den
Schluss der Originalaufnahme des
Stiicks. Halten Sie fest, welche Ele-
mente afrikanischer Musik Ihnen
begegnen. Beziehen Sie dabei auch
die Texte dieses Kapitels in Ihre
Uberlegungen ein.

Q Entwerfen Sie eine Umsetzung
des Spielmodells fiir Mannenberg
mit Ihnen zur Verfiigung stehenden
Instrumenten (z.B. Klavier, Gitarre,
Stabspiele, Melodieinstrumente).
Setzen Sie Ihren Entwurf praktisch
um. Improvisieren Sie ggf. iber
dem harmonischen Muster.

IV,
8/9
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METHODEN DER WERKERSCHLIESSUNG

Analyse 9: Zusatzliche Gestaltungsmittel

Neben den Parametern Rhythmik, Melodik, Harmonik
und Besetzung sind weitere Gestaltungsmoglichkeiten
im Bereich der Ausfihrung wichtige Komponenten der

schranken. Zu diesen Gestaltungsmoglichkeiten ge-
héren
C die Dynamik,

des Lautstirkever-

laufs der Musik,
rumenti
C die Art

kiinstlerischen Aussage. Im Verlauf der Jahrhunderte
zeigt sich die Tendenz der Komponisten, die Anweisun-
gen fiir den Interpreten immer genauer festzusetzen
und damit den interpretatorischen Spielraum einzu-

hiangigkeit von Inst-
zu sehen ist, und
itferenzierte Gestaltung der

Aspekte der Dynamik p Ao ion

C feststehende Dynamik: Schattierungen von piano
(ppp) bis forte (fff)

C bewegliche Dynamik: crescendo, decrescendo
(diminuendo)

C plotzliche Wechsel: sforzato (sfz), fortepiano (fp

legato (gebunden), portato (getra-

betont)

(gezup ol legno (mit dem Bogen-
0 (gest

di merte Wechslungsrelche gleichblei-
ben Artlk

Gyorgy Kurtag (* 1926): 12 Mikroludien,

md.

T~

© Edition Musica Budapest/Ricordi

14

Ausschnitt aus K
Die Bogen bezeich-

nen die zusammen-

gehorigen Einheiten

beim Spiel mit wech-

m.S.=m

I——= selnden Hinden.

= Zisur

m = lange Pause )

e Analysieren Sie das Stiick unter Einbindung der dynamischen
und agogischen Zeichen.

0 ErschlieRen Sie alle Spielanweisungen dieses Stiicks anhand der
Legende des Komponisten.
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MUSIK UND GESELLSCHAFT

Alles im Universum dreht sich -
Musik der Sufi

-

Mevlana und die Sufi

Der Sufi-Orden der Mevlevi geht a
Mevlana, zuriick. Das Wor .
Lwsuf® (fiir ,,grober Wollstoft®
mus ist es, die Kluft z@en

und dabei die eigenen

Din Rumi, genannt
e m arabischen Begriff
bedeutet ,,Armer®. Ziel des Sufis-
: und Gott zu iiberwinden
en. Zur Glaubenspraxis der
Derwisch-Orden gehoren ionsrituale. Irdische Schonheit, Poe-
sie, Musik und Tanz gelten dab zu Gott. Das Gebot der Liebe
ist allumfassend; zu pgstenMugenden der Sufi zihlt deshalb
Toleranz.

Ideale der Sufi
: R - Die Ideale der chin de@lichten Mevlanas, den Goethe
: By S ~ den bedeut ys en Di(@( der Welt“ genannt hat.
Mevlana (Pers. Miniatur
ausdem 17.]h.) Sei wie das Was ligigsei Unterstiitzen,

Sei wie die So

Dschalal ad-Din Rumi 90 519 .
Sei wie die ¢! ler anderer,

*1207 in Balch (Afghanistan) T
+1273 in Konya (Tiirkei) Sei wie ein
Sei wie die i % Und Anspruchslosigkeit,

Rumi, den seine Schiiler Mevlana
(Herr, Meister) nannten, wanderte
als Kind mit seiner Familie nach
Anatolien aus. Er erhielt 1231 einen
Lehrstuhl in Konya. Spater wandte i(i ic'du dich ausgibst.
er sich der Mystik zu. Sein literari-
sches Werk umfasst iiber 60.000
Doppelverse.

erwi ist in aller Welt bekannt geworden. Es handelt sich dabei
inen Ta herkémmlichen Sinn, sondern um ein Ritual mit strengem
nders als in'der Geschichte des Christentums, wo der Tanz oft als Sym-
emmungslosen gesehen wurde, dient er den Derwischen seit 800 Jahren
Weg, Gott naherzukommen.

Derwisch
Derwisch (pers. fiir ,Bettler”) ist
eine europdische Bezeichnung fj
Angehdrige der Sufi, ej
schen asketisch-religj
Der Bettler erkennt s
Armut gegeniiber Gottes

lles im Universum dreht sich, alles ist in Bewegung, wie und warum sollte
ich wohl stehen bleiben? (Mevlana)

@ Erliute

und Ideale sich 1
Gedichten Mevlanas (z
Gedicht s. S. 193) widerspie

Man dreht sich um sein Herz, macht es zu seinem Mittelpunkt. Denn das
Herz ist das Haus Gottes.
(Fahri Ozcakil, Oberhaupt einer Gruppe
tanzender Derwische in Konya)
Q Erlautern Sie die Funktion

der Personen im Sema-Ritual auf
den Abbildungen der S. 193.

632 ab 711 1492
Mohammed stirbt in Medina Araber und Berber erobern die iberische Halbinsel Boabdil iibergibt Granada als letzte muslimische Stadt an die katholischen Kénige
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Das Sema-Ritual

Das von einem geistlichen Lehrer (sheik) geleitete Sema-
Ritual vollzieht sich in festgelegten Schritten. In fast allen
Teilen spielt die Musik eine wichtige Rolle. So enthalt der
zweite Teil (taksim) eine oft sehr ausgedehnte freirhyth-
mische Improvisation auf der Ney, einer orientalischen
Schilflangflote. Die Flote symbolisiert den gottlichen
Atem: Wie Gott dem Menschen Leben einhaucht, so
weckt der Musiker den Klang des Instruments. Dariiber
hinaus steht der klagende Ton fiir den Schmerz der Tren-
nung: Das Rohr erinnert sich an sein Finssein mit dem
Schilf und weint, wie die Seele weint, weil sie von Gott ge- Angeh()‘rige s

trennt ist. '
Auf diese Flote bezieht sich ein Gedicht Mevlanas:
Hor auf die Flote — wie sie erzihlt,
Wie sie klagt iber Trennung und spricht:

Seit man mich vom Rohricht schnitt,

s (um 1885)

Die Instrumente des Rituals
Ney (orientalische Flote )

Kanun (Kastenzither)

Kudiim (Doppelpauke)

Ud (Kurzhalslaute)

gb (Stachelgeige)

Weinen Mann und Frau bei meiner Klage.

Ich suche ein Herz, von Einsamkeit gequalt: % Horen Sie drei Ausschnitte o
Dem will ich vom Schmerz der Sehnsucht erzihlen. o aus d.em Senja-Ritual Un.d nennen v
Wie weit entfernt von seinem Ursprung ist, Q’ ijehdgfe:fifn‘éhre”de”' die dabei 10-12

Der sich sehnt zuriick nach der Zeit der Einheit.
S
. \\ @ Schen Sie einen Tanz der Sufi. Ty
Der Drehtanz der Sufi Beschreiben Sie das Zusammenwir- B
Wihrend des Sema-Rituals drehen sich twa einc nalbe St ang. Vor ken von Musik und Bewegung.
diesem Abschnitt legen sie ihre schwarzen ie stehen¥iat das Grab)
und beginnen nun ihren Tanz in weifSen in tehe%as Leichen- @ Versuchen Sie, die drehende
tuch) und mit Filzhiiten, die Grabstein c Sj;’ﬁ?g:g(id:;:n“gi ze;tt]’g ::é:}h

Beim Tanz bleibt der linke Fufd auf der Bescl;reibung des Tanzes vor.

gegen den Uhrzeigersinn. Die Ar Brechen Sie den Versuch ab,
vor dem Herzen. Die offene recht wenn Ihnen schwindlig wird.

unden sin &
rechte t fiir das Drehen

tes“) in die linke, gebende Ha
wird dabei nach rechts i

stand der Trance
mehr soll durc
cher Hinder
Konzentration au
Verschmelzung mit de
moglich werden.

Derwische wihrend
des Sema-Rituals

1683 1979

Zum zweiten Mal nach 1529 stehen die Tiirken vor Wien Die Islamische Revolution vertreibt den Schah aus dem Iran
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Lieder der afroamerikanischen Sklaven -
Negro Spirituals

Der Gott der

e nehmen oft den
— vielleicht, weil sich

ielten sich die aus ihrer

hen ,, besitzer”. Die Lieder, mit denen die
.@ enmd Methodisten ihren Gott priesen,

deren Gottesdiensten. Sie sangen
en Feiern nach, nicht nur in ihren Kir-
an, sondern yagallem bei Treffen in ihrer Frei-

Camp Meeting im Siiden

der USA (Mitte des 19.]h.) provisierend ne — wie beim Blues — ,,unsauber® into-
niert, Forme| onse“ eingebaut. Und vor allem erfanden
die Sklaven besonderer Weise auf ihre Situation bezo-

Underground Railroad gen 0 ‘igen geistlicher Lieder der afroamerikanischen

Das Net“zwerk aus Sklaverei-Gegpern Skla ro iritualsm

unterstiitzte Fliichtende z.B. mit

Pléanen geheimer Routen, Kleidern
und Schutzhéusern auf dem Weg in
die Nordstaaten oder nach Kanada.
In den Jahren zwischen 1810 und
1850 gelang mit Hilfe der Organisa-

N

&

klaverei versuchten zahlreiche Afroamerikaner, aus

ffung

) s " die N aaten oder nach Kanada, fiir viele Sklaven das Gelobte
tion, die bis 1862 existierte, etwa 1. .
100.000 Sklaven die Flucht. chter&el bildete die Grenze der Sklavenstaaten zum Norden, der
efihrli Hindernis.

r Vorbereitung der Flucht spielten Spirituals oft eine besondere Rolle: Sie
als ,Code-Songs* verwendet und dienten zur Weitergabe geheimer Nach-
richten. Auch deshalb beziehen sich die Texte der Negro Spirituals oft auf
chichten aus dem Alten Testament. Viele der darin verwendeten Begriffe
kamen einen zweiten, verborgenen Sinn. Der Jordan, iiber den der Weg der
Juden ins Gelobte Land fiihrte, stand fiir den Ohio; ebenso das Rote Meer, das
sich teilte und den Fliehenden den Weg in die Freiheit er6ffnete. Mit Hilfe solcher
welche der genannten Parallelen enthielten viele Spirituals Hinweise an Fluchtwillige. So spielt der oft
der afrikanischen Musikkult erwahnte ,Gospel Train“ auf die Geheimorganisation ,Underground Railroad“
Sie erkennen kdnnen. an. Wade in the Water gibt den versteckten Rat, durch das Wasser zu fliichten, um
den Bluthunden der Verfolger das Aufnehmen der Spur zu erschweren.

o @ Horen Sie
von Wade in

W13 Gottesdiens
schen Gemeinde.

194 1619 1739 ab 1770

Die ersten afroamerikanischen Sklaven In South Carolina kommt es zum Die Neuengland-Staaten erlassen schrittweise
kommen nach Virginia gr6Rten Sklavenaufstand in der US-amerikanischen Geschichte Gesetze gegen die Sklaverei
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Wade in the Water

A Dm Dm’ Dm’
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1. See that band all dressed in white, _ God's gop.- na
2. See that band all dressed in red

The

13, Dm’ Dm’ A7 Dm’
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U —_— T L »- ! ivé

. . Se—’
lead - er___  looks like an Is - rael - ite.__ wa - ter.__
looks like the band that_ Mo - ses  lead._ wa - ter

Spirituals erobern die Welt

Nach der Abschaffung der Sklaverei wurden Neg
staaten bekannt. Bald entstanden Gesan
gen. Schon in den 1880er-Jahren kamen Z:
Europa. Fast alle Mitglieder dieser Gruppée on Sﬂg

Seit den 1930er-Jahren feierten da esangsgruPpen wie das
GOLDEN GATE QUARTET mit Spirituals Welt Tri e. Spiter wur-
den Spirituals von ganz unterschiedlic n gesu : von Opernsin-
gern, Rockmusikern, Kirchenchorg

on vortru-

LEE SING@auCh nach

1800 1822

Im ersten Jahrzehnt des neuen Jahrhunderts Befreite amerikanische Sklaven
werden 200.000 Sklaven in die USA gebracht griinden in Afrika Liberia

@ Singen Sie Wade in the Water.
Begleiten Sie sich auf geeigneten
(auch korpereigenen) Instrumenten
oder singen Sie das Lied zum Play-
back.

€ Horen Sie drei Aufnahmen
von Spirituals. Ordnen Sie die
Interpreten verschiedenen
musikalischen Genres zu.

Die Fisk JUBILEE SINGERS (1882)

1865

Die Sklaverei wird auf dem gesamten Staatsgebiet
der USA abgeschafft

v,
15-17
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0 Juwel im Lotos -
Musik des tibetischen Buddhismus

Licht aus dem Osten

Der Buddhismus gehort zu den iltesten Wel verbreitete sich von

Indien aus iiber ganz Ostasien bis n kelte dabei regionale
Ausformungen. Im Westen erfreut si ers der tibetische Buddhismus gro-
3er Bekanntheit und SympathigeDaz ten Jahrzehnten ihr geist-
liches Oberhaupt, der 14. Daia ei. Uber seine Besuche in

Deutschland berichteten die Medie
deutsche Interesse am Buddhismus lisst s 19. Jahrhundert zuriickverfol-
gen. Der Philosoph Arthur Sc r (1/88-1860) beschiftigte sich ebenso
mit Buddhas Lehren wie Ric efider sogar eine Buddha-Oper plante.
Grofde Verbreitung fand budd es ankengut vor allem durch Hermann
Hesse, der in seiner 1922 dischen Dichtung® Siddhartha das Le-
ben und die spirituelle von Buddhgjir westliche Leser verstindlich

beschrieb:
, sah sein Gesicht gespiegelt und
idigkeit loste eryden Arm vom Baumstamme und

senk inabfallen zu lassen, um endlich
o n Augen, dem Tod entgegen.
seiner Seele, aus Vergangenheiten sei-
. Es war ein Wort, eine Silbe, die er ohne
or sich hinsprach, das alte Anfangswort
schen Gebete, das heilige ,Om®, das so viel
e oder ,die Vollendung“. Und im Augenblick,
¢ Sitg as Ohr beriihrte, erwachte sein entschlummer-

Mit verzerrtem
spie danach. In
drehte sich ein

Felsrelief Buddhas in Tibet

Siddhartha Gautama Buddha
*um 560 v. Chr. in Nepal
tum 480 v.Chr. in Indien

Siddhartha, Sohn eines nepalesi-
schen Fiirsten, wanderte als Bettel-
asket durch Indien und unterzog
sich harten BuRiibungen. Am Gan-
ges, dem heiligen Fluss Indiens,
erfuhr er seine Erleuchtung
(Buddha: der Erleuchtete). Er griin-
dete einen Ménchsorden und zog -Rezitation
40 Jahre lehrend durch Nordindien.

lich, und nnte die Torheit seines Tuns.

die zum Teil mit dem Klang heiliger Silben (Mantras) ver-
sind, gehéren zu den wesentlichen Elementen der buddhistischen Lehre.
annteste dieser Mantras ist ,,Om mani padme hum*®. Haufig wird die Formel

rhabenes Lob der gottlichen Kraft, die sich gleich einem Juwel im Lotos in
uns entfalten moge.

Hermann He
*1877 in
11962 in

Zu den wesentlichen

Durch die Rezitation von Mantras setzt der Glaubige die in ihnen enthaltenen
Hermann Hesses Werk za

Interesse fiir die Welt des Osty magischen Krifte frei: Abwehr boser Geister, Herbeirufen guter Gottheiten, Ver-
(Hesses Eltern waren zeitweise als breitung heilwirksamer Krifte zum Wohle aller Lebewesen im Universum, Reini-
Missionare in Indien tatig). Davon gung von Korper, Rede und Geist nach Buddhas Vorbild. Ein wichtiges Ziel der

zeugt z.B. sein Roman Siddhartha.  Mantra-Rezitation in dem Prozess meditativer Versenkung ist die Erkenntnis des
1946 erhielt Hesse den Nobelpreis Leerseins
fiir Literatur. '

3.Jh. v.Chr. 9.Jh. n.Chr. 1416

Der Buddhismus wird in Indien Staatsreligion Der Buddhismus setzt sich in Tibet durch Das Kloster Drepung Loseling wird gegriindet
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Die Erfahrung der Leere

Im Herz-Sutra, einem bedeutsamen Text der buddhistischen
Lehre, wird die Erfahrung der Leere des meditierenden
Buddha beschrieben:

Deshalb gibt es in der Leere keine Form, kein Getfiihl,
keine Wahrnehmung, keinen Willensimpuls und kein
Bewusstsein. Es gibt weder Auge, Ohr, Nase, Zunge,
Korper noch Denken. Es gibt weder Formen, Klinge,
Duft, Geschmack, Objekte der Berithrung noch Vorstel-
lung. [...] Hier gibt es kein Leiden und auch keinen Pfad
zur Uberwindung. Es gibt keine Erkenntnis, weder des

Erlangens noch des Nicht-Erlangens. Gebetsstein in Tibet

o Horen Sie einen Gesang tibeti- o

scher Ménche im Yang-Stil. Achten

Sie auf die Verdnderung des Klangs
$as Mitschwingen der Ober-
orie.

ober ©
L @ Horen Sie einen Ausschnitt aus o

Meditation und Musik

Der tibetische Buddhismus hat eine reiche Tradition instrum Iv, 18

Praktiken hervorgebracht, die den Ritus der Monche beglei
komplexen liturgischen Ablaufs stehen unterschiedliche
tationen im Zentrum. Am charakteristischsten ist eine s
tongesangs, der sogenannte Yang-Stil. Uber einem ex
gehaltenen Grundton (um C,) werden einzelne Oberton
Text kann aus bis zu drei Ebenen bestehen: der M2

der Obertonschule des Musikers
Michael Vetter. Versuchen Sie, die
Technik selbst anzuwenden.

€© Horen Sie einen Ausschnitt o

einer rituellen Musik mit dem typi-
schen Wechsel von instrumentalen
und vokalen Abschnitten. Ordnen
Sie die Instrumente den im Bild zu
erkennenden zu.

1v, 19

ders erfahrenen und ausgebildeten Ménchen vorb
einen Ton und die damit verbundene Verspak
nicht-buddhistischen Zuhorer und Sing

1v, 20

Instrumente rufen Gotter an

Der Einsatz vielfaltiger Instrumente i
schen Zeremonien kontrastiert zu
meditativen Gesangen. Ein solch:

meditativen Gesinge
musikalischer Proze
sikgestaltung als viel
und seine symbo
rument ist eine
tion im rituel
Anrufung.

eit und ihrer Funk-
et und dient ihrer

Moénche des Klosters Drepung Loseling

1642 1959 2014

Der 5. Dalai Lama wird oberste Autoritdt in Tibet Der 14. Dalai Lama flieht vor Der Dalai Lama erkldrt seine Funktion fiir iiberfliissig
der chinesischen Besatzungsmacht nach Indien
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204

Volksfest im Green Park -
Eine Ouvertiire fiir den Frieden @

George Frederic Handel

Der 1685 —im gleichen Jahr wie Bach — geboren ch Handel war schon
in jungen Jahren ein erfolgreicher Mu . h ren als Orchestermu-
siker in Hamburg machte er eine Karri ernkomponist in Italien, ging dann
nach London, wo er seit 1712 da aft ihn die Englander als einen

der Ihren an. Nach seinem Tod ﬁ 9w ie viele Grofde der Nation,
in Westminster Abbey beigesetzt; au osanten Grabmal steht sein Name in
der anglisierten Schreibweise: George Fre del.

Hoffentlich keine Geigen

Zwar waren im England d s die Rechte der Biirger viel ausgeprag-

‘élzllmmFHzare. ({f at;:l ter als in den absolutistis S Trotzdem jkieb Hindel bei seinem Dienst an
corge Frederic tiande der Nation auf den Ade Is 1748t dem Frieden von Aachen der
(um 1749)

osterreichische Erbfc
Festmusik. Sie sollt

Auftrag zur Komposition einer
es im Green Park gespielt werden.

, Wiﬁ sigzu klingen hatte. Dariiber berichtetin

einem Brief der , erbefehlshaber der Artillerie:

Hindel e Z olf T o
sechzehn v i i

en und zwolf Horner; anfangs waren
re mich, dass ich das auch dem Konig er-
as gegen das Musizieren, aber als ich ihm
spielen wiirde, war er schon zufrieden und

Frieden von Aachen

Das Vertragswerk beendete 1748

den osterreichischen Erbfolgekrieg.

Wesentliche Ergebnisse der acht

Jahre dauernden Kampfe waren:

- die Anerkennung Maria Theresi
als Kaiserin et wird.

- Besitzverschiebung eier selbst missgliickt iibrigens griindlich, wie ein Teilnehmer in einem

die Zuerkennung S : .
an PreuRen Brief berichtet:

@Begleitung zu einem Feuerwerk im Green Park auf-
it gewaltigen Aufgebot an Blisern, die von acht Paar
&l‘ rommeln unterstiitzt werden. Zwolf Tage spiter lasst
i e@treichern und reduzierter Blaserbesetzung spielen, in der

er urspriinglichen Vorstellung entsprach und heute meist

ie Raketen und was sonst noch in die Luft geschossen wurde, waren ein grof3er
Erfolg; aber die Rader und alles, was den Hauptteil darstellen sollte, waren er-
barmlich und schlecht bedient, die bunten Feuer und Farben verinderten sich
nicht. Die Illumination zog sich so lange hin, dass kaum jemand die Geduld
aufbrachte, bis zum Ende dazubleiben. Und was das Ganze noch merkwiirdiger
machte, war die Tatsache, dass der rechte Pavillon Feuer fing und mitten in der
Veranstaltung niederbrannte.

1742 1744 1747

Der Schwede Anders Celsius definiert In London wird das Auktionshaus Sotheby's gegriindet In Potsdam wird das Schloss Sanssouci fertiggestellt
seine Gradeinteilung zur Temperaturmessung
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Aufbauten zum Feuerwerk
im Green Park im Mai 1749

Georg Friedrich Handel: Music for the Royal Fireworks, Ouverti

Einleitungsteil
_ oo ® mE .
Tromba I gt Nosmupefie ot [T e f £ .F T Berechnen Sie anhand der
R = = e ==t :
3 per parte | ~of — xte und der Partiturangaben
ie Zahl der bei der Freilichtauf-
Tromba II e T e — 4& fiihrung Mitwirkenden.
@ kLl 4 .I. .I' & & I..H H r 2 T I'I T HJ = I' & T r ANl
3 per parte |[—oJ =
Il A Il
Principal % ——T3 { =
3 per parte EIF?“ == .I"Ii. Hy. i. =—r i' \
Tympano =6 % I i o — i
spersarte |2 T A e T =
" -
Comno I [FA = rrpe s =
1y 0% & & T P - T I - . . . .
3 per parte x ¥ ~ H— 9 Horen Sie eine Interpretation o
des Einleitungsteils. Nennen Sie
Corno I + musikah’sche Mittel, die neben . I, 23
3 per parte der gewaltigen Besetzung fiir seine
prachtige Wirkung sorgen.
Corno III
3 per parte
Oboe L[]

12 per parte

Oboe IT
8 per parte
Oboe III © Hg‘ren Sie den Allegroteil der o
4 per parte Ouvertiire (s. S. 206) und erstellen
Sie mithilfe des Arbeitsblatts eine 'V 2%
Taktleiste der Takte 1-12. Aus
der Leiste soll deutlich werden,
BassonI © e . o .
wie Handel diesem Teil eine
8 per parte e e
an Mehrchérigkeit erinnernde
Bascon I (e) Contra Bepsone . ~ konzertierende Gestalt gibt.
asson ﬁ;&a % o — N i i o o I
4 per parte L—— ] i g -‘_!'_tuh:qjj_r_ﬁ_"j‘ﬁ_;’_

1750 1752 1753 205

Voltaire geht fiir drei Jahre an den Hof Friedrichs des GroRen Benjamin Franklin erfindet den Blitzableiter In London wird das British Museum gegriindet
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Allegroteil
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Ein Name als Symbol - Verdis Gefangenenchor

Verdis Schicksalsjahr

Giuseppe Verdi, der 1813 geboren wurde und 1901 starb, galt in der italienischen
Opernszene schon in jungen Jahren als vielversprechendes Talent. Dann kam das
Jahr 1840. Als alter Mann diktierte Verdi seinem Freund und Verleger Giulig
Ricordi Anmerkungen zu diesem Schicksalsjahr:

Im April wurde mein kleiner Junge krank. Kein Arzt konnte die Urs ein¢
Leidens finden, und, langsam hinsiechend, starb das Kind in den Arm
vor Schmerzen fast wahnsinnigen Mutter. Ein paar Tage darauf erkrankte
Tochterchen, und auch dieses Kind starb uns. Allein, das war noch nicht
den ersten Junitagen wurde meine Frau von einer schweren Gehirn
befallen, und am 19. Juni 1840 trug man den dritten Sarg aus meiner

Genau in dieser Zeit schrieb er — einem Vertrag gehorchend -
Il giorno diregno. Kein Wunder, dass sie durchfiel. Verdi fasst

Vom Ungliick gebeugt, durch den Misserfolg verbitter
dass in der Kunst kein Trost fiir mich sei, und fasste
der eine Note zu komponieren.

Da dringte ihm — zum Gliick fiir die Musikgesc
auf. Widerwillig nahm Verdi es an sich:

Zu Hause angelangt, warfich das Heft
Im Fallen hatte sich das Manuskript geof
ins Gesicht: ,Va, pensiero, sull'ali doratgs
und wurde machtig von ihnen ergriff

Verse fiir den Patrioten

disoi ande fiel. Die Hand-
de wird das jiidische Volk aus der
Konig Nabucco ist bekehret.

sie erinnerte ihn wohl an die Situation

viele Italiener seiner Zeit verstand sich
at ohne Vaterland. Verdis Biograf Wolf-

Die Handlung spr
seines Landes (— Ris
Verdi als glihendgr Patrio
gang Marggraf

99 Es kann keine
nur aus threr kiinstlert

ass sich der Erfolg vieler friither Opern Verdis nicht
ualitdt, sondern zu einem guten Teil auch aus

ihrem Engagement fiir die ndtionale Sache erkldirt. [...] In dem geknechteten
Italien wirkte das wie eine symbolische SiegesverheifSung. Von nun ist auf Jahre
hinaus Verdis kiinstlerische Entwicklung eng mit dem politischen Aufschwung
seiner Heimat und ihrer grofSen Freiheitsbewegung verbunden. €6

1840

Der franzosische Okonom Pierre-Joseph Proudhon
erkldrt: ,Eigentum ist Diebstahl”

1841

Der Amerikaner John Rand erhilt das Patent
fiir die von ihm erfundene Tube

Risorgimento

Nach dem Wiener Kongress (1815)
war Italien nur ein ,geografischer
Begriff”, zerissen zwischen den
Anspriichen des Papstes, der Bour-
bonen und der Habsburger Linien
und Nebenlinien sowie der Kénige
von Sizilien und Neapel.

Ab 1820 bildeten sich iiberall im
Land viele patriotische Gruppen
und Biinde. Spater wurde Giuseppe
Garibaldi zum prominentesten
Akteur der Bewegung, die eine
Vereinigung des vielfach zerteilten
Landes anstrebten. Am Ende des
langen Kampfs um das Risorgimento
(Wiederaufleben) der Nation
wurde Vittorio Emanuele II.

zum Re d'Italia gekrdnt.

1842
Carl Wilhelm von Négeli entdeckt die Chromosomen
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Eine Freiheitshymne

@ Lesen Sie Text und Uberset- Die Verse des Librettos, die Verdi zuerst ins Auge gefallen waren, inspirierten ihn
zung. Singen Sie dann die ersten zu einer hinreiféenden Melodie. Die Hebraer, in der babylonischen Gefangenschaft
acht Takte des Chors. geknechtet, haben sich an den Ufern des Euphrataiedergelassen. Aus der Menge
hebt — zuerst einstimmig, dann zu immer br ht sich entfaltend — ein
Freiheitslied an:

denen Fliigeln,
inge und Hiigel,

Va, pensiero, sull’ali dorate;
Va, ti posa sui clivi, sui colli,
Ove olezzano tepide e molli
Laure dolci del suolo natal! eimaterde duftet.

Del Giordano le rive saluta, des Jordan,

Di Sionne le torri atterrate .. enstorten Tore Zions...

O mia patria si bella e perdut d, so schon und verloren!

O membranza si cara e fatal! rung, so lieb und verhdngnisvoll!

Giuseppe Verdi: Nabu enchor$ pensiero (Ausschnitt)

o Text: Temistocle Solera

e Horen Sie.den Chor. Verdi Cantabile, tutti sottd
wird gelegentlich vorgeworfen,

sein Orchestersatz sei zu schlicht.

Beschreiben Sie die Begleitung ] ,E e s — i
des Chors. Beurteilen Sie sie o i o &
im Hinblick auf den Vorwurf. te; va, t

" |
> N .
- w col - li, 0-veo-lez-za-no te - pi-dee
&
——T T
F/A Gm/Bb3 F/c 7 F

3 3

T — J d|

et

| 1A
HH

Verdi an den Hauserwanden

Nabucco, im Mirz 1842 im Teatro alla Scala in Mailand
uraufgefiihrt, war ein rauschender Erfolg. Verdi wurde tiber
Nachtin ganz Italien berithmt. Va, pensiero wurde zur Hymne
des Risorgimento. Bald war der Ruf ,Viva Verdi“ an den Hau-
serwinden zu lesen. Man verstand ihn als Chiffre fiir den
Ruf nach dem Konig eines vereinten Italien: Vittorio Ema-
nuele, Re d’Italia.

Patrioten schreiben die Parole, im Hintergrund
beobachten osterreichische Soldaten (1859)

1846

In Miinchen kommt es wegen einer Bierpreis- Erstmals wird Ather als Betaubungsmittel eingesetzt Adolf Kolping griindet den
erhéhung zu schweren Ausschreitungen katholischen Gesellenverein
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Die babylonische Gefangenschaft Nebukadnezar II.
*um 640 v. Chr
Fiir die auf3erordentliche Wirkung des Nabucco spielte bestimmt eine Rolle, dass 562 v.Chr.

am Ende der Handlung ein befreites Volk auf der Bithne steht. Daslud die Italiener  per papylonische Ksnig schlug die
zur Identifikation ein, wenn auch die historischen Umstinde im Grunde nicht A
vergleichbar waren.

Nebukadnezar hatte vor allem Angehoérige der jiidischen Oberschicht ins Exil
gezwungen. Die meisten Historiker meinen, dass es den Entfiihrten in Babylo
recht gut ging. Sie wurden keineswegs als Sklaven gehalten, konnten sich
vielen Berufen entfalten, ihre Traditionen pflegen. en Stadt der Welt. Die Prozessions-

60 Jahre dauerte das babylonische Exil. Dann besiegte der Perse‘ig d das Lschtar-Tor, die

die Babylonier und erlaubten den Juden die Riickkehr. lin steh enﬁiﬁ:ﬂg: d:l: s;#trzrzstiizrr
errschaft. Thm werden auch die
ngenden Garten der Semaramis
nd der Turmbau zu Babel zuge-

S
schrieben.
th;

Aayatar_eroberte Syrien und Palds-
torte 586 v. Chr. Jeru-
e die Juden in die
Seine Hauptstadt,
Irak am Ufer des
achte er zur prachtigs-

An den Wasserfliissen Babylons

Der biblische Psalm 137, den vermutlich der Prophet Jeremias ver
ein Klagelied der gefangenen Juden. Martin Luther schuf die spr
Ubersetzung ins Deutsche. Spater wurde das Klagelied in all

aufgegriffen.

Stellen Sie Gemeinsamkeiten
und Unterschiede der beiden histo-

An den Wassern zu Babel safen wir und weineten, wenn
ten. Unsere Harfen hingen wir an die Weiden, die drin
hiefden uns singen, die uns gefangen hielten, und in uns

shli & rischen Situationen (Babylonische
. . . N . ) . Gefangenschaft der Juden - Zeit
sein: ,Lieber singet uns ein Lied von Zion.“ Wie so de des Risorgimento in Italien)
singen in fremden Landen? e zusammen.
Vergesse ich dein, Jerusalem, so werde mein n essen%

Zunge miisse an meinem Gaumen klebgg, wapich
nicht lasse Jerusalem meine hochste Fr .

ede
Q
N

Eduard Bendemann:
Trauernde Juden in Babylon (1832)




MUSIK UND GESELLSCHAFT

S | Hier wird der Mensch gequalt -
O.f Tl om ¢ Ein Arbeiterlied des 19. Jahrhunderts

Kdthe Kollwitz: Weberzug (1897)

Kathe Kollwitz
*1867 in Konigsberg
(heute Kaliningrad)
11945 in Moritzburg

Das besondere Interesse der
Grafikerin und Malerin galt dem
Leben des Proletariats, das sie
in realistischen Zeichnungen
und Lithografien dokumentierte.

Kontrafaktur

Das Vorgehen bei der Kontrafaktur
ist eng mit dem der Parodie ver-
wandt (s. S. 236). Dabei wird einer
alten Melodie ein neuer Text unter-
legt. Besonders bei politischen Lie-
dern nutzt man die bekannte Melo-
die als Trager des Textinhalts.

Das Lied der schlesischen Weber

~ " | winnstreben der Zwisc a
Regierung in Berlin. Die Beva

Das Blutgericht

nische Webstuhl die Hausw
Deutschland in den Ruin, vo

den, in denen sich die Ereignisse d
Geschehnisse wurden im Generalberic
in den Kreisen Reichenbach, Sc
halten:

Am Abende des 3. Juni zo,
Zwanziger vorbei und
stand hierdurch Lirm,
nehmer, den Weber
fingnis. Das ab
desselben lege ic

Das Lied, de
alten Ballad
nach den ort
sing 7

atten

&

Im Verlauf der Industrialisierung trieb

S

eingefiihrte mecha-

tionsjahres 1848 ankﬁndigten. Die
d die Unruhen der Kattunweber
denburg am 18. Juli 1844 festge-

nen bei den Gebiuden der Kaufleute
ws.genannten Kaufleute; es ent-
gner verhaftete einen Theil-
d brachte ihn in das Polizeige-
falls ergriffen. Eine Abschrift

r 1im Kontrafakturverfahren von einer
tete sich im Lauf der nichsten Jahre. Je

e& tanden immer neue Strophen; weit iiber 30

f) | | \
i — e
Q)ll [® ) 1 1 \' 1 | 1 I' 1
schlim - mer als__ die Fe - me?, wo
 — i i — T T |
s R SR
man - teil spricht, das le - ben schnell. zu neh - men.

1764
In England wird die erste Spinnmaschine konstruiert

Hier wird der Mensch langsam gequilt,
Hier ist die Folterkammer,

Hier werden Seufzer viel gezahlt

Als Zeuge von dem Jammer.

. Ihr Schurken all, ihr Satansbrut,
Ihr héllischen Damone,

Ihr fresst den Armen Hab und Gut
Und Fluch wird euch zum Lohne.

1 Feme: heimliches Gericht

1783
In Deutschland nimmt die erste Textilfabrik den Betrieb auf

4, Was kiimmert’s auch, ob arme Leut
Kartoffeln satt konnn essen,
Wenn ihr nur konnt zu jeder Zeit
Den besten Braten fressen.

5. Erbarmen, ha! Ein schon’ Gefiihl,
Euch Kannibalen fremde,
Und jedes kennt schon euer Ziel:
Der Armen Haut und Hemde!

1805
Eine Webmaschine fiir gemusterte Stoffe wird entwickelt
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Deutschlands Leichentuch

In der Zeit nach dem Wiener Kongress 1815 entstanden in
Deutschland literarische Bewegungen, die auf die restaurativen
Tendenzen der Politik reagierten. Die Vertreter des ,Jungen
Deutschland” engagierten sich fiir liberale Ideale, die Dichter des
JVormirz*“ vertraten in ihren Werken der Zeit vor der Mirzrevo-
lution 1848 oft radikaldemokratische und auch kommunistische
Ideen. Sie geifdelten die wachsende Armut und Ungleichheit in
der Bevolkerung.

Zu den fithrenden Vertretern dieser Richtung zihlt Heinrich
Heine, der seit 1831 in Paris lebte, die Entwicklungen in der Hei-
mat aber genau verfolgte. Im selben Jahr 1844, in dem das Lied
vom Blutgericht gesungen wurde, schrieb er sein Gedicht Die
schlesischen Weber. Es ist von keinem grofden Komponisten ver-
tont worden. Das verbliifft besonders angesichts der Flut an
Kunstliedern im 19. Jahrhundert.

Heinrich Heine: Die schlesischen Weber (1844)

Im distern Auge keine Trine,
Sie sitzen am Webstuhl und fletschen die Zihne:

,Deutschland, wir weben dein Leichentuch, o
Wir weben hinein den dreifachen Fluch — L. .
. . Heinrich Heine
Wir weben, wir weben! .S 258

Ein Fluch dem Goétzen, zu dem wir gebeten

In Winterskilte und Hungersnoten. \Q @ Vergleichen Sie Heines Text in
Wir haben vergebens gehofft und g Bezug auf seine Aussage und seine
Er hat uns geziffty gefoppt und genarr Q Gestaltung mit dem proletarischen

e e b, e e b Q Lied der schlesischen Weber.
s !

&
€© Suchen Sie nach Griinden,

Ein Fluch dem Konig, dem Koni

Den unser Elend nicht konnte er X S
warum Heines Gedicht im 19. Jahr-
Der den letzten Groschen vo $ hundert trotz der auRerordentlich
Und uns wie Hunde erschiefde reichen Produktion klavierbeglei-
Wir weben, wir web teter Sololieder von keinem der
grofRen Komponisten dieser Gattung
Ein Fluch dem fa (Robert Schumann, Johannes
Wo nur gedelhe Brahms, Hugo Wolf u.v.a.) vertont
Wo jede Blume fr wurde.

Wo Faulnis erquickt —

@ 1975 vertonte der Schlager- o
. komponist Christian Bruhn (*1934)
Das Schi stuhl kracht, Heines Gedicht. Horen Sie die IV, 26

Wir weben emst acht - Interpretation der Schlager- und
Altdeutschland, wir dein Leichentuch, Chansonséngerin Katja Ebstein.

. .. . Diskutieren Sie die Angemessenheit
Wir we'ben hinein 'den dreifachen Fluch - von Komposition und Interpretation.
Wir weben, wir weben!“

1814 1879

Die Kontinentalsperre fiir englische Waren wird aufgehoben Der erste elektrisch betriebene Webstuhl wird gebaut



MUSIK UND GESELLSCHAFT

v, 27 Bartholdys Musik zu Shakespea

1v, 28

Genialisch, aber untragbar - Verfemte Musik

Der Primat der Rasse

Mit dem Machtantritt der Nazis sollte zugleic sche” kulturelle Revolu-
tion Platz greifen. Erste Aktionen waren die . Werbrennungen uner-
wiinschter Literatur. Eine Ausstellung iiber ,E
der Deutschen Kunst stellte im Jahr

hauer an den Pranger. 1938 folite (im

tschen Maler und Bild-
sten Reichsmusiktage) die
Ausstellung Entartete Musik. Di

" “ SI" vielfaltig, eine davon verkiindete die

FINE ABRECHNUNG VON 99 Die nationalsozialistische Schulung eutschen Volk wieder den Ge-
RS R schmack und die Freude an de Musik wachgerufen. Das deut-
Titelblatt einer Broschiire zur sche Volk ekelt sich vor dem S r Musik. €€

Ausstellung Entartete Musik N . . . .
8 Werke jiidischer Komponisten n im Dritten Reich aus den Konzert-

programmen ebenso wi er und Sanger von den Bithnen und Po-
Gustav Mahler dien. Sie mussten ausw n Konzentrationslagern ums
5. 5. 114 Leben. Auch Stiicke % in der menschenverachtenden
“ angehorten, durften nicht mehr
rke Gustav Mahlers.
tithrungsverbots bedurfte es bei den
e Musik gehorte zum Standardreper-
d war auferordentlich populir. Die Zeit-
tim November 1934:

Felix Mendelssohn Bartholdy aufgefiihrt werde
*1809 in Hamburg Einer besonderen

11847 in Leipzig Werken Felix M

Mendelssohn stammt aus einer toire der deu
traditionsreichen jiidischen Familie, ¢ hrift Die
wurde jedoch getauft und christlich
erzogen. b))
Der als Komponist, Dirigent und
Pianist Friihvollendete war eine der
herausragenden Musikergestalten
der deutschen Romantik.

g Written Reich mit den unumstofSlich und kom-
Primat der Rasse und des Bluts nicht mehr zu

usi enialisch, aber unbeschadet ihrer musikalischen
e v()'lkigc Kulturbewegung untragbar. 66

Mang

&ponisten fielen wihrend der Naziherrschaft unter das Auf-
, rn auch solche, deren komplexe Kunst der stumpfen Vorstel-
errschenden vom ,gesunden Volksempfinden“ widersprach. So meinte
everus Ziegler, der Organisator der Ausstellung Entartete Musik 1939:

0 Horen Sie den Beginn des
Nocturno aus Felix Mendelssohn

Komaodie £in Sommerna,
Benennen Sie charak
Merkmale der Musik.
diese Eigenschaften in
hang mit einer
typisch ,deut

Wenn die grofsten Meister der Musik in der Tonalitit und aus dem ganz offen-
r germanischen Element des Dreiklangs empfunden und mit ihrer unerschopf-
lichen Fantasiekraft geschaffen haben, dann haben wir ein Recht, [...| diejenigen
als Dilettanten und Scharlatane zu brandmarken, die diese Klanggrundsitze
iiber den Haufen schmeifSen und durch irgendwelche Klangkombinationen ver-
filr Streichquartett. Errter bessern oder erweitern, in Wirklichkeit entwerten wollen. Ich bekenne mich mit
in welchen Punkten Weberns einer Reihe fiihrender musikalischer Fachmdnner und Kulturpolitiker zu der
Stiick den Erkenntnissen Zieglers Anschauung, dass die Atonalitit als Ergebnis der Zerstérung der Tonalitit Ent-
entspricht. artung und Kulturbolschewismus bedeutet. €6

1933 1935 1936

In Deutschland werden die Biicher Die letzten vier jlidischen Musiker Die Abteilung der Berliner Nationalgalerie
missliebiger Autoren verbrannt miissen die Berliner Philharmoniker verlassen mit moderner Kunst wird geschlossen
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Ein GroRer verirrt sich

Es gehort zu den traurigsten Erfahrungen
der Kulturgeschichte, dass auch grofde
deutsche Komponisten die Forderungen
der Nazis nach ,gesunder” Kunst bedien-
ten. Richard Strauss schrieb nicht nur
feierliche Eroffnungsmusiken zu einem
Parteitag der NSDAP und zur von den Na-
zis zelebrierten Olympiade 1936 in Berlin.
Er lief sich auch — als fast 70-Jahriger —
zum Prisidenten der Reichsmusikkammer
bestellen, die — als Teil der Reichskultur-
kammer - fiir die ,Gleichschaltung® und
ideologische Ausrichtung der Musik zu
sorgen hatte.

Swing Heil

ZuBeginn der 1930er-Jahre war der Swing,
diese unbeschwerte, zum Tanz einladende
Stilrichtung des Jazz auch in Deutschland
iiberaus beliebt. Zur populirsten der Bands, die amerikan
spielten, wurde das Orchester des Schweizer Saxo
wohl es sich fiir die Machthaber des Dritten Reichs
wertigen ,,Rasse“ handelte, wurden seine Auftritt
als Beweis fiir die Weltoffenheit des Reic

Auch die ,Swing Jugend® liefd man z
grofdstadtischen Subkultur begriifiten sic
Sie setzten sich nicht nur durch ihre musilg

er dieser
ing Heil“.
auch durch
ern ab. Nach
Kriegsbeginn endete die Geduld der 942 erliefd der

Reichsfiihrer der SS, Heinrich Hi
39 Alle Rédelsfithrer [...] sind in et

Konzentrationslager — einzuwegaen.
Dort muss die Jugend zygich§
mal Priigel bekomm,
Aufenthalt im Konze
fiir diese Jugend muss e
2-3 Jahre sein. €6

Englische und amerikanische
Filmhelden waren Vorbild fiir
das Outfit der , Swing-Jugend*.

ab 1937 1939

Uber 20.000 Werke moderner Kunst In Luzern lassen die Nazis beschlagnahmte Bilder versteigern
werden aus Museen entfernt

Richard Strauss
*1864 in Miinchen
11949 in Garmisch-Partenkirchen

Strauss gehort mit Werken in ver-
schiadenen Gattungen zu den wich-

.v.a.) und seine Klavier-
esterlieder.

Horen Sie den Beginn einer
iginalaufnahme der Olympischen
mne fiir gemischten Chor und

roRes Orchester, op. 119, von
Richard Strauss (1936). Bestimmen
Sie die musikalischen Elemente, die
den Anspriichen der Nazis an eine
~gesunde” Musik entsprechen.

@ Héren Sie den Jazzstandard
Chattanooga Choo Choo in Aufnah-
men der Bighands von Glenn Miller
und Teddy Stauffer. Vergleichen Sie
die Spielweisen der beiden Bands.

9 Vergleichen Sie die ,Swing-
Jugend” mit musikalischen Subkul-
turen neuerer Zeit. Achten Sie dabei
besonders auf den Grad der Politi-
sierung solcher Gruppen.

2008

6.630 Werke aus 70 offentlichen Einrichtungen
gelten als mogliche Nazi-Raubkunst

v, 29

IV,
30/31
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1v, 32

1v, 33

214

0 Singen Sie das Lied (s. S. 215)
und begleiten Sie sich mithilfe der
angegebenen Akkorde (z.B. mit
Klavier, Gitarre, Kontrabass)

@ Horen Sie den Schlager Es
geht alles voriiber und stellen Sie
musikalische Merkmale fest (Form,
Besetzung, Melodik, Rhythmik,
Harmonik). Zeigen Sie auf, inwie-
fern die musikalischen Mittel die
Funktion des Lieds unterstiitzen.

€© Horen Sie eine antifaschistische
Variante des Schlagers, die Lucie
Mannheim 1943 fiir den deutschen
Dienst der BBC sang. Vergleichen

Sie sie mit dem Original (Gemein-
samkeiten und Unterschiede).

Kontrafaktur
s. S. 210

Nach der Kapitulation der

6. Armee in Stalingrad: Deutsche
Soldaten auf dem Weg in die
sibirischen Gefangenenlager

1943

Die 6. Armee kapituliert in Stalingrad

Die beste Propaganda - Ein Durchhalteschlager

Die Doppeldeutigkeit von Musik

Der grofde englische Dirigent Sir Simon Rattl
von Musik gesagt: ,Es ist unmoglich fiir
gleichzeitig unmoglich fiir Musik, unpolitisc
gleichzeitig.“ Diese Doppeldeutigke;
nister Joseph Goebbels gekannt und s

ie politische Bedeutung
i zu sein, und es ist
sik ist immer beides
er NS-Propagandami-

Radio Belgrad sendet

Leistungsstarke Rundfunksen
1941 ganz Deutschland und T,
schen horten zu, wenn beim s

atensender Belgrad konnten ab
len Fronten erreichen. 50 % der Deut-
unschkonzert der Wehrmacht Unter-
ingen. Diese Form akustischer Trup-
zwischen Front und ,Heimatfront“
ufwendi ilmproduktionen verbreitet,
(D, geht die Welt nicht unter, 1942)
I ein Wunder gescheh’n, 1942). In
rlied Es geht alles voriiber gesehen
42 schrieb; in der Interpretation der
einem beliebten Schlager.

fordern. ,Durchhaltes
waren durchzogen v
und appellativen Pa
diesem Zusamme,
werden, das Fred R
Sangerin Lale

Y
N
Textvariant \

Ein ahr nachi"der Ents g des Walzerlieds war im Kriegsverlauf eine
Wen nde N er 1942 wurde in der Schlacht um Stalingrad
die rme Gene ulus von der sowjetischen Armee eingekesselt.
1

0 aten fanden 9 Stalingrad den Tod, tiber 90.000 gerieten in Kriegs-
" gefangenschaft. Nur 6.000 kehrten bis 1956 in
ihre Heimat zuriick.

Die Entwicklung an den Fronten beriihrte
auch Raymonds Walzerlied. Es verbreiteten
sich karikierende Textvarianten, die den ver-
meintlich unpolitischen Anstrich des Walzer-
lieds ins Gegenteil verkehren: ,Es geht alles
voriiber, es geht alles vorbei, zuerst Adolf Hit-
ler, dann seine Partei®; ,,...im Monat Dezem-
ber gibt’s wieder ein Ei“, ,,.... mein Mann ist in
Russland, ein Bett ist noch frei“. BBC London
brachte in Propagandasendungen eine Kon-
trafaktur des Lieds. Vor diesem Hintergrund
war der Schlager in NS-Kreisen keineswegs
unumstritten. Zu einem Verbot kam es aller-
dings nie.

Das deutsche Afrikakorps ergibt sich Luftangriffe der Alliierten zerstéren Hamburg



MUSURIYUNINOPRACHE

Es geht alles voriiber
Text: Kurt Feltz, Max Wallner; Musik: Fred Raymond
© Majestic/Gebr. Meisel

C F7 C C C F C 1C G
# }  — N T | - T I — " T i
g1 f ——— —— =+ f
ANV § - 1 i Il 1 I I I el | el i Il 1 Il I
e) el <+ ;} & ) j &
1. Auf Pos-ten in  ein-sa-mer Nacht, da steht ein Sol - dat und hilt t von Han-ne
Wol-ken am Him-mel, sie zieh'n ja al-le zur Hei-
0, C c C G 6 c c |2 ¢ 6/B C
S S S S BB B — e —— - Fo— T —]
oo 1= J 16— 1_ — <o+ — —tee—
D) fo— N — .
und dem Gliick, das zu Hau-se blieb zu - riick.__ 2. Die s denkt ganz still fiir sich: Da-

—

f [
es geht al-les vor - bei,

F

-y D i —
-

I

hin zie-he ein-mal auch ich.____

die blei-ben sich  treu._ Es

2. Und als sie voll Sehnsucht ihn rief,
Da schrieb er ihr gleich einen Brief:
Liebe Hanne, bleib mir gut,

Und verliere nicht den Mut!

Denn gibt es auch Zunder und Dreck,
Das alles, das geht wieder weg;
Und vom Schiitzen bis zum Leute
Da ist die Parole bekannt:
Es geht alles voriiber...

IE KLAUSE

3. Doch endlich kommt
Auf die sich der Lan
Denn beim SpieR, da li
Unterschrieb’n
Dann ruht er
Im Federbett
Darum fallt der Abs
Doch sie sagt: Jetzt wein icht mehr!
Es geht alles voriiber...

Lale Andersen bei einem Auftritt 1942

Invasion der Alliierten in der Normandie Ein Attentat auf Hitler scheitert Die ersten Fliichtlingstrecks verlassen Gebiete im Osten
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Sie hat uns alles gegeben - Ein Agitationslied

Bertolt Brecht Daten zur DDR

1V, 34

*1898 in Augsburg
11956 in Berlin

Brecht, ein iiberzeugter Sozialist,
kehrte aus dem Exil nach Ost-Berlin
zuriick. Dort zeigte er dem Regime
gegeniiber eine zugleich engagierte
und distanzierte Haltung.

Als Dramatiker, Lyriker, Regisseur
und Theatertheoretiker gehort
Bertolt Brecht zu den Jahrhundert-
gestalten, als politischer Dichter
wurde er Vorbild fiir viele.

@ Singen Sie das Lied (s. S. 217)
und begleiten Sie sich mithilfe
der angegebenen Akkorde (z.B.
mit Klavier, Gitarre, Kontrabass).

@ Horen Sie das Lied Die Partei
in einer Aufnahme mit Ernst Busch

und dem Chor der Staatsoper Berlin.

Zeigen Sie musikalische Merkmale
auf (Form, Besetzung, Melodik,
Rhythmik, Harmonik), die seine
Funktion als Kampflied stiitzen.

Ernst Busch
*1900 in Kiel
11980 in Berlin

Der Schauspieler und 4
1919 Mitglied der Ko
Partei. Nach dem Krieg, \
zeitweise in Nazigefangnis
verbrachte, w3 2
tigsten Scha
Bertolt Brecht™@
Interpret von Arbei

1945/46

In Niirnberg stehen die Hauptkriegsverbrecher vor Gericht

* 1945 Das spitere Staatsgebiet der DDR e der vier Besatzungs-
zonen im besiegten Deutschland ei

* 1946 Aus dem Zwangszusammenschlyss KPD geht die SED
(Sozialistische Einheitspart VOr.

* 1950 Walter Ulbricht wird Gener ’ ED. Das Ministerium fiir
Staatssicherheit (, St ,vir

* 1953 Ein Streit um Arbeitsn ghrt zu erficm Aufstand der Bevolkerung
gegen die Staatsfithrung, de owjetischer Truppen brutal nie-
dergeschlagen wird.

* 1961 AlsReaktion auf die ende Republikflucht wird die Berliner
Mauer errichtet. In dgi¥ahren verlieren iiber 100 Menschen
ihr Leben bei dem Ver i R zu verlassen.

* 1989 Nach einem Z Spro allen_ kommunistischen Staaten und

iedliche

d wir

testen ihrer Biirger bricht die
inigt.

Nach dem Aufsta
Lief3 der Sek

In der Stali
Auf denen

D

eit
e. Wi da
i i

er, digR¢¥ierung
S

7 é Unter Aufsicht der Volks-
B polizeiwird 1961 die
Berliner Mauer errichtet,

an der in den folgenden
Jahren iiber 100 Men-
schen beim Versuch der
»Republikflucht“ erschos-

senwerden.

1954
Deutschland wird FuBballweltmeister

1949
Konrad Adenauer wird erster Bundeskanzler der BRD
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Singen als ErziehungsmaRnahme

Wie alle totalitiren Systeme nutzte auch die DDR die Kunst als Mittel der ,Erzie- @) Definieren Sie anhand von

hung und Agitation.“ Neben der Nationalhymne gab es ein Lied Die Partei, das ~ Textstellen die Rolle der Partei,
wie sie das Lied darstellt.

Louis Fiirnberg (1909-1957) schrieb. Der Schriftsteller und Komponist stammte
aus Miahren. Als Jude und Kommunist wurde er von den Nazis verfolgt, inhaftiert
und gefoltert. Nach Flucht, Exil und einem Aufenthaltin seiner Heimatkam er 1954

nach Weimar und wirkte als stellvertretender Leiter der Forschungs- und Gedenk-
stitten der klassischen deutschen Literatur. Sein Lied Die Partei, urspriin
tschechischer Sprache verfasst, diente seit 1950 als offizielle Parteihymne der

Die Partei
Text u*
© Breitkopf &
0 4 | | - Héren Sie den Refrain des o

Schlagers Irgendwo auf der Welt

5 .
) g v . N von Werner Richard Heymann (1932) 'V *°
1. Sie hat uns al-les ge - ge - ben, Son-ne und Wind, und sie in der Interpretation der Comepran

2. Sie hat uns nie-mals ge-schmei-chelt, sank uns im Kamp-fe a Hawonists, Vergleichen Sie ihn mit

3. Sie hat uns al-les ge - ge - ben, Zie- gel zum Bau ung Refrain des Lieds Die Partei.
en Sie Schlussfolgerungen
s dem Vergleich.

wo sie_" war, war das Le - ben, was wir sind,
hat sie uns leis’ nur ge-strei-chelt: ,Zagt_ nicht”,
Sie sprach:_ ,Meis-tert das Le - ben, vor - warts,

hat uns nie - mals ver - las - sen.
Zahlt denn noch Schmerz und Be-schwer-
Het-zen Hy - & - nen zum Krie -

“
3

V. PARTEITAG

| - z
Uns schiitzt die Mut - ter der Mas- uns_tragt thr mdchggtie- ger Arm.
wenn man den Arms-ten der Er- pit und Fri€(e er-zwingt?
Zim - mert das Haus und die Wie- - te, s¢i@®uf der Wacht.

] A [om——— -
~ T — i—
A - .

el
~

iahe-nos-sen, es blei-be da-

. S—

I I}
| Pl
r 2 &

.—3. Die Par-tei, die Par-tei,

T
die hat Recht,

20h m _ I
y=——= e
D] 1 —_—
bei das Recht, der hat im - mer Recht ge-gen
23
= e s — =] T f - =
'“‘=—-:==.== ) ) |} [ [ ) I i I
| ' |
Lii-ge und A¢ 4s Le-ben be-lei-digt, ist dumm o-der schlecht. Wer die
27 , " Y
i’ Iy - 1 [ F—-—f ] .
"LMV % #l | I | I’i ] dl 1] .
* M h-heit tei-digt, hat im-mer Recht. So aus Le-nin-schem Geist wachst von -
ensch-heit ver-tei-digt, - . -nin- II
g DER SOZIALISMUS SIEGT
30
St — e B =
‘z‘v » e = ‘. 1, - *—H  Plakatzum 5. Parteitag
Sta - lin ge-schweift die Par - tei, die Par-tei, die Par - tei. der SED im Jahr 1958

1970 1972 1983

Willy Brandt fallt in Warschau am Ehrenmal In Miinchen findet die Sommerolympiade statt Erstmals ziehen die Griinen in den Bundestag ein
fiir die Helden des Ghettos auf die Knie
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Musikalisches Recycling -
Coverversion und Parodie

Klonen kann sich |

Schon immer in de er populiren Musik
i verversionen nachge-
icht immer geht es bei sol-
um, sich an den Erfolg der
anzuhangen: Manche Co-

uf dem Markt erfolgreicher als die

sungen un
chen Ipgerpr
ursp i

oglichst originalgetreu nachgeahmt
ributebands).
en — mehr oder weniger ver-
erpreten veroffentlicht, z. B. um
eue Zi ppen zu erreichen.

n erden — manchmal in parodisti-

her Absic genretypisch gegensatzliche Arran-
4 U rt.
L/
N

s gehorte nach dem Erscheinen ihres ersten Al-

i n Popstars. Mit Oops!... I Did It Again setzte sie
der*Popcharts. Im New Musical Express vom Mai 2000

Coverband der BEATLES

Hook
Hookline (engl. fiir ,Haken, Auf-
hdnger”) ist der popmusikalische
Begriff fiir eine Melodiephrase oder
Textzeile meist aus dem Refrain
eines Titels mit ,0hrwurm”-Quali-
tat, durch die das Stiick sofort
erkannt wird.

Man muss zuerst jede
eit der messerscharfen
oreografie genossen haben,
en Wimpernschlag, jeden pop-
genialen hook und Akkordwech-
sel. Das gemeine Genie hinter
diesem Pop-Phidnomen zu erken-
nen, macht Angst. €6

o 0 Horen und sehe
zuerst im Original.
V, 6

”

[

e Singen Sie den Titel zu
eigenen Begleitung oder zum

o Playback.

v, 7 -
BRITNEY SPEARS bei ihrer

,World Tour“im Jahr 2000

232 R 1963 1969

Elvis Presley covert Little Richards Tutti Frutti Die Beattes covern Chuck Berrys Roll over Beethoven Frank Sinatras Version eines franzosischen Chansons, My Way, erscheint
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Oops!... I Did It Again

Text u. Musik: Martin Sandberg, Yacoub Rami
© IMAGEM/Kobalt Music

A (instr.) (instr.)

i  — — ! : —— = y —

| an WL I/ Il I klA i 'y 1 1 Il Il 1 1 PN Il I I k‘ PN 7 A

S E— - ;'p, — - - o o — - ;p

Yeah, vyeah, yeah, yeah, yeah, yeah!

5

9 1 Dm I[)m I ]
r——T 5 — T

- o oy & ° o & o —— — s :
o e — Ge » 4 -

1. I think I did it a - gain._ I made you be-lieve__

it might seem like a but it does-nt mean "Cause to

%
Gm’

A7
B f) | .
o | I 1 1 T T 1 Y J— T
T 1 1 1 N 1 | sl | Il
1 o I 1 | Il
. 1 e d d | 1
0y} ~— L4
lose alll  my sens - es, that is

Oops! I did it a- gain._ a lost in the game,_

Dm A7 fsus4 A Dm
2L, | — Fine
A | T p— 1 F\\ U {
o>— ] ——
P3] & q‘ o ¢

Oops! You think I'm in lo ma-bove.__ I'm not that in-no-cent.

Bb A7
. - T 1 1 1 o m—— ]
'Y 1 [ T ¥ 2 1 T | | |
IAY 1 i I T Py | I | | |
.Il .I I T 1 - - ]
ge s @ 4 3% 3 3F g3
— T *d3

I'm dream-ing a - way, wish-ing that he - roes, they tru - ly ex-ist.

Bb ASUs4 A 0.5 %

i
1
|
A =TT

I cry watch-ing the days._.  Can't you see I'm a fool insoman-y ways?___ Butto

um 1970 2003

In Japan kommt das Karaoke-Singen in Mode Fiir die TV-Show Deutschland sucht den Superstar entstehen eine Unmenge von Coverversionen
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They did it again

© Entwickeln Sie aus der Analyse ~ BRITNEY SPEARS’ erfolgreicher Song inspirierte eine Vielzahl von Interpreten, es in
der Bilder Vorstellungen dariiber, Coverversionen unterschiedlichster Art ,wieder zu tun®.

wie Oops!... I Did It Again in den
drei Coverversionen klingen kdnnte.

Die finnische Band CHILDREN OF BopoMm
besteht seit 1993. Stilistisch wird sie
meist zum Black Metal eingeordnet. Die-
ses Subgenre des Metal entwickelte §
zu Beginn der 1980er-Jahre und ist vQ
allem in Skandinavien verbrej Ch3
rakteristisch sind der aggressive'Gg
und die oft von ,,satanischen“ Elementé
gekennzeichnete Selbstinszenie

dem Plattenmarkt sehr erfolgreich. Die
ung der Band erinnert an die ORIGINAL

QRKRAINER, eine tiberaus beliebte Gruppe der
\ kstiimlichen Musik, die sich nach der Land-
Qchaft Oberkrain in Slowenien nannte. Die Mu-
sik der GLosaL KRYNER blieb allerdings nicht
beim Krainer-Sound stehen.

1
-
N

\902 geborene Max
st der Singer und Lei-
es Tanzorchesters, das
ich auf Schlager und Tanz-
sik aus den 1920er- und
1930er-Jahren  spezialisiert
hat. Aber auch mit Neukom-
positionen wie Kein Schwein
ruft mich an oder Klonen kann
sich lohnen erreichten Max
RAABE UND DAS PALASTOR-
CHESTER ein grofdes Publi-
kum. Mehrmals traten sie in der New Yorker Carnegie Hall auf, einem der be-
rithmtesten Konzertsile der Welt (— Seite 228).

@ Horen Sie die Coverversiong Der
des Titels. Kommentiergd W§ie die
Interpretationen. Be
sich dabei auch auf

kann sich lohnen (s. S. 2

v,
8-10

234
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Zur Wiederverwendung

Die Wiederverwendung und Umformung von Musik ist kein neues Phi-
nomen. Barocke Komponisten waren gewandt in der Kunst, schon vor-
handene Musik fiir neue Gelegenheiten zu adaptieren. In der Zeit Bachs
hielt man Musikstiicke nicht —wie es dann in der Romantik tiblich wurde
— fiir unantastbare Geniestreiche. So kunstvoll sie gestaltet waren, sie
behielten doch den Charakter des zum Gebrauch Bestimmten. Das er-
laubte es den Musikern, recht unbefangen damit umzugehen. Musterbei-
spiele liefert der Grofite unter ihnen, Johann Sebastian Bach. Werke ita-
lienischer Komponisten, die ihm gefielen, arbeitete er fiir s
Gegebenheiten um (— Seite 93). Aber auch mit seiner eigenen Mu
verfuhr er oft 6konomisch.

Herkules am Scheidewege

Im September 1733 komponierte Bach zum elften Geburtstag des
prinzen von Sachsen ein ,Dramma per musica“, die Kantate
(»Herkules am Scheidewege®). Im Leipziger Zimmermann’s
dem Bach wochentlich Konzerte leitete, wurde die weltlic
Darin muss sich der junge Held — er wird von einer Altsti
schen einem Leben voll Reichtum und Wollust und ei
entscheiden. Natiirlich trifft er die richtige Wahl: Energi
rungen der Wollust zuriick.

eo Batoni:
kules am Scheideweg (1742)

Johann Sebastian Bach: Kantate BWV 213,
(.Herkules am Scheidewege”), Arie d

Herkules (griech. ,Herakles”)
Der Sohn des Zeus und der Alkmene
5 , ‘ ‘ ist der beriihmteste Held der grie-
Str. ——— F—F . A— chischen Sage. Schon in der Wiege
DA A O A A erwiirgt er zwei Schlangen. Nach-
dem er den Verfiihrungen der Wol-

— lust widerstanden und sich fiir den
wis - sen, ver - schweren Weg der Tugend entschie-
den hat, begeht er die Heldentaten,
die als die zwolf Herkulesarbeiten
bekannt wurden. Dazu gehdren u.a.
die Reinigung der Stélle des Augias,
die Eroberung des Giirtels der Ama-
zonenkdnigin, die Entfiihrung des
I e— i Hollenhunds aus der Unterwelt, die
— 7 : Bindigung des kretischen Stiers.

L .

Ich will  dich nicht hé -

Basso
continuo

s
I
4

a1l

ot # ot
&y 1 LT | =@ 17
e e Vo o
ILYA

1
wor-fe - ne_  Wol-lust, nicht, ich  will nicht, ich

) — T ta — 'y A
B s e e —
I T ~ 17 E - Tt 17 7 1 T 174 I by
r T T T 17 1 1 4 T La r Ll
P v
-
I Y I
SR Lo J 0 © Héren Sie den Beginn der o

- Iz < 14 14 Arie des Herkules. Charakterisieren

Sie den Affekt des Stiicks und vu

= r 1
T 1y =
¥ 7 — — erlautern Sie, mit welchen musikali-
r‘;";‘é nicht, ich will  dich nicht  ho-ren, schen Mitteln er hervorgerufen wird
o i N Lok % e 7 ——h E— (Tempo, Dynamik, Artikulation,
7— va 7 = Ty o o i B e a2 s e s
= ¥ Y - ! 1 b Instrumentierung).
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\A
11/12

236

Parodie

In der mehrstimmigen Vokalmusik
vom 16. bis zum 18. Jahrhundert
steht der Begriff fiir die Verwen-
dung einer schon vorhandenen
Musik in einem neuen Werk. Dabei
wird meist nicht nur der Text
ersetzt wie beim Kontrafakturver-
fahren (s. S. 210), vielmehr sorgen
kompositorische Umformungen fiir
die Anpassung der Musik an den
neuen Text.

Zion

Urspriinglich der Name eines Hiigels
in Jerusalem, spater Bezeichnung
fiir die ganze Stadt. Personifiziert
steht der Begriff fiir die Frauen
(Toéchter Zions) und fiir alle Bewoh-
ner Jerusalems, schlieRlich auch
tibertragen fiir alle Glaubigen.

@ Horen Sie nochmal
der Arie des Herkules 3
Kantate BWV 213. Hoy

nachtsoratoriu
die musikalisg

Herkules notiert

Die Leipziger Thomaskirche (1735)

— e

Wiederbegegnung

Am Ende des Jahres nach der Geburtsfeier des jun-
gen Prinzen arbeitete Bach an den sechs Kantaten,
die er dann zu seinem Weihnachtsoratorium zusam
menfasste. In diesem beim Publikum bis heu
liebtesten seiner Werke begegnet man der ]
wieder, mit der Herkules die Wollust abg
hat. Allerdings hort man nun einen
Text, und das Stiick steht in einem v

sammenhang. Die Altistin sprigfitie

Bereite dich, Zion, mit zirtlichen Tr
Den Schénsten, den Liebsten ba :

Die Melodie ist fast notenget
ben. Aber Bach hat den Chara
neuen Text angepasst,

man in der Musik als ,,P, — .
Das Zimmermann’sche

Kaffeehaus (1735)

Musikalische Ret aktion

&

SVeihnachtsoratorium aus Musik, die
urde. Und nicht nur in diesem, son-

Erstaunlicherweise
frither schon fj

st das g

VErw

dern auch i aeen Werkep Wie z.B. seiner h-Moll-Messe bediente sich
Bach ausfith
Bgide ieses Vorgehen fillt einem natiirlich sofort

as mag eine Rolle gespielt haben, wenn Ori-
ffekt aufweisen, wenn z.B. aus einem Huldi-
durch einen neuen Text ein Lobgesang auf Gott

fe Parodie eine ganz andere Empfindung als das Ori-
giert das Argument der Zeitokonomie an Schlagkraft.
Ein Text musste gefunden und der Musik sorgfil-
tig angepasst werden, Instrumentierung und
Artikulation mussten je nach den Gegebenheiten
verindert werden, andere Stimmlagen der San-
ger erforderten Transpositionen in neue Tonar-
ten. Viel Arbeit also; Zeit und Miihe lief3en sich
so kaum sparen.

Eine andere Begriindung fiir viele Parodien
z.B. im Weihnachtsoratorium scheint stichhalti-
ger. Festkantaten, etwa zu einem fiirstlichen Ge-
burtstag, waren im wahrsten Sinn des Worts
,Gelegenheitswerke, Bestellungen fiir einen Tag.
Es liegt nahe, dass Bach seine Kompositionen
tiber diesen Tag hinaus retten wollte, indem er sie
in einen anderen Zusammenhang stellte, der eine
spatere Wiederverwendung ermoglichte.
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Schmahkritik und Lobeshymne -
Die Rolle der Musikkritik

Der leichteste Beruf in der Welt

Nachdem die Musikkritik im 17. und 18. Jahrhundert
vor allem Kompositionskritik war, wandte sie sich im
19. Jahrhundert immer mehr der Frage zu, was eine
gute Interpretation ausmache. Uber Wirkung und We-
sen der Musikkritik gingen und gehen die Meinungen
bis heute weit auseinander. Der grofde englische Mu-
sikschriftsteller Ernest Newman schrieb an einen an-
gehenden Musikkritiker:

Mein lieber Joseph —mit gemischten Gefiihlen habe ich Deinen Brief
welchem Du mir mitteilst, dass Du von der Manchingham Gazet,
tiker bestellt worden bist. Ich schitze Dich aufderordentlich a
ich zweifle, ob Du die richtigen Voraussetzungen zum Beruf
besitzt. [...] Bist Du sicher, dass Du die unnatiirliche Ga
schen Mut hast, um dem Ideal der Niedertrachtigkeit leb
von Dir von dem Augenblick an erwartet, an dem Du K
kann Dich allerdings beruhigen. Der Beruf des Musi
in der Welt.

C

Der einflussreichste Musikkritiker des 19.
schitzte die Wirkung der Kritiker auf die

der % auf den

irkliche ert oder
i fluss ist sie
i nichts weis-

eistens — nicht

Ein Aberglaube ist auch der ,entscheid
Erfolg eines Kiinstlers. [...] Die Kriti
Unwert des Kiinstlers nicht allmic
blof3, wenn sie — kurz gesagt — recht h
machen. Es folgt seinen eigenen
immer — richtig.

Und Georg Kreisler be
deren Musikkritiker:

r bissigen Lieder einen ganz beson-

Heute findet jede Zeitu reitung durch Musikkritiker, freister
Und so hab auc i d mdch jetzt Karriere als Musikkritiker.

Ich hab zwar ik ist, denn ich bin beruflich Pharmazeut,
Aber ich wei k ist: Je schlechter, umso mehr freu'n sich

die Leut.
Es gehort zu meinen Pflic , Schones zu vernichten als Musikkritiker,
Sollt ich etwas Schones finden, muss ich’s unterbinden als Musikkritiker.
Mich kann auch kein Kiinstler iiberlisten, da ich ja nicht verstehe, was er tut.
Drum sag ich von jedem Komponisten: Erst nachdem er tot ist, ist er gut!

um 370 v. Chr. 12.3h.

Plato lehnt bestimmte Tonarten als verweichlichend ab

(o)

Otto Bohler: Wagner vor
dem Thron des Kritikers
Eduard Hanslick (um 1870)

ard Hanslick
*1825 in Prag
11904 in Baden bei Wien

Hanslick gehorte zu den Begriindern
der Musikwissenschaft als eigen-
stdndige universitdre Disziplin. Als
Kritiker nahm er in iiberaus poin-
tierten Aufsdtzen fiir die klassische
Tradition (Brahms) und gegen die

~neudeutsche Schule” (Wagner,
Liszt, Bruckner) Stellung.

o Horen Sie einen Ausschnitt
aus Kreislers Lied Der Musikkritiker.
Fassen Sie die drei Aussagen {iber
Musikkritik und Musikkritiker
zusammen; duBern Sie sich zu

den verschiedenen Schreibhaltun-
gen; beschreiben Sie ggf. Ihre
Erfahrungen mit Musikkritiken.

Vv, 13

@ Erliutern Sie die Aussagen
der Karikatur.

In Deutschland sind weltliche Musiker aus dem Volk oft rechtlos und ,vogelfrei”
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Vv, 14

Vv, 15

€© Machen Sie sich nach den
beiden Beschreibungen von Cockers
No Ordinary World eine Klangvor-
stellung von dem Song.

Q Uberpriifen Sie Thre Vorstel-
lung anhand des Hérbeispiels.
Diskutieren Sie die Berechtigung
der Kritiken.

9 Singen Sie den Song zum
Playback.

@ Diskutieren Sie die Angemes-
senheit des Verfassungsgerichts-
urteils zur Schmahkritik.

Joe Cocker
*1944 in Sheffield
12014 in Crawford/CO

Der Brite mit der an den Blues erin-
nernden rauen Stimme gehdrte in
den letzten Jahrzehnten des 20.
Jahrhunderts zu den erfolgreichs-
ten Sangern der Rock-/Popszene.

Er starb auf seiner ,Mad Dog Ranch”
an Lungenkrebs.

um 1700
Papst Clemes XI. dchtet den Beruf der Opernsédngerin

Die Diffamierung der Person

Kritiken, die von Kiinstlern als beleidigende Schmihung empfunden werden,
kehren in der Geschichte immer wieder. Sie miissen von den Betroffenen aber —so
sagt ein Urteil des deutschen Bundesverfassun ichts von 1991 — hingenom-
men werden:

99 Auch eine itberzogene und selbst eine aus
men eine Auﬁerung noch nicht zur
nimmt vielmehr erst dann den Char
mehr die Auseinandersetzung ingder S
im Vordergrund steht. 66 ﬁ

absetzende AufSerung
Schmahung an, wenn in ihr nicht
Diffamierung der Person

Kreativitaitsmangel oder Natu

d Kunstwerke steht auf der anderen
1, die aus wenig sachlichen Griinden
hebt. Diese Extreme lassen sich nicht

usik beob en, sondern auch bei der Beur-
ers Alb o Ordinary World schrieb der

b zu erwarten, extrem ordindr. Co-
! Platten gemacht haben, selten aber

Den vernichtenden Urteilen i
Seite haufig eine Berichterstat
die Leistung eines Kiinstlegmi
nur bei Berichten iiber ,,
teilung von Popmusik.
Kritiker Oliver Hiitt

99 No Ordinary
ckermag schlechter
eine so mediok

irt zu den ganz groﬁen Sdngern unserer Zeit. Seine
aturgewalt, kraftvoll, exzessiv und mit Sicherheit

esiges Urgestein, Soul-Stomper oder geradlinig struktu-
ongs, seine Gabe, Lieder anderer Interpreten in neue
Dimensionen zu heben, macht ihn zur dauerhaft strahlenden Lichtge-
stalt im Rockbusiness. Mit dem Album No Ordinary World, das sein
zeitloses Talent auf sehr zeitgemdfle Art offenbarte, bestitigte Joe
Cocker, dass er immer noch so unvergleichlich und umwerfend ist wie
vor 32 Jahren, alser [...] zum ersten Mal weltweit die Spitze der Charts
erklomm. €€

Joe Cockerim Jahr 2000 auf seiner ,,No Ordinary World“-Tour

1 schlockig: von engl. ,shlock”, ein aus dem Jiddischen stammendes englisches Lehnwort fiir ,Schund”

1834
Robert Schumann griindet die Neue Zeitschrift fiir Musik

1722
Die erste Zeitschrift fiir Musikkritik erscheint
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No Ordinary World Text u. Musik: Lars Gustaf Anderson, Stephen Allen Davis

© Chrysalis/Wintrup

not_com-plain__
in_ be-tween_

1. My day_ starts off the same, _ it looks like it might rain,
2. Ev-ry-bod-y's got a dream,_ ev-ry thought and ev-"ry scheme,_

Esu54 A

Heh = . ] i E—
o W I I } 1 F f : i -'\ ﬁ i J I
A\ ~— K 4 'J'
R —— . .
__‘cause I can see_ the sun.__ v 1 say my h. run-ning down_ the
7 ¥ to see_the clouds,. I won't give it toomu to get in - side_ my
7 Fim’ Esus4 E
Hoett e
e == —— E=is
= S ——— >
. . ’ ~— . . .
stairs, the streets are go-ing no - where, but I don’t care._ is day is beau-ti-ful,_
mind ‘cause all that real-ly mat - ters is here and now._ ou’re ly-ing close.to me,_
11 Dadd9
Nt
Il

noth-ing’s gon-na get_ me down. or-di-na - ry world_

you are all the joy_ I need.____

I have the space__ to breathe.

no rea-son_ to take our time,_
Interlude

pTsusé £ D.7S. al Coda
1 ey T — > o & o T |
o o o° - 3 1 N N Q [ |
e e e e &
28 T o—o =
sur-re - gion._ It's no or-di-na__ ry world.
4 [Coda

a " Fim Fim D A Repeatand fade

f-tph—| == TS|

|
ﬁﬁ—)—'—)—ﬁu o o o f — I S—— } y)
P S— & i Y I P . S— —=< 7 Y e —— " —" ] P . S—

no or-di-na - ry world, __ no or-di-na - ry world._
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Arthur Schopenhauer
*1788 in Danzig
11860 in Frankfurt a. M.

In seinem philosophischen Gebdude
stellt Schopenhauer die Welt als
ein Ideenreich dar. Die Kiinste -

an erster Stelle die Musik - spielen
eine besondere Rolle, weil sie dem
Menschen helfen, sich von seinem
Wollen frei zu machen und das
Wesen der Dinge zu erkennen.

o Nehmen Sie Stellung zu Scho-
penhauers Kritik an Potpourris.

Medley, Potpourri

Medley (engl. fiir ,Gemisch”) und
Potpourri (franz. fiir ,Allerlei”)
sind Bezeichnungen fiir die Zusam-
menstellung und Einrichtung popu-
Lérer Melodien, die in willkiirlicher
Reihenfolge durch Uberleitungen
verbunden werden.

um 1890

Schallplatte und Grammofon werden erfunden

Hit-Ragous — Muzak und Medley

But not listened to

massenhaften Verbrei-
stand auch die US-
ter zugleich zur Be-
eise wahrgenommen
ber nicht wirklich wahrge-
.B. auf eine heitere Stim-
sphare in geschlossenen Rau-

In den 1930er-Jahren begann man, die Mogli
tung von Musik immer stirker auszuschopf s
amerikanische Firma Muzak. Der Firme
zeichnung der Produkte. Muzak sollt
werden: ,heard but not listened to“, als
nommen. Man zielte auf besti’e
mung in Kaufhausern oder eine Uer
men wie Fahrstiihlen (oder spiter in
Muzak wird nach zwei Grun
nach schlichten Rezepten ko
gehort der Verzicht auf musik
sonanzen, das Einhalten einer
Viele Muzak-Stiicke
Allerdings produziert
greift auf alles zuri
Klavierstiick Fiir Eli

de At

ge t. Zum einen kann sie aus neuer,
usik zusammengefiigt werden. Dazu
schungen, die Vermeidung von Dis-
tstarke und ein Pulsschlag-Metrum.

waldis Jahreszeiten, Beethovens
tter Orchestersuite. Und nicht sel-
ndern hangt gleich mehrere dieser

neinand@einem »Klassik-Medley*.

arlel@’ g(e
5 Pri us mehreren Musikstiicken einprigsame
unehmen und sie zu einem neuen zusammen-
t Tradition. 1711 erschien das erste Potpourri
.Im 19. Jahrhundert erfreuten sich vor allem Pot-
pouli®mit Bearbeitungen populirer Opernmelodien gro-
iebtheit. Allerdings zog das Verfahren schon damals
yrik auf sich. Bemingelt wurde das Defizit an komposito-
cher Erfindung, fehlende Ausarbeitung musikalischer
&deen, insgesamt der Unterhaltungscharakter solcher Ar-
rangements. Ein Musiklexikon von 1837 bewertete das Pot-
pourri als ,.ein buntes Allerlei ohne jede kiinstlerische Ein-
heit®, und der Philosoph Arthur Schopenhauer geif3elte es
1852 als

[--.] eine aus Fetzen, die man honetten Leuten vom Ro-
cke abgeschnitten, zusammengeflickte Harlekinsjacke
— eine wahre musikalische Schindlichkeit, die von der
Polizei verboten sein sollte.

um 1930 1979

Tonbandgerate werden allméhlich gebrauchsfahig Der Kassetten-Walkman kommt auf den Markt
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Jaap Eggermont (links) wird im Jahr
1984 fiir seine Verdienste um die Unter-
haltungsindustrie ausgezeichnet

r.Sie, inwiefern funk-

nd n und Vermark-

die Produktion
N efligeln.

Vinylsingles

inylsingles wurden mit einer
schwindigkeit von 45 Umdrehun-
en pro Minute abgespielt und
boten jeweils auf der A- und B-Seite
Platz fiir etwa flinf Minuten Musik.

Was die Kaufer sich beatlen lassen

Das harsche Urteil Schopenhauers dnderte nichts an der Beli
ris und Medleys. Im Gegenteil, im 20. Jahrhundert kamen tec
ten hinzu, die die Herstellung und Verbreitung solcher
Die zunehmende funktionale Bindung von Musik, z.
verstarkte die Popularitat noch. Und eine ebenso ge
Vermarktungsstrategien, etwa bei Gala- oder TV-Auftri

Bei der dsthetischen Bewertung des Verfahren
hin die negativen Einschiatzungen. So urteilte de
mit Melodien der BEATLES:

$Hb’ren Sie Stars on 45. Nehmen o

ie Stellung zur Funktion dieses
Medleys.

&w ey 0 Gestalten Sie mit geeigneten m
Medien (Computer, Audioschnitt-
\Q software) aus passenden Songs

Medleys, die unterschiedlichen

Was die K'zlufe}r sich da bez‘itlen lassen, 1. 1nFs A'uf fas. Die Funktionen gerecht werden (Disco,
Sekundenschnipsel der Pilzkopf-Klassi it simplen Warenhaus, Geburtstagsfest, Trau-
Disco-Klatsch-Rhythmus von 118 Be i sich alg friSierte Mon- erfall). Achten Sie auf bruchlose
tage von Originalmaterial der Fab Fo é Ubergange.

S

Stars on 45 nannte sich ein Stugioprodu en Ni nden, das in den
1980er-Jahren weltwei olge feierte. ,45“ spielt auf ein
45 reihte auf einer Plattenseite
nder; nicht zu Unrecht las man auf der

Mehr geht nicht

niederlindische Musiker und Produzent
ie Originalaufnahmen fiir die Kompila-
gar, Sugar (THE ArRcHIEs) und acht BEa-
aus rechtlichen Griinden nicht verwenden.
ngs mit Studiomusikern und -singern neu

tion aus Venus
TLES-Titeln liefden sic
Daher nahm Eggermont

auf. Stars on 45 war nicht
Im Jahr 1981 dominierte Stars on 45 iiber viele Wochen hinweg die obersten  nurin Deutschland der

Riange der Charts in Europa und den USA. In der Folge schwappte eine Medley-  Hit des Jahres 1981

Welle auf den Markt; Eggermont verwertete Songs von AeBA, den ROLLING STONES

und Stevie Wonder.

um 1980 1999 2010

Die Compact-Disc lost die Schallplatte ab Die Musiktauschbdrse Napster geht online Audio- und Videoportale ermdglichen jedem die Verbreitung
eigener Produktionen im Internet
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Liedermacher im Mittelalter -
Oswald von Wolkenstein

Lebensstationen

* 1387 Der zehnjihrige Oswald Verlasst di stein im Stdtiroler
Pustertal und zieht als Beglei tters durch die Lande.

* 1400 In den nichsten 15 Jahren Abschnitte des Lebens in der Hei-
mat, in denen Oswald j Stre' enster Art verwickelt ist,
mit oft abenteuerlich mt an mehreren Feldziigen
und vermutlich auch an ei ahrtins Heilige Land teil.

* 1415 Beim Konstanzer Konzil tritt Is besoldeter Rat in den Dienst
des Konigs und spite isers Sigismund. Er wird Diplo-
mat, unternimmt — o igismunds —bis in seine spiten Jahre
Reisen unter andere ko, Portugal, Frankreich, England,
Ungarn, Litauen ch Zypern und in die Tirkei.

* 1423 Oswald begin fertigung sgiger Liederhandschriften.

Buchmalerei eines * 1445 Oswald von btin l\/@

0

Tiroler Meisters: Oswald

von Wolkenstein (1432) Ein turbulentes

Uber die meistep Kii ausgeh Mittelalters wissen wir wenig. Von
Walter von d i m gro mnesanger, der 200 Jahre vor Oswald
i nd Sterbeort, und nur eine einzige seiner
ders bei Oswald. Sein turbulentes Leben
gen. Eine wichtige Quelle sind dabei seine oft
berlchtet er z.B. von einem Schiffbruch, den
1403 tiberlebte:

ein paar en heh Gott mir seine Hut:
ar mir ochen auf wilder Meeresflut.
Seit 1378, als unzufriedene Kardi- ss er en voll gutem Malvasier'
ndle einen zweiten Papst wahlten - ina Land hwommen, verzagt hitt ich sonst schier.
spater kam sogar ein dritter hinzy -
fiir d1 eise ward ich aus Ubermut
war die Kirche gespalten. Nach
iiberaus miihevollen vi gen, auf die Weise verlor ich Hab und Gut.
Verhandlungen in Ko opf hat mir geklungen und war von Priigeln krank.
Auch war ich halb durchdrungen von einem Sibel lang.

diese Kirchenspaltun

VAVZt:i:::Jr:jt:sdlf; Papste (Textiibertragung: Klaus J. Schonmetzler)
rere ,Ketzer”
Jan Hus, de

zugesichert h

Das Konstanzer Konzil
(1414-1418)

Neben den Liedern existieren viele Dokumente, die sich auf Oswalds Leben bezie-
hen, z. B. auf die Besitzstreitigkeiten, bei denen er durchaus nicht immer eine gute
Figur macht. Auch auf mehreren Abbildungen von grofden Ereignissen der Zeit
kann man Oswald identifizieren. Dafiir sorgt sein hingendes rechtes Augenlid.
Die Wissenschaftler streiten, ob es sich dabei um eine angeborene Missbildung
handelt oder um die Folgen eines Pfeils, der beim Spiel von Kindern sein eigentli-
ches Ziel verfehlte.

1 Malvasier: Name fiir in siidlichen Landern sehr verbreitete weiRe und rote Rebsorten

1396 1401 1421

In Niirnberg wird der Schdne Brunnen fertiggestellt In Hamburg wird der Pirat Klaus Stortebecker enthauptet In Peking wird die Verbotene Stadt als Herrschaftszentrum
des Kaiserreichs eingeweiht
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Sanger und Spielleute

Oswald gilt als ein letzter groféer Meister in der Geschichte des Minne-
sangs. Wie seine Vorginger war er Dichter, Singer und (bei vielen seiner
Lieder) Komponist zugleich. Und er konnte sich gewiss auch selbst be-
gleiten, auf der Laute oder auf einer Harfe vielleicht. Trat er vor einem
grofderen Kreis auf — wihrend des Konzils in Konstanz zum Beispiel -
engagierte er dafiir aber wohl Spielleute. Uber diese mittelalterlichen
Musikanten schreibt Oswalds Biograf Dieter Kiihn:

39 Die Spielleute wurden gleichgestellt mit fahrendem Volk, mit Kogh-
machern und Scherenschleifern, mit Hellsehern und Wahrsagern,‘
Zauberern und Birenfiihrern, mit Vaganten und Artisten. Uberall boten
sie thren musikalischen Service an, [...] aber es gab fromme Herren, die
mit Spielleute nichts zu tun haben wollten: Sie galten als unsauber
als trunksiichtig. Man gewdhrte ihnen kaum Rechtsschutz (Notzuc,
weiblichen Musikern war straffrei), in manchen Orten wurde ihne
Kommunion versagt — ihre Musik als Teufelswerk verschrien, da
leute als des Teufels Lockvogel, das héllische Pfeifen der Dud
Floten[...] €6

Oswalds Wortkunst

che hinzu. So heift es im Refrain eines Li

n /hurtig tum
blisch rogelei-

nirich /a$ meins lieben bii-

tiimbrisch [knawss bumm biim
chen[so ist mein hercz [ An allen s
len gleichen.

Die auflerordentliche
Sprachspiel den Begi

seinem Tod —iiber sein

d scharf sind seine Horner;
n, mit einem Stofd durchbohren.

Ich riech ein
Das will mich1

Den Rachen hates v erissen, als sollt ich ihm den Hunger stillen.
Es kommt heran, die Mord&{5t auf mein Herz gerichtet —ich kann der Bestie
nicht entfliehn!

Wie ist die Not so grofs, seid alle Jahre, die von mir vergeudet wurden,

zu einem Tag nun aufgehaufelt sind. (Textiibertragung: Dieter Kithn)

1431 1435

Agnes Bernauer, die Geliebte des bayerischen Thronfolgers,
wird in der Donau ertrdnkt

1436

Die 19-jahrige Jeanne d’Arc wird in Rouen verbrannt

Tagelied

Thema dieser Gattung der mittel-
alterlichen Lyrik ist der Abschied
zweier Liebender bei Tagesanbruch.

Pastorelle (auch Pastourelle)
Dieses Schéferlied wird oft in der
Form eines Zwiegesprachs zwischen
Schéferin und werbendem Ritter
komponiert.

Friihneuhochdeutsch

Das Friihneuhochdeutsche, das auch
Luthers Bibeliibersetzung benutzt,
steht zwischen dem Mittelhoch-
deutsch und dem heutigen Deutsch.
Es wurde (in verschiedenen Auspra-
gungen) etwa von 1350 bis 1650
gesprochen und geschrieben.

@ Beschiftigen Sie sich mit den
beiden Oswald-Texten und tragen
Sie sie dann laut vor.

In Florenz wird der Dom Santa Maria del Fiore eingeweiht
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Erinnerung an eine Geliebte

@ Singen und musizieren Sie das  Oswald hat viele seiner Erlebnisse in Liedern verarbeitet. Dass er dabei oft auf
Lied. Wahlen Sie ein rasches Tempo.  ynerfreuliche Umstinde zu sprechen kommen musste, verwundert nicht ange-

Spielen Sie ggf. die Melodie InStU- gichts des abenteuerlichen Lebens dieses Ritter Raufbolds. Nicht immer
mental mit (z.B. mit Geige, Flote). . . . . . . .

Unterlegen Sie sie mit einem Bor- nahm er es dabei allerdings mit der Wahrheit s ines seiner Lieder geht
dun (d-a). Stilgerecht ist auch ein auf eine Auseinandersetzung um eine Burg lkenstein wohl un-

te, in deren Verlauf
lauch gefoltert wurde.
a Hausmann, die vorher
iedern greift Oswald die
er klagend, aber auch wie ein
t er sich mit beifdender Ironie an
seiner Geliebten zu verdanken

nur von einer Handtrommel beglei-  rechtmif3ig besetzt hatte. Es ist eine verwirr

teter, rhythmisch freier Gesang. Oswald schliefflich monatelang gefa
Zu seinen Gegnern in dem Besitzst
lange Zeit seine Geliebte gew*wa :
Geschichte aus verschiedenen BIick
Bankelsianger. In einem anderen Gesa
die korperlichen Folgen der Haf;
hat.

Oswald von Wolkenstein: Es naht sich schon die Fase

Es na - het gen der va - se-nacht, des siill wir

) \ \ |

P 4 N T LY 1 | Y

z — p N— i — n — j
H—e—3 ® —o i I I "4 i i
') [ 4 - [ 4 [ J r

recht als die zar - ten teu - be-lein. ge-sellt zu mei - ner kru - cken,

6

*h Q F P P N I A\ ) A
/— — = i - = N— —
AN3YJ "4 1 | 4 | 1 1 "4 & | 7 | P |
S ] ” : o - i — = Ra—

die mir mein bul hat aus - er= und ich  die kruck vast an mich zuck,

8y —
P K I n t
e e e
g @ .

freunt-1i - chen un-der das ich

an-gen hert - ten druck, das sy muss ker - ren.

A
!

T Y n i

i m— i o=

& ¥ 4 & * LY
e-wer - ren! Ple-he, nu lat ewr pler - ren!

s naht sich schon die Fasenacht, da lasst uns frech und fréhlich sein.

u zwei'n und zwei'n zusammenbracht gleich wie die zarten Tadubelein.

das Lied gesta Doch ich hab mich schon hingesellt zu meiner Kriicken,

Die mir mein Schatz hat auserwihlt statt liebem Driicken.

Und ich die Kruck fest an mich zuck, recht freundlich unter die Achsel ruck,
Ich geb ihr manchen harten Druck und lass sie knarren.

Was musste mir zur Fasenacht das widerfahren? Blihi, seid still, ihr Narren!
(Textiibertragung: Klaus J. Schonmetzler)
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Ich Wolkenstein

In vielen Aspekten der Lieder Wolkensteins kiindigt sich die neue Zeit, die Re-  Kontrafaktur
naissance an; niemand hat vor ihm die eigene Person und das eigene Erleben so ~ s-S- 210
sehr in den Mittelpunkt gestellt: ,Ich seh und hor*, ,Ich mein®, ,Ich wollt*®.

Nicht ohne Grund ist Ich Wolkenstein der Titel einer wichtigen Biografie des
Sangers. Und es gibt ein weiteres Indiz fiir Oswalds moderne Weltsicht: Aufwen-
dig und energisch kitmmerte er sich um die Bewahrung seiner Werke fiir spiter;

Tage. In zwei grof3formatigen Handschriften lief$ er sie aufzeichnen und
voll mit Zierinitialen und Portrits schmiicken. Mit den einstimmigen Gesa
dieser Manuskripte beginnt die Geschichte des deutschen Kunstlied’

Epochale Handschriften \

Oswalds Handschriften haben iiber ihren Rang in der Geschichte nst 0 Horen Sie Oswalds mehrstim- o
hinaus eine weitere epochale Bedeutung. Sie enthalten namlich a e miges Lied. Beschreiben Sie die v, 18
e ha n-

stimmige Werke und stellen damit die erste wesentliche Aufzeichnu [nterpretation
miger Musik im deutschsprachigen Raum dar. Viele dieser G
zwischen als Ubernahmen franzosischer und italienisc
identifiziert. In diesen Landern waren mit der Ars nova u
rigal schon im 14. Jahrhundert unterschiedliche Formen
zierens entwickelt worden. Oswald hat aber die Vorlag
indert, bearbeitet, seinen Texten angepasst, dass sie i
Kontrafaktur hinausgehen. So formte er die dreisig

ciulla des Florentiner Komponisten und Organistg
zweistimmigen Liebeslied um.

b o Fassen Sie anhand der

Abschnitte dieses Kapitels die
,Berufe” und die musikhistorische
Bedeutung Oswalds stichwortartig
zusammen.

Oswald von Wolkenstein: Mejn hercz

1. Mejn hercz das ist versehrt
Und gifftiklichen wunt
Mit einem scharpfen swert
Zwie durch bis an den grund
Und lebt kain arczt auf erd
Der mich verhailen kann
Newr ain menczsch
Das mir den scha

Handschrift aus dem Jahr 1425

Vergiftet und ,T. — t.f-_.L_;;-_*.-_?';_. "
Mit einem s rlict S vfn v TN i e o (= Pt
Entzweit bis D Ve B i

i.._+_|,.. o

Und lebt kein Arzt O S = == ‘.’ﬁ; .

Der mich heilen kann, _""“".'Z"f" oot pimed o vl e b ) x|

Als nur die Eine, T S KA e e

Die den Schaden einst getan. < ..._J- T “—;,‘__I*_f" "’E
(Textiibertragung: Klaus J. Schonmetzler) T forh e e e ik oy Py 3.3 Pl
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Kiinstlerin und Kurtisane - Barbara Strozzi

Lebensstationen

* 1628 Der venezianische Lite b Strozzi adoptiert die
neunjihrige Tochter Ba igjihrigen Dienerin;
vermutlich ist er auch de des.

* 1637 Strozzi grind ; igung, die Accademia

degli Unisoni. rf als Frau kein regulares

Mitglied , de

gende Roll€. : 1skussionen teil und tragt bei

Ischaft ihre eigenen Werke vor.

* 1644

erste Tochter geboren. Der Vater
nderen drei Kindern —unbekannt.
zweites Werk mit dem Titel Cantate,
wird ge t. Dazu gehort La Vendetta,
ihrem I stammit.

ch de ihres s kann Barbara vom Komponie-

nicht leben. Mit Mgeschaﬁen, als Sangerin und — da-

* 1651

* 1652

Bernardo Strozzi: Barbara Strozzi als Flora'
in der Accademia degli Unisoni (um 1640)

Die Ansicht

In ikt von Fapst In z XI. aus dem Jahr 1686 wurde beschrieben,
was dj sizier Frauen hielt:

et im hochsfég®afd der fiir das weibliche Geschlecht ziemenden

gadurch von ihren eigentlichen Geschiften und
Duett tti en ab kt werden. Es sollen weder ledige noch verheiratete
Gesangsstiick fiir zwei Stimmen mit Y wete , gleich welchen Ranges, Standes oder welcher Her-
oder ohne Instrumentalbegleitung; imm. ch diejenigen, die wegen ihrer Erziehung oder aus einem
auch Bezeichnung flir das Ensem Grunde in Klostern oder Waisenhiusern leben, [...] — das Singen

von zwei Sdnger(inne)n el . I 1
swei Instrumente nen pielen eines Instrumentes erlernen.

Arietta
Bezeichnung fiir eine kleine Arie

Kantate

s. S. 250 . . .. .
Die Herkunft des Worts vom franzosischen ,Courtisienne” (,Hofdame®) weist

auf die urspriingliche Stellung der Kurtisanen hin. Oft lief3en sie sich ihren luxu-
@ Finden Sie (z: riosen Lebensstil von Adligen finanzieren. Sie waren keineswegs gering geachtet.
Programmen ,klassisch In Kunstkreisen der Renaissance und mehr noch des Barock gewannen sie grofen
Theaterspielplanen und Auss . .. . e . ..

; Einfluss. Neben korperlicher Attraktivitit erwartete man von ihnen auch kiinst-
lungskatalogen) heraus, wie hoch . T . .
der Anteil schopferischer Kiinstle- lerische Fahigkeiten und Geist. Im 19. Jahrhundert fithrten Kurtisanen dann oft

rinnen im heutigen Kulturleben ist.  eigene Salons, die zu gesellschaftlichen und kulturellen Zentren wurden.

1 Flora: romische Gottin der Blumen und der Gértnerei

1630 1633 1634

In Venedig wiitet die Pest Galileo Galilei schwdrt vor der Inquisition dem heliozentrischen Weltbild ab In Oberammergau wird zum ersten Mal ein Passionsspiel aufgefiihrt
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La querelle des femmes

In Barbara Strozzis Zeit deutete sich eine Entwicklung an, die viel spiter,
im 20. Jahrhundert, zu einer neuen Rollenverteilung fithren sollte. In al-
len kulturprigenden Lindern war das Phianomen zu beobachten. In
Deutschland sprach man vom ,Geschlechterkampf®, in Frankreich
schlugsich ,La querelle des femmes* in literarischen Auseinandersetzun-
gen nieder, und auch bei den Abenden der venezianischen Gesellschaften
war das Thema beliebt. Dort mischte z.B. Barbara Strozzi mit, wie ein
Protokoll der Accademia degli Unisoni aus dem Jahr 1638 beweist:

FRAGE EINES MITGLIEDS: Welche Waffen der Liebe
sind stirker: die Trinen
oder die Musik?

ANTWORT BARBARA STROZZIS: Meine Herren, unzweifel-
haft wiirden Sie sich fiir die
Musik entscheiden, dg
ich weif3, dass Sie m
Ehre Ihrer Anwe
bei unserer letzt

artenkonzert
(um 1600)

Lodewijk Toeput,

Giulio Strozzi: Die Rache [La vendetta Q genannt Pozzoserrato
Q *1550 in Antwerpen

Die Rache ist eine siifde Leidenschaft, o 11605 in Treviso

Qual regt Qualen an, $ Der manieristische Maler lebte in

Vergeltung ist ein grof3es Vergniigen. Italien; er bevorzugte biblische

$ und mythologische Sujets.

Entschuldigungen und Erklirun

Eine Frau ist nie befri
Sie redet von Friede nihrer Brust.

en hat,
Wird sie auc haber nicht vergeben,

Den Respekt vor ihm verloren hat.

Die Rache ist eine siif3e Leidenschaft [...]

1642 1648 1655

In Amsterdam malt Rembrandt Die Nachtwache In Agra stellt Schah Jahan das Taj Mahal fertig Ein gehbehinderter Niirnberger konstruiert den ersten Rollstuhl
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Q Vergleichen Sie die erste
Akkolade des Erstdrucks mit der
modernen Ausgabe. Stellen Sie
Unterschiede fest.

€© Horen Sie eine Interpretation
der Kantate. Beachten Sie dabei
auch die Textiibersetzung (s. S. 247).

Q Beschreiben Sie das Stiick:

- GroRgliederung

- Besetzung und musikalische
Gestaltung in den Abschnitten.

Q Das Stiick stammt aus Strozzis
op. 2 mit dem Titel Cantate, ariette
e duetti. Uberlegen Sie sich, wel-
cher Begriff am ehesten zutrifft.

Moderne Ausgabe

Barbara Strozzi: La vendetta fiir Sopran, zwei Violinen und B.c.
Erstdruck der Kantate (1651)
L el St
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Ein Meer von Kantaten — Johann Sebastian Bach

Lebensstationen

¢ 1717 Nach Stellen als Hof- und Kirchen

gischen Orten wird Bach Kapellmeis

pold von Anhalt-Kéthen. Dort erlebt

ordentlich entgegenkomm

fruchtbare Jahre.

¢ 1723 Bach verlisst Kothen "jbe mmierte Amt des ,Direc-
i

tor musices® der Stadt [€i das torat an der Thomaskirche.
* 1730 Nach fortwihrenden Streite i seinem Arbeitgeber, dem Rat der
Stadt, und dem Kirche al1 verbittert. Er muss, so schreibt

er, ,fast in stetem Ve id und Verfolgung leben®. Deshalb trigt
er sich mit dem Ged t zu verlassen und wieder ein weltli-
ches Amt anzustrebe
Johann Jakob Ihle: ¢ 1750 BachstirbtinL
Johann Sebastian Bach (1720) gefunden. Kir

verschiedenen thiirin-
of des Fiirsten Leo-
nem Schaffen aufler-
sechs gliickliche und

tz mehreren Anlidufen keine neue Stelle
ielt in tzten zwanzig Jahren seines
ne Roll¢es

.Er

Kantate Ein ehrbar einge o
Nichtszenische Gattung der Vokal-

musik, in der Formen der Oper Bach hat in sej i tadt Leipzig unterschrieben, dass er
(Rezitativ, Arie, Chorsatz) verwen- »denen Kna zognen Leben und Wandel mit gutem
det werden. Als Kirchenkantate Exempel vo x Tatsichlich war sein duflerer Lebensweg

wichtigste Form der protestanti-
schen Sakralmusik

beschrankt. Wihrend der im gleichen Jahr
nachst nach Hamburg und dann nach Italien
h zu werden, bewegte sich Bach kaum aus dem
inder hinaus: von Eisenach nach Weimar, von

Choralkantate

Kantate, die Melodie und Text eines E

Kirchenlieds in verschiedenen Bear- rafiscl@schrénktheit entwickelte Bach eine geradezu unglaubliche
beitungsweisen verwendet vielfalt, dic ihm heute sicher das Attribut ,Workaholic“ eintriige. Neben
terricht am Thomas-Gymnasium hatte er stets Privatschiiler. Er war ver-
rtlich fiir das ganze offizielle Musikleben in der Stadt und fiir die Gestal-
g der Gottesdienste in den vier Hauptkirchen, darunter der Thomas- und der
olaikirche. Er befasste sich mit Instrumentenbau und erfand ein neues Streich-
instrument, die Viola pomposa. Als Experte wurde er im weiten Umkreis zur Be-
gutachtung neuer Orgeln geholt. Uber ein Jahrzehnt lang leitete er neben dem
Kirchendienst ein privates Orchester, mit dem er jede Woche Konzerte gab. Aber
diese ganz unglaubliche Arbeitslast verschwindet neben der kaum fassbaren Fiille
seines kompositorischen Werks, das — aufser dem Musiktheater — alle Gattungen
und Formen seiner Zeit beriicksichtigt. Die ,Kantatenjahre” sind dafiir ein mar-
kantes Beispiel. Zwischen 1723 und 1727 fiihrte Bach an jedem Sonntag des Kir-
chenjahrs (aufder in den Wochen vor Ostern und im Advent) eine Kantate auf. Die
meisten komponierte er neu; iiber 200 sind erhalten geblieben.

@ Finden
gaben ein Kirc
Tage iibernimmt.

1721 1726 1735

Peter der GroRe ldsst sich zum Zaren Am Rio de la Plata wird Montevideo gegriindet 10 Downing Street wird Amtssitz der britischen Premierminister
des Russischen Reichs ausrufen
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Fallen und Vergehen

Die Kantate, die Bach fiir den 19. November 1724 komponierte, gehort zu den @ Pragen Sie sich die Choral- m

Choralkantaten. In ihr wird die Melodie und der Text eines Kirchenlieds verarbei- ~ melodie ein, indem Sie die beiden
Strophen singen.

tet, das Michael Franck im Jahr 1652 komponiert hat.

f) , , . | |

o W % f T I I —T | T I I |
4% > 3 | | I I T

| fan Y y A T

o . i i — i —

1. Ach wie fliich - tig, ach wie nich - tig ist der Men-s .den.Eingang.schor. o
Besc n Sie, wie Bach im Chor-

zF ks Melodie verarbeitet. V. 20

f 4
A — e —
—a— o ——
o ~—— I I
Lle - bhen! Wie ein Ne-bel bald ent-ste-het und auch wie

Beschreiben Sie die motivische
rbeit in den Instrumentalstimmen.

bald ver - ge - het, so ist  un - ser__ Le - ben,

2. Ach wie fliichtig, ach wie nichtig sind der Menschen Sachen!
Alles, alles, was wir sehen, das muss fallen und vergehen.
Wer Gott fiircht’, bleibt ewig stehen.

etzen Sie die Ergebnisse der
ikalischen Analyse in Bezug zur

o taussage.

gll

&0

Johann Sebastian Bach: Kantate BWV 26 (,,Ach wi ), Eingangschor (Beginn)

Text: Melchior Franck
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Berlin erreicht die Zahl von 100.000 Einwohnern In Edinburgh findet das erste Golfturnier statt In Pompeji beginnen die Ausgrabungen
der im Jahr 62 n.Chr. verschiitteten Stadt
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Alles ist eitel

Das Lebensgefiihl der Menschen im Barock bewegte sich zwischen Weltgenuss  Vanitas-Stillleben

und Todesbangen, zwischen Lebenshunger und Jenseitssehnsucht. Francks Kir- ~ In der bildenden Kunst ist das Vani-
chenlied und Bachs Kantate widmen sich einem Teil dieses Spannungsfelds, dem tas Stillleben Zun; feszﬁn ae?nff
Vanitas-Gedanken. Vanitas steht fiir die Vergeblichkeit und Eitelkeit des Seins he so;eretr: st]:llt:ne;ft
und aller Begierden. Die Unbestindigkeit des Materiellen, die Todesgewissheit ist i, die die Kiirze
auch ein zentrales Thema in der Literatur und der bildenden Kunst des Baroc °n Lebens und die
Sicher spielt dabei eine Rolle, dass die verheerenden Folgen des Dreifigja Caller irdischen
Kriegs im kollektiven Gedachtnis verhaftet waren.

Giiter versinnbildlichen. Dabei ver-
Andreas Gryphius: Alles ist eitel (1637) ' in
Du siehst, wohin du siehst, nur Eitelkeit auf Erden.
Was dieser heute baut, reifdt jener morgen ein:

sie eine reiche Symbol-
Wo jetzt noch Stidte stehn, wird eine Wiese sein, And Crvohi
Auf der ein Schiferskind wird spielen mit den Herden. < "S r1e ;85 rypaus
Was jetzt noch prachtig bliiht, soll bald zertreten werden.

die uns heute nicht mehr
Was jetzt so pocht und trotzt, ist morgen Asch und Bein;
Nichts ist, das ewig sei, kein Erz, kein Marmorstein. Beschreiben Sie Symbole d
P . eschreiben Sie >symbole aer
Jetzt lacht das Gliick uns an, bald donnern die Beschwer anitas in Claesz’ Bild. Deuten Sie
)

n Aspekten zugénglich ist.
Der hohen Taten Ruhm muss wie ein Traum vergehn. die Glaskugel, in der sich das Ate-

¥ lier des Malers spiegelt.
Soll denn das Spiel der Zeit, der leichte Mensch bestehn? Q Ped
Ach! Was ist alles dies, was wir fiir kostlich achte
Als schlechte Nichtigkeit, als Schatten, Staub uni
Als eine Wiesenblum, die man nicht wieglerfigds. Q @ Lesen Sie sorgfiltig das Sonett
I — ewig o Tt einzig Me \ von Gryphius. Tragen Sie es dann

SN
y @

Pieter Claesz: Stillleben mit Glaskugel (um 1625)
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Von Esterhaza in die Welt - Joseph Haydn @

Lebensstationen

* 1760 Haydn wird Vizekapellmeister, spat eister des Fiirsten Niko-
laus Esterhdzy und bleibt dreifdig Ja seg M\ mt. Meist leistet er
seinen Dienst auf den Schlgssern de isenstadt und Ester-
hédza.

* 1785 Fiir eine Freimaurerloge in P
pas unterhilt, kompo, H onien. Diese Loge erfreut
sich der besonderen Prote r Konigin Marie Antoinette.

* 1789 Beim Ausbruch der franzosi lution lebt Haydn immer noch in
Esterhdza. Seine Werkc iy ropa bekannt. Auch in Amerika
werden sie gespielt.

Ludwig Seehas: * 1790 Nach dem Tod des Fi apelle aufgelost. Haydn zieht nach

Joseph Haydn (1783) Wien. In den folgende er zweimal zu laingeren Aufenthalten

nach London, als r lebender Komponist gefeiert wird. Er
regung inen wichtigsten Spatwerken,
plyund D, reszeiten.

empfingt in E
4

den Oratori

Ein Leben in der

@ Beschreiben Sie, welche per- Anhand von e aydn Esterhaza kann man ein lebendiges
sonlichen und kiinstlerischen Vor-  Bjld vom Le hloss id@Mgngarischen Steppe gewinnen:
und Nachteile fiir Haydn mit dem \
Leben auf Esterhaza verbunden
waren. sve 761
nirten allezeit in Uniform, und nicht nur er

rscheinen, sondern auch alle andere von Thme
, dafd sie [...], in weissen strimpfen, weisser wi-
weder in zopf, oder harbeutel, Jedoch durch aus

Briegxdns, 1766

Ich te als Cher eines Orchesters Versuche machen, beobachten, was den
ck hervorbringt, und was ihn schwicht, also verbessern, zusetzen, weg-
eiden wagen. [...] Niemand in meiner Nihe konnte mich [...] irre machen
nd quilen, und so musste ich original werden.

Aus einem Brief Haydns nach der Riickkehr
von einem Aufenthalt in Wien, 1790

Nun da sitz ich in meiner Eindde — verlassen — wie ein armer Waif — fast ohne
menschliche Gesellschaft — traurig [...] diese schone Gesellschaften? wo ein
ganzer Kreis Ein herz, Eine Seele ist —alle diese schone musicalische Abende?

[.]

1780 1781 1782

Goethe schreibt Wanderers Nachtlied Als Hauptwerk der Aufklarung erscheint Schillers Drama Die Rduber wird in Mannheim uraufgefiihrt
auf die Wand einer Jagdhiitte Kants Kritik der reinen Vernunft
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Haydn auf dem europdischen Markt

Im Vertrag zwischen Haydn und dem Fiirsten war festgeschrieben: @ CErliutern Sie, welchen
Umbruch im kulturellen Leben
Haydns Umgang mit seinen

[Der Vice-Kapellmeister| solle verbunden seyn solche Musicalien zu Compo- PSR
nien illustriert.

nieren, was vor eine Hochdieselbe verlangen werden, Neiie-Composition mit
niemand zu Comuniciren, viel weniger abschreiben zulassen, sondern fiir [hro
Durchlaucht eintzig, und allein vorzubehalten, [...].

Wie ernst Haydn diese Bestimmungen nahm, zeigt die Geschichte der Pari

fonien: ' Se‘

* 1785 verkauft er sie an die Freimaurerloge und iibertrug ihr auch das © Analysieren Sie die musikali-
recht. e Gestalt des Themas (Form,

* Eine Abschrift derselben Sinfonien iibersendet er zwei Jahre spiter, elodiegestaltung, Rhythmik,
schen Konig Friedrich Wilhelm II.; als Anerkennung erhalt er 5. 5. ?56) aus dem zweiten Satz

. der Sinfonie in B-Dur von Haydn.

ring.

* Im selben Jahr verkauft er die Sinfonien an den Wiener Verl
Versicherung, dass ,.er ganz allein damit bedienet werden® s

* 1788 bezahlt und veroffentlicht der Londoner Verleger F
Haydn hatte sie ihm mit der Versicherung angeboten, da
der Hand gegeben® habe.

* Im selben Jahr kiindigt auch der Pariser Verleger I

Sinfonien an. O Horen Sie das Thema und o
beschreiben Sie die Besetzung
dieses Abschnitts (s. S. 256). v, 21

Marie Antoinettes Lieblingssatz

Als Maria Antonia, die jiingste Tochter d i i ria The-
resia, den franzosischen Thronfolger heir i
die Beziehungen zwischen den beiden St i inette — so
hief¢ die Prinzessin nun — brachte sie
steifen Etikette fand sie sich nicht zu-
recht. Das Grollen der herannahen-

© Beschreiben Sie (auch mithilfe o

des Notentextes) Haydns Vorgehen

den Revolution spiirte sie nicht. IJ bei der zweiten und dritten Varia- 22/23

Volk blieb ihr fremd, und die Vergnt tion {s. 5. 2561.).

gungssucht der ,Austrichienpgs

boste die Massen. Als sjg.i

1793, ein halbes Jah

XVIL, hingerichtet w¢

noch auf dem Weg zur

Gaffenden ihre : ¢

Kerker nahm sj : @ Héren Sie den ganzen Satz. o

ihrer Lieblings : Stellen Sie fest, wie viele Variafio- m
nen Haydn dem Thema folgen ldsst. ,,7,;

Reine“ tragt. Fiir den Variationssatz
dieser Sinfonie hatte Haydn als Hom-
mage an seine Auftraggeber ein fran-
zosisches Lied als Thema gewihlt:
La gentille et jeune Lisette.

Franz Wagenschon: Marie
Antoinette als Erzherzogin (1770)

1783 1785 1788 255

Zwei Jahre nach Lessings Tod Die erste Fassung von Schillers Ode an die Freude entsteht Adolf Freiherr von Knigge schreibt
wird sein Drama Nathan der Weise uraufgefiihrt Uber den Umgang mit Menschen
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Bartolomeo Peszi: Schloss Esterhdza (1780)

omance, Allegretto)
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Dritte Variation
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Das Traumreich der Poesie — Frédéric Chopin @

Lebensstationen

* 1829 Frédéric Chopinbeendetin Warscha kstudium. Sein Zeugnis
attestiert ihm ,besondere Begabung sclE Genie®.

* 1830 Wihrend Chopin sich in Wien ayfh: ch im geteilten Polen
Aufstindische gegen die r tt. Chopin beschliefdt,
im Ausland zu bleiben und ge enden Jahr endgiiltig nach
Paris.

* 1835 Chopin glinzt mit de
Pariser Salons.

* 1837 Chopin beginnt eine
die erst zwei Jahre vo

avierkompositionen in den

chs Jahre alteren George Sand,
enden wird. Mit ihr verbringt er einen

George Sand: Chopin

bei der Arbeit (1841) Winter auf Mallorca, ung von seiner Lungenkrankheit er-
hofft.
* 1849 Chopin stirbt JahrCifsSeine letzte Lebenszeit ist von Krankheit
und quilender eprigt. $
Heinrich Heine Chopins Auftritts
*1797 in Diisseldorf
+1856 in Paris Chopin gibt wihren nzen Le ur 30 offentliche Konzerte. Auf dem
Podium fiihlt Er b

Heine gilt auBerhalb Deutschlands
als der groRte deutsche Dichter
neben Goethe. Bekannt ist heute Ich bin fiir e glaubst nicht, welche Qualen ich in den
seine friihe, romantische Lyrik. g t ausstehe.

Gedichte aus dieser Periode seines
Schaffens wurden von unzdhligen
Komponisten vertont.

1831 emigrierte Heine nach Paris;
dort arbeitete er v.a. als Essayist
und kritischer Journalist.

euheit, der kleine Chip Chip gibt ein Rrrrrrriesen-
er das fatale ,Ja“ ausgesprochen, lief alles wie durch
uberstab ab. Drei Viertel der Karten waren schon ver-
rt iiberhaupt angekiindigt war. Da erwachte er wie aus
laf, und es gibt kaum etwas Lustigeres als den furchtsamen und unent-
senen Chip Chip, der seine Entscheidung nicht mehr widerrufen kann.

Mensch vom ersten Range

1837 schildert Heinrich Heine, der Chopin in Paris kennengelernt hatte, die be-
eindruckende kiinstlerische und personliche Gestalt des Komponisten:

Es ist Chopin, der nicht blof als Virtuose durch technische Vollendung glinzt,
sondern auch als Komponist das Hochste leistet. Dasist ein Mensch vom ersten
Range. [...] Er ist nicht blof¢ Virtuose, er ist auch Poet, er kann uns die Poesie,
die in seiner Seele lebt, zur Anschauung bringen, er ist Tondichter, und nichts
gleicht dem Genuss, den er uns verschafft, wenn er am Klavier sitzt und impro-
visiert. Sein wahres Vaterland ist das Traumreich der Poesie.

258 JIEEE 1833 1836

Justus von Liebig u.a. stellen das Narkotikum Chloroform her Samuel Morse baut den ersten Samuel Colt erhdlt das Patent
elektromagnetischen Schreibtelegrafen fiir seinen Perkussionsrevolver
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Zufluchtsort Paris

Nachdem im geteilten Polen 1832 der Warschauer Aufstand durch russische  Chopins Klavierwerk
Truppen niedergeschlagen worden war, flohen Tausende der Freiheitskimpferins ~ Wie wenige Komponisten konzent-
Ausland. Paris wurde zum Zentrum der grofSen polnischen Emigration. Dort tra- riert sich Chopin aL;I] ein Igstrr-
fen die Fluchtlinge auf Emigranten anderer Nationen. In Deutschland hatten povier. Ihm widnet er
rigide Zensurbestimmungen Schriftsteller und Journalisten zum Gang ins Asyl
gezwungen; die bekanntesten unter ihnen waren Heinrich Heine und Ludwi
Borne. Zu ihnen stiefd spiter auch der revolutionire Denker Karl Marx.

e Formen, z.B.
alzern besonderes

usik aufgreifen (Polonai-

urken)

Arbeitsstelle Salon ' ; die mit Technik-Studien

zu tun haben, sondern {iber-
aus anspruchsvolle Charakterstii-
ke darstellen (z.B. die Revolu-
tions-Etiide)

- Préludes, keine ,Vorspiele”, son-
dern stimmungsvolle musikalische
Bilder (z.B. das Regentropfen-
Prélude)

In den feudalen Epochen konzentrierte sich das kulturelle Leben auf die
hofe. Kunstsinnige Fiirsten boten Kiinstlern Wohnstitten und Wir
In der Kultur des 19. Jahrhunderts iilbernahm der grof3biirgerlich
Teil dieser Aufgaben. In fast allen Stadten etablierten sich solche
dere Bedeutung gewannen die Salons in Wien, Berlin und Paris, Sie
das gesellschaftliche Leben, sie waren aber auch der Platz, an octurnes, Nachtstiicke, die
wirtschaftliche Kontakte gepflegt wurden. In Paris traf ma &e Programm Seelenzustinde
d’Argoult, der Lebensgefihrtin von Franz Liszt. Ein ander n war driicken

der von Chopins Freundin George Sand.

Kiinstler waren im Salon als Giste hochwillkomme
hen und seine Bedeutung. Allerdings waren die Abende b
keine vergniigliche Freizeit, sondern wesentlicher Tgi
ten dort Kontakte, gewannen Schiilerinnen, mac
warb auch Chopin einen Teil seines Lebensunter
wo er nur sehr selten ohne Honorar spielt

Schwarmerin fiir die Emanzipation

Sehr ,biirgerlich” war der Kreis gewi
sich versammelte. [hr Leben stellt gera
Frauenbild des 19. Jahrhunderts d
Lexikon fiir das Volk von 1878, zwo

Die junge Frau fuhrte ein ab i nicht immer sitten-
rschenden Romantik,
is umhergehen zu kon-
ingefithrt und iiberliefd sich

kleidete sich wie ei
nen [...], wurde in lite
nun vollig ihrer Nei
ne gezollt werden, in denen sie
hsten sozialen, politischen und
rte Demokratin, Schwirmerin fiir die
erklirte Feindin jedes kirchlichen

sich als Verfe
religiosen Ideen, a
Emanzipation der Fra
Autoritatsglaubens zeigt.

Eugéne Delacroix:
Fragment eines Doppelbilds
Chopin/Sand (1838)

1838 1839 1840

Charles Darwin entwirft seine Theorie der natiirlichen Selektion Charles Goodyear entdeckt die Vulkanisation Als erste Briefmarke der Welt
wird in GroRbritannien die One Penny Black ausgegeben



cD, Titel des Musikwerks (A = Ausschnitt) Komponist/Interpret Buch-
Track (A = Ausschnitt; PB = Playback; OA = Originalaufnahme) seite
I1 Kyrie G. de Machaut 9
I,2 Kyrie (A) G. P. Palestrina 11
L3 Dolcissima mia vita C. Gesualdo 12
I,4 Loreley F. Silcher 18
L5 Vater unser (A) W. Stockmeier 20
L6 Rondes Nr. 1 (A) E.Rabe 20
I,7/8  What Then Is Love but Mourning Ph. Rosseter 23
(Countertenor/Tenor)
L9 Seltenes Gliick G. Ph. Telemann 25
[, 10 Schifers Klagelied F. Schubert 27
I,11/12 Der Schildwache Nachtlied G.Mahler 31
(Klavierfassung/Orchesterfassung, A)
[,13 Charlie Rutlage C.Ives 35
I,14  Streichquartett op. 10, 2. Satz (A) A. Schonberg 41
I, 15 Spinning Wheel (A) Blood, Sweat and Tears 41
[,16 ~ Arirang (PB) 42
I,17 Arirang (OA) tiberliefert 43
I,18 Sarie Marais H. Lotti 45
[,19  Bridge of Toome (PB) 47
[,20  Bridge of Toome (OA) The Dubliners 47
[,21 IRide an Old Paint (PB) 50
[,22  Careless Love Blues B. Smith 55
[,23  Careless Love Blues (A) M. Peyroux 55
1,24 How High the Moon (PB) 57
1,25 How High the Moon (OA) (A) E. Fitzgerald 57
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CD,
Track

I, 26
I, 27
I,28
I,29
I, 30
I, 31
I, 32
I, 33

1L, 1/2

11, 3/4
1L, 5

I1, 6-8

1,9

11, 10
10, 11
1, 12
11,13
11, 14
11, 15

11,
16/17

II,
18-20

I1, 21

Titel des Musikwerks (A = Ausschnitt)

(A = Ausschnitt; PB = Playback; OA = Originalaufnahme)

Saturday Night
Saturday Night (PB)
Non, je ne regrette rien
La vie enrose (OA)

La vie en rose (PB)

Proud Mary (OA)

Proud Mary (PB)
Englishman in New York

Strawberry Fields Forever
(Demoversion, A/Plattenfassung)

L’Orfeo, 2. Akt, Szene: Ahi, caso acerbo/D’onde vieni
,Hollenszene": Tue suavi parole

Giulio Cesare in Egitto, Arie: Empio, diro, tu sei
(A-Teil/B-Teil/Da capo)

Don Giovanni, Duettino: La ci darem la mano
Le nozze di Figaro, Arie: Non so piu

La Bohéme, Arie: Mi chiamano Mimi

Szene: Fingevo di dormire

Schlussszene

Wozzeck, 1. Akt, Szene: Wir arme Leut
Letzter Akt, Szene am Teich

L’estro armonico, op. 3, Nr. 11,
letzter Satz (Original/Bach-Bearbeitung, A)

Klavierkonzert in B-Dur, KV 595,
3. Satz (Beginn/T. 102 ff./Kadenz)

Klavierkonzert in B-Dur, KV 595,
3. Satz (moderne Interpretation) (A)

Komponist/Interpret

F. Sinatra

E. Piaf

E. Piaf

Creedence Clearwater Revival
(CCR)

Sting

The Beatles

C. Monteverdi

G. F. Hindel

W. A. Mozart
W. A. Mozart

G. Puccini

A. Berg

A.Vivaldif]. S. Bach

W. A. Mozart

W. A. Mozart

Buch-
seite

58
58
60
61
61

63

63
64

67

69
71

73/75

76
78
81
82
83
85
86

93

94-96

95



CD,
Track

I, 22
I, 23

11, 24

I, 25

11, 26

I, 27

1,
28/29

11, 1/2

I1, 3

111, 4/5

III, 6

11, 7

111, 8
11,
9-11

I11,
12-14

11, 15
111, 16
111, 17
11, 18

II, 19

I11, 20

Titel des Musikwerks (A = Ausschnitt)
(A = Ausschnitt; PB = Playback; OA = Originalaufnahme)

2. Klavierkonzert in c-Moll, 1. Satz (Moderato) (A)
2. Satz (Adagio sostenuto) (A)

Concerto grosso Nr. 3, 1. Satz

Sinfonie in A-Dur, Wq. 1/4,
1. Satz (Allegro ma non troppo) (A)

Sinfonia a 8 in A-Dur, 1. Satz (A)

Sinfonie in D-Dur, KV 385 (,Haffner”),
4. Satz (Finale, Presto)

Sinfonie Nr. 8 in F-Dur, op. 93,
1. Satz (Exposition/Durchfithrung)

2. Sinfonie, 3. Satz (Scherzo)
(Beginn/volkstiimliche Elemente)

Des Antonius von Padua Fischpredigt

12. Sinfonie in d-Moll, op. 112,
1. Satz (Thema 1/Thema 2)

Briider, zur Sonne, zur Freiheit

12. Sinfonie in d-Moll, op. 112,

1. Satz, Zitat ,,Briider, zur Sonne, zur Freiheit“

Sonata in g-Moll, op. 5, Nr. 5 (A)
Bestimmungsaufgabe: Besetzungen

Quintett op. 56, Nr. 1, 1. Satz (Beginn/T. 39 ff./T. 75ff.)
Oktett D 803, 5. Satz

Streichquartett in d-Moll, D 810, 1. Satz (A)
Streichquartett in F-Dur, op. 96, 3. Satz
Streichquartett op. 28, 3. Satz

6. Sinfonie (,Pastorale®), 2. Satz: Szene am Bach

Konzert fiir Klavier und Orchester Nr. 4
in G-Dur, op. 58, 2. Satz

Komponist/Interpret

S. Rachmaninoff

A. Schnittke
C.Ph.E.Bach

A. Filtz

W. A. Mozart

L.v.Beethoven

G. Mabhler

G. Mabhler

D. Schostakowitsch

D. Schostakowitsch

A. Corelli

F. Danzi

F. Schubert
F. Schubert

A.Dvordk
A. Webern

L.v.Beethoven

L.v.Beethoven

Buch-
seite

97
98

100/
101

103
105

108

112
113

115
117

117

120

121

121

125

127
129

131
132

135/
136

139
141

142

143
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CD,
Track

11,
21/22
111, 23
111, 24
111, 25
111, 26
111, 27
111, 28
111, 29
111, 30
111, 31
IV, 1

Iv,2

v, 3
IV, 4

v, 5
IV, 6
Iv,7
IV, 8/9
IV,
10-12
v, 13
IV, 14

v,
15-17

Titel des Musikwerks (A = Ausschnitt)

(A = Ausschnitt; PB = Playback; OA = Originalaufnahme)

Tannhiuser, Ouvertiire (Beginn/Venusberg-Episode) (A)

24 Préludes, Nr. 8: La fille aux cheveux de lin

Petruschka (A)

Verklirte Nacht (A)

Klavierstiick op. 19, Nr. VI

Risveglio di una citta (A)

Amériques (A)

Imaginary Landscape No. 4 (A)
Kammerkonzert, 1. Satz (A)

4. Satz (A)

Entfiihrung aus dem Serail, Ouvertiire (A)
Impératrice des pagodes (A)

Sinfonie Nr. 82 in C-Dur, Hob. I/82,
4. Satz (,Der Bir”) (A)

Sonatine in D-Dur fiir Klavier,
2. Satz (,Bauerntanz®) (A)

Danzas argentinas, Malambo fiir Klavier
Estancia, Schlusssatz: Malambo
Six Pianos (A)

Mannenberg (Beginn/Schluss)

Sema-Ritual (Hymnus/Ney-Improvisation/Drehtanz)

Wade in the Water (OA)
Wade in the Water (PB)

Zuordnungsaufgabe: Spiritual

Komponist/Interpret

R. Wagner
C. Debussy

I. Strawinski
A. Schonberg
A. Schonberg
L. Russolo

E. Varese

J. Cage

G. Ligeti

W. A. Mozart
M. Ravel

J. Haydn

B. Bartok

A. Ginastera
A. Ginastera
S.Reich

A.Ibrahim

iiberliefert

Buch-
seite

148
149

151
157
164
166
169
170
173
176
176
180
180

180

180

182
183
185
189

193

194
195

195



CD,
Track

IV, 18
IV, 19
IV, 20

IV, 21

IV, 22

v,
23/24

IV, 25
IV, 26
IV, 27
IV, 28

IV, 29

IV, 30
IV, 31
IV, 32
IV, 33
IV, 34
IV, 35
V, 1
V,2
V,3
V, 4
V,5

V,6

Titel des Musikwerks (A = Ausschnitt)

(A = Ausschnitt; PB = Playback; OA = Originalaufnahme)

Kui Kyon Pan (Anbetung der Gottin Tara)
OM (A)
Nyen-seng (The Sound of Delight) (A)

Freue dich des Weibes deiner Jugend

Orfeo ed Euridice, Toccata

Music for the Royal Fireworks, Ouvertiire
(Einleitungsteil/Allegroteil, A)

Nabucco, Gefangenenchor: Va, pensiero
Die schlesischen Weber

Ein Sommernachtstraum, Nocturno (A)
4. Bagatelle fiir Streichquartett

Olympische Hymne fiir gemischten Chor
und grofRes Orchester, op. 119 (A)

Chattanooga Choo Choo
Chattanooga Choo Choo (A)
Es geht alles voriiber

Es geht alles voriiber (A)
Die Partei

Irgendwo auf der Welt (A)
On the Run

Charrak Gattaa (A)

Aicha

Dear Mr President (OA)
Dear Mr President (PB) (A)

Oops! ... IDid It Again (OA)

Komponist/Interpret

M. Vetter

H. Schiitz
C. Monteverdi

G.F. Hindel

G. Verdi

K. Ebstein

F. Mendelssohn Bartholdy

A.Webern

R. Strauss

G. Miller

T. Stauffer

F. Raymond
L.Mannheim

L. Farnberg

Comedian Harmonists
Pink Floyd

Ch. Rimitti

Cheb Khaled

Pink

B. Spears

Buch-
seite

197
197
197

199
201

203

205

208
211
212
212

213

213
213
214
214
216
217
178
219
221
223
223

232

281



282

CD,
Track

V,7
V, 8
V,9
V, 10

V, 11

Titel des Musikwerks (A = Ausschnitt)

(A = Ausschnitt; PB = Playback; OA = Originalaufnahme)

Oops! ... IDid It Again (PB)
Oops! ... IDid It Again (A)
Oops! ... IDid It Again (A)
Oops! ... IDid It Again (A)

Kantate BWYV 213 (,Herkules am Scheidewege®),
Arie des Herkules (Beginn)

Weihnachtsoratorium BWYV 248, Teil I,
Arie: Bereite dich Zion (Beginn)

Der Musikkritiker (A)

No Ordinary World (OA)

No Ordinary World (PB)

Stars on 45

Es naht sich schon die Fasenacht
Mejn hercz das ist versehrt

La Vendetta

Kantate BWYV 26 (, Ach wie fliichtig, ach wie nichtig®),

Eingangschor (Beginn)
Sinfonie in B-Dur, Hob. I/85 (,La Reine“),

2. Satz (Thema/zweite Variation/dritte Variation)

Nocturne in F-Dur, op. 15,1

Der Nussknacker
(Rohrfloten-Tanz/Marsch der Zinnsoldaten) (A)

Trepak (A)
Hopak (A)
Konzert fiir Orchester, 4. Satz

Fachwerk (Beginn)

Komponist/Interpret

Children of Bodom
Global Kryner

Max Raabe &
Palast Orchester

J.S.Bach

J. S.Bach

G. Kreisler

J. Cocker

J. Eggermont

0. von Wolkenstein
0. von Wolkenstein
B. Strozzi

J.S.Bach

J. Haydn

F. Chopin

P. 1. Tschaikowski

P. 1. Tschaikowski
M. Mussorgski
B. Bartok

S. Gubaidulina

Buch-
seite

232
234
234

234

235
236

236

237
238
238
241
244
245
248

251

255

260

264

265
265
268

270
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