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ZUR VERWENDUNG DIESES BUCHES

Zur Verwendung dieses Buches

Zu Kapitel 1 (s.9)
Leitfaden fiir die Lehrperson

Hierbei handelt es sich sozusagen um den theoretischen
Unterbau fiir die vorliegende Publikation. Die mit Schau-
bildern untermauerten Erlduterungen informieren tber:

m Rahmenbedingungen, Anforderungen, Besonder-
heiten der Neuen Reifepriifung in Osterreich

m Vorbereitung, Durchfiihrung und Bewertung einer
miindlichen Reifepriifung im Fach Musik

Dariiber hinaus werden Empfehlungen und praktische Tipps
gegeben fiir:

m einen nachhaltigen Musikunterricht in der Ober-
stufe, der zielgerichtet, motivierend und flexibel
auf die Matura ausgerichtet ist

m die Gestaltung eines flexiblen (offenen) Themen-
pools, mit maturarelevanten Inhalten

m die sinnvolle Verwendung handlungsleitender
Verben (Operatoren) bei den mehrteiligen, auf-
bauend angelegten Priifungsaufgaben

m eine zweckmaRige logistische Planung der miind-
lichen Reifepriifung in Musik

m den optimalen Einsatz von (technischen) Hilfs-
mitteln und Medien beim Vorbereiten und Durch-
flihren der Prasentation

Zu Kapitel 2 (s.19)
Methodentraining

Bei der miindlichen Reifepriifung geht es auch stark um die
sprachliche Bewadltigung der Aufgabenstellung wahrend
der Prdsentation. Im Fach Musik bedeutet dies, dass fach-
lich korrekt und moglichst differenziert iiber unterschied-
lichste Arten von Musik (klassische Musik, Popmusik, Jazz,
Volksmusik etc.) gesprochen werden soll. Die im Kapitel 2
auf sechs Doppelseiten vorgestellten Methoden sollen in
komprimierter und ubersichtlicher Form allgemeingiiltige
Aspekte fiir die Anndherung an Musikstiicke aller Epochen
und Stile aufzeigen. Es gibt exemplarische Impulse und
Anregungen zu folgenden Themen:

m Von der Alltagssprache zur Fachsprache (sprachliche
Zugénge zur Analyse)

m Musik und Form (allgemeingiiltige formale Aspekte)

m Musik und Grafik (grafische Notation als Analysehilfe)

m Harmonik (Werkzeuge fiir die harmonische Analyse)

m Tonalitdt und Skalen (Grundziige der tonalen Musik)

m Musiksoftware und Neue Medien als Hilfsmittel

Fiir jede Doppelseite sind detaillierte Erkldrungen (linke
Seite) und Notenbeispiele bzw. Grafiken (rechte Seite)
vorgesehen. Die rechten Seiten verzichten bewusst auf er-
lduternde Texte und kdnnen als Anschauungsmaterial fiir
Priifungen (z.B. die Matura im Fach Musik) zweckmaRig
verwendet werden. Auch fiir das auf die Neue miindliche
Reifepriifung vorbereitende Selbststudium der Schiilerin-
nen und Schiiler ist dieser Teil des Buches warmstens zu
empfehlen.

Jede Methode braucht Ubung, damit sie gefestigt wird und
als nachhaltige Fahigkeit bzw. Fertigkeit verfiigbar ist. Des-
halb ist es giinstig, einzelne Methoden zundchst an den
in Kapitel 2 vorgegebenen Beispielen zu erkldren und sie
dann im Unterricht mehrmals auf weitere Musikbeispiele
anzuwenden.

Eine wichtige Idee der Methodenseiten ist, dass jede Art
von Musik im Grunde mit denselben analytischen Me-
thoden beschrieben werden kann. So ,funktioniert' ein
Popsong dhnlich wie ein Schubert-Lied, was die forma-
le, musikalische und textliche Seite betrifft. Hier wie dort
gibt es beispielsweise musikalische ,Schichten’ (Basslinie,
Begleitstimmen, Hauptstimme), die zusammen ein kom-
positorisches Ganzes bilden.

Auf diese Weise ist es moglich, die Komplexitdt von mu-
sikalischen Analysen zu vermindern und bei allgemein-
giiltigen musikalischen Phdnomenen anzusetzen, die von
Schiilerinnen und Schiilern auch eigenstandig bewaltigt
werden kdnnen.

Zu Kapitel 3 (s.33)
Reifepriifungsaufgaben

Derzeit sind fiir die Neue Reifepriifung in Osterreich
18 Themenbereiche fiir das Fach Musik bei sieben Wochen-
stunden in der Oberstufe vorgesehen. Deshalb wurden fiir
dieses Buch exemplarisch 18 Aufgabenstellungen aus-
gearbeitet. Wenn der Themenpool — wie von mir vorge-
schlagen (siehe S.11ff.) — offen und flexibel konzipiert
ist, konnen die Aufgaben des dritten Kapitels mehreren
Themenbereichen zugeordnet werden: Das Schaubild auf
S. 8 zeigt sinnvolle thematische Zuordnungsmaoglichkeiten
meiner Aufgabenbeispiele sowie deren inhaltliche An-
bindung an das Oberstufenlehrwerk des HELBLING-Verlags
Wege zur Musik (Bd. 1 und 2).
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Materialien

Die musterhaften Priifungsaufgaben im Kapitel 3 sind so
konzipiert, dass sie konkrete Musikbeispiele in den Mittel-
punkt stellen. Die Kandidatin/der Kandidat erhdlt die Auf-
gabenstellung als ,Baukasten’ mit vielfdltigen Arbeits-
materialien:

m didaktisch aufbereitete Notenbeispiele (z.B. Lead-
sheets oder Partiturausschnitte)

m Texte (z. B. historische Quellen, Zitate oder wissen-
schaftliche Fachtexte)

m Abbildungen (z.B. musterhafte musikalische Grafi-
ken, Tabellen oder historische Bilder)

m auf die Aufgaben zugeschnittene Horbeispiele ©
(auf der im Buch integrierten Audio-(D). Diese sollen
bei der Prasentation in geeigneter Weise verwendet
werden (z.B. zur lllustration der analytischen Be-
sprechung oder als Vorlage zur eigenen musikprakti-
schen Aktivitdt).

Aufbau

Ein kurzer verbaler Input fiihrt zu Beginn einer jeden Aufga-
benstellung in die Materie ein und gibt der Kandidatin/dem
Kandidaten wichtige einfiihrende Basisinformationen an
die Hand. Darauf folgt jeweils die Formulierung der Zielset-
zung, die als ,roter Faden' fiir die Prasentation dienen soll.

Die aufbauend angelegten Aufgaben sind durchnummeriert
und mit knappen didaktischen Zuordnungen zu den Be-
reichen Reproduktion, Transfer, Reflexion/Problemldsung
und Musikpraxis versehen.

Die musikpraktischen Teilaufgaben sind stets mit einem
Punkt bewertet und - wie ,offiziell' empfohlen - entwe-
der den Bereichen Reproduktion, Transfer oder Reflexion

Notendefinition gemdR LBVO Beurteilungsstufen
(Noten)

in weit liber das Wesentliche hinaus-
gehendem Ausmal erfiillt

in liber das Wesentliche hinaus- 2
gehendem AusmalR erfiillt

in den wesentlichen Bereichen zur 3
Ganze erfiillt

in den wesentlichen Bereichen iiber- L
wiegend erfiillt

in den wesentlichen Bereichen nicht 5
tiberwiegend erfiillt

Abbildung 1: Benotungs- und Bepunktungsvorschldge

* Das Raster des LSR Tirol gibt es unter folgendem Download-Link:
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zugewiesen. Um die volle Punktzahl erzielen zu konnen,
ist es also erforderlich, auch musikpraktische Kompetenzen
unter Beweis zu stellen.

Losungsteil

Im Anhang des Buches befindet sich der Losungsteil (S. 93),
in welchem jeder Aufgabenstellung ein sogenannter Erwar-
tungshorizont zugeordnet ist. Fiir alle Teilaufgaben finden
sich dort (stichwortartige) Losungsansdtze und zusitzliche
Kommentare bzw. Hintergrundinformationen. Grafisch auf-
wendige Losungen (z. B. Noten mit farbigen Markierungen)
sind auf separaten Losungsseiten abgedruckt.

Die gegebenen Bepunktungsvorschlage zu den Aufgaben
sollen die Notengebung erleichtern. Ich habe mich fiir ein
12-Punkte-System entschieden, weil damit die Gewich-
tung der Teilaufgaben in ausreichender Schdrfe maglich
ist, ohne dass man sich in einem zu weit aufgefacherten
Punkteraster verliert.

Manche Maturavorsitzenden, Direktorinnen und Direktoren
werden ein 20-Punkte-System als Raster verwenden, wie
es der Landesschulrat fiir Tirol vorschlagt.* Andere Landes-
schulrdtinnen und Schulrdte oder auch einzelne Schulen
mogen wieder ein anderes Bewertungssystem entwickelt
haben.

Entscheidend fiir die Beurteilung ist die Leistungsbeur-
teilungsverordnung (LBVO), die fiinf Beurteilungsstufen
vorsieht. Die Punkte miissen also in geeigneter Weise
den Notenstufen zugeordnet werden. Die untenstehende
Tabelle gibt einen aussagekraftigen Anhaltspunkt fiir die
beiden genannten Systeme.

Punktezahlen im
20-Punkte-System

Punktezahlen im
12-Punkte-System

12-11 20-18
10-9 17-15
8-7 14-11
6-5 10-7
4-0 6-0

http://lsr-t.gv.at/sites/Isr.tsn.at/files/lupload_lsr/Beobachtungsbogen_RP_mii_v8.docx.
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Musik und Gesellschaft

17

18

Aufgabe in Maturatraining Musik
Antike Musik -
Das Seikilos-Lied (S. 34)

Musik der (spaten) Renaissance —
Gesualdos Madrigal Dolcissima mia vita (S. 38)

Friihe Oper -
Monteverdis L'Orfeo (S.42)

Das romantische Kunstlied —
Der Wegweiser aus Schuberts Winterreise (S. 45)

Jazz -
Der Standard Fly me to the moon (S. 49)

Elektronische Popmusik —
Krarrwerk: Das Modell (S. 51)

Klavierinstrumente —
Clavichord, Cembalo, Hammerfliigel (S. 54)

Ostinato-Prinzip und Generalbass —
Von Corelli bis Vangelis (S. 56)

Polyfone Klaviermusik —
Bachs Fuge in c-Moll (S. 58)

Sinfonische Musik der Klassik —
Mozarts Serenade Eine kleine Nachtmusik (S. 61)

Charakterstiicke der Romantik -
Schumanns Kinderszenen (S. 64)

Frei atonale Musik —
Schonberg und Kandinski (S. 66)

Musik und Europa -
Der Schlusschor aus Beethovens 9. Sinfonie (S.69)

Virtuosentum im 19. Jahrhundert -
Paganinis Capriccio op.1/24 (5.73)

Musik und Politik —
Der ,Freiheitschor* aus Verdis Nabucco (S. 77)

Konzepte des Musikunterrichts —
Carl Orffs Schulwerk (S.81)

Volksmusik und Volkstiimliche Musik -
STRASSER DIANDLN versus KLosterTaLer (S. 87)

Popmusik und soziales Engagement -
We are the world (USA ror Arrica) (S. 91)

Mogliche Themenbereiche

Vokalmusik — Alte Musik — Notation —
Musik der Antike

Vokalmusik — Chormusik — Renaissance —
Text und Musik

Vokalmusik = Musik und Theater —
Musik des Barock

Vokalmusik — Musik der Romantik -
Musik und Wort

Jazz - Vokalmusik = Harmonik

Vokalmusik — Pop- und Rockmusik —
Elektronische Musik

Instrumentalmusik — Instrumentenkunde

Instrumentalmusik = Musik und Form -
Musik des Barock — Popmusik — Filmmusik

Instrumentalmusik — Musik des Barock —
Musik und Form

Instrumentalmusik — Musik der Klassik —
Musik und Form

Instrumentalmusik — Musik der Romantik —
Programmmusik — Klaviermusik

Instrumentalmusik — Neue Musik — Notation -
Musik und Bild = Musik und Form

Musik und Gesellschaft — Musik der Klassik —
Musik und Politik — Chormusik

Musik und Gesellschaft — Instrumentalmusik —
Musik der Romantik — Musik und Form

Musik und Gesellschaft — Musik der Romantik —
Musik und Theater — Musik und Politik

Musik und Gesellschaft — Neue Musik —
Rhythmik - Musik und Schule -
Instrumentenkunde

Musik und Gesellschaft — Volksmusik —
Musikland Osterreich — Schlager - Harmonik

Musik und Gesellschaft — Pop- und
Rockmusik — Musik und Form

Abbildung 2: Zuordnungsmaoglichkeiten der 18 beispielhaften Reifepriifungsaufgaben (Kapitel 3)
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DIE MUNDLICHE REIFEPRUFUNG IN MUSIK

Leitfaden fiir die Lehrperson

Rahmenbedingungen der
Neuen Reifepriifung

Seit dem Schuljahr 2014/15 gibt es in Osterreich eine neue
Form der Matura, die ,standardisierte, kompetenzorien-
tierte und teilzentrale Reifepriifung”. Sie stiitzt sich auf
drei Saulen:

m Die Vorwissenschaftliche Arbeit (VWA), eine ca. 30
Seiten umfassende Facharbeit

® Die schriftliche Priifung, deren Aufgaben zentral
vorgegeben werden

® Die miindliche Priifung, deren Aufgabenstellungen
von den Fachgruppen der einzelnen Unterrichts-
gegenstdnde an einem Schulstandort erarbeitet
werden

Fiir das Schulfach Musik ist vor allem die miindliche Reife-
prifung relevant. In Sonderformen, wie z.B. den Musik-
gymnasien, finden auch schriftliche Fachpriifungen statt.

Die Standardisierung und die Zentralisierung der Aufgaba®
sollen gewdhrleisten, dass die Priifungsleistungen @ster
reichweit vergleichbar sind. Fiir die miindlichen Priiiung
ist eine dsterreichweite Vernetzung aber nicht vorgaschen
Vielmehr sollen die Fachgruppen aller Unteaichi segen-
stinde an jedem einzelnen Schulstandod (,t ilzer.cral”)
Themenpools entwickeln, die alle wesentlic_2n Bereiche
des Lehrplans der Oberstufe abdecken, ¥ad zu jedem Thema
je zwei konkrete Aufgabenstellungetyent serfen.

Derzeit umfasst der Themenpool | 2@ rach Musil. i
ben Wochenstunden in deg Jberstufe 18 Theme! , be ucht
Wochenstunden 20 Thet»er, »das bedeutet. dass 5o oder
40 Aufgabenstel'ing = e :wickelt wersan aiissen. Das
Schulfach Mugi'sent. dltseit jeher einel \ho. »n Praxisanteil
(vokales und inc:umentales Musizie an, Dewegungserzie-
hung, Anleitung zum aktiverh#oin). ) Jie groRe Anzahl an
Themen ist daher problematisc, denn die Aufgabenstel-
lungen konnen die im Unfs rric t geleistete praktische Arbeit
nicht befriedigend abhi'dei »Sie miissen namlich vor allem
kognitiv orientiert se ot

Das bedeutesdi s /a 'rend der Priifung nicht nur praxis-
orienticit gesu. zer“and musiziert werden darf, die Kan-
didatiri “.n udd Kandidaten sollen ihre fachlichen Kom-
petenzen™ ur allem in der sprachlichen und theoretischen
Bewadltigung der Aufgabenstellung unter Beweis stellen.
Anders als bei der alten Form der Matura geht es nicht mehr
darum, ein Priifungsgebiet mit sogenannten W-Fragen nur
inhaltsorientiert abzupriifen (,Wer?", ,Was?", ,Warum?“,

+Wann?"). Vielmehr sollen die Kandidatinnen und Kandi-
daten die Priifung kompetenzorientiert bewaltigen, also
zusatzlich zur inhaltlichen Ebene ihre fachlichen Fahigkei-
ten und Fertigkeiten unter Beweis stellen. Im Fach Musik
bedeutet dies, dass anhand eines oder mehrerer Kompo-
sitionen musikfachliche Kompetenzen abgepriift werden
sollen.

Der Begriff ,Kompetenzorienf.c :ng" ist in der Bfdu has-
wissenschaft ein sehr diverge £ diskutierter Termi us. Das
Bildungsministerium sti izt sich bei seirfar [ ugieaung des
Begriffs auf die Dcini jon"u¥5 deutschen F vcheiogen Franz
Weinert. Er umreii hmipetenzen als

,die besmndividen verfiigb( rer, ader durch sie erlern-
barea i #yn liven Fihiglkaiter.wd) ertigkeiten, um be-
stiwn ‘e Problemegu IC en, " »wie die damit verbunde-
Naramotivationten, xolisonalen (d. h. absichts- und
willensbezagenan, Jani.) und sozialen Bereitschaften
and Fahigken, 'm die Problemldosung in variablen
Situatione. »erj< yreich und verantwortungsvoll nutzen
zu kortre "

Di =efun assenden und ehrgeizigen Vorgaben in einer
15-1nitigen Priifung abzubilden ist nicht moglich. Dazu
brduchte es einen ldngeren Beobachtungszeitraum und
v, 2| mehr Vorbereitungszeit fiir die Kandidatin/den Kan-
didaten.

Das Unterrichtsministerium gibt deshalb ausgehend von
Weinerts Definition fiir die miindlichen Priifungen drei
.Kompetenzbereiche" vor, die in jeder Aufgabenstellung
vorhanden sein miissen:

m Reproduktion
® Transfer
m Reflexion/Problemlosung

Die Prifungen sind also in einem Dreischritt zu bewaltigen.
Ausgehend vom fachlichen Wissen (Reproduktion) geht es
tiber die Anwendung der Kenntnisse in einem neuen Kon-
text (Transfer) bis hin zur kritischen Bewertung des eigenen
Tuns (Reflexion).

Die Handreichung Standardisierte Kompetenzorientierte
Reifepriifung aus Musikerziehung sieht als vierten Kom-
petenzbereich auRerdem noch eine ,Leistung in Bezug
auf die Anwendung musikpraktischer Fertigkeiten und

* Franz E. Weinert (Hg.), Leistungsmessungen in Schulen, Weinheim: Beltz, 2001, S. 27f., zitiert nach:
https://www.bmbf.gv.at/schulen/unterricht/ba/reifepruefung.html [Zugriff am 21. August 2015].
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Abbildung 3: Mindmap fiir einen offenen und vernetzten Themenpool
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DIE MUNDLICHE REIFEPRUFUNG IN MUSIK

Musikalisches
Handeln & Wissen
im Kontext

‘qtﬂlﬁlu 'q?

ompetent

Abbildung L: aus der Handreichung Standardisierte Kompe-
tenzorientierte Reifepriifung aus Musikerziehung, S.5

Schiiler/innen, die zur Reifepriifung im Fach Musik antreten,
sollten demgemadR idealerweise uiber folgende Fahigkeiten
und Fertigkeiten verfligen:

m Horen im Sinne von aktivem, bewussten Auffasse
von Musik

m Erfassen von musikalischen Details

m Notieren von Musik in traditioneller
und grafischer Notation

® Lesen von Partituren und Fachtexten

m Kontexte herstellen und Musilarichi “g zuordnen
(historisch, formal, stilistise

m Gestalten von musikalischen A/dufen

m Analysieren von Musilstiickeir in Alltags-
sprache

m Beschreibern,vo&yMu: sstiicken und/arn artigen von
Horpartituren

® |nterpret. ten . .n Musik und®iaci exten

m Improvisiere.» (vokal, ipstrinen .2l oder bewe-
gungsmaRig)

m Erfinden von Musik,/ncAniertigen von kleinen
Kompositionen

ote schi it

nd | ch-

Das ist eine sehsri »fassende und ehrgeizige Vorgabe. Sie
muss natlivich®yn /i) jeweilige Lerngruppe und an die
konkre? - Unte hich#fituation angepasst werden. Bei der
Reifep. if.ng/endtigt die Schiilerin/der Schiiler auf jeden
Fall fundi e Kenntnisse auf folgenden Gebieten:

m bewusstes und aktives Horen

m Kenntnisse analytischer Methoden und Beschrei-
bung in der Fachsprache

m Kenntnisse in der traditionellen Notenschrift,
Fahigkeiten im Partiturlesen

m Kenntnisse von historischen, formalen und stilisti-
schen Kontexten

m musikpraktische Fertigkeiten (vokal und/oder in-
strumental)

m Kenntnisse in der Handhabung von Musiksoftware

Diese Erwartungen und Anforderungen miissen den Schii-
lerinnen und Schiilern mitgeteilt werden, bevor sie sich zur
Reifepriifung aus Musik anmelden.

Operatoren und‘‘onipetenze.?

In der neuen Formde® Re. afiiifung gibt \ ke, Matura-
fragen' mehr, sonac “.ufgabensteliv iz . Die miindli-
che Priifung so! Keirerage-Antwort-Situation darstellen,
sondern istsaine Raisentation, /¢ ar die Lehrperson nur
bei Bedar ffafand und korrtigi =afiC eingreift. Die Auf-
gabepnste 'unigen enthalter de »nalii handlungsleitende
Veiheai  (uperatored). {2 o n drei Kompetenzbereichen
- georunet werden.

Manche Operc are wiéonnen je nach Formulierung der Auf-
gabe mehsZiyn i pmpetenzbereichen zugewiesen werden.
Diese In: “1d/ e ist systembedingt, sobald Kompeten-
z{» pfai ngsbestimmend sind. Manche Formulierungen
in a.n folgenden Ubersichten sind eigentlich verkappte
,W-Fragen'. Statt der Anweisung ,Zdhlen Sie wichtige
r. nktionen der Filmmusik auf.” konnte die Frage stehen
»Welches sind die wichtigsten Funktionen der Filmmusik?".
Auch dieser Kritikpunkt ist wegen der vom Ministerium
geforderten kompetenzorientierten ,Operationalisierung’
leider nicht aus der Welt zu schaffen.

Die aufS.17 und 18 folgende Auflistung beispielhafter Ope-
ratoren soll bei der Formulierung der Aufgaben gemdl der
drei Kompetenzbereiche helfen. Der von der Arbeitsgruppe
geforderte vierte Kompetenzbereich , Leistungin den Berei-
chen Musikpraxis und/oder Musikrezeption* ist in die drei
,offiziellen’ Kompetenzbereiche Reproduktion, Transfer
und Reflexion/Problemldsung eingearbeitet und wird in
den exemplarischen Reifepriifungsaufgaben (Kapitel 3) ent-
sprechend zugewiesen. Die Kompetenzbereiche miissen in
den Aufgabenstellungen nicht explizit genannt werden, es
geniigt, wenn die drei Gebiete aufgrund der verwendeten
Operatoren deutlich unterscheidbar sind.
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Reproduktion

... dient zur Prasentation von Fakten und Hintergriinden zu einem gegebenen Thema. Das Wissen, das im Laufe der
Schulzeit erworben wurde sowie das Auswerten gegebener Quellen und Materialien (z. B. Text- oder Notenarbeit) stehen

im Vordergrund:

Operator

(be-)nennen
aufzdhlen
beschreiben

zeigen

hinweisen
erkldaren

zusammenfassen

musizieren

singen

Bedeutung

allgemeine Informationen nennen
wichtige Punkte zum Thema anfiihren
ein Detail genauer beschreiben

Details in Grafiken oder Noten zeigen

Aspekte des Themas suchen und zeigen
ein Detail genau erldutern

Inhalte kurz und strukturiert zusammenfassen

Musik nach vorgegebenen Noten musizieren
Musik nach vorgegebenen Noten singen

Transfer (Reorganisation, Anwendung)
... dient dazu, das Wissen auf neue Sachverhalte anzuwendan ina neue Aspekit eirinbitiigen:

Operator Bedeutung

analysieren

untersuchen

charakterisieren

veranschaulichen

skizzieren

interpretieren

erkldaren
vergle

kontrastieren

prdsentieren

ordnen

tanze

mit geeigneten Methoden twas < halysieren
mit geeigneten Method< 1 et. 2 unter-
suchen

charakteristischu M« kmale herausarbe.

Ubertragenv 1 Musik in eine Grilk

Enty' 2l 2n_einer Skizzesu € a2indachverhalt

ajnen Sachverhalt nac \eir :m bestimmten
| (isichtspunkt interpretieren

einen Sachvar" alt'_ ynau erldutern
zwei Sachve halio miteinander vergleichen

2 i KCatrare Sachverhalte hinsichtlich ihrer
IJnt sschiede erldutern

| el (kiinstlerische) Présentation durch-
fiihren

etwas in eine sinnvolle Ordnung bringen

Musik in Bewegung transferieren

MATURATRAINING MUSIK e © Helbling

LEITFADEN FUR DIE LEHRPERSON

Beispiel

Nennen Sie wichtige Komponisten der Barockzeit.
Zéhlen Sie wichtige Funktionen der Filmmusik auf.
Beschreiben Sie die Tonerzeugung auf der Violine.

Zeigen Sie in den Noten, wo sich das Hauptmotiv der
Komposition befindet.

Weisen Sie auf Aspekte der Instrumentation hin.
Erklaren Sie die Funktion der iz itile bei der Trom{ ‘e.

Fassen Sie die gegebenen Informationen zu, Bol¢ 0

knapp zusammen.
Musizieren Sie die.Ba. tone nach dem.'2ac. »reet.

Singen Sie die ' e’o¢ e des Choru

A lysi wen/ ie die Fuge mit Hilfe des Hor- und Noten-
beisp nls.

Us'tessuchen Sie die Variationen im Hinblick auf die Ele-

|\ w.te des Themas.

charakterisieren Sie den Personalstil von Frédéric Chopin
mit Hilfe der Hor- und Notenbeispiele.

Veranschaulichen Sie mit einer Grafik das Formschema des
klassischen Sonatensatzes.

Skizzieren Sie die Figurenkonstellation in Mozarts Oper
Don Giovanni.

Interpretieren Sie den Musik-Cartoon vor dem Hintergrund
der damals herrschenden Musikanschauung.

Erklaren Sie die Funktionsweise eines Mischpultes.

Vergleichen Sie die beiden Musikbeispiele hinsichtlich
ihrer Instrumentation.

Stellen Sie die signifikanten Unterschiede der beiden In-
strumente Cembalo und Clavichord gegeniiber.

Prasentieren Sie Ihr Musikstiick, das Sie mit Hilfe der vor-
gegebenen rhythmischen Patterns komponiert haben.

Ordnen Sie die Noten- und Horbeispiele nach ihrer histo-
rischen Reihenfolge.

Erarbeiten Sie eine Bewegungsimprovisation zum vorge-
gebenen Horbeispiel.
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Methode 1

Von der Alltagssprache zur Fachsprache

Zielsetzung

Bei der miindlichen Reifepriifung geht es vor allem auch
darum, kompetent iiber Musik zu sprechen, sei es im Rah-
men von Musikanalysen oder um eigene Kompositionen
und Improvisationen zu erldutern. Der hier vorgestellte
musikanalytische Ansatz geht von der Beschreibung von
Musik in unserer Alltagssprache aus und leitet die fach-
sprachliche Terminologie davon ab.

Methodische Impulse

Der griechische Philosoph Aristoteles (4. Jahrhundert v. Chr.)
schrieb dem Menschen fiinf Sinne zu:

m Sehen

® Horen

m Riechen

®m Schmecken
m Fiihlen

Wenn man zusatzlich zu den von auBen kommendear Rai-
zen auch die eigenen Kérperempfindungen beriicksightig:
kommen weitere Sinne dazu:

B Gleichgewichtssinn

® Temperatur- und Schmerzwahrnehmuri_

m Muskelsinn (Eigenwahrnehmung®ar Muskelbewe-
gungen)

m Wahrnehmung der inneresf( garic (z.B. vea
Bauchschmerzen)

Der Mensch nimmt die€!mv.alt und seinen Korper durch
die Sinne ganzhaitli¢y wa »». Dieses Phalioi»an wird uns
bewusst, wenn wii wns,“ungeregt dus h™‘nen einzelnen
Sinnesreiz (z. B tie.. estimmten G&:uc. . an verschiedene
Aspekte einer Sitution in der Vészan, »nheit erinnern, in
der dieser spezielle Geruch ¢ e koWe gespielt hat. Ahn-
liches empfinden wir, we/fi i Zin bestimmtes Lied mit
einer erlebten Situation* arbiwiiden, inklusive optischer,
olfaktorischer oder gf.ru tisn.dRiger Erinnerungen.

Akustische Reiz ! 10. %1 in uns meist auch Empfindungen
aus, diesndCren 70 ‘n zugeordnet werden kénnen. Wir
klassif* -tersa Muoikstucke mit Attributen wie dunkel, strah-
lend, st aelldschleppend, kiihl, grell, kreisend, schmerz-
voll, zart, .chmutzig (,dirty’) etc. Diese sprachlichen As-
soziationen eignen sich als Beschreibung von Musik, weil
wir uns auf diese Weise ein ,Bild* von den musikalischen
Strukturen machen kdnnen.

Zu Grafik A

Die assoziative Beschreibung eines Musikstiickes ist erst der
Anfang einer musikalisch-analytischen Betrachtung. Die
Frage, warum die Musik bestimmte Assoziationen auslost,
flihrt zur Erforschung der ,musikalischen Mittel’, also zu
den musikimmanenten Faktoren (z.B..Melodik, Harmo-
nik, Rhythmik, Dynamik etc.), mit depfn die Komponig'in
der Komponist die entsprechende Wirkung erzielt \Die =
konnen mit Hilfe der musikaliscian Fachsprachg' tretiond
beschrieben werden.

Ausgehend vom ,Efu| d', G.c Musik klinge' funnci’, ergriin-
det man beispielswe. 2 uie Tonhdhe, aric’r trumentation,
die Textur (z. B{ dické oder ,transparent'), das Tonmaterial,
das Tempo. stdrke oderfsie sufnahmetechnik und
entdeckt a Fdif se Weise, auswe s n iriinden das Musik-
stlickairi\ ,austere’ Assozd tiow auggelost hat.

o

Z | Aarafik [

Polaritatsprafiryheifen bei der umgangssprachlichen Be-
schretbul 24vgn Musikstiicken bzw. Kompositionen. Sie
bieten: wic Guf der rechten Seite musterhaft dargestellt)
exc (plarische Listen mit gegensatzlichen Attributen an.
Wenri ‘iese Kontrastpaare geschickt gewahlt sind, fiihren
<ie direkt zu Beschreibungsmoglichkeiten mittels der mu-
siialischen Fachsprache.

Das Polaritatsprofil zeigt nach dem Ankreuzen der Felder
und dem Verbinden der einzelnen Kreuzchen eine gezackte
Linie, die auffdllige Merkmale des Musikstiickes visuell her-
aushebt. Die augenfalligsten Details konnen Ausgangspunkt
fiir eine musikalische Analyse sein und fiihren wieder zur
Ergriindung der musikalischen Mittel bzw. Parameter wie
Melodik, Harmonik, Rhythmik etc.
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Grafik A

VON DER ALLTAGSSPRACHE ZUR FACHSPRACHE

Sinneswahrnehmung - Alltagssprache - Fachsprache

9

Sinneswahrnehmung Beschreibung in Alltagssprache (Beispiele)  Musikalische Fachsprache (Beispiele) und
exemplarische Hinweise zur Analyse
Horen Lautstdrke: leise, gedampft, mittellaut, laut, Dynamik: pp, p, mp, mf, f, ff, sforzato, crescendo,
sehr laut decrescendo
Zeit: Puls, Tempo Rhythmik: schnell, langsam, regelmaRig, unregel-
madRig, accelerando, ritardando
Sehen Helligkeit/Farbigkeit: hell, dunkel, gleiRend, | Klangfarbe: Obertonstruktur, Oktavlage, Instrumente
diister, fahl
Riechen Geruch: stechend, duftend Artikulation: staccato, portato
Schmecken Geschmack: schal, scharf, fad Interpretation: fad, ,peppig’, ,wiirzig'
Klangfarbe: Obertonstruy, Instrumentati
Fiihlen Oberflache: trocken, nass, rau, glatt, sauber, Textur: ,Klangflachen’, |Klangwolken’, lod i-
schmutzig, hart, weich nien, Dreikla chungen, Spielfighr erns
Temperatur: kalt, kiihl, heil Klangfarbe: to uktur, Sinust Flageolettton,
Schmerz: sanft, stechend, schrill, zart, spitz Gerdus k. vlage, Instru . monik,
Gewicht: schwer, leicht Drums en
Energie: energiegeladen, lasch, sich A gato, stascato, »or , kurz, pizzicato,
steigernd, abfallend erzunge, Tri
igerung, Riickentwickiung
retation: spxi emotional, mitreiRend
Gleichgewicht Bewegung: langsam, schnell, schleppen empo: Lento . llegro, Presto, accelerando,
rasend, stockend ritardand
Raum: nah, fern, verhallt, hoch, tief Raum t Echo, Effekte, Dynamik, Stereo
Mel : e, Oktavlage
Dyn ulation: crescendo, decrescendo,
. t arcato)
’0 \
Grafik B ‘ 0

Polaritatsprofile

Wirkung von Musik (Beispiel Musikalische Kategorien
> Gefiihlsebene _ @ _ (Beispiele)
5 2 B S
[ Swn (<%} [}
beruhigend aggressiv
gelassen aufgeregt Tempo
angespannt Dynamik
Textur
anstrengend | \yjederholung
unangenehm Variation
. . Kontrast
behaglich bedrdngend | o4,
erleichternd quilend  Interpretation
unaufdringlich aufdringlich
usik (Beispiele) < Musikalische Kategorien
_ w £ @ _ (Beispiele)
= = 2= = =
a @ Sa @ a
dissonant Harmonik
kompliziert @ Stil
regelmiRig zufillig Epoche
Kultur
klar verschwommen  jederholung
interessant langweilig = Variation
_ . Kontrast
natiirlich gekiinstelt Rhythmik
erwartet tiberraschend = Melodik
Instrumentation
vertraut fremd

MATURATRAINING MUSIK e © Helbling
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Methode 6

Musik und Software

Zielsetzung

Mit Hilfe von Musiksoftware kann man Musik abspielen und
bearbeiten. Dadurch ist es insbesondere auch Nicht-Instru-
mentalisten moglich, musikalisch aktiv zu werden. Bei der
miindlichen Reifepriifung kann Software die Vorbereitung
und Durchfiihrung der Prasentation unterstiitzen. Auch
beim Erstellen einer musikbezogenen VWA kénnen Neue
Medien oder Musiksoftware helfen.

Die auf dieser Doppelseite vorgestellte, freie Software ist fiir
alle Computerplattformen verfiigbar. Deshalb kann sie zu
Hause zum Uben, im Musikunterricht oder bei der Reife-
priifung kostenlos verwendet werden.

Methodische Impulse

Zu Grafik A

Die Audioformate WAV, MP3, AIFF und 0GG dienen zum Spe
chern und Bearbeiten von Musik, die mit einem Mikiofan
aufgenommen wurde. Audio-(Ds kdnnen mit RippingsPro
grammen in diese Formate iibertragen werden.

Mit Audioeditor-Software wird Musik in Fo. n4"on Schwin-
gungskurven oder Obertonspektren sichtbar"_amacht. Sie
kann mit Klangeffekten bearbeitet, gefi 'scht oder collage;
artig montiert werden. Audioeditoi 2 k¢.»nen aber auch
zum mikrofonalen Aufnehmen voi ‘usineingesetzt we de.i

Ein sehr gutes Open-Sourcg’ Programm ist Audad ty (I &ep://
audacityteam.org).* Beildei Rateniibertragung au: einen
anderen Computar 0% zU Heachten, d#ss lie Software
das Projekt danpe.hspcicnert: zum g'nehals AUP-Datei
(Text-Datei im. 2L~ 'C Inat), zum arllerchin einem gleich-
namigen Data-Ve zeichnis, dastlie ; »diodaten enthalt.
Beide(!) Dateien bzw. Verzeic_ isse %ilissen beim Transfer
auf einen anderen Rechnef _»spcchert werden, damit die
Musik abspielbar ist.

Anwendungsmog’ichi i’ :n von Audacity:

m Ubsstrdhen n ) lusik in diverse Audioformate, z. B.
VAV O MED, MP3 > 0GG

m Ac ieldii von Musik mit genauer Positionierung
mitte s Abspielcursor

m Markieren von Abspielpositionen mittels Markern
(z.B. zum Kennzeichnen formaler Abschnitte)

m Hinzufiigen von Klangeffekten (z. B. Delay, Reverb,
Flanger, Chorus)

® Erzeugen von elementaren Schwingungsverlaufen
(z.B. Sinus, Dreieck, Rechteck, Noise, Drum- und
Pluck-Sounds)

m Anfertigen von Audiocollagen mftels Multi-
track-Verfahren auf mehreren Audiospuren

Zu Grafik B

Der MIDI-Bereich.is. hesonders interesc» , wenn Musik
in traditionelle’ Notanschrift bearheitet werden soll. Dafiir
gibt es dass®mei. nTource-Nota/ on. xrogramm MuseScore
(http://mU gbcfre.org). Es vacfltd'b r alle erdenklichen

Moglichk itern fiir einan e timten<.otensatz.
. wenwungsmoglich. »ite » von MuseScore:

m Anfertighn vt artituren und Leadsheets in tradi-
tionellar K atenschrift

m\bs| iefer von Notensdtzen mittels MIDI

m U »ruogen von MIDI-Dateien in Partituren
cxpu.tieren von Notenbeispielen (z.B. als WAV, 0GG
‘er PDF)

Zu Grafik C

Als Beispiele fiir Spezialprogramme wurden zwei fiir den
Musikunterricht niitzliche Praxis-Tools ausgewahlt:

m Der Schlagzeug-Editor Hydrogen (http://hydrogen-
music.org) zeigt Percussion-Patterns als Punkte
in einem xy-Raster. Verschiedenste Stile wie Jazz,
Latin, Rock und House klingen sehr authentisch. Die
Groove-Patterns konnen zu vollstandigen Stiicken
bzw. Songs zusammengestellt und als Audiodateien
exportiert werden.

m Das interaktive Tool Der klingende Quintenzirkel
(http://www.musik.tsn.at, im Unterverzeichnis
,Unterricht/Tools') macht harmonische bzw. tona-
le Zusammenhange (z. B. Kadenzen) horbar. Mit
einfachen Mausklicks kdnnen diese anschaulich
demonstriert werden.

* Zusdtzlich zum Programm sollte noch die LAME-Bibliothek fiir MP3 und die FFmpeg-Bibliothek fiir die Bearbeitung von MP4-Dateien
installiert werden. Diese sind ebenfalls liber die Audacity-Homepage zu erreichen.
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MUSIK UND SOFTWARE

Grafik A

Audioeditor-Software (Audacity)

soe T fizem s Audacity

alalelnlnle P'f_';:;--’ - -:T‘:“‘Tﬁ ey - Speichern, Abspielen, Aufnehmen, Mischen
fr=ab e  Fl e ot B W - und Bearbeiten von Musik
: iI- Pirmaimlan iy nle] (&) e alRIDE S & | h . i

W bbb s d k| G, [ gy 2 a - Download unter http://audacityteam.org
LR T b
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Grafik B A
Notensatz-Software (MuseScore) o
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. Uhrmeiamy eyt ) MuseScor
O oa BBk o mon - ey B Ca SR 0 T T T - A , ielen, Uibertragen und Ex-
RENANFII T wmd o o8 = 500 0 ft 10 © noiierel. von Notensitzen
a1 et -& ad unter https://musescore.org
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Spezialprogramme

Der klingende Quintenzirkel

Chasdenaiioel [Tusaltidus)
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Hydrogen Der klingende Quintenzirkel
- Schlagzeug-Editor - interaktives Musikanalyse-Tool
- Download unter http://hydrogen-music.org - online verfiigbar unter http://www.musik.tsn.at
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Kapitel 3

BEISPIELMAF L&
REIFERRUF2NGSAUFGABEN

= VOKALMUSIK
= INTROUMENTALMUSIK
2\ 40SIK UND GESELLSCHAFT



BEISPIELHAFTE REIFEPRUFUNGSAUFGABEN | VOKALMUSIK

Antike Musik
Das Seikilos-Lied

Materialien

_ . Tabelle mit musikalischen Fachbegriffen
§ L I H4 in griechischer Sprache
f - Erlduterungen zur griechischen
£ Buchstaben-Notenschrift
é Text Seikilos-Lied, Originaltext, Umschrift, Ubersetzung
§ Notenbeispiel Seikilos-Lied, antike Notation unddext mit Notenzei.n
E Aufgabenstellung

Die Seikilos-Stele (Exponat

im dénischen National- Input

museum) Bei der so genannten Seikilos-Stele handelt( s si®h um einen Gzabstein aus dem alten

Griechenland, auf dem die antike Vorforntc, eriiusikalischer Vot ¥on gefunden wurde.
Das im Stein eingemeiflelte Lied steh{\I\_ da ,phrygischai3To..2 t” Diese Bezeichnung
richtet sich nach der antiken grieck % \n Einteilun(, ni 2t ncch den im Mittelalter lib-
lichen modalen Skalen (,Kirchextci: ‘ten’).

Das in Altgriechisch verfasé.e eikilos-Lied Antatmaa swischen 200 v. Chr. und 100 n. Chr.
und ist somit eines deg dlcc ten ollstdndin er alte en Musikstiicke.

Ziele der Prasentatit » sii . i:
» die addquata (! artragung des‘hist is’ hen Stiickes
n die refle’.er 2 Auseinandelsetfa. 7 mit antiker Musik und Auffiihrungspraxis

REPRODUKTION Finign altgriechische{WZ@ar aus der Welt der Musik sind heute in musikalischen
Begriffe (Fremdworter) Fosht egriffen ent'mpltermsfandere haben einen Bedeutungswandel erfahren.
definieren, Wissen wieder- Figden Sie ifdbbt Guf g 1 (S. 35) fiir die griechischen Begriffe moderne deutsche
geben cntsprechurzer ‘Fremdwdrter) und erldutern Sie wo notig deren Bedeutung.

| m Referieren Sic@frz liber die Bedeutung der Musik im antiken Griechenland.
Fiihrefi".’2 dabei einen oder mehrere bekannte Philosophen an.

TRANSFER n {JU xtragen Sie im Notenbeispiel (S.37) das Seikilos-Lied in heutige Notation. Die
Dekodierung eines 1.3hen Rohildung 2 (S.36) gibt IThnen dazu die ndtigen Informationen. Achten Sie beson-
Notationskonzepts 4¢rs auf die rhythmische Umsetzung (Achtel-, Viertel- und punktierte Viertelno-

ten). Die ersten beiden Téne sind vorgegeben.

REFLEXION B Sprechen Sie iiber Probleme bei der Uibertragung von antiker in moderne
Selbstdndige Einschatzur Notation. Finden Sie heraus, welche Kirchentonart im Seikilos-Lied verwendet
Einbringen von Facksiiian wird (Grundton a, Kreuz-Vorzeichen - transponierte Kirchentonart).

MUSIKPRAC (S [ REX JODUKREN Singen oder spielen Sie das Seikilos-Lied (auf Stabspielen oder dem Klavier).
Vokales, indiumantales oder Alternativ konnen Sie mit der Cajon oder durch Klatschen den Rhythmus rea-
rhythmisCisdfdsizieren lisieren.
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Abbildung 1

ANTIKE MUSIK — MATERIALIEN 1

Tabelle mit musikalischen Fachbegriffen in griechischer Sprache

Musikalischer Fachbegriff | Umschrift Heutige Bedeutung
(Altgriechisch)
aKoUuw akuo Akustik =Lehre vom Schall
appovia harmonia a
X0pog choros \
péNOC melos *
won odé 0
Xopdr chordé W : p\ !
‘
Pwvr

opxXNoTPa C
Tvelpa apneuma z‘

phoné < a 0
hest

puduo m

KIBdpa \ kithara

Ai6vioog 0 Dionysos
*

N
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ANTIKE MUSIK — MATERIALIEN 2

Abbildung 2

Eriduterungen zur griechischen Buchstaben-Notenschrift

Ligatur (eine Textsilbe bekommt mehrere Tone)

einfache Lange (Achtelnote) entweder mit Punkt
oder unbezeichnet

zweifache Lange (Viertelnote) / gg
dreifache Lange (punktierte Viertel?Q 2‘

Hinweis:
In der Tabelle sind die Tonhdhen eine Quinte tiefer angegeben als im Original (leichtere Spielbarkeit/ giinstigerer Tonumfang).
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ANTIKE MUSIK — MATERIALIEN 3

Text
Seikilos-l.ied Text: Anonym (200 v. Chr-100 n. Chr.)
Altgriechischer Originaltext Umschrift Deutsche Uibertragung
Eikwv n AiBog Eikon hé lithos 1. Ich bin ein Bild in Stein;
€lyie TiONGi pe eimi; tithési me Seikilos stellte mich hier auf,
ZeikINog €vOa Seikilos entha wo ich auf ewig bleibe,
MvAUNG abavaTou mnémeés athanatou als Symbol zeitloser Erinnerung.
orpa TToAuXpoOviov séma polychronion
“Ooov {fig, @aivou Hoson zés, phainou 2. Solange du lebst, tritt auch in Erscheinui 1.
MNdEV 6AwG oU Autrode méden holds sy lypou Traure iiber nichts z: viel.
TTPOG dAiyov £€0Ti 10 Cfyv, pros oligon esti to zén Eine kurze Frist bleibt zum Lebel
TO TEAOG O XPOVOG GTTAITET. to telos ho chronos apaitei. Das Ende hlinghdie Zeit von sal sst.
Notenbeispiel
seik"os-"iedl 2. Strophe Musik und Text: Anonym (200 v. Chr-100 n. Chr.)
C Z Z Khse 2 1 K I 2 1K OC O o
fl ) e el ) ~ ) — )
v 7 7 7 7
O gov CAG, | ¢ oai Wy, M 0ev OA wg ou Au  ToU-
C'KZMM3N1I KC O C KOI Z K CC CX1
h < ~— SN— s S~——

] ] L ]
7 7 7 7

TTPOC DA | yov € oti 710 (fv, TO TE€ AOG O XpOVOG atr al  Tel.

Hinweis:

Die antike Notenschrift befindet sich iiber der Notenzeile, der griechische Text darunter. Nutzen Sie zur Ubertragung in moderne Noten-
schrift die Abbildung 2.
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BEISPIELHAFTE REIFEPRUFUNGSAUFGABEN | VOKALMUSIK

Elektronische Popmusik
Krarrwerk: Das Modell

Materialien

Horbeispiele @ 10 Krarrwerk, Das Modell, Originalaufnahme
(O)11 Das Modell, pattern 1 3
@ 12 Das Modell, Pattern 2 ;
@ 13 Das Modell, Pattern 3 “;
(O) 14 Das Modell, pattern & :

Notenbeispiele m 1  Krarwerk, Das Modell, Leadsheet mit Zeitleiste Krartwerk im K&nzat (2009)

m ) Das Modell, patterns
Aufgabenstellung
Input

Der Erfolgstitel Das Modell der deutschen Gruppe Krartwerk erse a2 serstmals atijdei. YAlbum
Die Mensch-Maschine (1978). Der Text stammt von Em& Scv i, der zur Erster wnyszeit
in ein Model verliebt war. Die Stimme, die nack d2v T xtieile ,,Siedrirdinim Machtclub
immer Sekt" das , korrekt!" ruft, gehort einetr Kernver'Cines Diiss'do. er § lene-Lokals.
Sie wurde in den Song ,gesampelt’.

Die Musik von Krartwerk war richtungswei: enc € den Eleltrof or'ah aen 1980er Jahren
(z. B. Techno), der durch Synthesizer4=: xmc mputer und Sar »li.gJ'gekennzeichnet ist.

Ziel der Prasentation ist die analy. ‘che und praktiscii ) Auseinandersetzung mit
dem einflussreichen Elektropgn-Song Das Mod+Z von KrarTwerk.

1 Horen Sie den vollstar lighn Song (©09): es nreiben und bewerten Sie mit Hilfe REPRODUKTION / TRANSFER
des Leadsheets@Notenceispiel 1, S.[2/5 hdie Gestaltung der Melodik (Gesang, Hor- und Notenanalyse nach
Synthesizerlqunn hder Harmonik (verwmlete Akkorde). Benennen Sie Abschnitte gegebenen musikalischen

Parametern

(mit Taktaahle®, die von denfvsherrschenden Akkordschema im Song abweichen.

a M p 92 sich nun hérei i (€11-14) mit den einzelnen Patterns des Songs
vertigut und betrachten e uazu das Notenbeispiel 2 (S.53 unten). Tragen Sie an-
schlielsend die PiCeriihid. die Zeitleiste des ersten Notenbeispiels ein: als farbige
Balken oder axmh niidilfe grafischer Symbole. (Kleine rhythmische Variationen
bei den Patt{ as sird zu vernachldssigen.)

m Versuche'i > ¢.auf Basis von Teilaufgabe 2a den formalen Ablauf des Songs
zu skifzie ' Verwenden Sie dazu Begriffe wie Strophe, Refrain, Intro, Outro,

Int slua Bridge.

G Besiaréiven Sie den Klangcharakter und die Wirkung des Songs Das Modell (©10). REFLEXION

@ _nen Sie dabei auf Sounds, Effekte, Gesang und Textaussage ein. Weisen Sie auch Eigene Einschitzung,
typische musikalische Merkmale des Elektropop nach. Stilanalyse

n Zeigen Sie wahrend der Prasentation der Aufgaben 1-3 Ihre musikpraktischen MUSIKPRAXIS / REPRODUKTION
Fertigkeiten, indem Sie wahlweise Instrumentales oder vokales
= die Akkorde (z.B. mit Gitarre, Klavier) bzw. die Akkord-Grundténe (z.B. mit Musizieren

Xylofon, E-Bass) spielen.
= ein beliebiges Pattern (Notenbeispiel 3) passend zur Originalaufnahme (©10)
mitspielen/mitsingen, sobald es im Song vorkommt.
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ELEKTRONISCHE POPMUSIK - MATERIALIEN 1

Notenbeispiel 1 @ 10

Das Modell, Leadsheet mit Zeitleiste

Musik: Karl Bartos, Ralf Hiitter
Text: Ralf Hiitter, Emil Schult

Sie ist ein Model und sie sieht gut aus. Ich

nam’ sie heut’ gerne mit zu mir nach Haus’. Sie wirkt so kiihl, an sie/ .o, at i .emand ran.

| Ny \ [~ |

Em Am Em Am Em C B

Doch vor der Kamera, da zeigt sie, was sie kann.

o7 E Am LN Am Em Am Em
fode gf L —F= e e
) . B! *@M
S .

Sie trinkt in Nachtclubs immc »Sekt (korrekt!. Und hat hier al-le Médnner ab - ge-checkt.

L | AN | S | | | |

5 p Am Em Am Em Am Em Am
17 f T T == i i - K— ——1 T K— —r—1 = i |
(CEESESSE NS = e ] =
Im Schein-w. feri. atihr junges Lich-eln strahlt. Sie sieht gut aus und Schénheit
| Y
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ELEKTRONISCHE POPMUSIK — MATERIALIEN 2

fo. &2 }}rn p— pr— Em /§n1

C

I Y N I I 4 -—-'1---!-]--'. Vo _ |
® & & & v e rF g7 N7 e
[ l 4 4 L g !

Sie stellt sich zur Schau fiir das Konsumprodukt.

72 Em Am Em Am Em Am Em
Q K— — i — 1 —— K— ——1 T K— U S S S — — - K— rau|
‘i==_-i= =|--== L E——— . .

Und wird von Millionen Au-gen an - ge-guckt. Ihr neues Titelbild ist ein-fach fa - bel-haft.

|
‘ ‘ |

| . a\T |

%

© Kling-Klang Music/Positive Energy Songs Edition

Notenbeispiel 2 @ 11-14
Das Modell, pat erns

Pattern 1 Pattern 2 Pattern 3

Pattern &4

b
1l
T
EL )
hezg
)
¢
e
¢
e
B
[Tre
NI
e

N ) N P\ F‘\ L \® ) ) ?5 F: F: *2
O INT I Il N y ® 7 1 y [ L I I INT I ] N I I I I
o L] [T [ I L] IA] I s/ N I & N1 [ I ] [T [ T ] IR r J s @1 r 1 — s @1
1 & | & > g 1 g7 [ 7 H [ 7 H r @/ & & [ g I "l Il | - 11y I I Iy
- e | - I ] & > oL > & oL |- - = e I N 1/ T ~ 1/
< T ¢ —+ o o —o < ! ¥ } ¥
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Quelle: corbis

56

BEISPIELHAFTE REIFEPRUFUNGSAUFGABEN | INSTRUMENTALMUSIK

Ostinato-Prinzip und Generalbass
Von Corelli bis Vangelis

John Smith: Arcangelo
Corelli (1704)

Der griechische Komponist
Vangelis (1979)

MUSIKPRAXIS / REPRODUKTION

Definieren und Improvisieren
eines einfachen musikalischen
Modells

TRANSFER

Hor- und Notenanalyse nach
gegebenen Parametern

Vergleichende musikalische
Analyse

REFLEXION

Notatigf skoxfepte vesciireiben
und verg ' chep

PROBLEMLOSUNG

Generalbass aussetzen (mit
Hilfestellungen)

Materialien

Arcangelo Corelli, La Folia (Violinsonate op.5/12),
Thema

O 18
@19

m]

Horbeispiele
Vangelis, Conquest of paradise, Main theme

Arcangelo Corelli, La Folia (Violinsonate op.5/12),

Notenbeispiele Thema

Vangelis, Conquest of paradise, Main theme,

=2 Leadsheet

Aufgabenstellung

Input
Die um 1700 geschriebenen Violinsonaten op.| » vof\Arcangelo Ces2lli (1653-1713) enthal-
ten einen Satz mit Variationen, der mit l& Dlia vetitelt ist. [ 2 dc »in erhaltene Harmo-
nie- bzw. Basstonfolge wird stetig ,ostnc L artndickig) wihde, Woit) Jor allem im Barock
verwendete man ostinate melodiscii Y2« :monische Stz deli” wie Folia, Chaconne oder
Passacaglia als Grundgeriist fiiz,voi: tionswerke.

Auch der griechische forfp nist Vangelis (%3045, 2ntwickelte in seiner beriihmten
Filmmusik zu 1492: (gng. st ¢ paradisn(1:!2) ¢ 1s Main theme (Hauptthema) iiber
diesem harmonischen Sci amc.

Ziel der Prasenta’ an isc die anai_tis. ‘e i nd praktische Auseinandersetzung mit
den musik{sc en i hdanomei’hn s nato und Generalbass.

Besuireiben Sie das ifusimlische Ostinato-Prinzip und demonstrieren Sie dieses
a. h21d eines vogrineasimprovisierten Klangbeispiels: rhythmisch, melodisch
oder harmofigchi it geeigneten Instrumenten Ihrer Wahl. Thr Ostinato sollte vier
iakte lang sfin.

HorenSie die beiden Musikbeispiele (@18/19) und studieren Sie dazu das Thema
vongl 1 Fc g (Notenbeispiel 1, S.57 oben) und das Main theme von Conquest of
pt_adi.» (Notenbeispiel 2, S.57 unten).

a . koalysieren Sie beide Stiicke zundchst einzeln hinsichtlich Form und Besetzung.
Sistellen Sie auf Basis von (19 einen detaillierten Ablaufplan fiir die Vangelis-
Komposition.

o Ergriinden Sie, inwieweit Vangelis das historische Harmonieschema von Corellis

La Folia iibernommen hat. Gehen Sie auch jeweils auf die harmonische Gestaltung

des Schlusses ein.

Corelli verwendete zum Notieren der harmonischen Struktur die Generalbass-
Notation, Vangelis bedient sich der in der Popularmusik iiblichen Akkordschreib-
weise. Stellen Sie wesentliche Merkmale beider Konzepte im Vergleich vor.

Schreiben Sie die Harmonietdne von La Folia, die in der Generalbass-Bezifferung
(Notenbeispiel 1) angedeutet werden, in die freie Notenzeile iiber der Bass-
stimme. Es geniigt, die erste Notenzeile ,auszusetzen'. (Hinweise zum Aussetzen
eines Generalbasses finden sich unter dem Notenbeispiel 1).
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Notenbeispiel 1

OSTINATO-PRINZIP UND GENERALBASS — MATERIALIEN

O1s

Musik: Arcangelo Corelli

La Folia (Violinsonate op.5/12), Thema

N A Adagio . — .’ P .

Violine | [{zs b ra i i s '|'rh"|z e i i - i i i —H I i ﬂﬁ#@
ANV > | 14 | | | | |- I 1 1 1 | — | 14 I |
0y, } } | | } } =  —— ‘ |

Harmonie- Q 9
7\ b () )

tone | FO—&
[J)
| | | .
3 T i >0 i i i T
Bass |57 i e Zi - z—fe—|® = I
L (70 i i 1t f & 7z
N | % e 6 ! 7 6 ¥
9/ [ PN o o "] ¥ A
e — —— h—Ff * F—=* — D £ e o 4 2
(NP —1 i 1 i i 1 i i i 4 i f i i
ANV I i 14 I I I I - I I - I I Jp s
dJ f f =
4} O SR .
£ = —4"
(5P L _am —
ANV - 1 - =
[J)
| R I\
) T i = t— N i i
Jo 1 e | e | = - I o I | =X
Z H I = 7] I 4't#i_r I il =
= = | — T |
N 4 64 6 7 5
5 4 3
Hinweise: \ -

m Die Solo-Violine schmiickt im Horbeispiel (steht in cis-Moll) die.fisie e rielodie mif ferz,

m zum Aussetzen: Bei Basstonen ohne Bezifferung sind jexfeils’.« z- und Quintton zu_erg »zei.. Ziffern zeigen davon abweichende Tonab-
stande zum Bass an (z.B. 6 =Sext oder 7=Septim). Alleis ¥ 2her l« versetzungé »ifne: mezehen sich auf die Terz des Dreiklangs.

O 19

Musik und Text: Vangelis

Ung N aus.

Notenbeispiel 2

Conquest of paradise, Main" eme

A Dm

@ Di A Dm C F
s 0 [—
@ ¥ S T I —1 o pr—1
N D | I — | & | | | | | I | | - |
"]ﬁ I I. | I 1 N I | | | 1 | I I
" y . .

- A — '\/ A . ~— R . ~—

1. In no - pe-nih, 1or i - pe in no-reni co - ra ti - ra-mine per _

2. Ne ro - . ne dir me - no, ne ro- mine to fa, i - ma-gi-na pro__

© EMI Music Publishing LTD
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Quelle: wikipedia
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BEISPIELHAFTE REIFEPRUFUNGSAUFGABEN | INSTRUMENTALMUSIK

Charakterstiicke der Romantik
Schumanns Kinderszenen

Adolph Menzel: Robert
Schumann (vor 1856)

REPRODUKTION / TRANSFER

Vergleichende Hor- und Noten-
analyse (nach vorgegebenen
Parametern)

REFLEXIA

Eigene G inked zur Wirkung
programma- ' -ner Werktitel

MUSIKPRAXIS / REPRODUKTION
Mitzeigen im Notentext

Materialien

@ 22 Robert Schumann, Von fremden Ldndern und Men-

el schen op.15/1 (aus: Kinderszenen op.15)

@ 23 Bittendes Kind op.15/4 (aus: Kinderszenen, op.15)

Robert Schumann, Von fremden Ldndern und

Hotenbeispicle -4 Menschen op.15/1

m ) Bittendes Kind op.15/4

Aufgabenstellung

Input

,Und dass ich es nicht vergesse, was ich noch‘<omac.iiert. War es wie ein Nachklang von
deinen Worten einmal, wo du mir schrieba®, i ’.dme dir augt . anchmal wie ein Kind
vor — [...] und hab ich da an die 30 kle 2£ yutzige Dingesge sh'ic Yen, von denen ich
etwa zwdlf ausgelesen und Kinderazei 2n genanntsabs " . abé c Schumann an Clara

Wieck, 1838)
In diesen Charakterstiiskes* jeht e¢s Schumann r. sht'um Virtuositdt, sondern um die
fiir die Zeit der Romantik v isch *Cdealisierur. x'ler ‘indheit und das reiche Gefiihlsleben

der kindlichen SeelegDie(Giter Sber den einze er. “iucken (z. B. Von fremden Landern und
Menschen) entstandsihersi om Nachhinei®iils Yor- und Interpretationshilfe.

Ziel der Prac:n 2ty ist die vargls hende und reflektierende musikalische
Analyse zw. ¢ Charakterstiickc ©on hobert Schumann.

M. “Wiren Sie die beidgn Char kterstiicke von Robert Schumann (©22/23) und be-
traciiten Sie glazy dic Motenbeispiele 1 und 2 auf S.65. Beschreiben und verglei-
nen Sie dieStske Wit eigenen Worten. Gehen Sie jeweils auf den musikalischen
Charakter sc yie/snzahl und Funktion der Stimmen ein.

B Analviiieyn Sie die formale Struktur beider Werke. Kennzeichnen Sie Formteile
mé’ GidRbuchstaben (A, B, () und Taktangaben. Wiederkehrende, aber variierte
Ahsuhnitte erhalten einen hochgestellten Strich (z.B. A > A'). Gehen Sie jeweils
ge.wndert auf den Schluss ein.

Q‘ Vergleichen Sie folgende Stellen miteinander:

Von fremden Lédndern und Menschen ‘ T.1-4 ‘ T.9-12 ‘ T. 13/14
Bittendes Kind  T.1-4  T.5-8  T.9/10

Arbeiten Sie Gemeinsamkeiten in der Gestaltung der Melodiestimmen heraus.

Reflektieren Sie die Auswirkungen von programmatischen Titeln fiir Musikstiicke
auf die Horerlinnen. Erdrtern Sie, ob Sie sich auch andere Uberschriften zu den
beiden Charakterstiicken von Robert Schumann vorstellen kénnten.

B Wahlen Sie ein Stiick und zeigen Sie (mit dem Finger oder einem Stift) prazise die
Noten zur Musik (& 22 oder 23) mit. Beachten Sie dabei Ritardandi und Fermaten.

* kiirzere Instrumentalkompositionen, die bestimmte Stimmungen oder Gefiihle ausdriicken; oft fangt
eine programmatische Uberschrift den Grundcharakter der Musik ein
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CHARAKTERSTUCKE DER ROMANTIK - MATERIALIEN

Notenbeispiel 1 @ 22

Von fremden Ldndern und Menschen op.15/1 Musik: Robert Schumann

el
7]
1

3

=

o

Y g
4

Notenbeispiel 2 @ 23
Bittendes Kind Op. 15/4 Musik: Robert Schumann

P

|

= 2o 7o
SR
pp//
)
e

1 — i

o o4
‘;' — T
! \ —

ritardando

] —

P

:

M-
I

I

i

X
\

N
Ne
e
~
Ne
N
e
N
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BEISPIELHAFTE REIFEPRUFUNGSAUFGABEN | MUSIK UND GESELLSCHAFT

Virtuosentum im 19, Jahrhundert
Paganinis Capriccio op. 1/24

Materialien

Q27
O 28

Horbeispiele Niccold Paganini, Capriccio op.1/2L4, Thema

Capriccio op.1/24, Variationen 1-12

Notenbeispiele m 1 Niccolo Paganini, Capriccio op.1/24, Thema
- Capriccio op.1/24, 12 Variationen in zufalliger
Reihenfolge
Abbildungen m 1 Georg Friedrich Kersting, Niccolo Paganini
m 2 Johann Peter Lyser, Paganini der Hexenmeisté,
Texte m] Heinrich Heine, Uber ein Konzert Paganini.
m 2 Theodor W. Adorno, Uber das Virtusser. «m
Aufgabenstellung
Input

Niccolo Paganini (1782-1840) war zu seiner Zeiteist | 2feierter Violin-Virti »se.” Die 24
Capricci* op. 1 fiir Violine solo waren eigentlich,nic. fiir| ffiihrunger *2sti \mt, sondern
sollten Berufsmusikern und Musikstudierendcn ¢ Stu Yienmaterial ¢ 2ne . Sie enthalten
viele virtuose Techniken, mit denen Paganiniger »Pu ».ikum begeisicr. ». Noben seiner atem-
beraubenden Geigentechnik fasziniertas®ag. 1ini auch durch - ine iuiere Erscheinung. Die
Aura des ,Teufelsgeigers' kultivierte € .Gh lich wie Popsta. »vi.i 1. wite ihr Image pflegen.

Ziele der Prasentation sind:

= das Herausarbeiten von Varia.ans- und Spiel <", hiken anhand eines Capriccios
» die Reflexion des Phar®mu 7 Virtuosita” » MZsik und Gesellschaft

Horen Sie sich.{as Theina des Caprl cios »p.1/24 an (©27) und betrachten Sie
dazu das Ne@iennispiel 1 (S. 74). Besciiieiben Sie kurz die Gestaltung der Form,
der Moti€’k, o » Tonumfang< u. il der Rhythmik.

B He die 12 Variationn ((0)28). Betrachten Sie dazu das Notenbeispiel 2

(S. 750%5), das die Vgziati men in verdnderter Reihenfolge zeigt.

a Bringen Sie die V.. jatic..en durch das Eintragen der Ziffern 1-12 in die korrekte
Reihenfolge.

b Erldutern Sia beden vier markierten Variationen das jeweilige Variationsprinzip, indem
Sie die al 29geMenen musikalischen Fachbegriffe (bzw. Spieltechniken) richtig zuordnen.

Bet ach) Ja Sie die beiden Bilder (S. 76) von Paganini (Abbildungen 1 und 2) und

ledanSie4.en Text von Heinrich Heine.

3 = Baschreiben Sie den ,Mythos Paganini’, den dieser durch seine musikalisch-
-echnische Kunstfertigkeit und seine duBere Erscheinung aufbaute.

b Lesen und diskutieren Sie nun den Text von Theodor W. Adorno (S. 76 unten) iiber das

Virtuosentum und setzen Sie ihn mit Ihrer eigenen Meinung zu virtuoser Musik in

Beziehung.

Spielen oder singen Sie die Grundtdne der Akkorde, die im Notenbeispiel 1 notiert
sind, zu @27 mit einem geeigneten Instrument (Xylofon, Klavier/Keyboard, E-Bass).

* Capriccio (ital. Laune, Eigensinn) bezeichnet im 19. Jahrhundert virtuose Klavier- oder Violinstiicke.
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lean' \uguste-Dominique
I e Niccolo Paganini
(1819,

REPRODUKTION

Kurze gelenkte Noten- und
Horanalyse

TRANSFER
Zuordnen mittels Horanalyse

Anwenden musikalischer
Fachbegriffe

REPRODUKTION
Text- und Bildbeschreibung

REFLEXION
Eigene Meinung einbringen

MUSIKPRAXIS / REPRODUKTION

spielen oder singen

Grundtone gegebener Akkorde

Quelle: wikipedia
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VIRTUOSENTUM IM 19. JAHRHUNDERT - MATERIALIEN 1

Notenbeispiel 1 @ 27

CapriCCiO op. 1/2L|-, Thema Musik: Niccolo Paganini

Quasi Presto.

Notenbeispiel 2 C 28
Capriccio op. 1/24, 12 variationen in zufilliger Reihenfolge M hik: NICCold Paganini
s 0 R -
4 — K 4
s 4 - 1//—‘ y #~/—£ Variation Nr.
Mﬁ =" =~F=_3 =
Y pda I — — Y etc.
2 volta
I « 3 3 2 2 R S N
a 5 — ot
L Eieletete syl eope o T B ay, £opafp Variation Nr.
Q‘)-I'-______-_I_ F IP_ OI-I'-_-_T s s B s
y J— 1 — ! I | |
[ £ Y | '~ | Q| |
ANIVAES 3 | y | - 1l |
Y y 4 red =z etc.

3 4
v, 2
- Ml Variation Nr.
6 o 4 6 S 2 1g el e
g& % T 5> I
s I | | T 1|
|7 | |
o ¢ e r® - ﬁ()_ ete.
P
4 &
‘ﬂ;? . 0ﬁ> ﬁ? s . o Variation Nr.
- 4 -IF_ ZE F —— s 1]
' = ®
P etc

Variation Nr.
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VIRTUOSENTUM IM 19. JAHRHUNDERT - MATERIALIEN 2

.V m segue . Variation Nr.
T |

= = . je

[y — i T IS — — T

4 4
etc.
p eIV = > === Variation Nr.
- | o, |

e

i)

d
L)
N N
L)
B
E=
[}
=

'?t

= =
;’@ 3/'\ /l/_\ P :3-;—?? IV Mariati
SEFT pfe £PRUiee oo FEFP ! 2 o Q"
I ——— i I — <

P
S 4C
1
~3

"; i
Y

%

Variation Nr.
E—0 — L—2L .
Vo g2 4 g te 2 Variation Nr.
ﬂg_n>7 1 > Tt = W o .1 — 1
7\ A | o FEP { = g? H .
Il | 1 al |

SO

,#,:!: 4 L
1,2 2 Variation Nr.
] _ 13200 pleE EEE = ¥
>, N . = kit T
L’%L ‘T‘j I * I G .
L R e —— I /TJJI_ s
2 -
LIPS
J =
\3/-‘?’ 4 0 :"' 1 :i Variati N
== P W+ s 2yt  Te, 1, 2o, 4 i+ #ub ooy + ariation Nr.
ﬁe Su= EES=ESsEst
Y - I I I Py
R Fﬁ simile = SJ'
TRIZ R EEER etc
© N & NN

Musikalische Fachbegriffe I Spieltechniken:

Abstrich (™) - Aufstrich (V) - Chromatik (Halbtonschritte) - Doppelgriffe (zweistimmiges Spiel) -
Dreiklangszerlegungen — dreistimmiges Spiel — forte — legato — marcato (betont) — Oktavspriinge - staccato - Triolen —
Vorschldage — ZweiunddreiBigstelnoten

Hinweise: Jede Variation umfasst wie das Thema zwdlf Takte. Hier sind jeweils nur die ersten vier Takte, die stets wiederholt werden,
abgedruckt. Auch im Tonbeispiel (& 28) sind nur diese Abschnitte (mit Nummernansagen) zu héren.
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VIRTUOSENTUM IM 19. JAHRHUNDERT - MATERIALIEN 3

Abbildung 1 Abbildung 2

Georg Friedrich Kersting: Niccolo Johann Peter Lyser: Paganini der Hexen eis! r(Karikatur v&»1830)
Paganini (Gemélde von 1830)

Text 1

99 Das Hamburger Komddienhaus war der Schauplétz, Giises ionzertesiyunc das kunstliebende Publikum hatte sich
schon friih in solcher Anzahl eingefunden, daf ich kauni zocn ein Pldtzcher. irinich am Orchester erkdmpfte. Obgleich
es Posttag war, erblickte ich doch in den ersten REng. et n die ggaze( tefildece Handelswelt, einen ganzen Olymp von
Bankiers und sonstigen Milliondrs, die GotzZ, Mes faffees und.des - mckoie, nebst deren dicken Ehegattinen [...]. Auch
herrschte eine religidse Stille im ganzen Sc !

Jedes Auge war nach der Biihne gerichtet. 2des Ohr riistete sici.)zum Hdéren. [...]. Endlich aber, auf der Biihne, kam
eine dunkle Gestalt zum Vorschein, die er Unterwelt enistiasen schien. Das war Paganini in seiner schwarzen Gala:
der schwarze Frack und die schwar.» W ste von einam entsztzlichen Zuschnitt [...]; die schwarzen Hosen dngstlich
schlotternd um die diinnen Beige/ ¢

(Heinrich Heine iiber ein Konzert Paganinis)

Text 2

y9 Dem Virtuoser: yor allen gebiihrt a s Applaus, weil er am deutlichsten die Ziige des opfernden Priesters bewahrt. [...]
Gleich dem Stierkdmpfer, der. ‘ichiyalite den Stier einer Heiligen oder einem Fiirsten weiht, ehe er es mit ihm aufnimmt:
So totet der Virtuose das Stim 1.y "amen der gebannten Gemeinde und um sie zu entsiihnen; dafiir trdgt er die Gefahr,
danebenzustofen [...]. ¥ r de>Handlung des Virtuosen kennt denn auch das Publikum keinen Zweifel: Es tobt, und
seine Begeisterung k& i 3lutrausch umschlagen in der Unersdttlichkeit der Zugaben. [...] Oftmals wissen wir nicht
mehr, wer da geenfe. e /d: das Werk, der Virtuose oder am Ende wir selber. «

(Theodor W. Adorno, aus: Musikalische Schriften)

MATURATRAINING MUSIK e © Helbling
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BEISPIELHAFTE REIFEPRUFUNGSAUFGABEN | MUSIK UND GESELLSCHAFT

Popmusik und soziales Engagement
We are the world (USA ror Arrica)

Materialien
Hérbeispiel @ 34 zlluiscsrlar\]ﬁlit{[ackson [Lionel Richie, We are the world,
Notenbeispiel [\?E;cysarliLiacl<son [Lionel Richie, We are the world,
Aufgabenstellung
Input

Im Jahr 1985 komponierten Michael Jackson und Lionel Richie den Song We are #7&swe d.
Damit starteten sie eine Hungerhilfe-Kampagne fiir Afrika, die medial grofe. {at! resse
fand. Bis heute ist der Hit beliebt, auch weil er durch die Beteiligung =3t wicher Stars
sehr abwechslungsreich klingt.

Die solistischen Beitrdige stammen von Lionel Richie, Michael Jack: an.. ;tevie Wondz,
Paul Simon, Tina Turner, Billy Joel, Bruce Springsteen, Bob Dylg 1 .14 einigen mehr! m
Chor wirkten u. a. Dan Aykroyd, Harry Belafonte, LaToya Jack: ariuier Bette Mid er nit.
Zum grofien kommerziellen Erfolg des Songs trug sicherlic. & sh die positi@e 1. ymane
Botschaft fiir mehr Solidaritdt mit den Armen der Wel: el.

Ziel der Prasentation ist die kritische analk:tis.. » Al Jeinandarse un; mit dem
erfolgreichen Poptitel We are the world.

Betrachten Sie das Notenbeiszfel @ fS. 02 und héyn e
des Evergreens We are the woric. 9 34).

a Beschreiben Sie, welche wésentlichen AspektasZin Leadsheet enthdlt und welche
Details darin ausgespariyver, »n.

inen langen Ausschnitt

b Fassen Sie die Textafis age des Songs in( :istigan Satzen zusammen.

Analysieren Siefdie Form des Songs. Not Jren Sie hierzu einen Ablaufplan, der
typische Begrifichwie Chorus (=Refraliy,; Verse (=Strophen), Bridge usw. sowie
Taktzahl€y, en Hilt.

Bu . n Sie kurz dga ~afbad bzw. die Dramaturgie des Songs. Beachten Sie
dabesolistische, ungychc iscne Abschnitte sowie musikalische Steigerungen.

Rock- und Popmusihist primdr kommerziell orientiert, viele Kiinstler/innen ver-
dienen sehr¢ el thld. Referieren Sie Ihre Meinung zum Musikbusiness und legen
Sie dar, fi#rie plaubwiirdig Sie das soziale Engagement von Spitzenverdienern
wie Mich &1 Jickson einschdtzen.

1=

Zeign S wadhrend der Prasentation lhre praktischen Fertigkeiten, indem Sie an
ge dignadtn Stellen musikalisch aktiv werden: z. B. Mitsingen des Chorus zur Musik
(@ 34), Darstellen des Grooves (z.B. Cajon, Klatschen), Mitspielen der Basslinie
\Z.B. E-Bass, Xylofon, Klavier).

7l
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Michael Jack. \n

REPRODUKTION

Auswerten einer Noten-,
Ton- und Textquelle

TRANSFER

Formale Analyse, Anwenden
von Fachbegriffen

PROBLEMLOSUNG

Erfassen der musikalischen
Dramaturgie

REFLEXION

Vertreten eines eigenen
Standpunktes

MUSIKPRAXIS /REPRODUKTION

Singen, rhythmisches oder
melodisches Musizieren

Wilgned

Quelle: JCC
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POPMUSIK UND SOZIALES ENGAGEMENT — MATERIALIEN

Notenbeispiel @ 34

We are the Wor,d, Leadsheet Musik und Text: Michael Jackson, Lionel B. Richie

Bsus4 B7

E A/E E F#m

1. There comes a time when we heed a cer-tain call, when the world must come to-geth-er as one,

There are people dy - ing and it's time tolend a hand to 2% the greatestrpift < all.
o c F
: 3 \
y N | ————]
S i W — __-
2. We can't go on preampte i ding day /oy hday that some-
3. Send them your heart so th vfkilow that some- me | hres and their
. A B’ E G4m
Q ﬂu.'rwi- " n ? — 3 T—4 L é* ﬁi f
o — N - = ' I s g jvj j j ﬁ'
one, some-where will soon make a ci fige, We s o a part of G(gd's
lives  will be strong - er andg, 1.0e. AG d has shown us by
2 G#m Fn A B*** B’
e N ;
G £ BSOS
great big fa - mi-ly ana. e truth you kno. » love is all we need We are the world,
turn-ing stone to bread, so wo all must ‘lend a help-ing hand.
. B’ E
-— . —
S
= N SAX o 5
we are 1. achil-dren,  we arc 7i: ones to make a brighter day, so let's start giv - ing. There'sa
” Cm *m Fgm B’
%ﬁh — - | — P — ]
pES==s =S | ==
[J) N = — tP ~—— — ~— ~
choice wu're makin. v S're saving our own lives, it's true we make a better day, just you and me.
£ No |[ 2 sus2 sus2
32 E A/E B/f .)YE': A/E B/E A/E E Fi C D
Eﬁ EE=EEE==r = ) ‘
— 4 » = > r )
,Lcu; g Csusz DsusZ Esusz E C#m
36 a
¥ =
but if you just be-lieve, there's no way we can fall. Let us re-al-ize that a
G#m Fgm A B** B’
40 D.S. al Fine

change can on - ly come when we stand to-geth-er as one. We are the world,

© Brenda Richie Publishing/Brockman Music/Mijac Music
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LOSUNGSTEIL

Erwartungshorizont zu Antike Musik — Das Seikilos-Lied (s.34-37)

REPRODUKTION Bepunktungsvorschlag

. siehe Losung auf S.95 oben 3 Punkte
(& Punkte)

. Musik genoss im antiken Griechenland hohes Ansehen. Sie machte einerseits naturwissenschaft-
liche Zusammenhadnge hor- und begreifbar (z.B. Intervall-Lehre des Pythagoras), andererseits
tibte sie durch ihren Klang auf den Menschen eine ethische Wirkung aus (z.B. Ethos-Lehre von
Platon). Viele Fachbegriffe aus der antiken griechischen Kultur sind heute noch gebrduchlich (siehe
Losung auf S.95 oben).

Die Punkteverteilung auf die Teilaufgaben 1a und 1b hdangt davon ab, wie fundiert das Wissen dar

2 Punkte

Kandidatin/des Kandidaten zum antiken Griechenland ist. (1 Renky)
TRANSFER
. siehe Losung auf S.95 unten N & Punkte
REFLEXION
. Probleme bei der Ubertragung:

Bei Ligaturen ist eine eindeutige Ubertragung in das hetitigh hythmische Jssteda zam Teil nicht

moglich (z.B. am Ende der ersten Notenzeile). Einel KEm remiss zeighdisgmiist g auf S. 95 unten. 1 Punkt

Zuordnung zu einer Kirchentonart (Modus):

Vom Grundton a aus (authentisch) > dasistC 2 Skaia (Ganzto. = " 'lb .on - Ganzton — Ganzton -

Ganzton - Halbton - Ganzton): a—h{:c= . —-e fis—g—d 1 Punkt
MUSIKPRAXIS / REPRODUKTION

In dieser Aufgabe geht es um| |2@'Spielen dei nig e: 'Umschrift in gemdRigtem Tempo. Die einzel-

nen Phrasen haben eife libeischaubare L& ige' =d wiederholen sich teilweise.

Um die Praxisaufg.he ) vereinfachaen (giinstigerer Tonumfang/leichtere Spielbarkeit), ist das

Stiick eine Ghint hack Unten transae nie s

In jedemi .. ‘e die LehrparsG ndie Kandidatin/den Kandidaten beim Singen oder Spielen der

Melodie tat. ¥dftig unterstiiézen: Zur rhythmischen Bewadltigung der musikpraktischen Aufgaben

(Klatschen, Cajon) ist hir “age.weine Hilfestellung notig. 1 Punkt

12 Punkte
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VOKALMUSIK

Abbildung 1 - LOSUNG (Aufgabe 1a, S.34)

Musikalischer Fachbegriff | Umschrift Heutige Bedeutung

(Altgriechisch)

aKoUw akuo Akustik =Lehre vom Schall

appovia harmonia Harmonie, Harmonik

X0pog choros Chor

péhog melos melos + 0dé (siehe folgende Zeile) = Melodie

wdn odé Ode =feierliche Dichtung

Xopdn chordé Saite; chordé + phoné =Chordofone (Saiteninstrume ite) :
owvnA phoné klingen; Phonetik=Teil der LCutlehre ) &
o6pxNoTPa orchestra Orchester (in der Anti'e G Spielplatz im \mpitheater)
Tvelua pneuma Atem; Pneumati’ =_ehre vom Luftdn c"i

pubuog rhythmos Rhythmus™ 2 7"n7d Pauseri. "UeT

KIBdpa kithara Gitarre Zitlj\r

Ai6vioog Dionysos Gat ’;’ Weines/Vergni ':nf

Notenbeispiel = LOSUNG (Aufgabe 2, S. 3%)

Seikilos-Lied, 2. strophe

Musik und Text: Anonym (200 v. Chr-100 n.Chr.)

J— —1 | R . o J— =1
cC 2z Z K I924) K I ZzIK OC O o
0 = ) —_ )
E— = ) E—
Goaeslt WLIEL DRI
N <.
Do A, hai Vou, M 0ev OA wg ou Au  TOU-
. o e J— -1 . o . —_
CoarwZ 1 K KC Od C KOI Z K CC CXI
4 ] ) ) ) ]
RO P U ) ] IV ™ L ] |
/ - e ‘v
TTPOC OA i yov € oti 710 LAy, TO T€ AOG O XpOVOG atT al  Tel.
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LOSUNGSTEIL
Erwartungshorizont

REPRODUKTION UND TRANSFER Bepunktungsvorschlag

. Melodik:

Die Gesangslinie besteht aus einer einzigen melodischen Formel, die vom Synthesizer echoartig
wiederholt wird. Zusatzlich konnen folgende Aspekte genannt werden: T. 21ff., T. 45ff., T. 85ff.:
instrumentale Teile mit melodisch ab- und aufsteigender Linie (z.B. T. 21-28) und zerlegten Drei-
kldngen (z.B. T. 53-60)

Harmonik:

Grundtonart a-Moll; iiber sehr weite Strecken gibt es nur die beiden Akkorde a-Moll/e-Moll (Tonika/
Moll-Dominante); einzig die mit (-Dur beginnenden instrumentalen Teile bringen harmonische Ab-
wechslung: T. 21-28, T. 45-52, T. 61-68.

Bewertung:

Melodik und Harmonik sind sehr einfach, fast mechanisch/stereotyp gestaltet; dadu :h kiingt der
Song sehr eingdngig (und betont evtl. das ,Automatenhafte’ des Models bzw. MGa: His)

Vi *4 |/ Tunkte
. Patterns/Zeitleiste: Losung siehe S.103
. Mit Hilfe der Patterns kann man folgenden formalen Ablauf skifzie 2n
Taktangabe Pattern Nr. Bezeichnung
T.1-4 Pattern 1 Intro
T.5-20 Pattern 2 Strophe <
T.21-28 Pattern 4 Intérluc »n1 \vtl. auch inst.hRe. ain)
T. 29-44 Pattern 2 Strap 2 2
T. 45-52 Pattern 4 [1. arlude 2 (evtl. alsh™ st . Refrain)
T. 53-60 Pattern 3 inteviude 3 (eVv hafuci. Bridge)
T.61-68 Pattern 4 _Interlude & (evtl. xch instr. Refrain)
T. 69-84 Pattern 4 Strophe 3
T. 85-89, 90-92 s 300
85-89, 90-9 Patte; 3 Outro - 5 punkte
REFLEXION
. Krarmwerk mugiziet saus zhlieBRlich mit ty, ‘'schen Klangerzeugern des Elektropop: Synthesizer, Drum-
computer, Fffeyt-GIvate (z. B. kil stiiaer Hall), Sampler (,,korrekt!"). Die Musik klingt ,maschinell’
und sterec vp. o.é einzige ,m{xscidiche' Komponente ist die (nicht verfremdete) Gesangsstimme.
Durch die dij:anzierte Sin§xeis bund die kiihl-rationale, eher negative Textaussage (z.B. ,Sie
stellt sich zur Schau fiir <. 3. Korisumprodukt”) wirkt die Stimme jedoch trotzdem fast wie die einer
Maschine (> Mensch( v sctiine). 3 Punkte
MUSIKPRAXIS / REZ AL 770 10N
Mugkpic<tisciie/ nteile werden am besten direkt wdhrend der Priifung an passenden Stellen ein-
¢ ‘bai . Mispielen/Mitsingen einzelner Patterns, Verdeutlichen der Harmonik durch Basstone oder
Ak rd«, Demonstration der einfachen Rhythmus-Struktur mit einer Cajon. Wenn der/die Kandi-
dat/irr wahrend des Priifungsgesprdchs auf Musikpraxis verzichtet, sollte dieser Teil im Anschluss
extra eingefordert werden (z. B. Mitspielen/Mitsingen zum Song (»10). 1 Punkt

12 Punkte
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VOKALMUSIK

Notenbeispiel 1 = LOSUNG (Aufgabe 2a, S.51)

Das Modell, Leadsheet mit Zeitleiste

Musik: Karl Bartos, Ralf Hiitter
Text: Ralf Hiitter, Emil Schult

Em Am Em Am Em Am Em C H G C H E
o e - = o — e e e e e e e ™ Fo— " = f M fo f T f o f f a
LA B A L B 1 o R e B B A LA i T fr=ir . % - 1 1 1 -
f —" i —_" —
wirkt so kiihl, an sie kommt nie-mand 'ran. Doch vor der Kamera, da zeigt sie, was sie kann.
‘ [ [ [ [ [ [ [ ‘ ‘ [ [ [ [ - o’
A S
[ [ [ [ [ [ [ [ [ [ _
Thde B Ay ; AN, e Em AT “qﬁ;ﬁm:r == Em
B e e S s = SE= S e e e S e e s e
: : = = =
Sie trinkt in Nacht-clubs im-mer Sekt (korrekt!). Und hat hier al-le Man-ner ab - ge-checkt. Im Sc. a-we. -lichf ar jun-ges Léch-eln strahlt.
‘ ‘ ‘ [ [ [ [ [ [ N [ N [ ‘ ‘
[ [ [ [ [ [ [ [
%, Am Em Am Em Em c H G C E Am
gﬂ‘ e s e e e B e — et e
f =, f — et = 1 e
Sie sieht gut aus und Schon-heit wird be-zahlt.
[ [ [ [ N [ [ [
\ 4 \ |l |
[ [ [ [ & 4 B LN [ [ [
Em ¢ H .G c H b o
T et T — e ro—pt—Pr 1
e i e e SE RS ===}
= — p 7
Sie

e—

muss sie wi._wseh'n, 1. 1as, sie hat’s geschafft.

“ [ o N [ [ [ [ [ [ [

© Kling-Klang Music/Positive Energy Songs Edition

Patiérn [ Pattern2 [ | Pattern3 [ |

[4) \ fo. @
" A i/ N (] ! |
N Z O > [T (] © T Y1
N x = e r i O © ~F I L
ANV 3 i i S 4 ©
oJ I I
| \® ) ) N N | \® ) ) F F F F
AT T I N I I N n &® 7 L @ n &® 7 L @ I T INT I Il N I I I I
) O 3 I I ] [T [ I & AN T | N T | N [ T ] [T [ I & H r i [« @1 r ] @« @1
Y @ @/ & > g 1 g I 7 AN I 7 AN r i & / &" > g 1 gl [ | - Iy I |- 1Ty
k> 3 |- bl = ¥ e & > & & > & N b | - e I N 1/ T N VA
N N N A o— A —& N N 1 14 T 14
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INSTRUMENTALMUSIK

Erwartu ngshorizont zu Ostinato-Prinzip und Generalbass - Von Corelli bis Vangelis (S.56-57)

REPRODUKTION / MUSIKPRAXIS Bepunktungsvorschlag

. Ostinato-Modelle beruhen auf dem Prinzip der musikalischen Wiederholung. Oft dient eine sich
stetig wiederholende rhythmisch-melodische Figur als Basis einer ganzen Komposition, haufig
handelt es sich um ein Variationswerk. Im Barock wurde das Ostinato vorwiegend vom Bass aus-
gefiihrt (,Basso ostinato'); dariiber konnte melodisch abwechslungsreich musiziert werden.

Bei der praktischen Demonstration eines Ostinatos gibt es folgende Mdglichkeiten:
= 4 Takte rhythmisches Ostinato mit einer préagnanten Figur (z.B. auf der Cajon oder mittels

Klatschen)
» 4 Takte Bass-Ostinato (z.B. d—c—-B-A)
» 4 Takte harmonisches Ostinato (z. B. ,Four-Chords-Schema': D—A-Bm-G) 3 pur’te
TRANSFER

. Arcangelo Corelli: La Folia

= Form: A-A'. Das Bass-0stinato besteht aus 2 x 8 Takten, die sich augh " ‘dé  Melodiest. ani ‘0i
auf T. 14-16 fast wortlich wiederholen. Der ,Vordersatz' endet . yar Dominant»A-L ir, der
,Nachsatz' auf der Tonika d-Moll.

= Besetzung: Solo-Violine und Generalbass

Vangelis: Conquest of paradise

» Form: & Teile > Intro (T. 1-4), Teil A (T. 5-15), Teil E. 5. :6-23), Cod@ (T 4—-52)

= Besetzung: Chor, Streicher, Bldser, (groRe) Tromme.n' ‘avier, Synthsize

= Ablauf: 2 x rhythmisches Intro — 2xA: Chir ges mmt — 2xB: 1gStrevhe (Chor) — 2 xB: Bldser
(Synthesizer), Chor auf ,Ah!" — A: instrurv . atall <lavier) ;A0 . St ophe (Chor) — 2xB: Bldser
(Synthesizer), Chor auf ,Ah!" — A: 2. Strope (Chor) — A: insticgmenzal, Chor gesummt - Coda 3 Punkte

. Vergleich der beiden Kompos ‘ior :n:

Vangelis verwendet Corellis Harmhiefolge in Teil A, anordings nur T. 1-8. (Dadurch wird der do-
minantische Halbschluss nivat aufgeldst, sondzrremiindet erst in Teil B in den hymnischen D-Dur-
Teil.) In der Coda wird dicschiusssequenz an 1eild wiederholt; der letzte Akkord wendet das Stiick
zum Schluss in ,hell¢s| D-Dur. Das hi¢toril t¥eThema bleibt hingegen auch am Ende in d-Moll. 2 Punkte

REFLEXION

. Beide - ire.iveisen diens 1 ¢ hzu, fehlende Tone des jeweils zugrunde liegenden Akkords zu be-
zer e m Generalbass g =chieht dies mit Hilfe von Ziffern, die den Abstand der Tone vom ge-
gebelin Basston be:hre hen. Alleinstehende Versetzungszeichen beziehen sich auf die Terz des
Dreiklangs, anso: . en __.¢hen diese bei der jeweiligen Ziffer. Nicht ndher bezeichnete Basstone
deuten den Dr .. 'ang«n Grundstellung an.

Die Buchgimhei hSchreibweise der Popularmusik bezeichnet Dur-Akkorde mit (groRen) Tonbuch-
staben. i gti-Ckkorde mit einem hinzugefiigten ,m'. Zusatzliche Akkordtone werden mit (hochge-
stell@@r, Zitiern bezeichnet (z. B. 7 =kleine Septime). Durch einen Schragstrich getrennte Buchstaben
(».B.244) " 2deuten, dass der Akkord (hier D-Dur) iiber einem anderen Basston (hier A) erklingt. 2 Punkte

Pk LEMLOSUNG

Eine Moglichkeit fiir das Aussetzen des Generalbasses zeigt die Musterlosung auf S.106 oben. Es ge-
niigt fiir die Erfiillung der Aufgabe vollkommen, wenn die richtigen Tone aufgrund der Bezifferung
geschrieben/genannt werden; auf die Stimmfiihrung kommt es in diesem Fall nicht an. Da sich in
T. 9-16 sehr vieles wiederholt, ist das Aussetzen der ersten Notenzeile ausreichend. 2 Punkte

12 Punkte
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LOSUNGSTEIL

Notenbeispiel 1 — LOSUNG (Aufgabe 2, S.56)

La Folia (Violinsonate op.5/12), Thema

Musik: Arcangelo Corelli

Adagio

- /+|‘_3_,_kn o S EEee
Violine | Hfas?—%— i D \ i 11 I i i r—H i I ;#q
6] (> 3 ! ! 14 } I 1 ! E I 1 1 1 | — 1 14 } I
tarmonie | o N S
. (> 7 g ﬁ:
tone | FEP—% 74 3 2 = == kﬂbaﬁgi
| | | .
Ol T i O ] i f T
Bass | (X —_— 2 g o—fo—ir—y 2
N\ ! # Y ' 6 7 6 #
%f) ~ Py Py ')
DS e e e e e e e e e = 7
(AP —1 i 1t f ] ] I \ I I r i 72— ) i
ANV | | 14 | | I I | - 1 I 1 14 | /1
dJ f f ‘ ‘ = r—
4} | | | | '
) i i 5 g —— e =
&0 e =2 2 . — =
) §e * LN
9 | = | Z e e =
Z5 irl = r 7z | - ;#i"_ri I ir’

Erwartungshorizont R e Bl s o ol 3140

REPRODUKT'ON Bepunktungsvorschlag

. Thema:

Achtelpause zu Beginn, Sekundmotive  Vechselnoten) in Scihzehntelnoten, Quartsprung und
Quintsprung abwarts (in Achtelno »n)

. Themeneinsadtze in der Parti 17 .
siehe Musterlosung a¢ :S.107/108 3 Punkte

. Kontrap.

auf- und ab: wigende Tanlelsern Jtive (Sekunden) in Sechzehntelnoten, vereinzelt auch in Achtel-
noten, durchsetzt von a._dn. gerichteten Spriingen (mit einer Ausnahme: kleine Dezime c!- es?
aufwadrts)

TRANSFER

. Ausgervdh te h atrapunkte in der Partitur:
sief.e MU teriusyig auf S.107/108

. Abwe chungen zum originalen Kontrapunkt 2:

Transposition aufwdrts um eine groRe Sekunde (d-Moll melodisch/natiirlich statt c-Moll), um vier
Sechzehntelnoten verkiirzt

Zusdtzlich kann nach den Abweichungen des zweiten Kontrapunkts in T. 19/20 (Bass) gefragt

werden. & Punkte
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LOSUNGSTEIL

Erwartungshorizont zu Charakterstiicke der Romantik — Schumanns Kinderszenen (S. 64-65)

REPRODUKTION Bepunktungsvorschlag

. Beschreibung der beiden Charakterstiicke:

Beide Stiicke von Robert Schumann haben einen eher ruhigen, flieRenden Charakter; Von fremden
Ldndern und Menschen ist in der Aufnahme etwas langsamer. Sie besitzen jeweils drei Stimmen
mit klaren Funktionen: 1. deutlich hervortretende Melodielinie in der Oberstimme, 2. arpeggierte
(zerlegte) Begleitakkorde in der Mittelstimme, 3. Bass als Gegenstimme zur Melodie.

2 Punkte
TRANSFER
. Form der beiden Charakterstiicke:
Von fremden Ldndern und Menschen Bittendes Kind
Il: A(T. 1-8: 2+2+4) :| A(T. 1-4:2+2)
Il: B(T. 9-14: 2+2+2) B(T.5-8:2+2)
A" (T. 15-22: 2+2+4) ]| C(T.9-12:2+2)
A'(T. 13-17: 2+3) milar leggiditem) Schluss:
akkord
keine ausgepragte Schlusswirkung offener Dominantsep k! ord (A7) am 5. huss
(Stlick ,lduft aus') (Grundtonart D{ D) 3 Punkte
. Melodische Gemeinsamkeiten:
m T. 1-4: Beide Melodien heben mit einer aufsteig- del sext (h':g% n, I »wegen sich danach
stufenweise abwarts und wiederholen sich:
» T. 9-12 (Von fremden Léindern ...) und T. 586 Rit' endes Kind){ Pe /deioewegungen prigen das
melodische Geschehen, allerdings mint schiedlichen Be hagi agrichtungen:
+ aufwarts pendelnd bei Von frem 2n/ indein und Mer ' en
+ abwarts pendelnd bei Bittendes Kir.
» T. 13/14 (Von fremden Linderi,...) und T. 9/10 (#%tendes Kind): aufsteigende Tonleiterfigur
mit Quintumriss |\ . 3 Punkte
REFLEXION
. ProgrammatischiyTite »sind bei vielén v 3rerinnen und Horern beliebt, da sie bestimmte Assozia-
tionen wacker. wnaG uas Verstandg s v musikalischen Kompositionen oft erleichtern. Andererseits
kénnen sc she wodermusikalistaeriiberschriften die Fantasie einschrinken und die Horrezeption
verengen.
Der Titel Von fremden Lanc »rn und Menschen ldsst eigentlich einen exotischen Charakter erwarten,
der jedoch vom Klal ge.ndruck des Stiickes nicht eingelGst wird (keine ,fremdléndischen’ Ton-
leitern, IntervallagRiithmen, keine ,schrdgen’' Harmonien). Titel wie ,Kind beim Spielen‘, ,Das
traumende Kin( '«t¢ wadren im Grunde genau so passend.
Die UbersirnnBittendes Kind wirkt durchaus treffend, kdnnte aber auch durch ,Sehnsucht’,
;Hej\,\:‘ “. ¢ setzt werden. 3 Punkte
MUSIKPRA..:S | REPRODUKTION
Zusatzlich zur Praxisaufgabe kann die Lehrperson die Fachbegriffe ,Ritardando' und ,Fermate’
definieren lassen. 1 Punkt

12 Punkte
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LOSUNGSTEIL

Erwartungshorizont zu Virtuosentum im 19. Jahrhundert — Paganinis Capriccio op.1/2k (S.73-76)

REPRODUKTION Bepunktungsvorschlag
. Form: zweiteilig (jeweils 8 Takte) > A (T. 1-4, wiederholt), B (T. 5-12)

Motivik: Das Grundmotiv (ﬂm—H) beherrscht das ganze Stiick bis auf die

schlieRenden Takte (T. & und T. 12).

Tonumfang: a bis b? (etwas mehr als zwei Oktaven); im Teil B greift die Melodik spiirbar weiter
nach oben aus

Rhythmik: sehr einheitlich, geprdagt durch den permanenten Wechsel zwischen Achtel- und Sech-
zehntelpunktierung und vier Sechzehnteln (siehe Motivik) 2 Punkte

TRANSFER

. Die originale Reihenfolge zeigt das Losungsblatt auf S.115. Die Abfolge der VariationenaufS. 74/75

ist 10, &4, 12 (Finale), 1, 6, 8,3,7, 2, 5,11, 9. 29nkte

. Zuordnung der musikalischen Fachbegriffe/Spieltechniken:

Einige Begriffe passen zu mehreren Notenbeispielen. Durch das richtige Ziov aeii stellt die Kanc
datin/der Kandidat den sicheren Umgang mit musikalischer Fachtermi’ ologie unter Bewais.

Variation 1: Dreiklangszerlegungen, Oktavsprung, Triolen, legato, st4¢: 4to, vorschlage

Variation 5: Oktavspriinge, Chromatik, legato, marcato, Aufstrich

Variation 8: dreistimmiges Spiel, Abstrich, Aufstrich

Variation 11: Dreiklangszerlegungen, ZweiunddreiRigstaf.| \ten, iegato, staccatc »foice, Doppelgriffe 2 Punkte

REPRODUKTION UND REFLEXION

. Das erste Bild zeigt Paganini als Geiga®iv dtuchen in seingr tyr nchdi Konzertkleidung' (schwarz,
langer Gehrock), mit fahler Gesichtsfe 2l hagerer Gestalt'‘d lai.gen gelockten Haaren.

In der Karikatur wird Paganini 2ls ,Teuiclsgeiger' mit libertriebener Musiziergestik dargestellt.
,Zaubersymbole' (Hexenkreis, tanze hde Skelette) vel =47\, ')n den Eindruck des Damonischen.

Heinrich Heine duRert sich4r sischi zum Ersghaeir 1sgshild Paganinis. (Auch das ,ehrfiirchtige' Pub-
likum wird ironisch beldcheli *Man spiirt z+=.»hciies Bewunderung fiir Paganinis Geigenkiinste,
aber die Inszenierung des Konzertauftritts' ‘ehi ¢r ins Lacherliche.

HINTERGRUNDINZORK TIUN

Den Topos den Tediclsgeigers' glot s in der Musikgeschichte mehrfach: z.B. Giuseppe Tartinis
Teufelstrir. tso.. e oder Igor<itra sinskis Biihnenstiick Histoire du soldat, in dem der geigen-
spielende SG.'at dem Teufethheg jnet.

3 Punkte

. Adorno halt nicht ¢l v.m rein technischen, virtuosen Musizieren ohne tieferen musikalischen
Gehalt. Er stellt jgmpairi ¢ Kritik den Virtuosen dem Publikum gegeniiber, das nur die Kunstfertigkeit
bewundert una e I'lusik als Vehikel fiir akrobatische Leistungen verkiimmern Idsst.

Fiir die ef enyHaltung konnen personliche Konzerterlebnisse oder aktuelle Phanomene wie
Lang Lats, wfid Sarrett 0. A. herangezogen werden. Auch Ankniipfungspunkte im popularen Be-
nfichdind x6giich (z. B. pompds-effektvolle Biihnenshows).

2 Punkte

MUSIKPRAXIS / REPRODUKTION

Beim Mitspielen (oder Mitsingen) der Akkord-Grundtdne zur Musik wird die komplexer werdende
Harmonik spiirbar. Sie pendelt zundchst zwischen Tonika und Dominante (Am - E7); es folgen zwei

Quintfallketten (Am-Dm-G-Cund Dm-G-C-F-B-E-Am). 1 Punkt

12 Punkte
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MUSIK UND GESELLSCHAFT

Notenbeispiel 2 = LOSUNG (Aufgabe 2a, S.73)

Capriccio op. 1/24, 12 variationen in originaler Reihenfolge

Musik: Niccolo Paganini
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MUSIK UND GESELLSCHAFT
Erwartu ngshorizont zu Popmusik und soziales Engagement — We are the world (USA ror Arrica) (S.91-92)

REPRODUKTION Bepunktungsvorschlag

. Ein Leadsheet enthilt:

» Text (Lyrics) des Songs

= Melodielinie (=,Lead-Stimme') und deren Rhythmus, aber oft in einer vereinfachten ,Grund-
form' (rhythmisch-melodische Variationen/Verzierungen werden nicht extra notiert)

= Akkordsymbole als Anhaltspunkt fiir die begleitenden Musiker, vor allem fiir Gitarre, (E-)Bass
und Keyboard (Klavier)

= Ablauf des Songs bzw. alle wesentlichen musikalischen Teile; (instrumentale) Interludes, Intros
oder Outros werden durch Stichnoten angedeutet

Ein Leadsheet enthilt nicht:

= genaue Ausformungen von (instrumentalen und vokalen) Begleitstimmen (auch Sciagzeug)
= improvisierte Fill-Ins

a - Punkte
. Textaussage:
Eine Verbesserung der globalen Situation ist nur moglich, wenn wii 2" .~Tile als Teil e..ps rolRen
Gemeinschaft begreifen, die einander hilft. Kernaussagen sindfctiwa:", the world must cone to-
gether as one", ,,We are all a part of God's big family", ,,lend.a Kk '=7ig hand", ,a%c e the world,
we are the children", ,let's start giving" etc. 2 Punkte
TRANSFER
. Form/Ablauf:
Intro (T. 1-8) — Verse 1 (T. 9-16) -&Ver.» 2 (T. 17-2%4 — shorus (T. 25-32) - Interlude
(T. 32/33) — Verse 3 (T. 17-24/Wis derlifang) - @orl =T 25-32/Wiederholung) - Bridge
(T. 35-42) — Chorus (T. 25-3_7\ leawsholung =a.che shy - Chorus (T. 25-32/Wiederholung
> 1. Teil chorisch, 2. Teil solisti ") 2 Punkte
PROBLEMLOSUNG
. Aufbau/Dramaturgie:
Der hymnische Yopsong steigert siciviai/eils zu den Chorussen hin, die Verse sind solistisch und
etwas ruhigei\Dic Bridge hebp@ish vor allem harmonisch vom iibrigen Song ab und leitet steigernd
zum nshsonadlnorus liber 1 Punkt
REFLEXION
Die Beantwozt inyg Hieses Punktes ist subjektiv und kann folgende Bereiche beriihren:
= Bewundasunwon Popstars (Starkult, Image)
» Kritiscl 2¢"Hihterfragen der immensen Verdienste von Popmusikern aufgrund einiger (oder auch
ny e hes einzigen) Songs
»oNe lichi ) Belastung der Stars durch das 6ffentliche Medieninteresse (z. B. Paparazzi)
s 5 zialls Engagement als authentisches Bediirfnis oder als Marketing-Strategie? 3 Punkte
MUSIKPRAXIS / REPRODUKTION
Mit Hilfe der Originalaufnahme kann der Song (oder Teile daraus) musikpraktisch umgesetzt
werden: Singen der Hauptstimme (Chorus) oder Darstellen des Grooves auf der Cajon oder Mitmu-
sizieren der Bassstimme bzw. der Akkorde. 1 Punkt
12 Punkte
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VERZEICHNIS DER HORBEISPIELE

Verzeichnis der Horbeispiele ©

Klaviersonate in A-Dur KV 331, Thema und Variationen 01:39
M.: Wolfgang Amadeus Mozart; I.: Jend Jandd; ® Naxos 8.550258
Dolcissima mia vita 02:27

M.: Carlo Gesualdo; T.: Anonym; I.: The Consort of Musicke (Anthony Rooley);
® Editions de L'Oiseau-Lyre 410128-2

L'Orfeo, 2. Akt, Ausschnitt Hochzeitsszene' 01:24

L'Orfeo, 3. Akt, Ausschnitt ,Orpheus betritt den Hades' 01:59

3/4: M.: Claudio Monteverdi; T.: Alessandro Striggio; I.: Concentus musicus Wien
(Nikolaus Harnoncourt); ® Teldec/Warner Classics 2292-42494-2

Der Wegweiser (aus: Winterreise op. 89, D911) 03:58
M.: Franz Schubert; T.: Wilhelm Miiller; I.: Werner Giira, Christoph Berner;

® harmonia mundi HMC 902066

Road of no return (aus: Gone too far), Ausschnitt 01:59

M.: Franz Schubert, Mathias Riiegg; T.: Lia Pale und Karin Kaminker nach Wilhelm
Miiller; I.: Lia Pale; © Mathias Riiegg, Lia Pale, Karin Kaminker; ® Universal
Music 0602537296613

Fly me to the moon, Song, Ausschnitt 01:48

M. +T.: Bart Howard; I.: Frank Sinatra; © Hampshire-House Publ.; ® Capitol
Records 5099967976522

Fly me to the moon, instrumental, Ausschnitt 02:31
M. +T.: Bart Howard; I.: The Oscar Peterson Trio; © Hampshire-House Publ.;

® Verve Jazzclub/Universal MG06024 9875796

Fly me to the moon, Playalong 02:31
M.: Bart Howard; © Hampshire-House Publ.; ® Helbling

Das Modell 03:42
M.: Karl Bartos, Ralf Hiitter; T.: Ralf Hiitter, Emil Schult; I.: Krarmwerk;

© Kling-Klang Music/Positive Energy Songs Edition; ® Ralf Hiitter/Krarmwerk
5099969958922

Das Modell, pattern 1 00:16
Das Modell, pattern 2 00:24
Das Modell, pattern 3 00:21
Das Modell, pattern & 00:20

11-14: M.: Karl Bartos, Ralf Hiitter; © Kling-Klang Music/Positive Energy Songs
Edition; ® Helbling

Clavichord 01:35

M.: Wolfgang Amadeus Mozart (Sonate in Es-Dur KV189, Ausschnitt); I.: Florian
Birsak; ® Helbling

Hammerfliigel 00:57

M.: Ludwig van Beethoven (Sonate Nr. 8 in c-Moll op.13, 1. Satz, Ausschnitt);
I.: Daniel Barenboim; ® Deutsche Grammophon 419602-2
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Cembalo 01:43
M.: Johann Caspar von Kerll (Passacaglia, Ausschnitt); I.: Florian Birsak;

® Helbling

La Folia (Violinsonate op.5/12), Thema 00:49
M.: Arcangelo Corelli; I.: Elizabeth Wallfisch, Paul Nicholson; ® Hyperion
(DD22047

Gesamtspieldauer: 65:55

Conquest of paradise 04:49
M. +T.: Vangelis; I.: Vangelis; © EMI Music Publishing LTD; ® EMI Electrola
9548-33602-2

Fuge in c-Moll BWV 847 (aus: Das Wohitemperierte Klavier) 01:52
M.: Johann Sebastian Bach; I.: Nefeli Moussoura; ® Helbling

Eine kleine Nachtmusik KV525, 1. Satz 03:59

M.: Wolfgang Amadeus Mozart; I.: Capella Istropolitana (Wolfgang Sobotka);
® Naxos 8.550026

Von fremden Léndern und Menschen op.15/1 01:56
Bittendes Kind op.15/4 00:50
22/23: M.: Robert Schumann; I.: Idil Biret; ® Naxos 8.550885

Kleines Klavierstiick op.19/2 00:59

M.: Arnold Schonberg; I.: Thomas Larcher; © Universal Edition AG; ® ECM New
Series 1667

9. Sinfonie op. 125, 4.Satz, Ausschnitt 02:38

M.: Ludwig van Beethoven; T.: Friedrich Schiller; I.: Janet Perry, Agnes
Baltsa, Vinson Cole, José van Dam, Wiener Singverein (Helmuth Froschauer),
Berliner Philharmoniker (Herbert von Karajan); ® Deutsche Grammophon
002894791191

Europahymne, Blasorchester-Fassung 00:59

M.: Ludwig van Beethoven; Bearb.: Herbert von Karajan mit freundlicher Ge-
nehmigung von Schott Music, Mainz, Germany; I.: European Union Youth Wind
Orchestra; ® Aufnahme von 1994 im Teatro da Trindade in Lissabon mit dem
European Union Youth Wind Orchestra

Capriccio op.1/24, Thema 00:19

Capriccio op. 1/24, variationen 1-12 02:12

27128: M.: Niccolo Paganini; I.: Salvatore Accardo; ® Deutsche Grammophon
429714-2

Va, pensiero, sull’ali dorate (aus: Nabucco, 3. Akt) 03:24

M.: Giuseppe Verdi; T.: Temistocle Solera; I.: Orchestra e Coro del Teatro alla Scala
di Milano (Claudio Abbado); ® Deutsche Grammophon 02894776289 8

Rivers of Babylon, ausschnitt 01:59

M. +T.: Brent Gayford Dowe, Frank Farian, Trevor McNaughton, George Reyam;
I.: Boney M.; © Blue Mountain Music LTD/Kobalt Music; ® Sony Music Entertain-
ment Germany 8869799868 2

Rondo Nr. 38 01:42

M.: Carl Orff; I.: Children's Instrumental Ensemble (Carl Orff, Gunild Keetman);
© Schott Music GmbH & Co. KG; ® Trunk Records JBHO48(D

Auf tirolerischen Almen, nusschnitt 00:59

M. +T.: Volkslied aus dem Stubaital (1890); I.: Strasser Dianown; ® Bogner Records
(D 9753

Heimat ist dort, wo die Berge sind 02:56

M. +T.: Gerhard Tschann, Jutta Staudenmayer; I.: Kiostertater; © BMG Klanggold
Drei Deutschland, Edition/Wolfahrt Markus Germany Edition; ® Koch Universal
Music 060252770613

We are the world, Ausschnitt 03:59

M. +T.: Michael Jackson, Lionel B. Richie; I.: USA ror Arrica; © Brenda Richie Pub-
lishing/Brockman Music/Mijac Music; ® PolyGram 824822
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