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[Kapitel 1]

Willkommen in der Welt von MusiX 3!
Mit dem 3. Kursbuch werdet ihr mehr und mehr zu Experten im
Umgang mit Musik. Ihr vertieft dabei eure Fahigkeiten,
* Musik zu héren, zu analysieren und zu beurteilen,
* Musik singend und spielend auszufiihren und
* Musik selbst zu erfinden und umzusetzen.

In 14 Kapiteln vertieft ihr eure

Kenntnisse zu verschiedenen Aspektepder Mu_\

geschichte, musikalischen Kulturen der WSS kung Von
Musik und der MusikleH

Fiinf Workshops vermitteln euch zusatzlickaiibes rertigh@tin
in den Bereichen Horen, Schreiben, Anung, Notensatz ugeyRp.
Die Start-ups zu Beginn jedes Kapite|{ge® laWies Maiagtdl, um

eure Kompetenzen in den Bereichegsrper unt®@ewegung,
und Rhythmus ulSZug4 anspiel zu f{gs@gen.

Damit machen sie euch Werln Musik®g.

-

_—/

MusiX wiinscht eug
beim Entdecken und Va,
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Rhythmus und Zusammenspiel

Morgenbefreiungskomitee al Text u. Musik: M. Detterbeck
, 1.2 © Helbling
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Text u. Musik: M. Detterbeck,
G. Schmidt-Oberlander
© Helbling

Slap, bang, grab, just it
[Tipp| Gestaltet den A-Teil gemeinsam, beim B-Teil konnt ihr mit einem Partner
eine Folge von eigenen Handshakes entwickeln.
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Musik in Bewegung: Romeo und Julia i

Die berithmteste Liebesgeschichte der Welt ...

1597 verfasste William Shakespeare das Drama um zwei
junge Liebende und deren Liebestod. Der russische Kompo-
nist Sergej Prokofjew vertonte das Liebesdrama zunichst
als Balettmusik, aus der er drei Balettsuiten formte. Sie
bilden zusammen die gesamte Handlung von ,,Romeo und
Julia“ ab.

The Montagues and Capulets

Auf einem Ball im Hause der Capulets begegnen sich der
verkleidete Romeo Montague und Julia Capulet das erste
Mal. Prokofjew stellt in der Ballmusik die verfeindeten
Familien dar.

pe 1 ist die Familie der
die Familie der Capulets.

S. Prokofjew
© Sikorski

Musik der Montagues

Sergej Prokofjew
(1891-1953) war ein russi-

scher Komponist und Pianist.
Neben Opern, Sinfonien, Bal- 0
lettmusik und Kammermusik
schrieb er auch Filmmusiken
und Musik fiir Kinder, wie
z.B. ,Peter und der Wolf".
Das Ballett ,Romeo und
Julia" entstand 1935/36 im
Auftrag des Moskauer
schoi-Theaters. Die Ko,
position ist in weiten
ein Musterbeispiel fir de

S. Prokofjew
© Sikorski

| e

L)

Y] Joe

ot [

Hort euch das Horbeispiel noch einmal an und benennt die Instrumente, die :/;\1
ema @) bzw. Thema @) spielen. Bestimmt anschlieBend die jeweilige 68
Instrumentengruppe. Die Grundwissen-aufgefrischt-Box hilft euch dabei. g

zwischen 1920 u ; Grundwissen aufgefrischt
welcher Elemente der
und des Barocks aufgegrif-
fen wurden. Die Musik der

Das Orchester besteht aus den Instrumentengruppen Streicher, Holzblaser, Blechblaser und
Schlagwerk. Ordnet die nachfolgenden Instrumente der jeweiligen Instrumentengruppe zu.

Montagues erinnert z.B. an « Holzblaser Triangel ~ kleine Trommel ) Pauke

die héfische Tanzkultur des i Klarinette

Barocks. echbiaser Trompete ~ Hom  Bratsche Flote Xylofon
e Schlaginstrumente Geige Posaune
o S Oboe Fagott Tuba Becken

Kontrabass Cello
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Als Julia auf dem Ball der Capulets erscheint, begriift sie  mit einem Grafen. Romeo ist von Julias Erscheinung ver-

zunichst die anwesenden Giste und tanzt anschlieRend  zaubert und verliebt sich nhieb in sie.
Julias Musik a.‘ S. Prokofjew
9 © Sikorski
Moderato tranquillo J=54
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‘@ ‘Grundwissen aufgefrischt
=

Partitur lesen \‘
In einer Orchesterparti ibt es rdnung, g

die dem Dirigenten dj er

atzen:

Ordne die folgenden A

in der Partitur ganz unten, weil sie
den Kern des Orchesters bilden.

direkt tiber den Streichern.
Schlaginstrumente sind oft ... von hoch nach tief sortiert.

Die Streicher stehen ... auf einer Linie notiert.

Besondere Instrumente wie die Harfe stehen ... liber den Blechblasern.
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Szene aus: ,,Steamboat Bill Junior

o]
Kinoorgeln
Die ersten Kinoorgeln ent-
standen zu Beginn des

20. Jahrhunderts zur Beglei-
tung von Stummfilmen.
Zusatzlich zu den Klangfar-
ben der Orgelpfeifen, die
Orchesterinstrumente imi-
tierten, besaBen sie soge-
nannte ,Effektregister”, mit
denen Alltagsgerausche
mechanisch (also nicht in
Form elektronischer Samples)
erzeugt werden konnten.

Zu den Standardgerduschen
einer Kinoorgel gehorten
z.B. Kirchenglocken, Zug-
gerdusche, Gerdusche der
Brandung und Schiffssirege

3

Sprechende Bilder: vom Stummfilm zum Tonfilm

Als die Gebriider Lumiére 1895 in Paris erstmals kurze Filme zeigten, handelte es
sich noch um Stummfilme. Die Technik, bei der de mmen mit dem Film
aufgenommen bzw. abgespielt werden konnte, wa twickelt. Deshalb
begleiteten Musiker die Stummfilme live, auch u lauten Projekto-
rengerdusche zu iiberténen. Damit bega i reiche Geschichte
der Filmmusik. 1928 entstand ein lustiger i m die Filmmusik eine

wichtige Rolle spielt.

—‘ Seht euch den Filmausschnitt an.’hr welche on die Musik
hat und in welchem Verhéltnis sie zur nd den gezeigten
Filme mit Musik zu unter-
on Bild und Ton, sondern

Bewegungen steht.
|
halten, e man oft anstelle eines gan-

rgani{fel) besafen umfangreiche Noten-
usikal{sch zu unterlegen. Die Musikstiicke
“ ader ,Verhaltenes Grauen®.

inoorgel an. Notiert ﬁ &
. Worauf muss der Organist —

-—‘ Uberlegt, warum man schon friih
legen. Denkt dabei nicht nur an
auch an die Situation der Zuscha

Eine ganzes Orchester i

Um die Kosten fiir die Filmm
zen Orchesters eine ,,Ki
sammlungen (Cue-Sh
hatten Titel wie z.B. ,,

-—‘ Schaut euch di

. . i
et sie den Notenbeispielen zu. O =
,z2u welchm mszenen die Horbeispiele passen 1%

"
D
N
Y]

ont mithilfe der Multimediaprogrammierung zur Kinoorgel einen Stumm-
iimausschnitt. Vergleicht eure Ergebnisse.

A=/,
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o
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Der Verlust des ,groBen Schweigens" i Gegen den Yonfiim! Edr lebende Knstier!
1922 wurde erstmals das sogenannte ,Lichttonverfahren® s
o2 ! 08 [ Aeronve An das Publikum!
fiir Filme verwendet. Damit konnte eine im Studio aufge-
nommene Tonspur mit einem Filmstreifen verbunden wer- Achtung! ren des Tonfilms!
den. Der Deutsche Musiker-Verband protestierte gegen diese Viele Kinos mils des Tonfilms und

technische Entwicklung und auch Charlie Chaplin klagte: 0 adistienl

,Tonfilme zerstoren das schone, grofe Schweigen.“ Das Pub-
likum reagierte dennoch begeistert auf den Tonfilm.

B a Gruppenarbeit: Gruppe 1 sammelt aus der Sicht g

der Filmproduzenten Argumente fiir den Tonfilm,
Gruppe 2 sammelt aus der Perspektive der Live-
musiker Argumente gegen den Tonfilm.

ine Konservenblichsen-Apparatur klingt keller-
fit, quiclscht, verdirbt das Qehir und ruiniert
Existenzen der Musiker und Arfisten!

[Tipp] Das nebenstehende Flugblatt aus dem Jahr
1929 gibt euch weitere Hinweise.

b Fihrt mithilfe eurer Argumente eine Podiumsdis-
kussion zur Einfiihrung des Tonfilms durch. Ein
Moderator fiihrt durch die Diskussion und achtet
auf ausgewogene Redezeiten der beiden Gruppen.

rchesiorbepleitung derch Musiker!
BUihnenschae mit Hrtisten!

nt h Tonfilm ab!

&Wo kein Kino mit Musikern oder Bihnenschau:
ucht die Varielés!

GeLY.  Deotschor Masiker-Verband.
Die Geschichte der Filmmusik E §
wurden

Karl Schiemeniz
Trotz Protesten war der Siegeszug des Tonfil am.
alle musikalischen Moglichkeiten fiir nu menN
gesetzt, um z.B. bestimmte emotiona en dgr Hauptp

richtet ein-
en herauszu-
unt en.

arbeiten oder die Atmosphire einer best

ﬂ Hért euch die fiinf Horbeispiele an rd ie den unten ﬁmden Entwicklungs- al @

s
phasen der Filmmusik zu. Weitere er die G te der Filmmusik 16-20

findet ihr im Internet. $

ste Farbfil B. ,The
Wi " Vom verweht")
lamourdser Orchesterklang
otivtechnik

um 1960: Autorenfilme, d. h. der Regisseur schreibt
auch das Drehbuch (z.B. ,Chinatown")
Musik: Einfliisse aus Jazz, Rock und Pop

ab 1895: Stummfilm (z.B. ,Th
Musik: Kinoorche,

um 1980: Spezialeffekte und Computeranimationen

") (z.B. ,Star Wars", ,Harry Potter”, ,Findet Nemo")
Musik: Orchester. Musik: Stilvielfalt mit Klassik, Rock/Pop, Ethno-
aufgenommen im Tonstudio klangen und Sounddesign

1890 1900 1910 1920 1930 1940 1950 1960 1970 1980 1990 2000 2010




[Workshop] Filmvertonung am Computer

Filme mit dem Computer vertonen

\n diese WorkshoP lernt
r mithilfe d ongvaﬁ-‘ Musik ist ein zentraler Bestandteil von Filmen 3-D-Animationen und Dokumenta-
Do " "ne\'\ 13 m 2 g
"MUS\XN\ N chen tionen. Spannung und Aussagekraft des visuellen ¢ werden u.a. durch
it Musiks y Hintergrundmusik, Soundgestaltung ( (Gerdusche ug d4 Vigelperstellte Kompo-

sitionen maggeblich gesteuert bzw. gesteigert.

ine
Kiangen aus &
forary dem \nternet oder 4
' e
it selost aufgeno™ ™Rt |
gounds am Computer 24 J Schritt 1: Material durchleuchte
yertonen: . Damit euch eine iiberzeugende Vertonun solltet1hr euch den Film und alle
darin enthaltenen Szenen zunichst genau a
=1 Ppartnerarbeit: Macht euch zum F zu folgenden Fragen Notizen:
—
o . Was eh Welchen Charakter hat Max?
Wie ist die G 7 gy
: e ist die Grundstimmung ot or ein Witzbold, ein

=N h__ Angsi'hase. ein Dummkopf?
s Sagf Max efwas - etwa wenn

T

“ er dlen Hund erschrecken will? Haf' r Hund Gedanker?
Schritt 2: Szeneniiber ellen q
Tipps Eine Szeneniibersj »uch,«inen :D Uberblick iiber den Verlauf des
AR i ch sp3 er Umsetzung der Vertonung.
« Setzt ungewdhnliche Klange ein.
s genauer und erstellt eine Szeneniibersicht.

(gleichzeitiges Singen oder Spie- gen mit Sekundenangaben auf.

len verschiedener Tonhohen) oder

Alltagsgegenstanden.

nicht zu viele Klange gleichzeitig,
sondern wendet wenige Klange
zur richtigen Zeit an.

Experimentiert z. B. mit Clustern
« Weniger ist (oft) mehr. Verwendet 2 Saemg &M ey Manssde g lams “g !I\}::':rfnmiﬁr:.e_-m,fﬁwgp

« Informiert euch noch einmal auf
S. 18 iiber die dramaturgische
Funktion von Filmmusik und die
Technik des Mickey-Mousj

« Holt euch Tipps vom ,,

usikplanung und Soundgestaltun
macher" (siehe S. 20). p 9 g g

intergrundmusik legt die Grundstimmung einer Szene fest. Eine passende
estaltung (Gerausche, Soundeffekte usw.) hingegen konkretisiert die Bilder.

Legt in der Szeneniibersicht in der Experimentiert fiir die musikali-
N Rubrik , Musnkplanung fest, wie ihr die sche Umsetzung von Bewegungen
Betrachtet die ein- Stimmungen der einzelnen Szenen musi- (Gehen, Laufen), Hintergrundge-
zglnen pzenen n0(':h ; kalisch ausdriicken und welche Aktionen rauschen, Gefiihlen und Gedanken
einmal },md t'ragt 'T‘ i ihr mit Musik, Gerduschen oder Sprache mit Gerauschen und Klangen und
.Szent.a.nuber.swht die ; unterstiitzen wollt. Bedenkt dabei, dass haltet eure Ideen in der Rubrik
jeweilige Stimmung €in. auch akustische Ereignisse maoglich sind, ,,Soundgestaltung" der Szenen-
die nicht im Bild zu sehen sind. tibersicht fest.



Schritt 4: Vertonung mithilfe des Programms MusiXMaster Ev

Nun geht es an die praktische Umsetzung eures Vertonungskonzepts.

71 Filmausschnitt laden RN
Importiert den Filmausschnitt in das Arrangierfenster des Programms MusiXMaster” =  Fimimport
iiber die Meniileiste oben links oder durch Ziehen in das Arrangierfenster.

\m Raster ausnchien
1 Musik
Integriert zunachst die Hintergrundmusik. Musikbausteine findet ihrim 59
des Programms. Diese kénnt ihr per drag & drop im Arrangierfenster posi -
Weitere Sounds findet ihr im Internet auf kostenlosen Sounddaten en. | SEE B 13
Importfunktion lassen sich alle Sounds von der Festplatte als .mpm
importieren.

)

" Skt

[Tipp] Ihr konnt die Musik aber auch selbst (mit Instrumenten oder
und direkt mit der Aufnahmefunktion von ,,Musin\/laster“ aufneh
nahme ein Mikrofon an die soundkarte eures Rechners an und kli
mesymbol (roter Kreis) im Playerfenster.

1 Soundgestaltung
Als nachstes positioniert ihr die Gerausche und Klange.
nissen, die synchron mit dem Film erfolgen sollen, ist
Bausteine erforderlich. Schaltet dazu den Button ,

Sounds aus dem Internet
Im Internet gibt es eine Reihe von freien

Sounddatenbanken, die Gerausche als MP3-
oder wav-Dateien zur Verfiigung stellen.

[Tipp] Gerausche konnt ihr mit Gegenstanden selbst

~1  Sprache
Uberlegt, ob ihr gesprochene Texte einfuge i i die han-
delnden Figuren sprechen (oder laut denken
(Spazierganger, Max' Freund, sein

[Tipp] Ihr kénnt den Film beispiels ; rtage kthieren, bei der ihr
euch aufmunternd, bésartig oder

“1 Mastering
Regelt die Lautstarkebalance
verstarken, konnt ihr die
Exportiert das fertige Vidé
oder .mov) aus.

n (Panoramaregler).
ideoformat (z.B. .avi

B
- o
|

W s Ld 2
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Samba-Reggae: Rhythmen aus Brasilien A’

51
J=60-110

Apito (Sambapfeife)

Arrangement: M. Papst-Kriiger

[Patterns/Grooves|

Tamborim _
oder: Handtrommel J\ o
(gespielt mit - /

diinnem Holzstab)

Timbal

oder: Conga, Djembe,
Handtrommel, . e =

Tischplatte Ghost-Note (_Tlp 0
oder ungespielt)
leise laut

Reco-Reco ﬁ
oder: Guiro, o o
Waschbrett > < > > < > <

Richtung

mit Schlagel

abdampfen
Surdo 1 P

oder: Standtrommel, || 1] 4 J
2.B. Standtom, || U
tiefe Conga

Surdo 2

oder: Standtrommel,
2.B. Standtom,

tiefe Conga

mit Schlagel

abdéampfen
Surdo 3 P

oder: Standtrommel,
z.B. Standtom,
tiefe Conga

Apito
4 ) ) A s | BN -
4 ¢ —_— /
alle spielen ihren Groove bis Schlag 4 alle
1 R S
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n Studiert den Samba-Reggae folgendermal3en ein:

Schritt 1¥Fiihrt zunachst ohne Instrumente folgende
Schrittfolge im Viertelpuls am Platz aus:
rechts — beistellen — links — beistellen

Schritt 2: Klatscht die Timbal-Stimme.
Schritt 3: Klatscht die Tamborim-Stimme.

Schritt 4: Bildet zwei Gruppen fiir die Timbal- und
die Tamborim-Stimme. Wechselt die Stimmen nach
einer festgelegten Taktzahl.

Schritt 5: Spielt das Arrangement mit Klasseninstru-
menten.

E Hért euch die Aufnahme eines Samba-Reggae an. :N
Weist typische Reggae-Rhythmuselemente nach 51
und benennt die Instrumente, die diesen Rhythmus
spielen.

Die Instrumente des Samba E\
Die Originalinstrumente des Samba-Reggae sind in ht einfach gebuut.
Oft werden Gegenstinde des tiglichen Lebens wi a eller,

nen, Tischplatten usw. zu Musikinstrumenten. °

Di ollé A

B Seht euch das Video zu den heute im Samba ve
Surdo, Caixa, Repinique, Timbal, Tambmeim
Macht euch Notizen zu baulichen un

In Salvador, der Hauptstadt des bra &tes Bahia, wird der grog-
te StraRenkarneval der Welt Maeiert. D gespielt®JSamba-Reggae“ mit seinen
ibi i st weit mehr als nur groovige Karnevals-
it und Sprachrohr im Kampf um Gleich-

m Refrain eines Songs von I1é Aié heift es:

J1¢ Aié“, die schwarze Welt. Wir sind verriickte Kreolen,
krause Haare. Ja, Weifer, wenn du wiisstest, welchen

Wert wir Schwar. iirdest du in Teer baden, um auch schwarz zu sein. {{

B a Uberlegt, warum die Musiker fiir ihre Gruppe einen Namen aus der Sprache der
Yoruba (westafrikanisches Volk) gewahlt haben, der iibersetzt bedeutet: n
.Haus des Lebens". Betrachtet das Bild oben. Wie inszeniert sich die Gruppe? 52
b Hort euch eine Aufnahme des Stiickes ,Que bloco é esse?” an. Erlautert,
welche Anliegen die Musiker verfolgen und wie sie dabei ihre Musik einsetzen.

Blocos Afros und Samba
Brasilien schaffte erst 1888
die Sklaverei ab — die Diskri-
mienierung blieb. In den
1970er-Jahren besannen sich
die Nachkommen afrikani-
scher Sklaven auf ihre Her-
kunft und griindeten ,Blocos
Afros" (von portug.: blocos =
Perkussionsgruppen).

Dabei vermischten sie afrika-
nische, karibische Reggae-
und Sambaelemente mit
Klédngen aus aller Welt und
entwickelten daraus neue
musikalische Stile.

Ilé Aié

Die brasilianische Musik- und
Kulturgruppe wurde 1974 als
erste Bloco-Afro-Perkussions-
gruppe gegriindet und trat
an, um den schwarzen Brasi-
lianern einen Platz im von
WeiBen dominierten Karne-
val zu erobern. Inzwischen
hat //é Aié etwa dreitausend
Mitglieder. Der Einfluss ist
enorm: Die erste Teilnahme
am Karneval 1975 loste eine
Welle von weiteren Griindun-
gen aus. Um 1980 galt der
Karneval von Salvador als
komplett ,afrikanisiert”.
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Musik fiir ein neues Zeitalter

Ein Mitwirkender sagte tiber das Musical: ,Hair war treten.Sofand manin Esoterik und Astrologie Hinweise,
keine Show, sondern eine Bewegung“. Man habe nichts  dass der Wechsel ins fri Zeitalter des Wasser-
weniger gewollt als ,die Welt retten, und viele seien  manns“bevorstand.
vom Gefiihl ergriffen gewesen, in eine neue Ara einzu-

Aquarius (B

Text: J. Rado, G. Ragni

13,14 Musik: A.T.G. Mac Dermot
©EMI
Strophe Am7 D
f) 4 ,
(" A I /] v T T T I 1
[ k= 3 I I I I I £ % %
[NV ™ S .I |
When the moon____ is and
Am7 D D
) # | ,
o r— I % % {
an’ Il PN I I I I
KXV 74 @& 4 [#)
S—
Ju - pi-ter__ a - ligns_  with Mars, _will guide the
Em
f) 4 I
(" a1 N | e | |
| <. N y 1 I I |
[ fan Y IR PN
steer the stars.

ort den Song ,Aquarius” an und Ubersetzt den Text. Recherchiert dazu euch ;:E’q
unbekannte Worter und Begriffe in einem Wérterbuch oder im Internet. 13
Gebt die Aussage des Songs mit eigenen Worten wieder.

Untersucht den Verlauf des Songs und zeigt, mit welchen musikalischen Mitteln der
Textinhalt, insbesondere der ,Anbruch des neuen Zeitalters" ausgedriickt wird.
Die Leitfragen auf den Post-its® helfen euch dabei.

-spriinge?

__ Welchen Tonumfang
% hat die Melodie?

Inwiefern ist das Wort Warum erscheint im

Wo sind die hochs- In welcher Richtung ,dawning" (Morgen- Refrain ein Auflé-
ten Tone? _.J am bewegt sich die dammerung) hervor- sungszeichen? Was
— dB \elodielinie? gehoben? driicken die langen
il J R Téne aus? |



On Stage

Neben der Musik spielt im Musical auch der Tanz eine zentrale Rolle. Regisseure
arbeiten in den Proben oft mit Standbildern, um einen bestimmten Ausdruck zu
erarbeiten oder einen Stimmungswechsel zu verdeutlichen.

Tanz im Musical

in vielen Musicals spekta-
anznummern zentrales
ind, ist der Choreo-
nce director”) mittler-
ehr wichtig. ,Saturday
Night Fever" und ,A Chorus

[Tipp] Sucht online Bilder und Filmausschnitte, die zeigen, wie die Higligs au e’ thematisieren den Tanz
- . . . . v ogar als solchen.

Uberlegt anschlieBend, mit welchen Requisiten und Accessoires ihr ir

euren Standbildern steigern wollt, z. B. mit Stirnbandern, Blumen, Tiichern

B Gruppenarbeit: Bildet Gruppen mit 6-8 Schiilern und setzt den Wechsel zwischen
dem ,alten” und dem ,neuen” Zeitalter, das im Song ,Aquarius” dargestellt wird, i
zwei Standbildern um.

Einstimmung ";B;
Hort euch ,Aquarius”
an und achtet auf die
musikalische Umset-
zung des Ubergangs ins
.Neue” Zeitalter. Singt die
beiden Teile des Songs und
versucht, diesen Ubergang
auch mit der Stimme zu gestalten.

einsam, welche
erhaltungen und
mik fir das ,alte” Zeit-
ignet sind und bringt es
andbild. Euer Regisseur

) tet das Standbild zum
S nd kann noch letzte Details
“r@re .

y
Standbild 2 s _
Erarbeitet ein Standbild fiir - ;B,
das ,neue” Zeitalter. Ver- TP Stanﬁl;ldwe:j:hst;lv hMI
: 0 s nun den Wechsel vom
LG es.als Kontrast AT S ersten zum zweiten Stand-
zum ,alten” Zeitalter darzu- L) 5 LI, CT° e ot
silllar == bild ohne Musik, spater
' ; singend zum Playback.
[Tipp] Ein anderer Schiiler tibernimmt Leggt Al s \)/:/ann A
die Rolle des Regisseurs. Wechsel erfolgen soll.
[Tipp] Wahlt als Signal fiir
den Wechsel ein bestimmtes
Wort.
Auswertung 4

Fiihrt euch eure Sta
wechsel gegensej
Gebt jeder Gruppe Schlussauffiihrung

meldung, was besonat — A ) L L == Stellt euch an verschiedenen
gelungen istamad was sie — = 4= Punkten im Musikraum auf,
verbesserp { @8 | sodass ihr die anderen Gruppen
= " sehen kénnt und fiihrt euren
Standbildwechsel gemeinsam
zum Song aus. In der Bridge kénnt
ihr euch flieBend zwischen den bei-
den Standbildern oder frei bewegen.

n Recherchiert verschiedene Inszenierungen von ,Hair" im Internet
und beschreibt, wie ,Aquarius” tanzerisch jeweils umgesetzt wurde.



A V.V HY PP A H

. | A | e . |
CUINRKLIoITarrd VVITRUITY VUITL IVIUSI

Yemaya Asesii (B,

29,30

Am7(C7)

- ) S

Orishas und magische Trommeln

Zum Aufbau der kubanischen Zuckerindustrie
brauchte man fiir dj errohrplantagen viele
Arbeitskrifte. Unter gstafrika stammen-
den Sklaven befande bas, Angehorige
eines Volkes, tigen Nigeria und
Benin liegt. gion brachten sie mit

nach Kuba. n folgendem Lied, das
Yema

s Meeres gewidmet ist.

tiberliefert aus Kuba
. Seemann, Chr. Herzberg, M. Detterbeck

Begleitpatterns
Glocke

Glocke
vereinfacht

Claves ﬂ—g—J—J—J—’—J—J—J—:H
vareces o JJI) JJO) 1 JITJ 00 )
(Calabash) ’

RLRLR L RL RLR L
Tommel 1 (16 o 0 Joo o lee oee
thoch) ||"8 S B 5 6B B |oB BoB B
RRLRRRLR | RRLR R RLR

Trommel 2 T 6
8

(mittel)

Booo B ooo0

R |LR R

L R
Trommel 3 _“6 JJ
B B

(tief) L™ 8
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Yemaya: Orisha des Meeres

Yemayd gilt als hochste weibliche Gottheit im kubanischen Santerfa-Kult, der den
katholischen Heiligenkult und den Kult der Yorub ischt. Yemayd wird auch
sla diosa del mar“ (= die Gottin des Meeres) gena nd ihrer Weisheit wird

die hoch angesehene Gottin in schwieri

Meeresgottin i

b Beschreibt, mi
von Yemaya darge i
rhythmen und Melodie.

E In Kapitel 3 habt ihr eu
kulturellen Identitat besc
Infobox iiber den Santeria-Ku

fiir die Geschichte Kubas und di

bedeutsam ist.

Eine Feier fiir Yemaya

Ein Besucher erinnert sich nachfolgend an eine Feier z

(Akudn) steht vor den drei sitzenden Trommlern ung ; . Santeria auf Kuba
In Kuba vermischten sich die

Riten und Bréuche der ver-
schleppten afrikanischen
Volksgruppen mit religiésen
Kulten europaischen
Ursprungs (Synkretismus).
Santeria (span.: santos = hei-
lig) ist die bekannteste kulti-
sche Mischform und wird bis

Mimik verdndern sich, sie macht kleine Tanzschritt
werden die anderen aufmerksam. Die Tromjgeln dai

mit dem Vorsdnger und dem Chor erweise
nicht mehr Caridad, sondern diese Orisha.
gibt ihnen Ratschliige oder segnet sie. {{

B Benennt mithilfe des Berichts obe

welche Funktion sie jeweils iiberne heute praktiziert. Die Gesange
und Ténze des Santeria-Kultes
n In dieser Feier spielt Musik ei i werden von Instrumental-
nimmt und was sie zum zentrale igio ensembles begleitet, in deren

Zentrum drei als heilig gel-
tende Bata-Trommeln stehen.
Ahnliche synkretistische Reli-

d Kulturen zur Bewusstseinserweiterung gionen finden sich in Haiti/
Karibik bzw. New Orleans/

tige Voraussetzungen und intensiviert die USA [Wieattea o 13 Bresile
amkeits- und Konzentrationsiibungen ist oft (Candomblé).
anteria-Kult oder in den Tdnzen der Derwische im

Musik als Mediu

Meditation wird i
ausgeiibt. Musik sc
meditative Ve
auch der Ta
Sufismus.

B Verfolgt die Be er Tanzerin im Video und beschreibt, wie sie auf die ﬁ
Trommelbegleitung r t. Erldutert anhand eurer Beobachtungen, an welcher
Stelle eine Veranderung der Tanzerin stattfindet, welche Funktion die Musik in
diesem Zusammenhang hat und welche musikalischen Parameter den Trancezustand
verstarken bzw. aufrechterhalten.

B Uberlegt, in welchen anderen Bereichen Musik als Medium fiir bewusstseinserwei-
ternde Prozesse bis hin zu Trancezustéanden zum Einsatz kommt.
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Musik gezielt eingesetzt

Musiktherapie und die heilende Kraft der Musik

Musik wirkt auf alle Areale unseres Gehirns und au
Arzte, Therapeuten und Pidagogen Musik, um Sc
gen hervorzurufen, psychische Blockaden zu iiber
ermoglichen. Inzwischen beschiftigen si haftler und Evolu-
tionsforscher mit der Wirkung von Rhyt auf den Menschen. So
versuchen sie beispielsweise herauﬁ e Klidnge, Stiicke oder

efithle. Daher nutzen
indern, Erinnerun-
mmunikation zu

Songs uns faszinieren, wihrenddes n

n Seht euch die beiden Abbildungen an

jeweils erfillt.

usiktherapie muss der Therapeut individuell und
en oder kérperlichen Erkrankung reagieren. Folgen-
sitzung verdeutlicht das:

Musiktherapie ist eine Heilme-
thode mit dem Ziel, seelische,
kérperliche und geistige
Gesundheit wiederherzustel-
len, zu erhalten oder zu for-
dern. lhr interdisziplindrer
Ansatz speist sich aus d
Fachbereichen Medizi
chologie, Musikwissensc
und Padagogik. Sie wird ein
setzt bei:

e chronischen

n Instrumenten.

a Das Horbeispiel dokumentiert die Therapiesitzung. JB.J g
Protokolliert beim Anhoren den musikalischen Ablauf. 3

Im Therapiebericht duBert sich Paul zum Abschluss der Sitzung folgendermaRen:

2 S . Co
« Traumata (ve as war Angstmusik! Wenn ich die Angst spiele, habe ich keine Angst mehr davor. {{

Erfahrungen) Beschreibt, wie er seine Angste musikalisch ausgedriickt hat und iiberlegt gemein-

* Suchterkrankungen sam, inwiefern ihm das wohl geholfen hat.

e Entwicklungs- und Verhal- . ) L ) B ) . *
tensstorungen bei Kindern B Informiert euch im Internet mithilfe der Wissensbox tber die Arbeitsfelder der  fypyns
« geriatrischen Patienten Mu5|!<therap|e und lberlegt, Welcheﬂ Hera.usforder.ungen Mumk?herapeuten im .
(Patienten mit Alterskrank- Arbeitsalltag begegnen. Denkt dabei an die verschiedenen beteiligten Fachbereiche.
heiten) Welche Voraussetzungen missen sie fiir diesen Beruf mitbringen?
I * Patienten im Koma
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Musik in der Werbung

Mal ehrlich: Wenn ihr die Wahl hittet zwischen einem No-Name-
Pullover und einem Markenpullover - was wiirde eure Kauf-
entscheidung beeinflussen? Die Qualitit und der Look oder der
Markenname? In einem Experiment fand man heraus, dass von
Werbung beeinflusste Personen im Schnitt etwa 5% mehr fiir ein
Markenprodukt ausgeben. Werbefachleute setzen in Werbespots
dabei auch die jeweilige Musik gezielt ein.

n a Ordnet die Begriffe rechts den Hérbeispielen zu.

b Gruppenarbeit: Wahlt eines der Musikbeispiele aus und
berlegt, welches Produkt ihr damit vermarkten wollt.
Beachtet bei der Auswahl u.a. wie die Musik das Image eures
Produktes zusatzlich verstérken kann.

Vom Werbelied zum Audio-Branding

Nachdem in der Werbung lange Zeit Jingles und Werbelieder
den Wiedererkennungswert einer Marke akustisch zu ge
Firmen heute meist das ,,Audio-Branding® (engl.: brand =
musikalischen Komponenten (z.B. Audio-Logo, Jingle,
tergrundmusik) zur Bewerbung eines Produktes aufei

nominiert.

a Hort euch die verschiedenen Elemente Kurz
Audiologo der Audio-Brand-Initiative mehrm

b Beschreibt mithilfe der Werbeclips, e di
eingesetzt werden, um die Kaufer
idee fiir das Audio-Branding das ge

Bin ich manipulierbar?

Forschungsergebnisse bestitigen, d
dend beeinflussen kann. Dabei wird
hervorgerufen wird, auf das Pro

B Uberlegt, wann diese Konditionieru
Ergebnisse auf andere F

[Das

+ wie Musik enschien wirken kann, u.a. in Musiktherap

+ welche Formen fu aler Musik es gibt

+ inwiefern Rituale und Musik zusammenhang
ed und wie es in den Orishakult eingebunden Ist

Bingen und die Urspriinge der Notation

+ ein Santerfa-Li
4+ etwas tber Hildegard von

4 wie Werbung die Wirkung von Musik nutzt

Werbung entschei-
die durch die Musik
uer wird konditioniert.

ist und lbertragt eure

ie und Werbung

en, z.B.im Stadion oder Rockkonzert

Prazision Liebe

Eleganz
Selbstbewusstsein

eit

Boffndlgheit

Kraff
Lebens{reua/e

rotest

Qualitat

l,lrsprdngh'ci'l/(ei)L

k@ Grundwissen aufgefrischt

Formen von Musik in der
Werbung

Man unterscheidet Kurzmotiv,
Jingle, Werbelied und Hinter-
grundmusik.

Ordnet die Aussagen der
jeweiligen Form zu:

« verleiht dem Spot eine be-
stimmte Atmosphaére

« gesungener Werbeslogan
* gesungene Werbebotschaft
e Erkennungssignal

* liegt hinter dem Text, tritt
nur in Sprechpausen hervor

« soll Aufmerksamkeit erregen

* meist von bekannten Melo-

dien abgeleitet (z. B. Kinder-
liedern)

 entweder eigens komponiert
oder bereits bekannt




Musik-inForm

Der Aufbau einer Fuge

Eine Fuge ist in ihrem Gesamtaufbau nur in einigen Teilen streng definiert. Das

betrifft insbesondere die Fugenexposition. Im weitere
schenspiele (Abschnitte ohne Verwendung des The

Fugeneinsitze ab.

B a Hort euch die ganze Fuge an und zahlgmit,
b Erstellt beim nochmaligen Héren ein
entsprechenden Fachbegriffe.

rlauf wechseln sich Zwi-
1ne oder kombinierte

4

7 e | & T
i e 4 !\_'Tufmf'."ﬂ"-‘-&- 1 =

™

. —[}-_,m :z...]J' ol
cSham 1] (. Sefe (D] Kb
S 2.
St 3|

Stimane &

Die Fuge als besonder

Jahrhundert auch Literat

Kandinsky oder J

ﬁ Erklart, auf

prinzip der F

BRUSRRN

J. Albers: Fuge (1925)

Merkmale ¢
Polyfonie: Mehrs
standig sind. Den Gege
eine Melodie begleitet wird.

die einzelnen Stimmen eigen-
bildet die Homofonie, bei der

Kontrapunkt: bezeichnet einerseits die Gegenstimme zu einem
Fugenthema, andererseits die Kompositionstechnik, die mit
Kontrapunkten arbeitet, z.B. in Kanons oder Fugen; seine
Bliitezeit liegt in der Renaissance und im Barock.

Fugenexposition: der erste Abschnitt einer Fuge, in dem das
Thema einmal in allen Stimmen vorgestellt wird. Der erste

$

lle Form des Koy)nlerens hat insbesondere im 20.
st beei st. So nannten Paul Klee, Wassily
hrer Bi fruge”.

4
fAIbe%mem Glasrelief ,Fuge" das Kompositions-

tragw

Themeneinsatz wird als Dux (lat. ,Fiihrer") bezeichnet, der zweite
als Comes (lat. ,Gefahrte"). Der Dux erklingt auf der 1. Stufe, der
Comes in der Regel auf der 5. Stufe. Besteht die Fuge aus mehr
als zwei Stimmen, kommen weitere Stimmen nach demselben
Prinzip hinzu.

Engfiihrung: meint die Uberschneidung von Themen in den ein-
zelnen Stimmen. Demzufolge beginnt eine Stimme das Thema
bereits, wahrend es in einer anderen Stimme noch nicht zu Ende
gefiihrt ist.




Konigin der Instrumente: die Orgel i

Geschichte der Orgel
Im antiken Alexandria spielte

»Eine Kirche ohne Orgel ist wie ein K'; ; N a0 & (S MATERS
It
[}

Korper ohne Seele”, sagte Albert _ _ _ .
Schweitzer. Eine Orgel beeinflusst mit UV £ A Pas Wasser diente
der Gestaltung ihres Gehduses und der ool gl | 1abdl 8 Druckregler ;@erdie

: : € man In verscnieaen
Front . (Orgelprospekt) die erkung IS Aulol (antike Rohrblatt:
des Kirchenraumes und beeindruckt e e e
durch ihren gewaltigen Klang.

patestens seit dem 4. Jahr-
n a Beschreibt anhand der Auf- Q;,J alus nlgi?;]Z?\tiitsi:usrlncehng?ji[::h.
nahme die klangli"chen Méglich- 48 Eine Bliitezeit erlebte die deut-
keiten der Orgel. Uberlegt, warum sche Orgelbaukunst im Spat-
Mozart die Orgel als ,konig aller
instrumenten” bezeichnet hat.

barock u.a. durch die Briider
b Recherchiert im Internet @
uber die Geschichte der Orgel.

Silbermann. Mit den neuen
technischen Errungenschaften
Prospekt und Spieltisch

des 19. Jahrhunderts baute
man immer groBere Instru-
mente mit romantischen
Klangméglichkeiten.

Orgelprospekt

Betrachtet man eine Orgel, fillt der Orgelprospekt (al Fassade der Orgebt
ihren sichtbaren Pfeifen ins Auge, bei genauerer Betrac der Spielti it
Tastatur und Kniufen, mit denen man die verschiedgman gister

B Informiert euch mithilfe des Videos tiber folgen
jeweils eine kurze Erklarung in Stichworten: Org

Pedal, Prinzipal, Hauptwerk, Riickposifa S W
Aufbau der Orgel
Orgeln arbeiten im Grunde nach eigem
ganz einfachen Prinzip: Zur Klan, -
gungung wird Luft in die verschi

Pfeifen geblasen. Doch was passjert
im Detail?

B Beschreibt mithilfe der sch
Darstellung im Video de
erzeugung vom
genden Ton.

Orgelpfeifen
den in ,Regi
Umgang
einen Organist
Spiel auf den Tasten.

n Erklart anhand der Grafik und des Videos,
wie die Register einer Orgel aufgebaut
sind und wie sie vom Organisten ange-
steuert werden.
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Das Konzert: Entwicklung einer Form i

Formen verdndern sich zwar, aber ihr Prinzip, ihr Aufbau
und ihre Funktion bleiben meist gleich, wenn sie sich in
der Praxis bewihrt haben. Das Rad beispielsweise war
zunichst nur eine Holzscheibe, die sich um eine Achse
drehte. Fiir mehr Leichtigkeit und Stabilitit sorgten spiter
die Speichen und ein Eisenring. Durch die Erfindung des

n Gruppenarbeitsphase 1: Jede Gruppe macht sich zum
Experten tber die Entwicklungen des Konzertes in einer
der vier Epochen mithilfe der Informationen im jeweili-
gen Kasten, in Nachschlagewerken und im Internet.

Gruppenarbeitsphase 2: Bildet neue Gruppen mit

jeweils vier Schiilern, in denen jeweils ein Schiiler Experte

fiir eine Epoche ist und den anderen lber die Ergebnisse
aus der Gruppenarbeitsphase 1 berichtet.

Luftgummireifens konnte es noch leichter und stoffreier
laufen. An der Form (rund der Funktion des Rades
(Erleichterung der Bewe ransportmittels) hat
sich aber in den iiber 50
gedndert. Auch inder M

&t

uf Veranderungen
man unter dem ,konzertie-

Orbeispiele dem jeweiligen hi
m zu. Begriindet eure Ent- 13 16
der jeweiligen musikalischen

Mehrchorigkeit
Renaissance (ca. 1400 bis ca. 1600)

Thcarrum
NSTRu HEN‘I‘G Bu H
.rcuax,f Pilid

Eigentliche 2Abrif ond

L ! aller 1/
| et it e R
ﬂEhdi-! ; %

In einer Chronik von 1590 steht: ,, ...
alda drei unterschiedliche Chor geh

Gioseffo Zarlino berich
wurde praktiziert in g
keit, auch wenn viele
nicht mehr ausreicht, ... i
schaffen”.

imme vorhanden sind, ...
Abwechslung zu

e entstande mit

mehreren Em
¢ Chore wurden meist nten verstarkt,

spatere Concerti da chies, le Kirchenkonzerte)

kombinierten Solostimmen mit Instrumenten

» Komponisten: Gabrieli, Monteverdi, Schiitz i

gross s

- 1600 pisW?'1750)

Georg Muffat (1653-1704) berichtet von seiner ersten Begeg-
nung mit der Form des Concerto Grosso: ,Erste Gedanken (das
Concerto grosso betreffend) hab ich vor Zeit in Rom gefaft, da
ich etliche dergleichen schén und mit groBer Anzahl Instrumen-
ten auffs genaueste producirten Concerten, vom Kunstreichen
Herrn Arcangelo Corelli mit groBem Lust und Wunder gehért.”

In einem musikalischen Lexikon (1802) wird das Concerto grosso
beschrieben als eine ,erste Gattung, in welcher sich mehrere
Instrumente verschiedener Art bald wechselweis, bald vereint,
zwischen den vollen Satzen des Orchester horen lassen”.

e entstand in Italien

* zu Festlichkeiten an den Hofen der Kirchenfiirsten
wurden grol3e Konzerte gegeben - oft mit mehr als
150 Musikern

* eine Solistengruppe (Concertino) und ein
Orchester (Concerto grosso oder Ripieno)

« Komponisten: Corelli, Handel, Vivaldi ‘




Die Solokadenz

Als Kadenz wird die Improvisation des Solisten kurz vor Ende
eines Satzes (meist 1. und 3. Satz) im Instrumentalkonzert
bezeichnet. In der Klassik beginnt die Kadenz immer auf der V.
Stufe der Tonart und 16st sich in die I. Stufe auf. In der Kadenz hat

Solokadenz aus Klavierkonzert, 2. Satz (KV 599) .C.
17

der Solist die Gelegenheit, sej
viele Triller, Verarbeitunge
wurde die Solokadenz oft
den Komponisten meist a

sitat durch schnelle Laufe,
n zu zeigen. In der Klassik
i pater wurde sie von

W.A. Mozart

9 1 I) e 4 [ —T
(b e, T o hee.
ANIVA - & 4 ¥ 3
o *y
7\
- .
[
Solokonzert

Klassik (ca. 1730 bis ca. 1830)

des Concertspielers mit dem ihn
diesem theilt der Conc :
mit; dieses winkt ihm

Johann Philipp
Cadenzen, in
Spieler so ve
spielen ein St
durch die seltsamste

« erstes Auftreten im Barock (Italien)
* ein Solist und ein Orchester
* Satzfolge schnell - langsam — schnell

achahmungen
sdruck.”

en sollte, sie singen oder

ie am Ende ihre Fertigkeit
riinge zeigen kdnnen".

* in der Solokadenz zeigt der Solist sein Kénnen

» Komponisten: Mozart, Beethoven

—/

Die ,Gazetta di Genova" schreibt 1814: ,Paganini ist ein Wunder.
Mag er ein Teufel sein oder ein Engel, gewiss ist nur, dass er ein
musikalisches Genie ist."

Robert Schumann schreibt tiber Franz Liszt: ,Diese Kraft, ein
Publikum sich zu unterjochen, es zu heben, tragen und fallen zu
lassen, mag wohl bei keinem Kiinstler, Paganini ausgenommen,
in so hohem Grad anzutreffen sein.”

Hans Christian Andersen berichtet von einem Konzerterlebnis:
.Wie ein elektrischer Schlag fuhr es durch den Saal, als Liszt
hereintrat ... Er schien an das Instrument genagelt, aus dem die
Tone stromten, sie kamen aus seinem Blut, aus seinen Gedanken;
er war ein Damon, der seine Seele freispielen musste.”

* entstanden in der Romantik

* der Solist wird sehr wichtig

« die Solokadenz ist der Hohepunkt

» Komponisten: Chopin, Paganini, Liszt

gy Y,

MusiX 3 - Helbling
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Sting - vier Jahrzehnte Rockmusik

Sting (eigentlich Gordon Matthew Sumner) wurde  ten Pullover trug und ein Freund daraufhin rief:
1951 in England geboren. Mitte der i96oer-Jahre ,Gordon’s got a sting!“ Sting kennt keine stilisti-
kaufte er sich seine erste Gitarre. Seinen Spitzna-  schen Grenzen.Inde ahrzehnten seiner
men Sting (engl.: Stachel, Stich) erhielt er, als er ~ Karriere setzte er mit immer wieder
bei einem Auftritt einen gelb-schwarz gestreif- neueImpulse.

interest us musically. Reggae
was accepted in punk circles and musical isticated, and we could
play it, so we veered off in that direction
unabashedly culled from ,No Wo BobWarley. Same chorus. What
we invented was this thing of goj I fosh between thrash punk and
reggae. That was the little niche

¢ Informiert euch im Internet,ii
von trash punk. Hort euch dann ,So Lonely” an
forth between thrash punk and reggae” umges

er Solo-Artist
Sting hat in seiner Solokarriere bereits
zwolf Alben veroffentlicht, dazu weitere
Livealben und Kompilationen. Am be-
kanntesten ist das Album ,Nothing Like
The Sun" mit dem Song ,Englishman In
New York" (1987), bei dem er u.a. mit
Stars der Jazzszene zusammenarbeitete.

.. n Erarbeitet euch anhand der Stationenkartchen
O-Tone . .

den Werdegang des Musikers Sting.
)) Sie [die ine ssen eben mittler-
weile, w ; timme, den Sounds,

rrangements erwarten

Tauscht euch anhand der Zitate links dartiber
aus, ob man bei einem neuen Sting-Album wissen
kann ,was einen erwartet”. Beurteilt, ob das als
Vor- oder Nachteil gewertet werden kann.
Sachen und ich erfiille ihre

esprochene Abmachung ist
aber, dass rbehalte, diese Songs auch anders
zu spielen. Ich inen Teil von mir in der Vergan-
genheit, einen Teil in der Gegenwart und einen in der

Zukunft.{(

B Vergleicht die Originalversion von ,Roxanne” -:C‘-
mit einer spateren Interpretation. Beschreibt 4142 |
die Unterschiede und versucht einzuordnen, zu
welcher Station die zweite Aufnahme gehort.




Weltmusik
Irische und afrikanische Musik, Flamenco
aus Spanien und franzdsischer Chanson —
das sind nur einige der vielen Inspirations-
quellen Stings. Im Song ,Desert Rose" wird
ausdrucksvoller Solo- und Chorgesang von
Trommel und Flote begleitet. Sting singt
hier im Duett mit dem Algerier Cheb Mami,
einem der erfolgreichsten Vertreter des algerischen Musikstils Rai.

* Hort euch den Song an und beschreibt, wie Sting die ;C\
algerische Musik mit seiner Musik verwebt. 43

Mainstream und Prog Rock
Im Studienplan der ,JazzRockPop-
Akademie Winterthur" steht:
)) Im Rock/Pop werden Band-
Workshops durchgefiihrt mit ...
ungeraden Taktarten, mit Stticken
von Sting und Pink Floyd u.a.{{.
Tatsachlich hat Sting in seinen
spateren Alben eine ganze Reihe von Songs in ungeraden
Taktarten (z.B. 5/4-, 7/8-Takt) geschrieben. Diese sind
stilpragend fiir den Prog Rock.

« |dentifiziert die Taktart in ,| Hung My Head".

« Denkt euch eine einfache Bodypercussion-Re
zum Song aus, die sich am Rhythmus des
tiert. Verwendet mindestens zwei Sounds.

inochet, der
ise in das Ama-
efahr so, als
wiirde man bei ej i ehen”, und griindet
die ,Rainforest;

* Informiert euch i (umwelt-) .*

politisches Engagem =

¢ Hort den Song ,Fragile” an ierti '\,:(;-
Internet seine Entstehungsgeschichte. Erklart 48
anschlieBend, wie Sting ihn in der Folge von 9/11
eingesetzt hat.

. ~on Henry Purcell -\t-
on und in der Versionvon 44,45
elchen Mitteln Sting
. Geht dabei u.a. auf den

usical
Sting Uberraschte seine
Fans 2013 nach zehnjah-
riger Schaffenspause mit
Aufnahmen zu seinem
Musical ,The Last Ship".

« Seht euch das
Video liber die Ent-
eschichte des Musicals an und
die wichtigsten Inspirationsquellen
ng.
chreibt, wie Sting die Atmosphare G-
Siner Heimat musikalisch umsetzt. 47
Erklart, inwiefern das Musical autobio- *
grafische Bedeutung hat. ok
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Hinter den Kulissen: Das ist Radio! g

Radio hérenist toll. Radio machen auch ... MusiX war zu Besuch im Studio des SWR3
in Baden-Baden. Als ,klassische Popwelle“ richtet si der vor allem an Men-
schen zwischen 14 und 45 Jahren. Dabei sind nebe pig aufbereitete
Themen, Service (z. B. Verkehrsfunk, Wetter) und a fof “ationen wichtig.
“ Das Video zeigt den Ablauf der SWR3-M ﬁ g

Notizen zu den Personen, die an der Ents Send g beteiligt

sind und welche Aufgaben sie dabdmsrfiill tionen

findet ihr auf der Website zur Mo@

ioredakteur?

ik ist der wichtigste Grund,
idet, einen bestimmten Sender zu
5s deshalb ihre Horer sehr gut ken-
rsikauswahl ist entscheidend fiir den

F'&der acht Musikredakteure
: eit:

ichtige Funktion. Wir beobach-

Neuerscheinungen? Was sind neue

ichydi@wMusik in den Charts? Was passt zu

%ﬁhl unserer Horer? [...] Wir machen

erher auch, wie kommt’s beim Hérer an?

ork. Wir suchen erst einmal jeder fiir sich,

L Hi anschliefend in die Musikkonferenz, wo wir

HOL DI R D AS i nd diskutieren, was wir fiir geeignet fiirs Pro-

R A D I 0 Iramy . sikauswahl geschieht auch autark. Musiklabels

D E R Z U K U N F T grofen Einfluss. Natiirlich findet ein Austausch

y s die Musik an und wollen gerne ein Feedback haben,

i TRA GEWINNCIRRRCEN PR CLUJ immte Sachen auswdhlen und warum andere nicht.

e Musik, anderes ist zu progressiv fiir die Welle [...]. Wir

gute Mischung finden - das diskutieren wir in der Redak-
das alleinige Entscheidungskriterium. {{

jutert anhand des Interviewausschnitts, wie ein Musik- ﬁ
redakteur bei der Erstellung des Musikprogramms vorgeht.



Musik rund um die Uhr: Programmplanung Q

Radiosendungen besitzen in ihrem Aufbau eine Dra- und dessen Stimmklang (oft psychoakustisch bearbei-
maturgie, die fiir die Attraktivitit der Sendung bei den  tet) eine wichtige Rolle. erlisslicheren Programm-
Zuhérern sorgen soll. Dabei spielen unter anderem das  planung wird eine so usikuhr® eingesetzt.
Tempo der Musik (bpm), die Folge von Wort (Modera-  Dieses Computerprog ht eine zielgerich-
tion) und Musik, die Art der Moderation, der Moderator  tete Programmplanun

01234567 m

.05, 2004, M [+
5.05.2014; Do
30.05.2004, Fr
JLO5WI4 R G

01.08,2014, S0 @
L0620 14, Mo

2013 /181533
2004 Bl 1825  For
2013/l 233  Rock

[Ean | e
1 05:20 Musikblock Anfang

05:20 02:53 Demons
08:13 03:35 These words
11:48 03:07 Brother Mighty Oa

14155 Musikhlock Ende
14155 Musikhlock Anfang

14:55 03:00 Das ist der Moment
17:55 03:42 Rescue
21:37 03:42 True faith (Edit

03:44 Rather be (Radio Edit)
:03 Musikblack Enda
29903 01:30 SWIRE Verkehrarenbrum
333 Mkhl:}d.ﬁnl’gng

30:33 03:29 Stupid little things
34:02 03:58 Every breath you take
38:00 02:48 Black horse & the cherry tree

A0:48 Miusikhlock Ende
40:48 Bhusikhlock Anfang

40:48 02:43 All night
43:31 04:20 Runaway train
47:51 03:49 Bum

- 5140 03:31 Give a little bit

Tob Mugic: 43:21 | Pedcy: Main | Tiene Period: Hacht

2013 216 Rock

-

2014 136  Pw
1983 Il 468  Reck
2005 1570 Fop

© 8888%2888%23888%2888

F Frisch 2014 28 Dasie

S Silber late 90's 1983 982  Ruck

2013 510 P

G Gold 2000+ 2005 1534 Ruck -
Do 23:39:35  Locked (B 14170 9000 2052004 BRESTH
||

B Macht euch mithilfe des Scre

a Schaut euch das Video einer Abhérkonferenz an. ﬁ
nannten ,Musikuhr” mit di

b Gruppenarbeit: Bildet in Vierergruppen eine
Musikredaktion und bringt dazu jeweils finf
Pophits mit. Wie in einer Abhorkonferenz einigt
ihr euch auf insgesamt fiinf Titel fiir eure Playlist.
Stellt eure Playlist den anderen Gruppen vor.

ihr entnehmen
ein, wie die ei
sind und welche
Das Video i

Projekt:

Radio selbst zu ar nicht so schwer.

B Gruppenarbeit: Kon 15 Minuten ,Morningshow" fiir eure Klasse. Verteilt fol- @
gende Rollen: Moderator, Nachrichtensprecher, Verkehrsredakteur. Erstellt dazu unter
Berticksichtigung des Musikgeschmacks eurer Zielgruppe einen Ablaufplan, der Musik-
auswahl und Musikfolge, Lange und Inhalt der Texte sowie der Art der Moderation
enthalt. Im Internet findet ihr Unterstiitzung (Schnitttechnik, Moderieren, Sprechtech-
nik etc.).

[Tipp] Verwendet zur Erstellung eurer Radiosendung das Programm MusiXMaster.
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Der Fall Carmen: eine Gerichtsverhandlung

Carmen ist tot, erstochen von Don José - daran gibt es  Affekt sogar einen Mann getotet. Zudem hitte er jeder-
keinen Zweifel. Aber ist er der Alleinschuldige? Klar, zeit die Mdglichkeit geh von Carmen zu lésen
Carmen gilt als ,Flittchen, verdreht den Minnern den  und ein biirgerliches Le 5la zu beginnen, die
Kopf. Aber José ist auch kein Unschuldsengel, hat im  ihn seit Jahren verehrt.

n Gruppenarbeit: Inszeniert ein Gerichtsverfahren. Jeweils ~ Geht dabei insb ch, wie es dazu kommen

eine Gruppe bereitet dazu mithilfe einer der nachfolgen- konnte, dass bedi i ich zu abgrundtiefem
den Kartchen und eurem Wissen tiber den Plot der Oper Hass Wa# ewusster Soldat zum
die jeweilige Zeugenaussage vor. Schmuggler'u

Frasquita

Du warst eine
Freundin und

So wie andere

Ménner wickelt gs lautet die Anklage dieses

Cgrr.nen auch.dlch Arbeitskollegin R ilt es aufzu-

mit ihrer erotischen von Carmen und Sas Urteil auch

Ausstrahlung um TR hast sie noch Bt austall. Du

den Finger. Durch die Beziehung zu ihr kurz vor ihrem gewalt kb sorgen, dass alle zu Wort kommen und
gerdtst du in falsche Kreise und wirst_ Don José und seiner will i ge ;aneinander abgewogen werden
zum Schmuggler. Deine Eifersucht Rl Teachelliides - hﬁeBlé;gh wiglls% du die Wahrheit herausfinden. Au-
dich beinahe in den Wahnsinn: Erst crologhollucy Méinner musst du die Zuschauer des Prozesses in ihre

totest du den Polizisten Zuniga, spater wenig eifersiic

sogar Carmen.

Qﬂken weisen, wenn sie zu laut Partei ergreifen.

Lo
E e | Escamillo
manzipation ;
. L Du bist de . Du hast di
0 = t die
(lat.. emancipare = in die St _ by S P
Eigenstandigkeit entlassen) o i h gabe, die .
bezeichnet die Befreiung aus : b i"ﬁc X Anklage zu
einem Zustand der Abhangig- n. Fruner leiten und
keit mit dem Ziel von Se[b?t-g war er filr dich ein g.roﬂe; ?ruder, die Schuld von Don José zu be-
standigkeit und Gleichstel- spater der Mann delr;]er t'r'awumzle weisen. Dafiir befragst du nicht
lung. Gesellschaftliche der von Carmen ,,vers‘fx W nur den Angeklagten, sondern
Emanzipation bezeichnet z.B. . rehs Nur d.urch .Carmens ’fUPf e alle Zeugen sehr genau und ver-
die rechtliche und gesell- ht - schlieBlich sigkeit geriet Don Jose au suchst, Unstimmigkeiten in ihren
schaftliche Gleichstellu rtvoll und du schiefe Bahn. l:\dﬁme[}A;gelr;)st Aussagen aufzudecken.
i ichi se
Frau und Mann. Eine e e Wichtigeres zu hat Carmemisietili(RIR
pierte Frau ist selbstbewn N einem Mordprozess suzuschreiben. Don José hat
im Affekt gehandelt und sollte

unabhangig und sgtzt sich
aktiv fiir die Ziel
pation ein.

keine harte Strafe erhalten.

Die Femme fatale

verhangnisvolle Frau")
besonders attraktiver und Von klein auf werden Minner und Frauen hiufig in verschiedene Rollen gedringt:

verfihrerischer Frauentypus, Minner sind stark, Frauen schwach - eine Ungleichheit, quasi von der Natur vorge-
der Manner erotisch an sich zeichnet. Dochist es wirklich so einfach? Carmens grofter Drang ist es, ihre Freiheit

bindet, sie manipuliert, ihre . T
Moral untergr bF; und sie zu erlangen, zu bewahren und sich unabhingig von den anderen zu machen.

Fja"b‘t °|f_t_ akuft,,"fattale Weise a Befasst euch mit der Frage, ob man Carmen eher als emanzipierte Frau oder als
INS Ungluck sturzt. . . .
: ,Femme fatale" bezeichnen sollte. Beleuchtet dabei Carmens Ideale und Ziele.

armen - emanzipierte Frau oder ,,Femme fatale"?
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Die Ouvertiire - nur eine Einleitung? a

Obwohl die Ouvertiire das erste Musikstiick der Opernauffithrung ist, wird sie vom
Komponisten oft zuletzt geschrieben. Bizet schrieb die Ouvertiire, die er schlicht
»Prélude” (frz. Vorspiel) nannte, wenige Tage vor der Premiere der Oper.

B Uberlegt, warum Komponisten die Ouvertiire oft erst am Schluss komponieren.
n Hort euch die Aufnahme der Ouvertiire an und erstellt eine Ubersicht tiber
21

Reihenfolge der erklingenden Themen. lhr kdnnt dazu auch den Spiel-mit-Sa
Multimediaprogrammierung verwenden. Beantwortet danach folgen‘age

@ Welche Themen der Oper sind vorhanden?

© Was wird demzufolge bereits in der Ouvertiire ,verraten"?

Themen der Carmen-Ouvertiire ..15,4
21

)) Carmens Motiv nimmt in
der Ouvertiire eine Sonderstel-
lung ein. Alle Themen und
Motive stehen miteinander in
Verbindung, nur Carmens
Motiv erklingt ohne Verbin-
dung zum vorangegangenen
musikalischen Material — im
Gegenteil: Der Wechsel
kénnte kaum extremer sein. {{

Uberpriift die Aussage in der Ran
dazu entschlossen hat, das Motiv d

t Begriin n, warum Bizet sich
r Ouve, zu isolieren.

S

en und die Entwicklung des
en zu verstehen

per zu singen

+ eine Arie der Car abafiera) zu analysieren

4 das Carmenmotiv zu analysieren und seine Funktion

innerhalb der Oper zu benennen
Bizet musikalisch dargestellt wird

+ wie Escamillo von |
nd Carmen nachzuvollziehen

4 den Konflikt zwischen Don José u

ktion der Ouvertiire einer Oper zu verstehen

+ die Fun
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Briefe an Prasidenten

Wie beschwert man sich, wenn ein Handwerker seine Arbeit nicht gut gemacht hat
oder wenn ein neues Gerit nach wenigen Wochen gchr funktioniert? Um

sicher zu gehen, dass die Beschwerde auch ankomy einen Brief schrei-
ben. Wie aber beschwert man sich bei einem Politill % it dessen Arbeit
nicht zufrieden ist? Ein Brief kommt selten ii ¢ erschreibtisch hin-

aus... Die Sidngerin Pink sang ihre Besch Prisidenten George W.
Bush einfach 6ffentlich.

Dear Mr. President J), Text u. Musik: W.H. Mann, A.B. Moore
24

© EMI
1. Dear Mr. President, Refrai
come take a walk with me. ; 3. let 'b ard work —
Let's pretend we're just two people and Min baby on the way.
You're not better than me. me t hard work —

I'd like to ask you some questions if we can speak honestly. eb our house aftge the bombs took them away.
What do you feel when you see all the homeless on the street? u 'bout ha
Who do you pray for at night before you go to sleep? oard box.

What do you feel when you look in the mirror? work.

Are you proud? u don't know nothing 'bout hard work

Refrain

How do you sleep while the rest of us cry?
How do you dream when a mother has no chance to say g
How do you walk with your head held high?
Can you even look me in the eye?

And tell me why?

2. Dear Mr. President,
Were you a lonely boy? Are you a lonely boy?
How can you say: ,No child is left behind"?
We're not dumb and we're not blind.

ep at night?

walk with your head held high?
esident,

ver take a walk with me, hm ... Would you?

setzungshilfen:
Mpretend: so tun, als ob

They're all sitting in your cells while you p L. onestly: offen, ehrlich
What kind of father would take his own da ay? homeless: obdachlos
And what kind of father might hate hi daughter were g to pave: pflastern

wage: Lohn, Gehalt

s cardboard: Pappkarton

| can only imagine what the first lad
You've come a long way from whiskey an

eines Popstars
M) hope the presi Mr. President” entstand 2006 als Reaktion auf die Politik des US-amerikani-

proud of the Prisidenten George W. Bush, der nach den Anschligen vom 11. September 2001
live in a ruppen in Afghanistan und im Irak einmarschieren lieR. Zusitzlich geriet er durch
we can d s schlechte Krisenmanagement nach dem Hurrikan , Katrina“, der weite Teile der

where we ca illionenstadt New Orleans unter Wasser setzte, in die Kritik.
sent, talk, commu

and share our opinions.

(Pink)

n a Verfolgt den Songtext mithilfe des Horbeispiels und recherchiert euch unbe- JD,J
kannte Worter mit einem Wérterbuch. 2
b Befasst euch mit der Frage, was Pink in ihrem Song an der amerikanischen @
Regierungspolitik kritisiert und worauf sie mit der Aussage ,Let me tell you
'bout hard work — building a bed out of a cardboard box" anspielt.

a Nehmt Stellung zum Song und (iberlegt, ob Mut dazu gehort, so einen Song zu
veroffentlichen. Bezieht in eure Diskussion die nebenstehende Aussage von Pink
mit ein.
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... und ein antifranzosischer ,,Deserteur"

Der franzosische Schriftsteller Boris Vian schrieb neun
Jahre nach dem Ende des zweiten Weltkriegs das Chan-
son ,Le Déserteur®. Als er 1955 diesen in Paris vortrug,
hatte der franzdsische Staat gerade seine Kolonialarmee
aus Indochina zuriickgeholt, um sie anschliefend gegen
die Befreiungsbewegung in Algerien einzusetzen. Ein
Augenzeuge berichtete von einem Konzertabend:

)) Abend fiir Abend tritt Vian nun an den Bithnenrand, mit
Magenkrampfen vor lauter Angst ... An einem Abend ereignet
sich folgendes: Bleicher als je zuvor, steht Vian auf der Biihne,
den Blick fest in die Mitte des Saales gerichtet, und versucht
halsstarrig zu singen, doch ihre Schreie [von politisch
rechtsgerichteten Zuhérern] iiberténen seine Stimme. Da

Erlautert mithilfe der Aufnahme des Chansons und de
Ubersetzung, was am Inhalt so brisant war. Die Info

Pussy Riot

Recherchiert im Inte

begeben.

MusiX 3 - Helbling

Uber die Punkband Pussy Riot und sucht Parallelen
zu den Liedern von Pink und Boris Vian. Nehmt Stellung zu der Frage, wie viel
Freiheit ein Staat Musikern lassen sollte, kritische Texte zu singen.
Gruppenarbeit: Stellt ein Podcast eines fiktiven Treffens zwischen Pink, Boris Vian
und den Mitgliedern von Pussy Riot nach. Darin tauschen sie sich aus tber ihre
Motivation(en), Auffiihrungssituationen und die Gefahr, in die sie sich jeweils

Der Deserteur (Auszug)

Geehrter Prasident,

ich fiirchte dieses Schreiben
wird ohne Antwort bleiben,
obwobhl die Sache brennt.
Ich soll zum Militar,

soll unter die Soldaten,
vollbringen Heldentaten,
soll tragen ein Gewehr.

[-]

Ich weiB, Herr Président,
Sie geben die Befehle,

doch ich hab eine Seele.
Das ist es, was uns trennt.
[]

Darum bin ich imstand -
sollt’ Ihnen das nicht passen -
fiir immer zu verlassen

mein Heim und Vaterland.

Und sollte man vorher

mich zur Kaserne zerren,
dann Vorsicht, meine Herren,
dann greif ich zum Gewehr!

Desertieren

Das Desertieren bzw. die Fah-
nenflucht, also das Fernblei-
ben von einer militarischen
Verpflichtung, wird in allen
Landern mit hohen Geféngnis-
strafen belegt. Selbst der Ver-
such oder der Aufruf zur Fah-
nenflucht kann als Verbrechen
geahndet werden. In manchen
Landern wird dafiir sogar die
Todesstrafe verhangt.

113

NS

Boris Vian
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Amandla - die Macht des Chorgesangs

Der Freiheitskimpfer und Politiker Nelson Mandela schrieb iiber die soziale und
politische Kraft des afrikanischen Gesangs Folgend

e
i ar, ass sie aufrichtet,
s, das dir Hoffnung
t auch Krifte, die der

)) Die eigentiimliche Schonheit der afrikanischen Mus
selbst wenn sie eine traurige Geschichte erzihlt ... in d
gibt ... Politik kann durch Musik verstdrkt w
Politik widerstehen. {{

Auf Protestmirschen, Versammlu ee von Opfern der Apart-
heidpolitik wurde ,,Senzenina“ zur H eiheit.

Apartheid Senzenina u.j.,J,J

Bis Anfang der 1990er-Jahre 3233
lebten die Bevdlkerungs-
gruppen Stidafrikas (Schwarze,
Weife, Asiaten etc.) aufgrund
der Gesetzgebung der weilen
Minderheitsregierung und des
damit verbundenen Systems
der Apartheid (Afrikaans:
apart = getrennt) sozial und
raumlich getrennt. So waren
Nichtweie z.B. vom Wahl-
recht ausgeschlossen. Alle
o6ffentlichen Orte und Wohn-
gebiete waren in Bereiche fiir
WeiBe und NichtweiBe

Musik: Uberliefert aus Stidafrika

s

]

sen-ze-ni-na?’_
50-no se-thu._

]
I
I
]

i

Osen - ze - ni - na,

ﬁ u - bum-nya-ma,

getrennt. Mit zunehmendem . ~—
Widerstand der Afrikaner und Sen-ze-ni-na, oh,
internationalem Druck kam in So-no se-thu, oh,

der Amtszeit des Staatsprasi-
denten Frederik de Klerk ein
Reformprozess in Gang, der zur

T N I_H T ]
%0[1 T I (7] AW
1

Beseitigung der Apartheidge- - ze - ni-na? Sen-ze-ni-na,_ sen-
setze fithrte. Somit wurden u - bum-nya-ma. So-no se-thu_ u-
1994 die ersten freien Wahlen

fiir alle Biirger durchgefiihrt. HZ D/AA D

sen-ze-ni-na,__

so-no se-thu,_ oh. _
FEEE-smm=— ===
X o "¢ I H 2 | é%jaijl
ze-ni-na, sen-ze-ni-na,_  sen - ze - ni-na?
bum-nya-ma, so-no se-thu_ u- bum-nya-ma.

n a Singt ,Senzenina", beschreibt die musikalische Struktur des Songs und lberlegt, JS,J
warum diese in besonderem MaRe zur Entstehung eines Gemeinschaftsgefiihls 33

beitragt. -
y . b Hort eine Aufnahme aus Siidafrika und beschreibt, was den Gesang auszeichnet. JD,J
Ubersetzung des Liedtextes: 34
Was haben wir getan? g Was meint Mandela damit, wenn er sagt ,Politik [kénne] durch Musik verstarkt
Unsere Schuld ist es, schwarz zu sein, werden" oder wenn er davon spricht, dass Musik auch Kréfte hat, ,die der Politik
die Wahrheit zu sagen. Lass Afrika . "

. . widerstehen"?

zuriickkehren.
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Eine weiBe Zeit der Diirre

Der Siidafrikaner Mongane Wally Serote beschreibt seine Gefithle im Zusammen-
hang mit der Apartheid in folgendem Gedicht:

Es ist eine weifle Zeit der Diirre,

dunkle Blitter halten sich nicht, ihr kurzes Leben verdorrt,

und gebrochenen Herzens schweben sie sanft auf die Erde hernieder,
sie bluten nicht einmal.

Es ist eine weifle Zeit der Diirre, Bruder,

nur die Biaume kennen den Schmerz, dennoch stehen sie aufre;'
trocken wie Stahl, ihre Zweige trocken wie Draht,
ja, es ist eine weifle Zeit der Diirre,

doch Jahreszeiten kommen und gehen.

(M. W. @'

B Notiert die sprachlichen Bilder des Gedichts und liberlegt, we
sie im Bezug auf die Apartheid haben. Die Infobox gibt euc

n Beschreibt mithilfe des Videos, welche Rolle der Musiker
Musik fiir die Befreiung aus der Apartheid zuschreibt u
Séngerin Mirjam Makeba als besonders erniedrigend

Gesang gegen die Unterdriickung

Traditionell ist es Singern in afrikanischen

singen, die gesprochen einen Tabubruch bedet nur in
Liedern kritisiert werden. In Stidafrikapenty zum zen-
tralen Medium, um Protest gegen das Der Musiker
Hugh Masekela beschreibt es einmal sch

)) Wir werden in die Geschichte als eine ifs Singen als aufs

Kimpfen verwendet hat. {(

B a Hort euch das Lied ,Nkosi si die Wirkung der Musik. ;b;‘
35

und der Quellen im Inter-

ierte Lieder verschiedener Lander zu vergleichen

the im Dritten Reich mit Musik manipuliert wurden
+ etwas iber Widerstandslieder und deren Funktion fiir Unterdrlickte

i konnen
e dafiir, wie Lieder missverstanden und missbraucht werden

einsame Identitat in Sudafrika hat
theidregime zum demokratischen

+ Beispiel

4 welche Bedeutung Chorgesang fiir eine gem
und welche Rolle er beim Umbruch vom Apar

Siidafrika spielte

in Lied im Wandel:
ne - Protestlied -

sst durch die Hymnen
issionsschulen 1897
Nkosi sikelel iAfrica”. Das

d wurde zum Symbol des
iderstands gegen die Apart-
heid und trotz Verbot als inof-
fizielle Hymne auf Versamm-
lungen und Protestméarschen
gesungen.

Nach dem Ende der Apartheid
und den ersten freien Wahlen
entstand 1996 eine Hymne,
die die Melodien der ehemals
offiziellen ,Die Stem van Suid
Afrika" (Die Stimme Stidafri-
kas) und der inoffiziellen
.Nkosi sikelel" iAfrika" ver-
band. In der neuen Hymne
wurden zudem die finf Haupt-
sprachen des Landes integ-
riert, um somit ein Sinnbild fir
die multikulturelle siidafrikani-
sche Gesellschaft zu schaffen.

F
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»Romantisch" - Romantik

»Moonlight and lovesongs never out of date ...“ - so heift es im Song ,,As
Time Goes By“ aus dem Film ,,Casablanca“ iteratur, der Kunst und
Musik der Romantik findet man hiufig g iebe und Sehnsucht
ebenso wie das Motiv des Mondes.

Text u. Musik: H. Hupfeld

41,42 © Greenhorn

As Time Goes By D,

S :m Dm7

You must re - mem - ber this: a ill a kiss, a
And when two lov - ers  woo, they N love  you". On
Cé6 (Dm7 D#°7  Em7)
, |

sigh is just a sigh.

that you can re - ly the fu - ture

o) | | o — |
[ [ [ [ T T [ [ [ [ 1
| % — i [

o == |
~— I
e & @ 4

f pas - sion, jeal-ou-sy and hate,

i F
&%S full o

P T

G7 G°7 G7
=

el

mate, that no one can de - ny.

It's  still fight for love and glo - ry, a case of do or die.

Em7 A7 Dm7 G7 C6 Bb7 C6
— f n  — f T i |
I I I I I I I 2 ] Il |
- & o —e a f i —H
al-ways wel - come lov - ers as time goes by.
n Tauscht euch dariiber aus, in welchem Zusammen- b Ubersetzt den Songtext und bestimmt die verwendeten
hang ihr das Wort ,romantisch” verwendet. Schlisselworter. Erldutert, welche Auffassung von Roman-

a a Singt ,As Time Goes By" Ji’ tik und Liebe darin vermittelt werden.
42



Das 19. Jahrhundert Ev

Um 1800 16st die Romantik die
Epoche der Klassik sukzes-
sive ab. Mit ihrer Betonung des
gefiihlvollen Ausdrucks stellt
sie eine Gegenstrémung zu den
rationalen und ordnungsbe-
stimmenden Idealen der Auf-
kldarung und der Klassik dar. Sie
betont das Ausdrucksbediirfnis
und Erleben des Einzelnen. Die
Musik als ,universale Kunst,
sprachlos iiber aller Sprache ste-
hend“ hat dabei einen besonde-
ren Stellenwert.

B Notiert unter Berticksichtigung des Bildes und der nachfolge
Zitate zentrale Merkmale und Motive des 19. Jahrhunderts.

)) Der wesentliche Sinn des
Lebens ist Gefiihl. Zu fiihlen,

: Zwei Mdnner in Betrachtung des Mondes

»h(ohlendampf verscheucht
ie Sungesvigel und der

dass wir sind und sei es
durch den Schmerz. Es ist die
,sehnsuchtsvolle“ Leere, die
uns dazu treibt, zu spielen,
zu kdmpfen, zu reisen, zum
leidenschaftlichen Tun ... {{
(Lord Byron)

n a Seht euch einen Ausschnitt aus "

)) Sie [die Musik] j
romantischste aller
i i en

eleuchtungsgestank verdirbt die
uftige Mondnacht [...] und wo einst
N Ger miiRige Dichter geklettert und die
Nachtigall belauscht, wird bald eine
platte Landstrafe sein, eine Eisenbahn,
wo der Dampfkessel wiehert. {{
(Heinrich Heine)

i k=

das birgerliche Leben im 1 ert
punktartig die wesentliche er
b Erganzt eure Aufzeichn
des Musik- und Konze

¥
ngssinf n, der
spiege iert stich-

e.
ichnun&ntwicklung ww

ert dazu u.a. im Internet.

X

Romantisches L

htpunkt fiir Triume und Fantasie aus der als
denen Wirklichkeit sein. So finden sich Themen wie
, Schwirmerei, Triume, Nacht, Sehnsucht nach
lichen und dem Tod.

Die Literatur der Rom
hoffnungs- unf

dem Unerreic

B a Benennt mithilfe tonung des Gedichts ,Friihlingstraum” durch Franz
Schubert, wann von der Traumwelt bzw. von der realen Welt die Rede ist.
b Beschreibt, wie Schubert die beiden Welten musikalisch gestaltet. Achtet dabei
auf Klavierbegleitung, Tempo, Lautstéarke und Melodiefiihrung.

B Vergleicht ,Friihlingstraum” mit ,As Time Goes By". Inwiefern kénnte man den Song
als romantisch bezeichnen, obwohl er aus dem 20. Jahrhundert stammt?

Das 19. Jahrhundert

Zu Beginn des 19. Jahrhun-
derts war der Verlust der
Natur durch die Industrialisie-
rung fir viele bedngstigend.
Sie empfanden ihre Lebensre-
alitat als bedriickend und
suchten nach anderen, besse-
ren Welten. Die vielen Gegen-
satze lassen das 19. Jahrhun-
dert als Jahrhundert der
Widerspriiche erscheinen:
Der Riickzug ins Private und
das Aufbliihen eines dffentli-
chen Konzertlebens stehen
neben Laienmusik, glihender
Verehrung von Virtuosen und
dem Riickgriff auf vergangene
Welten (Historismus). Damit
verbunden ist auch die Suche
nach neuen Klangwelten.
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Der Padagoge

Liszt unterrichtete etwa 40 Schiiler aus gan
Komponisten wie z.B. C. Saint-Saéns (Frankr
Schiiler berichtete tiber den Unterricht Fol

)) Liszt forderte grofte Plastik, Reinheit u
dass der Schiiler auf den Tasten singe, d. h.,s0

Franz Liszt - ein musikalisches Universum

Werke
. . . . 123 Klavierwerke
Ein reisender, musikalischer Virtuose e
Ein musikalischer Virtuose zeichnet sich durch die perfekte Beherr- 93 gei d weltliche Chorwerke
schung seines Instrumentes aus. Im 19. Jahrhundert galten neben 11 Or:

Liszt vor allem Paganini und Chopin als Virtuosen. Sie beeindruckten 1 @ger

das Publikum durch ihre scheinbar miihelose Bewiltigung technisch chest

anspruchsvollster Werke. i vier und Orchester
. . . . . . 35 ents und Transkriptionen
Hort euch einen Ausschnitt aus einer Etlide von F. Liszt an. ' .
\“E‘ eitere, z. T. unvollendete Werke

Versucht, im langsamen Tempo die Figur des Notenbeispiels 14

auf dem Tisch zu spielen. Beschreibt nun, warum dieses Stiick
besonders schwer zu spielen ist.

amen

Beurteilt anhand der Werkiibersicht
Liszts Schaffen.

Etude Nr. 12 (aus: Etudes transcendental) Ordnet die vier Horbeispiele den <.

Gattungsbegriffen in der Werk- Log8
/R g ;ﬁ &rsicht 2.
&
N C
ok .

SN
¥
dargnter auch Wnn.te

niz ( n). Ein

L
verlangte,

le. Neben dem

Uberlegt, warum bedeutende i als Lehrer aufsuchten und was
sie sich wohl von sein

Liszt war nic r Pianist, Komponist und Lehrer. Als Chef-
dirigent der Wei apelle fiihrte er viele neue Werke auf. So dirigierte
er z.B. die Urauffiihr R. Wagners Oper ,Lohengrin®. Dariiber hinaus
war er auch Kulturpolitiker,auf dessen Anregung 1861 der Allgemeine Deutsche
Musikverein gegriindet wurde. Dieser hatte das Ziel, Werke zeitgendssischer Kiinst-
ler aufzufiithren. Nicht zuletzt war er auch Mizen und unterstiitzte die Griindung der
Weimarer Orchesterschule, die heutige ,,Hochschule fiir Musik Franz Liszt*.

Uberlegt, welche Voraussetzungen Liszt mitgebracht haben muss, um in so vielen
Bereichen tatig werden zu kénnen.
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7

Q

=
—
L4
(00]
(o]
I
]
]
NJ
]
w
—
S

Widerspriiche: Lebenslust versus Askese und Monchtum Lebensstationen eines

Aus den Akten der Petersburger Polizei (1842): europdischen Kiinstlers

1811 in Raiding (Ungarn)

)) Der Klavierklimperer Liszt, Eltern unbekannt, ungarischer Abstammung,
gefahrlicher Freidenker und Freund gottloser Personlichkeiten, liederlicher

Geselle, Saufer und Wiistling [...] {( Weimar
Liszt wurde 1865 zum Mo6nch geweiht und durfte sich fortan Abbé Rom (bis 1868)
nennen. Er kleidete sich entsprechend und wohnte zeitweise in ver- -1886 Leben zwischen Rom,

schiedenen Kl6stern. In einem Brief schrieb er: ' d Weimar

)) Mein Hang zum Katholizismus riihrt von meiner Kindheit her und ist ein 1886 1n Bayreuth
bleibendes und mich beherrschendes Gefiihl geworden. {{

indet mithilfe von Informationen im

Interpretiert die gegensatzlichen Einschatzungen von Liszts Person- Internet heraus,
lichkeit. Tauscht euch tiber mogliche Griinde aus. welche Kiinstler Liszt in Paris kennenlernte
UE | b wohin ihn seine erste Konzertreise fiihrte
P el 4] S il ' * welche Oper von R. Wagner er urauffiihrte

. r Ehrenbiirger von Weimar wurde
. ein Grab zu finden ist

Liszt in Beric|

den Saal, als Liszt hereintrat; [...] Wie Liszt da vor dem
eit, dieser Ausdruck starker Leidenschaften in dem bleichen
an das Instrument genagelt, aus dem die Tone stromten, sie

en schneller Uberblick im Losen der schwersten Stiicke [...] erregte allgemeine Bewunderung
herrlichsten Erwartungen. {{ (Stadtische Prefburger Zeitung 1820)

Kompositionen verraten mehr poetische Absichten als echte schopferische Kraft, mehr Farbe als
eren Glanz als inneren Gehalt, ganzim Gegensatz zu Robert Schumann. {{ (P. I. Tschaikowski)

)) Diese Kraft, ein Publikum sich zu unterjochen, es zu heben, tragen und fallen zu lassen, mag wohl bei keinem
Kiinstler, Paganini ausgenommen, in so hohem Grad anzutreffen sein. [...] Es ist nicht mehr Klavierspiel, sondern
Aussprache eines kiihnen Charakters ... {{ (Robert Schumann)

MusiX 3 - Helbling ] 29
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Harmony In Jazz: die 1I-V-I-Kadenz i

Wenn Jazzmusiker zusammen ,,jammen” - also bei einer ~ Songs, die den meisten vertraut sind. Viele dieser Stan-
Session spontan miteinander spielen - improvisieren dards verwenden iiber ecken eine bestimmte
sie sehr oft tiber sogenannte ,Jazzstandards®. Das sind Harmonieformel, dieII

I'm Be Boppin', Too Q_E,l

59, 60 Text u. Musik: L. Gillespie
n :m © Bosworth
) Gm7 C7

C7(add13) F6(add9) Dm7  Gm7
| N ;
%

lgl e %
. - i
Hey ba - by,
F6 Dm7 Gm7

> A | A | [\
(" A T T T 1\ I
e = e =
o o @

A a ee ee 00 00, you got me

when | come home late at

there you sit with it

Dominantseptakkord

Ein Septakkord entsteht bei
einer Schichtung von drei
Terzen (1., 3., 5. und 7. Stufe)
Uibereinander.

Der Dominantseptakkor
steht auf der 5. Stufe
Tonart. Er beinhaltet n
dem Leitton, der nach ob
zum Grundton st| noch
die kleine Sept
der Tonika a
Dadurch entste
starkere Schlusswirku

everwendet, die vor allem von der 5. (Dominante) zur
rt besondere Spannung erzeugen.

eine Kadenz mit Dreikldngen und danach eine Kadenz mit Septakkorden il
beschreibt die unterschiedliche Wirkung. 61.62

a Spielt oder singt gemeinsam die beiden untenstehenden Melodien zur Klavier-
begleitung und ergédnzt den letzten Melodieton nach Geftihl. Wohin streben die
Melodien jeweils?
b Schreibt die beiden Melodien in ein Notensystem und darunter den jeweiligen Q
Grundton des Akkordes. Benennt jeweils das Intervall der notierten Téne im

Verhéltnis zum Grundton und erklart mithilfe der Wissensbox die besondere

Wirkung der Schlusswendung.

@sm , € Dm G C , C Dm G C
i+ 7— %?ﬂ
,/— y ) o ‘ ‘ ‘ — -
DY) 0)

B Analysiert den B-Teil von ,I'm Be Boppin', Too" hinsichtlich des harmonischen g
Verlaufs. Welche RegelmaBigkeit konnt ihr feststellen?




Jazzarrangement mit Bausteinen
11-V-1-Kadenz

Der Name der Kadenz bezieht
ich auf die Abfolge der 2., 5.
1. Stufe einer Tonart. Uber
anen werden meist
rde aus den Tonleiter-
ebildet, sodass sich
Akkordtypen ergeben:
Stufe: Moll-Septakkord

. Stufe: Dominantseptakkord
I. Stufe: Major-Septakkord

Da die Quinte immer gleich
ist, kann man die Akkorde am
besten an der Terz und Sept
unterscheiden.

In Jazzstandards wechselt hdufig die Grundtonart. Diese erkennt man am besten an
der L. Stufe einer II-V-I1 Kadenz (siche Infobox). Die Dur-Tonleiter der I. Stufe ist auch
der Tonvorrat fiir die Improvisation in den entsprechenden Takten der Kadenz.

u Arrangiert ,I'm Beboppin', Too" mithilfe der nachfolgenden Bausteine. Geht dabei
folgendermaRen vor:

Schritt 1: Schritt 2: Schritt 3:

Uberlegt, wie oft der Flihrt den Baustein 2 Legt fur jeden Takt
Baustein 1 im A-Teil so fort, dass er zu fest, welches Rhyth-
wiederholt werden den Akkorden im 2. musmodell ihr
muss. Teil des B-Teils passt. verwenden wollt.

l F6 Dm7 Gm7

/) |
% 71
7 —F K7 a3 T oa7
(N % EEE TSRS
AN 3 T~ P
D) K> k7179063
% 1)
o “ L
[
1l \ |
|

Rhythmus- g D D
modelle =

tigt. Teil liche Instrumente auf.

Tempo angeben im
Im Jazz ist es besonders wic dass alle Musiker sich von Anfang an einig sind (iber das Tempo.
Das ,Einzahlen" geschieht daher meist folgendermaBen: Der Bandleader (oder der Schlagzeuger)
stellt sich das Tempo vor und schnipst dabei auf Zahlzeit 2 und 4. Wenn er das Tempo sicher hat,
sagt er dazu:

MJ#JJ_F,L% Lo

One, two, one, two, three, four.
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)) Derein-
zige allgemeine
Grundsatz, der den Fort-
schritt nicht behindert, lautet:
Anything goes. {{

Dieses Zitat des deutschen Philosophen
Paul Feyerabend beschreibt eigentlich des-

sen anarchistische Wissenschaftstheorie. Da
Feyerabend in der Kunst auch eine Moglichkeit

‘96 zum Erkenntnisgewinn sah, beeinflusste das Zitat
6\/ auch die Entwicklung der Kunsttheorie im 20. Jahr-
%, hundert und wurde zum Sinnbild fiir die Még-

@0 lichkeiten der Literatur, Bildende Kunst

s, und Musik in der zweiten Hilfte des

20. Jahrhunderts.

h groBe
ammgl pen und itet

in den far-
imem der aufgefiihrten

n wesentliche Aspekte und
ationen findet ihr im Internet. G

xpertenrunden mit fiinf Mitgliedern mit jeweils
[ & aus jeder Stammgruppe zusammen. Informiert
gegenseitig Uber die Musikstile und diskutiert, ob der
logan ,Anything goes” fir die Musik in der zweiten
Hélfte des 20. Jahrhunderts gerechtfertigt ist. Ordnet
dabei auch die abgebildeten Notenbeispiele den
Kompositionsrichtungen zu.
b Hort euch drei Horbeispiele an und versucht, N\ |
diese den genannten Kompositionsrich- 227"
tungen zuzuordnen.

wie



J. Cage
© Edition Pete

/
\ ektronische

Musik
TACET A Die Verwendung von Schallplatten,
\ indern und Computern zur Erzeugung
usik oder musikalischen Effekten begann
areits in den 1940er-Jahren in Paris. Diese ,musique con-
beitete mit aufgenommenen Alltagsklangen, die zu Colla-
gen kumbiniert wurden. In den 1950er-Jahren wurden die elektrischen
und elektronischen Mittel auch in anderen Kompositionsstilen eingesetzt, die
.elektroakustische Komposition" entstand. Eine Idee war, den Interpreten tberfliissig und
die Ideen des Komponisten unmittelbar dem Horer zuganglich zu machen. Der Computer machte
schlieBlich die Entwicklung der ,Live-Elektronik” moglich, also der Steuerung elektronischer Effekte wah-
rend des Konzertes.
Wichtige Vertreter: Karlheinz Stockhausen, Pierre Boulez, Edgar Varése, Robin Minard, Pierre Schaeffer

Juny

TACET
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Visitenkarte 20./21. Jahrhundert

Musik

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts wurden die spitromantische Klangwelt aufgegeben und verschiedene neue

und der Pop- und Rockmusik, welche gleichermafen die europiische Ku
beeinflusst wurden. Die Entwicklung der Schallaufzeichnung bis hin zu Revolution fiithrte zuse-
hends zu einer globalen Verbreitung verschiedenster Musiken. Diefsik

Vélker, die europiisch geprigte Kunstmusik, Jazz, Rock und Pop ste'

in transkulturellem Austausch miteinander.

Literatur und Gedankenwelt

Die Literatur des 20. Jahrhunderts ist vielfach geprigt durch
der beiden Weltkriege und des Nationalsozialismus. Utopisck
»1984° (G. Orwell) oder ,,Brave New World“
(A. Huxley) sollten mit den darin ent-
haltenen Zukunftsvisionen Mahnmale
fiir die Zukunft sein. In der Lyrik wur-
den sprachliche und formale Strukturen

aufgel6st (z.B. E. Jandl, D. Griinbein, P. A. Schonberg

Celan), die Einheit von Inhalt, Zeit und 1874-1951

Ort spielte im Drama keinerlei Rolle Wohnorte

mehr. geb. in Wien; Los Angeles
Die Gedankenwelt des 20. und 21. Jaht BETiE

hunderts ist geprigt von den rasanten Komponist, Kompositions-
Entwicklungen in den Naturwisse lehrer, Maler

schaften (Relativititstheorie, Atq L YL — Wichtige Werke

physik, Astronomie), welche die Glob E et _ ,Die gliickliche Hand" (Oper),
sierung, die Sorge um das Weltklima u — _ — Gurrelieder, Orchesterwerke,

die Bevolkerungsentwicklung pri Klavier- und Kammermusik

Strauss (18
|

Mahler ‘
| 1 1 1 I
Prokofjew (1891-1953) ‘
| | | | | ' '
Strawinski (1882-1971)
1 \ \ | \ 1 \ 1 \ 1
1913: Sacre du Printemps um 1920: Zwolftontechnik 1935: Violinkonzert (Berg) 1948: Langspielplatte = 1952: 4'33" 1964: Kassette
1910 1920 1930 1940 1950 1960
1905/16: Relativitétlstheorie 1921: erste Autobahn = 1929: Weltwirtschaftskrise 1939/1945: 2. Weltkrieg 1957: ,Sputnik” erster Satellit
1914/18: 1. Weltkrieg 1938: Kugelschreiber 1947: Griindung Israels 1964/75: Vietnamkrieg

1 76 MusiX 3 - Helbling



0 ¢}
(s}
el
()
el
el

&b
S

1£ Y
Napitc

Bildende Kunst und Architektur

In der bildenden Kunst existiert kein ,Mainstream®. Kiinstler experimentieren mit si
die Spanne von kubistischen und surrealistischen Bildern (P. Picasso, S. Dali) iiber
Happenings (J. Beuys) reicht. Auch Neue Medien (V. Molnar) werden eingebunden.
Die Architektur bekommt insbesondere durch die Griindung der Bauhausschule i
follows function®. Dabei wurde jede iiberfliissige Dekoration vermieden
wieder riickgingig zu machen. Geblieben ist jedoch eine vereinfachte For

ichen Parametern, sodass
A. Warhol) bis hin zu

Impuls zur ,form

I. Strawinski
1882-1971

Wohnorte

geb. in Oranienbaum
(Russland); St. Petersburg,
Paris, New York

Beruf
Freischaffender Komponist,
Pianist, Dirigent

Wichtige Werke
Ballettmusiken, acht Opern,
zahlreiche Orchesterwerke,
geistliche Chormusik

Wohnorte
geb. in Los 4
San Franci

~

suchte dies teilweise
Im
rch dte Weltkriege

| S
—
g und Neue Medien

alitit, Entwicklung der Zwolfton-
ufgeben der Kadenzharmonik,
5sung for Strukturen, Einfliisse von

ock, Wi sik o
erg, Berg, Webern, Strawinski,

iker: S :
rokofjewbge, Reich, Boulez, Lutoslawski,

khags®n u.a.
Stoc °

o

I: .r_ L%

~ 8
‘:gsb ¢.=x\;\ Ani g 1y
S e HE&E’

Die Operin Oslo

J. Cage

1912-1992 '

delg

1
1967: MusiCircus (Cage)
\

1981: MTV

1983: CD

sen (1928-2007)
|

|
‘enderecki (*1933)

1995: DVD 1998:MP3-rIayer 2003: ,Nosferatu" (Obst)

—l—e I
1 1 1

11970 I I 1980

1969: Nlolndlandung 1977: PC

1972 Handy, Videospiel

MusiX 3 - Helbling

1982: Laptolp
1984: HI-Virus

1990 2000 2010 2020
1?90: Wiedervereinigung ' 2001: Anschlag auf d?s World Trade Center 201I1: Nuklearkatastrophe in Fukushima
2002: Einfithrung des Euro © 2011: ,Arabische Revolution”

177

1986 Nuklearkatastrophe in Tschernobyl
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Kurt Schwitters: Das Undbild (1919)

e
Dada und Kurt Schwitters
Dadaismus (auch nur ,Dada")
war eine 1916 in Zirich
gegriindete kinstlerische und
literarische Bewegung, die
dem Expressionismus nahe-
stand. Als ,Antikunst” und
Revolte gegen das vorherr-
schende Kunstverstandnis, die
Gesellschaft und das Werte-
system der Zeit zeichnete sie
sich durch die Ablehnung und
Parodie biirgerlicher Ideale
und ,konventioneller” Kunst
bzw. Kunstformen aus. Dada
gibt bis heute den Kiinsten
wichtige Impulse. Kurt S
ters fand einen eigene
der ihn zu einer Art U
kunst” fiihrte, die er MER

konventionellen
entkleidet wurde. Die ,,
sitionen” folgten keiner
sprachlichen Struktur, sondern
selbst erlassenen phoneti-
schen Gesetze. Am beriihmtes-
ten ist seine ,Ursonate”, in der
er Sprache bis zur Unkenntlich-
keit verfremdet.

»Die Kunst ist tot": Experimente mit der Stimme

»Die Kunst ist tot!“, propagierten Kiinstler und reagierten mit ihrer
»~Ausdruckskunst (Expressionismus) die Industrialisierung,
auf gesellschaftliche Entwicklungen de i
den Ersten Weltkrieg. ,,Ich will meiner
Hugo Ball 1016 und vermerkte ig sei

)) ... einkontrapunktisches Rezit
zeitig sprechen, singen, pfdilay od
zeigt es den Widerstreit 0
ckenden und zerstorenden Welt,

sind. {{

n Gruppenarbeit: Be hymit Inhalt und Aufbau von Schwitters
,Simultangedicht” ite er Berlicksichtigung des Zitats oben
eine Auffiihrung nac ungen.

r sie bedrohenden, verstri-
und Gerduschablauf unentrinnbar

[Tipp! Spielt er tzung des G ts auch mit den musikalischen

Parametern ke, Tonhg rtikulation etc.
. . . © Edition Pet
Kurt Schwitters: Sim cht ,kaa gee" ? fron reters
kaa gee dee epak Q tapekek
katedraale take @ Q tape

draale

takep kek kek
kaa te e ta tapekek
kateed ta tape
draale ak kek kek
(alle: nduumir
d &\’imaan tapekek
iimaan tape
$ diimann kek kek

formiert euch im Internet ber die Epoche des Expressionismus und die besonderen &
iele der Dadaisten. =

____________ diimaan

diimaan

aawenduumir

rt Schwitters strebte danach, ,nicht Spezialist einer Kunstart, sondern Kiinstler zu
in“ und erklirte: ,Mein Ziel ist das [...] MERZ-Gesamtkunstwerk, das alle Kunstarten

zusammenfasst zur kiinstlerischen Einheit [...] Dies geschah, um die Grenzen der Kunstarten
zu verwischen.”

B a ,Simultangedicht” und ,Das Undbild" entstanden im gleichen Jahr. Benennt Paralle-
len zwischen den beiden Werken.

b Ein wichtiges Werk in Schwitters Schaffen ist seine ,Ursonate” (s. Infobox links).
Vergleicht verschiedene Umsetzungen von Schwitters ,Ursonate” und tauscht euch
anschlieBend dariiber aus, inwieweit diese Umsetzungen jeweils der Forderung
gerecht werden, ,die Grenzen der Kunstarten zu verwischen".




S

12
o

((s)
—_—
(en}
——
—
—_—
N9

1£ Y Q
NAPILCTTO

Demontage der Sprache: Sprachabenteuer und Kunstsprachen

Die Ideen und Impulse der Dadaisten wurden in der Musik der zweiten Jahrhun- n a Untersucht den
derthilfte vielfach aufgegriffen bzw. weitergefiihrt. Gyérgy Ligetis Komposition Partiturausschnitt und
»Nouvelles Aventures“ (1962 f.) stellt eine der wichtigsten Stationen auf dem Weg zeigt, wie Ligeti mit
der musikalischen Moderne nach dem zweiten Weltkrieg dar. Bekannt wurde Lige r Sprache umgeht
einer gréReren Offentlichkeit durch die Verwendung seiner Musik im Film ,,200 nd welche Aus-

Odyssee im Weltraum® von Stanley Kubrick. drucks- bzw. Notati-
onsmittel er wahlt.

Hort euch einen Aus- .:f,:
schnitt aus der Kom- 49
position an und beur-

teilt die Méglichkeiten

der Interpreten,

Nouvelles Aventures \F/
49

83 (Commn.nica.tim? 84
'P" AT, BAY Jurch” RShre hindurch sprechen,
tG"Po um die Stimme 2w denatfuricren derart detaillierte
Anweisungen exakt

4 J 80 (l’in. mm) ; | umzu;etzen
o T T - '

Poco mistercoso
, A1t, Bar.: stets dbertrichm
dtlt'ﬂl‘.cb artihkulieren, Axnch

ppp- Stellen sollen 4 wt hérbar
S':::; ngrmﬂ:ﬂ.nnc steds .n‘tcn.rov).

Dt! {

d " mnarer

Sict i U, A5 —

En-ca s mgc-
(L3

et scheluba
|rt beteiliat

>
TI
%;%55
T AN v
E::“‘
AL
l/, £

3
f Y r rrer
A
B [ ) ‘"4
e 6| g =
topoce —
gragen ¢ b trkope? P%;m.— ;5* 9*1‘3‘
4r \" . - -
/- ahnﬂt( ;"‘:U““ ks s T;‘.:,::‘u_x
Bruch oder Spiel mit der Tra his Sti sic?
Ligeti schrieb {iber sein Sti i erl ine Art imagindre Oper: abenteuerliche Peripetien

tuellen Bithne.”
merkwiirdig doppelbodige Einstellung zur Tradition
etwas Neues mache, aber irgendwo indirekt die Tradition

Dariiber hinaus
[...] Die Tradition ne

doch durch All durchscheinen lasse. Das ist fiir mich ganz wesentlich. In
LAventures“ ionelle Oper - Rossini und Verdi - alles war irgendwo drin, aber
ganzindire irgendwo das Bediirfnis, wenn ich mich von der Tradition so
weit loslase, doc en eine Nabelschnur zu behalten, so wie ein Weltraumfahrer, der doch

durch eine Schnur mit liten verbunden ist, obwohl er sich frei im Raum bewegt.”

B Uberlegt, warum Ligeti den Titel ,Nouvelles Aventures" (Neue Abenteuer) fiir seine Kompo-
sition gewahlt hat, und beschreibt, wie sich sein kompositorischer Ansatz vom ,klassischen”
Musiktheater unterscheidet.

ﬂ a Diskutiert, ob Ligetis Werk tiberhaupt noch als Musik bezeichnet werden kann. ﬁ

Sammelt dazu Argumente, die dafiir bzw. dagegen sprechen.
b Seht das Video an und bezieht es in eure Diskussionen mit ein.



[Workshop] Einen Rap schreiben

Shout It Out: einen eigenen Rap schreiben

\n diese™ WorkshoP \ernt
fr, einen eigenen F::\iu\’\g Das ,Shouting Out®, welches zu Beginn der 1970€er1-J auf ,Block Partys“ zeleb-
ochreibe s pack riert wurde, gilt als Ursprung des Rap. Dabei ging Master of Ceremony)
cteht euc play i darum, sich dem Publikum vorzustellen und fi sorgen. Im ersten
sur Verfud ng. " e kommerziellen Raphit ,Rapper’s Delight* der Sug t es z.B: ,See l am
per au euren E\Qi 4 Wonder Mike and I'd like to say ,Hello’ ck, ite, the red and the
Beg|eitaro stelle brown, the purple and yellow.” Die Idee, st kurzen Rap vorzustellen, wird

ap am Computet | in diesem Workshop aufgegriffen.

und den R '
pmduz\ere\’\. -
Schritt 1: Refrain .t
51,52

71 Erarbeitet den Refrain von ,D edmZeile entspricht einem 4/4-Takt. Die
blauen Dreiecke markieren de ea ont die rot umrandeten Worte, um
den Flow zu verbessern.

Tipp! Ihr konnt euch a@a ine Soliste pe rappt den ersten Teil jeder
jerten T

Q Text: J. Farmer

QQ v © Helbling
T e @ § T

e [
Ny

o
o | e [
¥ 4

-
[ chmansar |9 ‘M\m
A

Zeile, die gesamte

Das bin ich (Refrain) (F

51,52

v v

y 3



Schritt 2: Eine eigene Rapstrophe schreiben

=1 partnerarbeit: Erstellt einen Raptext fiir die Strophen zum Thema ,Das bin ich ..".

Geht dabei in folgenden Schritten vor:

Wortsammlung erstellen
Sammelt auf einem Blatt Papier zu den folgenden Schlagworten
moglichst viele Begriffe, die euch beschreiben:

o Herkunft eSchule oFreunde eFamilie eHobbies

Tip
Re

rsilbiqe Worter lassen sich
2. B. Wiirfelzucker -

@ ' e ucker

[literation

iche Anfangssilbe/gleicher
ngsbuchstabe):

Milch macht miide Manner munter

Reimworter erganzen
Schreibt zu den gesammelten Begriffen passen
Hilfe dazu findet ihr im Internet.

de Reimworter.

Reihenstruktur:

legal - illegal — ganz egal

« Ein Mikrofon hilft euch dabei, dass

d prasenter wirken kann und
s Zusammenspiel mit dem
deutlicher zu horen ist.

Satze bilden

Ubertragt vier Zeilen des unten abgebildeten Rasters in euer
Arbeitsheft. Schreibt zunachst die Reimworter jeweils ans End
Zeilen. Bildet dann mithilfe eurer Stichwortsammlung ganze S

e | Sdaea, oo

Rapflow - Feintuning
Uberpriift euren Text hinsichtlich des
dazu mit dem Sprachrhythmus u
Text gegebenenfalls um, ergan

Schritt 3: Performance

rappen geftieinsam den Refrain,

1 Gestaltet nun die Performan
[ n ihre Strophen.

jeweils zwei von eu

Fiir Profis: Rap am C

m MusiXMaster konnt ihr euren Rap ohne gro-

dazu zunichst das Playback. Schlieft dannein
n Aufnahmebutton

Mit dem Comp
Ren Aufwand a
Mikrofon an die So

im Playerfenster und neh
Wenn ihr wollt, kénnt ihr mit iIfe der in der Soundlibrary angebotenen Loops auch

einen eigenen Begleitgroove susammenstellen. Entwickelt zunichst einen Basis-
groove (Drums, Bass). Fiigt dann die harmonische Ebene hinzu (Rhythmusgitarre,
Keyboards etc.), ergdnzt melodische Elemente und spezielle Effekte (Breaks, Sound-
effekte). Erstellt eine Abmischung und exportiert das Ergebnis als Stereofile.

ures Computers an. Aktiviert de
n Rap zum Playback auf.

MusiX 3 - Helbling
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5. Ordnung der Tonarten: der Quintenzirkel

Die Tonarten haben eine logische Anordnung. Das
Prinzip ist einfach: Geht man vom Ton ¢ (Grundton von
C-Dur) aus eine Quinte aufwirts, so erreicht man den
Ton g (Grundton von G-Dur). Diese Tonart hat ein §-Vor-
zeichen. Geht man vom Ton c aus eine Quinte abwirts, so

1b

F-Dur

) b

-Dur

 — Quinte i | — Quinte e | — Quinte

i

- Ubertragt den Quintenzirkel in
euer Arbeitsheft und notiert
die GesetzmaRigkeiten, die sich
aus diesem Hilfsmittel ablesen
lassen.

Geht man
Geht man

C-Dur

erreicht man den Ton F (Grundton von F-Dur) mit einem
b als Vorzeichen. Um sich u machen, wie die Ton-
arten zusammenhinge Quintenzirkel gute
Dienste leisten.

' D-D

Quinte

0
AWtifwirts, landet man beim Ton fis.

abwirts, landet man beim Ton ges.

ritt
kl1n$elbe Ton (enharmonische Verwechslung).
inie der Tonarten auch als geschlossenen

1tte

Ges/Fis

Eaas

bovs ¥



Hauptdreiklange
Der Hauptdreiklang auf derI. Stufe der Tonleiter heift Tonika, auf der IV. Stufe - Besilin i o MewgidalEge

Subdominante und auf der V. Stufe Dominante. Diese Hauptdreiklinge

. . . . . er Tonarten: F-Dur,
sind meist ausreichend, um Melodien zu begleiten. AN,
6. Dreiklange - Umkehrungen

Dur- und Moll-Dreikldnge

uch die nachfolgenden

S
Wenn man drei Toéne in Terzen iibereinander schichtet, e t el e an. Welche Takte bilden
Dreiklang. Der tiefste Ton ist der Grundton, der dem Dreiklan \ einen Dur-, welche einen Moll-
on.

Namen gibt. Den mittleren Ton nennt man Terzton, den oberen Quintt Dreiklang? Benennt die Drei-

klange.
Quintton
\ P— —
F-Dur Akkord Terzton
oJ
Grundton 1. What shall we do with the

| =

° drunk - en sail - or,

what shall we do  with the

Bei einem Dur-Dreiklang steht unten eine groRe Terz.
Bei einem Moll-Dreiklang steht oben eine groge Terz.

Dur-Dreiklang

G

drunk - en sail - or,

- Bestimmt bei folgenden Drei-
klangen, um welche Umkehrung

Moll-Dreiklang und welche Tonart es sich
handelt. Bringt dazu die Drei-
klange in Terzschichtung.

0 "
G —

S —

0

Umkehrungen

Einen Dreiklang kann

o

Du kannst Dreiklangs-
umkehrungen recht

2. Umkehrung: schnell erkennen:

Grundstellung:

Crunret Unterer Ton um eine Oktave unterer Ton um eine Oktave Liegt die Quarte oben
Terzschichtung nach oben versetzt nach oben versetzt handelt es sich um die'
1. Umkehrung.
!.iegt die Quarte unten, 1'.
ist es die 2. Umkehrun
)




Verzeichniszur-Multimedia-CD-ROM
Verzeichnis zur Multimedia-CD-ROM
Buchseite

Grundwissen Musiktheorie Carmen: Ouvertiire (Spiel-mit-Satz) 109
S. Prokofjew: Romeo und Julia (Mitlaufpartitur) 8 Analyse ,Vorwarts!" (Prasentation) 114
S. Prokofjew: Montagues und Capulets (Mitlaufpartitur) 8 Musik und Widerstand (Prasentation) 115
S. Prokofjew: Julias Musik (Mitlaufpartitur) 9 Deutschland 1933 und heute (Prasentation) 116
Der Verlust des groBen Schweigens (Prasentation) 15 Die DDR-Hymne (Prasentation) 116
Geschichte der Filmmusik 15 Das 19. Jahrhundert (Présentation) 123
Vom Klang der ,Mittelerde" (Mitlaufpartitur) 19 W. Miiller: Friihlingstraum (Prasentation) 123
Filmvertonung am Computer 14/22 R. Schumann: Mondnacht (Mitlaufpartitur) 124
Dreieckshandel (Prasentation) 26/27 Kadenz (Prasentation) 125
R. Izebo: Rastafari (Prasentation) 28 Fiissener Totentanz (Prasentation) 126
Instrumente des Samba 31 C. Saint-Saéns: Danse macabre (Mitlaufpartitur) 126
Moll-Tonleitern (Présentation) 33 F. Liszt: Klavierkonzert Nr. 1 (Prasentation) 130
Von der Idee zum Musical auf der Biihne (Présentation) 47 Besonderheiten einer romantischen Partitur
Wirkung von Musik (Prasentation) 50 (Prasentation) 131
Ergotrope und trophotrope Musik (Présentation) 52 F. Liszt: Klavierkonzert Nr. 1, 4. Satz (Prasentation) 132
Lieder aus der Kurve 55 H. Dahl (Prasentation) 133
Hildegard von Bingen (Prasentation) 58 E. Grieg: Halling (Mitlaufpartitur) 134
Urspriinge der Notation (Prasentation) 59 Nationale Schulen (Prasentation) 135
1. S. Bach: Orgelfuge in C (Mitalufpartitur) 64 Streetband in New Orleans (Prasentation) 146
Motiv und Verarbeitung (interaktive Prasentation) 65 Marsch und Ragtime (Mitlaufpartitur) 146
Klangméglichkeiten der Orgel (interaktive Prasentation) ... 69 Die Story des Jazz (Prasentation) 1487149
Oberténe (Présentation) 69 Big Band (grafische Mitlaufpartitur) 149
Ordnung und Chaos (Présentation) 70 Summertime (interaktive Mitlaufpartitur) 151
J. Haydn: Die Schépfung (Mitlaufpartitur) 70 Der Dominantseptakkord (interaktive Mitlaufpartitur) 152
Die Erschaffung der Tiere Kirchentonarten (interaktive Prasentation) 155

(Prasentation / interaktive Mitlaufpartitur) 72/73 Aufbruch in die Moderne (Prasentation) 160
Das Konzert: Entwicklung einer Form (Prasentation) 74/75 Revolution der Kldnge (interaktive Mitlaufpartitur) 161
Barock und Klassik (Prasentation/Mitlaufpartitur) 76/77 A. Schonberg: 2. Streichquartett, opus 10, 2. Satz 163
Stationen von Pop- und Rockmusik (Prasentation) 84/85 A. v. Webern: Orchesterstiick opus 10, 4 164
Merkmale von Rock- und Popmusik (Présentation) 85 A. Berg: Violinkonzert (Mitlaufpartitur) 165
Programmuhr des Radios (Prasentation) 93 A. Berg: Reihe des Violinkonzerts (Prasentation) 165
Carmen (visualisierte Horgeschichte) 100 J. S. Bach: Es ist genug (Mitlaufpartitur/Prasentation) 165
Carmen: Lied der Zigeunerinnen (Mitlaufpartitur) 102 I. Strawinski: Le sacre du printemps 166f.
Carmen: Lied der Soldaten (Mitlaufpartitur) 102 M. Obst: Nosferatu (Timeline mit Video) 174
Carmen: Habaiiera (Mitlaufpartitur) 103 M. Obst: Schlusszene Nosferatu (Mitlaufpartitur) 175
Carmen: Schicksalsmotiv (Mitlaufpartitur) 104 F. Schubert: Der Leiermann (Mitlaufpartitur) 181
Zigeunertonleiter (Prasentation) 104 J. S. Bach: Wir haben ein Gesetz (Mitlaufpartitur) 182
Carmen: Arie des Escamillo (Mitlaufpartitur) 105 J. S. Bach: Nicht diesen, sondern Barabbam
Carmen: Duett Carmen - Don José (Mitlaufpartitur) 106 (Mitlaufpartitur) 183
Carmen: Themen der Ouvertiire (Mitlaufpartitur) 109 W. A. Mozart: Die Geharnischten (Mitlaufpartitur) 183
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Fiime—auf-derBVD

Filme auf der DVD

Slap, Bang, Grab (Bewegungsanleitung)
Tanz der Ritter (Gesamtchoreografie)
Alles nur in meinem Kopf (Videoclip)

Buster Keaton: Steamboat Bill Junior (Filmausschnitt)

Die Kinoorgel (Videodokumentation)
Hans Zimmer (Videodokumentation)

Lola rennt (Filmausschnitt zur Spotting Session)

Stalingrad (Filmausschnitt)
Charlie und Louise (Filmausschnitt)

Portrait Enjott Schneider (Videodokumentation)
Der Gerauschemacher Max Bauer (Videodokumentation)

Stairs (Animationsfilm)
Venedig (Filmausschnitt)
Reiskekstanz (Bewegungsanleitung)

Fest der Yoruba in Benin (Videodokumentation)

Tanzritual auf Kuba (Videodokumentation)
Summer Dreaming (Werbeclip)

Instrumente des Samba Reggae (Videodokumentation)

Sambagruppe (Videodokumentation)
La Brass Banda: Nackert (Videoclip)
Psy: Gangnam Style (Videoclip)

Koreanischer Fachertanz (Gesamtchoreografie)

Tell Me! (Bewegungsanleitung)
Grease (Filmausschnitt)
Stadion-Clap (Bewegungsanleitung)
Circle Pit (Videoausschnitt)

Orisha-Beschwdrung (Videodokumentation)

Boom, Boom, Cha (Bewegungsanleitung)

Orgelprospekt und Spieltisch (Videodokumentation)
Registrieranlage einer Orgel (Videodokumentation)
Registerziige einer Orgel (Videodokumentation)

Personenverzeichnis

AC/DC 84

Alan Parson Project 84

Albeniz, Isaac 128, 135
Andersen, Hans Christian 75, 129
Armstrong, Louis 148, 150f.

Arp, Hans 178

Augustin - 59

Bach, Johann Sebastian 64f, 165, 182f.
Ball, Hugo 178
Bang, Farid 187

Baremboim, Daniel 110

212

5
9
11
14/20
14
16
17
18
18
19
20
20
21
25
27
27
29
31
31
37
38
38
4
46
49
53
57
63
67
67
67

Bauer, Max 20
Beach Boys 84
Beatles 84

Bee Gees 85
Beethoven, Ludwig van
Beiderbeike, Bix 148f.
Belafonte, Harry 29
Berg, Alban 165
Berio, Lugiano 168
Berry, Chuck 84
Beuys, Joseph 192
Bingen, Hildegard von

FuBlangen der Orgel (Videodokumentation) 68
Sting: The Last Ship (Videodokumentation) 87
Zu Gast in der SWR-Morningshow (Videodokumentation). .. 92
Interview mit einem SWR-Redakteur (Videodokumentation) 92
Musikuhr beim Radio (Prasentation) 93
White Stripes: The Hardest Button to Button (Videoclip)... 94
Londonbeat: I've been thinking about you (Videoclip) 94
Michael Jackson: Dirty Diana (Videoclip) 94
Mr. Probz: Waves (Videoclip) 94
Lady Gaga: Pokerface (Videoclip) 95
Carmen: Begegnung Carmen - José zu Beginn 104
Carmen: Schlussszene (Inszenierung) 107
Ausschnitt aus einer Hilterrede (Zeitdokument) 114

Abdulla Ibrahim iiber die Apartheid (Videodokumentation).119

Nkosi sikelel’ iAfrika (Videodokumentation) 119
Friihlingssinfonie (Filmausschnitt) 123
Das Hammer- und das Stahlrahmenklavier 130
F. Liszt: Klavierkonzert Nr. 1, gespielt von Lang Lang

(Konzertmitschnitt) 131
L. Armstrong (Konzertmitschnitt) 151
E. Fitzgerald (Konzertmitschnitt) 151
S. S. Rattle: Tanz auf dem Vulkan 162/164
Le sacre du printemps

(Auffiihrungsmitschnitte) 166/167
Schwanensee (Auffithrungsmitschnitt) 166
Nosferatu (Filmausschnitte) 174/175
Zauberflote (Auffihrungsmitschnitt) 183
Nouvelles Aventures (Auffiihrungsmitschnitt) 185
Dance Coach: Get Fit 191
Get Your Way (Choreografie) 196f.

Bizet, Georges 98, 100f, 136
Boney M. 85
Borodin, Alexander
Boulez, Pierre 169
Brahms, Johannes

Brown, James 85

135

75,90, 136 137

161, 168f., 176f.
69

Cage, John
Carpenter, Cameron
Chaplin, Charlie 15
Charles, Ray 84,138

58 Chopin, Frédéric 75, 128
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Copland, Aaron 94
Corelli, Arcangelo 74
Cornelius, Peter 131
Costello, Elvis 84
Count Basie 148

da Vinci, Leonardo 58
Dahl, Hans 133
Darwin, Charles 72f.
Davis, Miles 148, 154f.
Deep Purple 84
Dekker, Desmond 28
Delacroix, Eugene 137
Dixie Chicks 84

Duke Ellington  148f.
Dvordk, Antonin 135

Earth 85
Eichendorff, Joseph von
Einstein, Albert 48
Eisler, Hans 116
ELP 84

Elton John 82f.

120, 124f.,, 160

Falla, Manuel de
Fitzgerald, Ella  150f.
Foley, Jack 20
Franklin, Aretha 85
Firnberg, Louis 117

Gabrieli, Giovanni 74
Gaye, Marvin 85

Genesis 84

Gillespie, Dizzy 148
Goguel, Rudi 115

Goisern, Hubertvon 36
Goodman, Benny 148
Grandmaster Flash 85, 186
Grieg, Edward 133 f, 136f.

Haley, Bill 84

Handel, Georg Friedrich 74
Handy, William Christopher 147
Haydn, Joseph 70 f, 116
Heine, Heinrich 26, 120, 123
Herrmann, Bernard 16
Hindemith, Paul 16

Hitler, Adolf 114

Hitzfeld, Otmar 54

Hoddis, Jakob van 160
Holiday, Billie 84, 143

Holly, Buddy 84

1lé Aie 29
Kandinsky, Wassily 70, 162f.

King Oliver 148
Kiss 84

Kolumbus 29

Kool and the Gang 85
Kool Savas 186
Kurtdg, Gyérgi 171

La Brass Banda 37

Lady Gaga 95

Led Zeppelin 84

Lewis, John 157

Ligeti, Gyorgi 185

Liszt, Franz 69, 75, 128f,, 136
Little Richard 84

Lumiére 14

Lutoslawski, Witold 169

Mabhler, Gustav 137, 176f.
Mandela, Nelson 118

Marley, Bob 29, 85

McCartney, Paul 48

Meidner, Ludwig 160

Milhaud, Darius 156

Miller, Glenn 148

Minard, Robin 169

Mitchell, Joni 151

Modern Jazz Quartet 157

Monk, Thelonious 148

Monroe, Marylin 83

Monteverdi, Claudio 74

Morike, Eduard 120

Morricone, Ennio 16

Morrison, Toni 140

Mozart, Wolfgang Amadeus  75f., 183
Muffat, Georg 74

Mussorgski, Modest 133, 135, 136

Newton, Isaac 58
Nono, Luigi 51, 168

Obst, Michael 172,177
Orwell, George 176
Ory, Kid 147

Paganini, Niccold 75, 128
Parker, Bobby 84

Parker, Charlie 148
Parton, Dolly 84
Penerecki, Krystof 161, 177
Pink 112

Presley, Elvis 84
Prokofjew, Sergej 8, 16, 176
Psy 38f.

Pussy Riot 113

Queen 94

Rimski-Korsakov, Nicolai 135
Rolling Stones 84

Saint-Saéns 16, 126, 128

Schaeffer, Pierre 169

Schneider, Enjott  18f.

Schénberg, Arnold 137, 1621, 176
Schubert, Franz 123, 136, 181
Schumann, Robert 75, 124f, 129, 137
Schiitz, Heinrich 74

Schwitters, Kurt 184

Seidel, Giinther 114

Serote, Mongane Wally 119

Shore, Howard 19
Smetana, Bedrich
Sting 86f.
Stockhausen Karlheinz 169, 176
Strauss, Richard 176

Strawinski, Igor 137, 166f, 176f.
Sugar Hill Gang 85

Summer, Donna 85

127,135

The Buggles 94

The Clash 84

The Police 84

The White Stripes 94

The Who 84

Torch 85

Tosh, Peter, 85

Tschaikowski, Peter 129, 171
Twain, Shania 84

Vian, Boris 113
Varése, Edgar 169
Vath, Sven 85
Vivaldi, Antonio 74

Wagner, Richard 19,128, 137
Webber, Andrew Lloyd 40
Webern, Antonvon 137, 164
Wehrli, Ursus 70

Westbam 85

Williams, John 16

Wind and Fire 85

Winfrey, Ophrah 192
Wunderlich, Dieter 140

Zarlino, Gioseffo 74
Zimmer, Hans  16f.
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Sachverzeichnis

Absolute Musik 127
Abspaltung 65, 162
Accompagnato 72
Achteltriole 7, 201
Affektenlehre 76f.
Akkordsymbole 143, 150, 209
Akzente 133f.
Aleatorik 169
Alpenrock 36

Arie 71

Atonalitat 162f.
Audio-Branding 61
Augmentation 65

Ballett 8f, 156, 166
Barock 74,76, 126,127, 157
Bata-Trommeln  26f.
Beat(musik) 84
Bebop 148f, 155
Bildillustration 18
Bildinterpretation 18
Blues 26f, 84, 143, 157
blue note 143, 156
Bluestonleiter 143
Bluesschema 143
Bordun 134

Call 142f.
Capoeira 26f.
Charakterstiick 136
Chicago-Jazz  148f.
Chromatik 163f, 205
Codesong 145
Comes 66
Concerto grosso 74,76
Continuo  72f.

Cool Jazz 155, 157
Country 84

Dadaismus 178, 184
Diminution 65

Dirty Tones 151

Disco 85

Dissonanz 134, 161f.
Dixieland 148f.
Dominante 125, 152, 207
Dominantseptakkord 152f., 208
Dreieckshandel 26f.
Dreiklange 207

Dur 33,162

Durtonleiter 204

Dux 66

Elektronische Musik 169
Engfihrung 65f.

Epoche 76, 148

ergotrop 51

experimentelle Musik  168f, 176
Exposition 65f.

Field-Holler 142
Filmmusical 46
Filmmusik 12f, 173f.
Flamenco 135
Flashmob 192

Foley Artist 20
Fortspinnung 77
Free Jazz 155

Fuge 64f,76

Funk 85

Ganztonleiter 134
Generalbass 72f., 76
glissando 151

Globalisierung 39, 90f, 176f.
Gospel 26,84, 144
Gregorianik 59

Grundbeat 200f.

Grundton 33,69, 70, 125, 163

Hardbop 155

Hard Rock 84
Hardangerfidel 134
Hauptdreikldnge 207
Hip-Hop 85

Hippie 42f.
Homofonie 66
Hornpipe 35

Improvisation 7, 148f,, 151, 155
Intervalle 202f.

Jazz 85, 140f, 176

Kadenz 70,77, 125, 1521, 162, 208
Kantate 76

Kinoorgel 14f.
Kirchentonarten 155, 205
Klangfarben 69

Klassik  75f.

Klezmer 33

Kontrapunkt 65f, 77

Kontrast 70

Konzert 74f, 123, 130f, 162f.
Kunstlied 124, 136

Leadsheet 96, 150
Leitmotivtechnik 19
Leitton 33,125
Libretto 73

Mehrchorigkeit 74

Moderne 160

Modern Jazz 148

Modi 155

Moll-Septakkord 152
Moll-Tonleiter(n) 32f, 162, 204
Motiv 65, 162

Musical 40f.

Musiktherapie 60

Nachsatz 77

Nationale Schulen 127, 133f.
Neoklassizismus 176

Neue Musik  158f.

Neumen 59

New Wave 84
New-Orleans-Jazz  148f.
Notation 59

Notensystem 202
Notenwerte 200f.

Obertone 68f.
Oktave 202
Oper 71,98f, 136
Oratorium 70f, 76
Orchester 8, 70f.
Orgel 67f.
Ostinato 21
Ouverttire 71

Partitur 9, 131f, 168f, 171
Pentatonik 134, 205
Performance 170, 188
Periode 77

Polyfonie 66, 76

Pop 84f, 176

Prog Rock 84
Programmmusik 127
Punktierung 201

Quadratnotation 59
Quintenzirkel 206
Quintfall 125

Ragtime 146, 148

Rap 26f, 84, 186, 188f.
Rastafari 28f.

Reggae 6f, 26f, 85
Register 68



Verzeichnis-der-tLieder,-Songs-und-Spielstitcke
Reihe 165 Spatromantik 176 Totentanz 126
Renaissance 74 Spieltechnik 175 Trance 57
Response  142f. Spiritual 261, 84, 144, 148 transponieren 143, 205
Rezitativ 71,72 Sprachkompositionen  178f. Tritonus 126
Rhythmus  200f. Stammtone 202 trophotrop 51
Rock 84f, 176 Streichquartett 77, 162
Rock'n'Roll 84 Stummfilm  14f. Umkehrung 65, 207
Romantik 75, 120f. Subdominante 125, 207

Suite 76 Veranderung 70

Samba 26f, 30f. Swing 148f, 151 Verarbeitung 65
Santerfa  56f. Synkope 156, 201 vibrato 151
Sequenzierung 65 Virtuosenkonzert 75, 123, 130f.
Serialismus 168 Takt 200f. Volksmusik 37, 133 f.
Sinfonie 77 Tamborim 31 Vordersatz 77
Sinfonische Dichtung 126f, 136 Tanz 45, 1341, 196f. Vorschlag 134
Skalen 204 Techno 85
Slash-Akkorde 21, 150 Tempo 11 Werbung 61
Smartmob 192 ternar 7, 150f. Western 84
Solokadenz 75 Tonleiter 134, 155, 204f. Wiederholung 70
Solokonzert 75, 136 Tonart 163 Worksong 84, 142, 148
Sololied 124,136 Tonhéhe 202
Sonate 77 Tonika 125, 152, 207 Zweite Wiener Schule 162f.
Soul 85 Tonlangen 202 Zwolftontechnik 163 f, 176
Sousafon 146 Tonraum  202f,
Verzeichnis der Lieder, Songs und Spielstiicke
A Drunken Sailor Goes Rock/Pop ................. .. ... 81 OverMyHead ......... ... .. .. . i 13
Alles nur in meinem Kopf ........... ... ... oo 10 Pachen-Spruzzle (S)............ ... . . oo 179
AQUANIUS - oot 44 Pick a Bale o'Cotton .......... ... ... . ... o 142
AsTime GoesBy ............. i 122 Pretty Africa ... . . 28
Boom, Boom, Cha (S) ........ ... ... . .. .. 63 Rat-Scat ... ... . . . 141
CandleInThe Wind . ........ ... . ... ... .. ... ... 82 Reiskekstanz (S) ........ ... . 25
Come Follow . ... ... 49 Rhythm Is Cool . ... ... ... ... . . 191
Dasbinich (S) ... 188 Samba-Reggae ... 30
Der Guschtav (K), (S) - ..o 141 SENZENING © ..ot 118
Deutsche Nationalhymne . ...... ... ... ... ... ... ... 116 Showbusiness ... 41
Die Moorsoldaten . ........... ... .. . i 115 Simultangedicht ,kaagee" (S)......... ... . ... ... ... 184
Everybody Loves Saturday Night (K) ..................... 25 Slap, Bang, Grab (S) . ... 5
Fineand Mellow ...... .. ... .. ... ... ... ... 143 Solonely ... 88
GetYou (K) ..o 63 Sowhat ... 154
GetYourWay ........ ... ... .. i 194 Some Offbeat ...... ... . .. m
Good Morning Starshine .......... ... . .. .. . 42 Some Reggae-Beat .......... ... ... .. ool 6
Guten Morgen! (S) ... ... 121 Stadion-Clap .......... ... 49
Halling ... 133 Summertime .. ... 150
Hey, ho, Nobody at Home .............................. 49 The Fool OnThe Hill ... ... ... ... .. ... ... 180
How To ,Cage" A LittleSong .......................... 159 The Message (S) - .. ... 186
I'm Be Boppin', TOO .. ... 152 The Rhythm Of Life (K) ................. ... . ... ... 99
Ireland Boys, hurrah ... .. o o 34 Unzere Toyere . ... 33
Morgenbefreiungskomitee . ... oo 5 Uskiidara ... i 32
Move It, Groove It . ... ... .. . 6 Vorwarts! ... 114
Music With Her Silversound . ............... ... . ... 121 Wade InThe Water ... o .. 144
O du lieber Augustin. ... .o oo 162 When Shall We Meet Again? ........................... 159
Oremi oo 179 Yemayd Asestl . ... ... 56
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