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Einleitung

In allen diesen Dimensionen wird in ,MusiX“ aufbauend gearbeitet. Meist sind diese
Dimensionen sinnvollerweise miteinander verkniipft.

Aufbauende Lernstrange

In kurzen Start-ups, die sich am Beginn jedes Kapitels der Kursbiicher finden,
Aufbau musikalischer Fihigkeiten nach den folgenden drei Stringen zum Le
Musik gearbeitet:

Stimme und Tonhdhe

Metrum und Rhythmus

Korper und Bewegung

Klasse 5 Klasse 6

'schauba-
(¥rsbuch ein
eeigneten
d bieten sich
ternativ konnen
nmotivation, als
erden.

Damit stellt ,MusiX“ einen musikalischen ,Wer
ren und aufbauend konzipierten Ubungen zur Ve
buntes und umfangreiches Kompendium an
Stellen nehmen die Start-ups Bezug auf di
somit nicht nur als Stundeneinstiege sonde
diese kleinen Stiicke auch im Verlauf eine
Kompetenztraining oder um die S

Aufgrund der aufbauenden Konzepti
ten und Fertigkeiten zuriickgegriff
chern oder in den ersten Kapitel
nen, sind die aufbauenden Inha

rfahrungen, Fihigkei-

@rangegangenen Kursbii-
hgn. Um diese zu kennzeich-

ymbol %) hervorgehoben.

Kompetenzziele

Das dreibindige Werk ,,Musi onzipier§ss die Schiiler bei konsequenter
Arbeit mit den aufeina Kursbiici®¥fn die unten genannten Ziele in den

einzelnen Dim
tenzziele wur

en. Viele der im Folgenden aufgefithrten Kompe-
usiX 2“ sukzessive mithilfe vielfaltiger Materia-

lien erarbeite erden sie wieder aufgegriffen, vertieft und erweitert.

1. Stim

Die Sc

* ko e sicher und stilistisch vielfiltig einsetzen und dabei auf

wenden ihr Wissen“Gber ihren Stimmapparat und den gesunden Umgang damit in
vielfiltigen Zusammenhingen an.

* setzen ihre Sprechstimme differenziert in verschiedenen Zusammenhingen ein.

* kennen verschiedene Arten des Singens aus unterschiedlichen Kulturen der Welt und
in verschiedenen rituellen Zusammenhingen.
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Einleitung

2. Instrumente spielen
Die Schiiler ...

konnen ihr Wissen iiber die verschiedenen Stimmlagen bei der Beschiftigung mit
Oper und Lied anwenden.

konnen mit verschiedenen Aspekten des Singens von Popsongs sicher umgehen
(Timing, Intonation, Artikulation, Phrasierung, Atmung).
kénnen Lieder und Songs einzeln oder in einer kleinen Gr
ren.

kénnen mit der Stimme in freien und gebundenen Konte improvisie-

ren.

konnen singend verschiedene Formen der Mehrs it ausfithren: liegender Ton,
Kanon, zwei- und dreistimmige Begleitpattgsns,

kénnen Beatbox-Patterns selbstindig zur ‘i von setzen.
koénnen Raptexte rhythmisch sicher und ausdr\prechen.

ninstrumenten (Stabspiele,

essen prasentie-

konnen Begleitsitze zu Liedern oder S
Boomwhackers, Percussioninstrumente) rinstrumenten ausfiithren.
konnen Begleitmodelle auf E-Bass, agzeug ausfiihren.

kénnen Spiel-mit-Sdtze in unters i ilistiken en genannten Instru-
menten ausfithren.
beherrschen verschiedenste Mg

K
0
rd

Kérpes Instrument einzusetzen

(Bodypercussion). 0

kénnen Alltagsgegenstinde ente einsetzen.,

haben ihren Umgang mit und 1 eise vo pielen und Latin-Percussion
vertieft.

koénnen ihr Instrume
und sicher einsetzen.
haben erste E i i

@ . plexc@senarrangements selbstbewusst

iter ument zur Erstellung von Beats und

<@
3. Kérper und Q

10

¥
kénnen si gene Bewegungen ausfiihren.
konnen ei in angemessene Bewegung umsetzen.
en gezielt unterstiitzen.

nz auf verschiedene Musizierformen (z.B. Bodyper-
agen.

edene Tinze aus unterschiedlichen Zeiten und Lindern ausfiihren.
ale Strukturen in Bewegung zeigen.
omimisch Szenen aus Musical und Oper zur Musik darstellen.

kénnen in verschiedenen Stilen (z. B. Blues, Jazz, Neue Musik) Musik spontan erfinden.
konnen in verschiedenen Tonrdumen (Pentatonik, Dur- und Moll-Tonleitern, Bluesskala)
Melodien erfinden.

kénnen musikalische Motive in freier und gebundener Improvisation beantworten.
kénnen Rhythmen und Melodien nach klaren Vorgaben variieren.

kénnen einen Blues komponieren.
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Einleitung

* konnen ein musikalisches Zitat in eine Komposition einbauen.
* konnen aus Bausteinen ein Arrangement zusammenstellen.

* konnen musikalische Abliufe gestaltend festlegen.

* konnen mit geeigneten Programmen einen Filmausschnitt vertonen.
* konnen einen Rap schreiben.

5. Lesen und Notieren
Die Schiiler ...
* konnen verschiedene rhythmische Phinomene (z.B. Synkope, Pu

lesen und notieren.

* konnen in verschiedenen Taktarten Rhythmen sicher lese’d # Begleit
ments oder Spiel-mit-Sitzen ausfiihren.

* konnen Rhythmen in Silbensprache und Notation iibertragen.

e kennen die Pausenzeichen fiir die erarbeiteten Notenwerte.

* kennen den Aufbau von verschiedenen Tonleitern (Dur, hgrmonisches
Moll, Blues-Tonleiter etc.) und kénnen diese lesend untersch;

* konnen Drei- und Vierklinge in Dur und Moll lesen, am In setzen und
notieren.

¢ kennen die Versetzungszeichen und konnen sie lesend=¥d anwendef

¢ konnen Melodien in andere Tonarten transponieren.

 konnen Begleitakkorde zu Liedern finden.

* kennen die Dreiklangsumkehrungen und kénn

¢ kennen die internationale Akkordsymbolschri
umsetzen.

¢ konnen mithilfe eines einfachen Notensat

* kennen verschiedene Kadenzmodelle (IV]
notieren.

* habenihre Fihigkeiten des Partifgarle

* kénnen die Notation neuer inst

dKlang

6. Horen und Beschreiben
Die Schiiler ...
* koénnen sich gezielt auf ihren

* kénnen ver: i - und Popgeschichte beschreiben.
azzgeschichte beschreiben.
ktarten und rhythmische Phinomene benennen.

Orstrategien anwenden und somit differenziert Musik hérend
erleben.

e konnen Tonleitern, Drei- und Vierklidnge in Dur und Moll hérend unterscheiden bzw.
erkennen.

* kennen verschiedene Kadenzmodelle (IV/II-V-I-Kadenz) und kénnen sie hérend erkennen.

* kénnen formale Strukturen hérend erfassen und deren Struktur beschreiben.

* konnen die Wirkung ergotroper und trophotroper Musik beschreiben.

* besitzen ein breites stilistisches wie historisches Horrepertoire.

11

MusiX 3 - Helbling



Einleitung

7. Kontexte herstellen

Die Schiiler ...

* konnen ihre Kenntnisse verschiedener Instrumente und Ensembles verschiedenster
Genres in Klang, Spielweise und Funktion im Ensemble aktiviazs

* kennen verschiedene dramaturgische Formen von Filmm

 haben Kenntnisse iiber die Kinoorgel und ihren Einsatz er

¢ kennen Bau und Spieltechnik der Pfeifenorgel.

* haben Kenntnisse iiber den Beruf des Foley Artis

* konnen ihre Kenntnisse iiber musikalische Bau sikalische Gestaltungsmit-
tel, Parameter und Formen zur Analyse undginter k einsetzen.

* kennen iiber die bereits bekannten musi‘ s die Fuge und das
Oratorium.

ichen Portrits kennenge-
. t,R. Schumann, F. Liszt,
E.Grieg, M. Davis, D. Milhaud, A. Scho .Webern, A.Berg, I Strawinski,
J. Cage, G. Kurtag, M. Obst).

underts erworben.
r Geschi nd Ausdrucksformen

e haben einen Uberblick iiber die Musi
¢ haben einen vertieften Einblick i

des Jazz bekommen.
* haben die Entwicklung einer am E@lel des Konzerts nachvoll-
zogen.
* haben an zwei Beispielenih enim Berei siktheater und Oper vertieft.
* haben sich mit verschiedenen As Wort—’&rhéiltnissen beschiftigt (Solo-

lied, Song, Stimmexper;
¢ kénnen einen musikal
¢ kennen die verschiede

n und durchfiihren.
und konnen Musik nach ihrer Wir-

sedener Aspekte unterscheiden und Hor-
beispiele anha dnen.

* haben verschi itischer Musik kennengelernt.

* haben sich j siv mit dem Therggsik und kulturelle Identitit“ auseinanderge-

Beweg@n die Bewegungen anderer fithren.

nderungen fiithren.
o sicher und motivierend einzihlen.

rke steuern.

Ablauf eines Songs steuern und dabei gleichzeitig auf die Aspekte Tempo,

einfache und iibersichtliche Musizierstiicke (Songs, Lieder, Kanons, Start-ups,
thmusstiicke usw.) anleiten und gestalten.

12
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Musik anderer Kulturen

46

Kapitel 3: Musik anderer Kulturen

Thema und Ziele

Musikkulturen in einer globalisierten Welt - ein weites Feld
aber in der Schule zugegebenermagen in den meisten Fillen! fliche krat-
zen kann. Eine Musikkultur (und auch jede ander drucks) wirk-
lich verstehen zu kénnen hiefe, in ihr groR geword
o kann ein Kapitel

leisten, das sich dem Thema ,,Musik andere will den Schiilern

ermoglichen, sich musizierend, hérend un i uswahl sehr unter-
schiedlicher Kulturen der Welt zu nihern und som en Horizont zu erweitern
Respekt gegentiiber anderen musikalischen un drucksformen zu entwi-
ckeln und die eigene Kultur nicht als die b legene’zu begreifen, sondern als

eine Kultur unter vielen, erscheint in einer
notwendiges Bildungsziel. Gleichzeitig ka
Kultur geweckt werden, um sich - im
fliissen, die der Globalisierung gesc
Fremde in seiner Andersartigkeit fa
kultur, also die autochthonen i
was zwar als Folge des Missbrau
einer Nation durch das Dritte
sem Gedanken folgend ist eine
Beschiftigung mit anderep
Looking In“ besteht fiir
Kultur zu reflektieren u
Viele Songs, Spielstiicke
von Hor- und Vi
musikalischen
toleranzgeprigt

Bevolkerungswanderungen
s Verstdndnis fiir die eigene
zugrenzen von beliebigen Ein-
ifen des Eigenen wird das
chlands ist die ,,Volks-
kaum mehr vorhanden,
itatsstiftenden Merkmale
ch sehr bedauerlich ist. Die-
Qypisch deutsch ist. Nach der

side Looking Out - Outside
eit, ihr Verstindnis der eigenen

stellungen mit einer groRen Anzahl
, 51ch immerhin ansatzweise in einige
tzen und ein erstes interkulturelles und
e musikalische Welt zu entwickeln.

Die Schiiler N
* lernen die he Musik eimzelle fiir eine Vielzahl von populidren und
ethnomust n kenn
. e, das ik zum identititsstiftenden Merkmal einer spiri-
enka

ggae u e darin verwendeten Instrumente kennen.
r verschiedene Tonsysteme, die musikalischen Kulturen ihre eigene
azu lernen sie Beispiele aus der tiirkischen und jiddischen Tradition

nd des Irish Folk, wie Musik fiir eine ganze Nation identititsstiftend sein

iiber die eigene musikalische Kultur nach, indem sie den Blick von aufen auf
e Kultur richten.

sich mit den Folgen der Globalisierung auseinander und erértern gemeinsam,
he Chancen und Risiken dies fiir die musikalischen Kulturen der Welt in Zukunft

MusiX 3 - Helbling
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In diesem Kapitel wird an folgenden Dimensionen musikalischer Kompetenz (» Einleitung,
S.8f.) gearbeitet:

- Stimme und Singen: usuelles Singen (,Everybody Loves Saturday Night" » SB, S.25;
,Pretty Africa” » SB, S.28; ,Uskiidar'a" » SB, S.32; ,Ireland Boys, hurrah” » SB, S
- Instrumente spielen: Begleitsatz (,Pretty Africa” » SB, S.28; ,Unsere Toyere" » S
Spielsatz (,Samba-Reggae"” » SB, S.30)
Korper und Bewegung: Korperaktivierung (,Reiskekstanz” » SB, S.25);
Grundbeat (,Samba-Reggae” » SB, S.31)

Variieren und Erfinden: Improvisationsrondo (,Unsere Toyere" » SB, S.
Lesen und Notieren: Arrangements und Begleitpatterns erfasse

n

- Horen und Beschreiben: Horbeispiele zuordnen (,Das musikalische E
> SB, S.27), musikalische Elemente beschreiben (,Pretty Africa” » SB, S.
Reggae” » SB, S.31; ,Klezmermusik" » SB, S.33; ,Ireland Boys, h B, S.

nt

.Brenna tuats guat” » SB, S.36)
- Kontexte herstellen: Black Music / Dreieckshandel / afrikanisc
S.26f.); Reggae, Rastafarikultur (» SB, S.29); Instrumente des
Klezmermusik (» SB, S.33); musikalische Identitat (» SB, Sg29/
(» SB, S.38f)
- Anleiten von Musik: Live-Arrangement (,Samba-Regga

SB,
1);

alisierung

&

¥

Qs B, S.25
O\Q

aturday Night“ist
Nigeria der 1950er-
esten die verhidngten
ied sei daraufhin zum
n. Es gibt aber auch Hin-
zurtickgeht.

ere Bedeutung des Samstag-

Start-ups fiir Stimme und Korper

Everybody Loves Saturday Night

Die Herkunft und Entstehungsgeschichte de
nicht mit aller Sicherheit geklirt. Ej
Jahre entstanden sein soll, als die b
Ausgangssperren zumindest fiir de
Symbol des Kampfes fiir die Unab
weise, dass der Song auf ein viel

Wesentlich fiir das Verstidnd
abends fiir Afrikaner zu ke
war, wurde am Vorabend a

ody

dierung den Text zunichst zu einer im Viertelpuls durch-

Sie dabei besonders auf den Beginn (Offbeat) und den am

Clave-Rhyt tierten zweiten Takt (3+3+2). Eine korrekte Ausfithrung dieser

Rhythmen ist Gr ge fiir das afrikanische Feeling und den Groove.

* Das Start-up stellt den Song in einer Bearbeitung zur Verfiigung, die sich gut zur Aus-
fithrung im Kanon eignet. In der zweistimmigen Form (Einsatz der zweiten Kanon-
gruppe nach zwei Takten) ergibt sich ein schéner Call-&-Response-Effekt im ersten
sowie eine parallele Zweistimmigkeit im zweiten Teil.

* Optional kdnnen Sie nach acht bzw. zw6lf Takten auch noch zwei weitere Kanonstimmen
einsetzen lassen. Die beiden abgedruckten ostinaten Begleitstimmen kénnen jeweils von

MusiX 3 - Helbling
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> SB, S.25; ,Pretty Africa” » SB, S.19; ,Samba-Reggae” » SB, S.
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Musik anderer Kulturen

einer kleinen Gruppe iibernommen werden. Es bietet sich an, die Unterstimme von Min-
nerstimmen und die Oberstimme von Frauenstimmen singen zu lassen.

e Der Song bietet durch seine melodische und harmonische Klarheit die Moglichkeit,
weitere Begleitstimmen zu erfinden. Méglich wire beispielswaige:

(clap) (clap) ‘].

T
1 =
S—"

Bara tschi ki, a tschi ki ba ra tschi Da ra tschi ki, a tschi kil

(snap)

'$ eiteren Verlauf durch

rdichten. Die Gesamtauf-
chen Gestaltung.

Sat - ur - day, Sat

J\\' ¢ Lassen Sie die Kanonstimmen nac
37 Hinzunahme der ostinaten Be
nahme gibt beispielhaft ein

Text u. Musik: tberliefert aus Nigeria
Klavierbegleitung: G. Schmidt-Oberlédnder

© Helbling
C
A n T —
i o —
i 5 ‘I’ =T £
© ~ ©
—
72 o 72
AP ¥ T T /A &
=

ieht sic& eine Titigkeit, die in Japan zur Neujahrstradition
ir das neue Jahr bringen soll: das ,Reisklopfen® bzw. ,,Reisschlagen,
ochitsuki“ genannt. Mochitsuki bedeutet, den Reiskuchen (,0mochi®)
iten. Diese ganztigige gesellige Veranstaltung verlangt den ganzen Korperein-
ekochter Reis mit Stampfholzern solange gestampft wird, bis ein klebri-
entsteht. Wihrend des Stampfens wird der Teig immer wieder geknetet und mit
feuchtet. Ist der Teig fertig, wird er flach gewalzt, in kleine Stiicke geschnitten
erschiedenen Zutaten gereicht, z. B. mit siifer, roter Sojabohnenpaste.
»Reiskekstanz® ahmen zwei Spielern das Reisschlagen nach. Dabei spielt einer die
, der andere den Reiskeks, der sich nicht schlagen lassen méchte. Im Video ,,Reis-
kekStanz“ kénnen Sie eine Performance zur Veranschaulichung ansehen.

Methodische Hinweise:

e Sprechen Sie zunichst den japanischen Text langsam vor, die Schiiler sprechen ihn
nach. Achten Sie auf eine gute, perkussive Artikulation. Lassen Sie anschliefend zum
Text die Bewegungen der Reiskekspresse folgendermaRen ausfiihren:

48
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* Reiskekspresse (Spieler 1): Die Arme vor dem Kérper ausstrecken und vertikal in einer
grofen Bewegung (etwa im 45°-Winkel) 6ffnen und schliefen; beim SchlieRen klat-
schen die Hinde zusammen.

» Wihrend der Text ohne Unterbrechung weiterlduft, lernen die Schiiler nun die
gungen der Reiskekse wie folgt:

* Reiskekse (Spieler 2): horizontale Klatschbewegungen iiber, unter oder zwi
vertikalen Bewegungen der Reiskekspresse

Klatschmuster 1 (T. 1-2): Klatschmuster 1 (T. 3-4):

Spielablauf:
¢ Die Schiiler suchen sich zunichst einen Partner und bilden

jeweils die Partner im Abstand von ca. 50 cm gegeniib he

Reihe stellen die Reiskekspresse dar, die anderen spiel e Rai .
¢ Die Reiskekspresse beginnt mit dem horizontalen Of

chen setzen alle Teilnehmer mit den Sprachve le

Klatschmuster ein.

* Wiederholen Sie das Spiel mit Rollenwechsel, d Partnerwechsel. 0

¥

Black Music: musikalische Weltsp . @SB, S.26
N
Der Sklavenhandel, der verschiede en inent chaftlich und kom-
merziell im sogenannten ,,Dreieck Form der Globalisie-
rung betrachtet werden.

Leibeigene ohne das Recht, iibe
und an vielen Orten. So importi
eroberten Gebieten, im rémisc
schen, sondern als Sache (lat i achtet. In Zentralafrika wurde

Sklaven fiir die Neue Welt

en, gab es zu allen Zeiten
%en Pharaonen Sklaven aus

hundert entstandenen transa el waren aber Ausmag, Effizienz
und die kommerzielle i i nden vier Jahrhunderten die Welt-

wirtschaft wes ie im Rahmen des Dreieckshandels erwirtschaf-
teten Profite le der Kapitalakkumulation in Westeuropa und
erméglichten

Der Handel m
hindler*
ten. A

duRerst eintrigliches Geschift: Arabische ,,Zwischen-
von Sklavenmirkten im Kontinentinneren an die Kiis-
dischen Geschiftsleuten errichteten Sklavenburgen (z.B.
sie ihre menschliche Ware gegen Alkohol, Waffen und bil-
beim langen Marsch zur Kiiste kamen viele (nach einigen Angaben
iiber die Hilfte) ven um. Die Uberlebenden mussten dann die Reise in die Neue
Welt antreten. Diese so'genannte ,,Mittelpassage lohnte sich fiir den Schiffeigner, wenn
zwei Drittel der ,,Passagiere” lebend ankamen.

Als nach der Entdeckung Amerikas der Bedarf an Arbeitskriften in den ersten Kolo-
nien auf den karibischen Inseln wuchs, wurden zunichst die Eingeborenen zur Arbeit
gezwungen. Da diese die kérperliche Belastung nicht aushielten und leicht aus Europa
eingeschleppten Krankheiten zum Opfer fielen, griff man verstiarkt auf den Nachschub

MusiX 3 - Helbling
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Musik anderer Kulturen

an Sklaven aus Afrika zuriick. Nach Schitzungen der UNESCO wurden zwischen dem
16. und 19. Jahrhundert etwa 24 Millionen Afrikaner nach Amerika verschleppt.

Das Ende der Sklaverei war ein Prozess, der ausgel6st durch die Aufklirung das ganze
19.Jahrhundert andauerte. Obwohl England 1807 mit dem ,, Abglitian Act“ als eines der

Sklaverei offiziell abschaffte.

Heinrich Heine war von dem 1852 verdffentlichten “von Harriet
Beecher-Stowe nachhaltig beeindruckt. 1854/55 ver¢ 1esem Eindruck

J\\' zwei Versionen des Gedichts ,,Das Sklavenschiff®. D ispiel rezitierten Stro-
20 phen lauten wie folgt:

Das Sklavenschiff (Auszug)

[]

Sechshundert Neger tauschte ich ein
Spottwohlfeil am Senegalflusse.

Das Fleisch ist hart, die Sehnen sind stramm,
Wie Eisen vom besten Gusse.

Ich hab zum Tausche Branntewein,
Glasperlen und Stahlzeug gegeben.
Gewinne daran achthundert Prozent,
Bleibt mir die Halfte am Leben.

Bleiben mir Neger dreihundert nu
Im Hafen von Rio-Janeiro,

Zahlt dort mir hundert Dukate
Das Haus Gonzales Perreiro.

[-]

Der Roman ,,0 tischen Quellen und hat durch seine
Veroffentlichu i erkrieg und dem Verbot der Sklaverei
beigetragen. Fiir i i ar der Roman brandaktuell, verwies er
doch auf die Ungle - Welt, die er gemeinsam mit Marx anpran-

men die von Heine in bitter-satirischer Form

i [ imedia@nmierung kénnen Sie ihrer Klasse die Zusammenhénge des
S [ anschauliciprasentieren.

Erbe der Sklaven

te der Neuen Welt entwickelte sich abhidngig von den jeweiligen Bedingungen
cht unterschiedlich. Dabei spielten viele Faktoren eine Rolle wie z. B. Identitit,
nzung (z.B. Sprache als ,Geheimsprache®, die von den Herrschenden nicht kont-
rt werden kann), Religion und Kult, Suche nach dhnlichen Lebensbedingungen wie
in der Heimat (z.B. dhnliche Bauweisen, Kochtraditionen) usw. Zusitzlich muss man
sich vor Augen fiihren, dass die in der Sklaverei zusammengefiithrten Menschen aus
unterschiedlichen Herkunftslindern und -regionen mit jeweils eigenstindigen (Musik-)
Kulturen stammten. In Folge dieses Prozesses entwickelten sich hochst interessante
Mutations- und Vermischungsformen afrikanischer Kulturen, die bis heute vor allem in
Bevolkerungsgruppen mit iiberwiegend afrikanischer Herkunft zu beobachten sind. Die

50
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auf afrikanischen Elementen basierenden synkretistischen oder neu entwickelten Kul-
turformen haben auch die europiischstimmigen Bevolkerungsteile maggeblich beein-
flusst und ,westliche” Musikformen entscheidend geprigt.

A 41 Reggae

A 42 Rap

A 43 Capoeira

A, 44 Samba

A, 45 Blues

A, 46 Bata-Trommeln

A 47 Gospel

0 &

41-47

Im Schiilerarbeitsheft konnen die Schiilern einen Lii e en verschigdenen

Musikrichtungen ausfiillen.

iz

[Tipp| Mithilfe der Multimediaprogrammierung kénnen [ en zu d nzelnen
Musikstilen auf einer Karte prasentieren. Die Bil nnen velurabert darge- oo
stellt werden. Zusatzlich sind die unten beschri '

EESW bar.

ihre Riten und
Kulten europii-
eilig) ist die wohl
noch heute pr ert. Sie spielt in der
nd T4 es Santeria-Kultes wer-
%drei als heilig geltende

mmeln mit Schlagfellen
ikethnologen® auf Spurensu-

Spurensuche

Die nach Kuba verschleppten afrikanisc
Briuche mit in die Neue Welt. Dort vermi
schen Ursprungs (Synkretismus
bekannteste dieser Mischformen
kubanischen Musik eine zentrale R
den von Instrumentalensembles
Trommeln stehen, die Batd-Tr
auf beiden Seiten). Die Schiiler
che und finden anhand zwei

Der erste Videoausschnitt entstammt einer Feldaufnahme, ﬁ
die wihrend eines Feste chen Dorf entstanden ist. Im Zent-
rum des zu Beginn elensembles stehen die Bata-Trommeln. Diese
Trommeln er ellem Zusammenhang und begleiten bzw. folgen

anz bzw. die einzelnen Bewegungen der Tdnzer,
e des Videos zu sehen ist, haben die Funktion, mit einer

Tinzer einen TrancezUStand, in dem er mit einer bestimmten Orisha (Gottheit) kommu-
nizieren kann. In beiden Videos erlebt man eine kraftvolle, improvisierte Mischung aus
in sich kreisenden Rhythmen der Batd-Trommeln, gemeinschaftlichem Gesang und kul-
tischem Tanz mit Kostiimen. Dabei stehen die von den Batd-Trommeln begleiteten Tanz-
bewegungen im Zentrum. Wird der Tanz stiirmischer, bis hin zur Ekstase, folgt die
Trommelbegleitung und wird ebenfalls zur Unterstiitzung dichter und lauter.
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