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THEORIE KOMPAKT a

O NE. 1/2

Die seit dem Mittelalter bekannten Kirchentonarten oder ,Modi” haben je pa
Abfolge von Halbton- und Ganztonschritten. Der Aufbau der ionischen
Dur-Skala, die dolische unserer (natirlichen) Moll-Skala (siehe Seite 1
kann grundsatzlich von jedem beliebigen Ton aus gespielt werden, z, B.

eine festgelegte
bricht unserer
chentonarten
(= g-dorisch).

Schauen Sie sich zuné&chst das Video © 1 an, es stellt Ihn irchentonarten vor. Spielen
Sie diese anschlie3end selbst wie im folgenden Be|

PN I

Beispiel Kirchentonarten
Tonisch

Lokrisch
e S i [ P I I

>
4 i T I I
[

inen Grundton, z.B. f1. Spielen Sie ausgehend von diesem Ton (am besten
taven) zunachst die ionische Skala, dann die dorische usw.

Suchen
Uber mehrere

Greifen Sie sich eine Skala heraus, z.B. die lydische und spielen Sie diese ausgehend von
verschiedenen Grundtonen. Horen Sie sich dabei gut in die Qualitat dieser Skala hinein. Ein
weiteres Video © 2 zeigt Ihnen exemplarische Improvisation zu allen Skalen und vermittelt
Ihnen Eindricke von den klanglichen Maoglichkeiten.

© Helbling, Innsbruck e Esslingen e Bern-Belp



THEORIE KOMPAKT a

Flgt man Uber einem Ton zwei weitere Tone im Abstand einer groflen u iner kleinen Terz
hinzu, so erhalt man einen Dur-Dreiklang in Grundstellung. Erganzt eine kleine,
dann eine grofe Terz, so entsteht ein Moll-Akkord. Es konnen auch zu gespielt
werden, sodass unterschiedliche Vierklange entstehen.

en diese mit der
ofern kein anderer
Sie dle folgenden Drei- und
em Aufbau vertraut zu

rechten Hand gespielt, erklingt in der linken in der Lde
Ton vermerkt ist (z.B. C/E = C-Dur mit einem e im BaSs])
Vierklange ausgehend von unterschiedlichen Grundtonen
machen.

Beispiel 1 zeigt den Aufbau einer Auswahl von Drei- ynd Vi
# r
n

Beispiel 1 Drei- und Vierkldnge

] Dm 75) oder
N C-Dur (C) a-Moll (Am) G7 ok lli) D27
G4t ., o, 81 S — — Ly
oJ 833575 — 81 I3t O 8
—o)y—% 'e) —a < <
S S— o) = —— — —

©

Dur-Akkord Moll-Akkord  Sept-Akkord It verminderter verminderter halbver-
Akkord Sept-Akkord minderter

(auch: cb = h) Sept-Akkord

orhalt
N

aut ub em Ton einen Dreiklang auf, so

Nimmt man eine Dur- od

erhilt man einen Uberblic st de dieser Tonart. Mit romischen Ziffern
Uber den einzelnen Akkord m tufen: Auf der I. Stufe befindet sich
sowohl in Dur (Beispiel | (Beispigt 3) die Tonika, auf der IV. Stufe die Sub-
dominante und auf der ominant Ahlen Sie verschiedene Skalen aus und
verinnerlichen Sie spiel
Beispiel 2 $
I\Y A\ VI VII 1
F G Am B° C
|
|
: $ i : i ]
[ I | T
Tonika inant- Subdominante Dominante Tonika- vermindert Tonika
parallele
v A\ VI VII 1
C Dm E/Em F G Am
’ ’ ’ (#Y’ f ’ # T
! ! ! I ! 1
Il Il Il [ T i
o | | T i
Tonika vermindert Tonika- Subdominante Dominante Subdominant- Dominant- Tonika
parallele parallele parallele

© Helbling, Innsbruck e Esslingen e Bern-Belp
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é GRUNDLEGENDE UBUNGEN

22

In den folgenden drei Beispielen erklingen einfache Melodien liber einem B siehe Info).
Melodische Eroffnungsmotive sind in allen Beispielen bereits vorgegeben. zeigt bereits
exemplarisch eine mogliche Fortfihrung dieses Melodieanfangs.

Spielen Sie Beispiel 1 und machen Sie Quinte
sich bewusst, wie hier das Eréffnungs- BOde[I.\/ /
motiv (Takt 1 und 2) weitergefiihrt wird. Als Bor lang /

- . ausgehaltenet 2 i
Lernen Sie die ersten zwei Takte von
Beispiel 1 durch wiederholtes Spielen : Grundton

i
auswendig und finden Sie - zunachst f t'e
singend, dann spielend - andere Moglich- Gr,
keiten, die Melodie fortzufihren. Nutzen Quinte
Sie dabei das Tonmaterial der ionischen i
Skala auf ¢ (= C-Dur).

ton und der reinen

e (n den Beispielen hier
uch in Form einer leeren
biniert als un eingesetzt

Beispiel 1 Melodie in C-Dur 0 Musik: Uli Fiihre
n
@—.-—'—'—'—- i
D)) o o T °
ionisch \

f
o — T —
oy —4— — ™ o

Y & @ s & -

. O O

L 4

Spielen Sie nun nachein
und Beispiel 3. Fiihren

eiten Sie immer wieder mit ,Inseltonen” (siehe

eite 20).
s- Vermeiden Sie komplexe Melodien. Einfach ist fast

immer gut!

- Nutzen Sie bei Bedarf die Melodiebaukasten auf
Seite 24/25 oder die Melodiebeispiele im Theorieteil
(Seite 16/17).

Musik: trad. flamisches Kinderlied

]
|
1
P’ A ()] | — | f
Y 4 () ) Il Il I I i I
‘@_4_‘_“ o o - =
%yY—3 2) 7 7 =
e ¢ ¥
7 4 PN o) ) o) o)
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GRUNDLEGENDE UBUNGEN a

o

Gegeben sind vier Beispiele in unterschiedlichen Taktarten.
Stellen Sie sich den rhythmischen Ablauf
von Beispiel 1 zunachst im Kopf vor.
Klatschen und sprechen Sie dann den TIPP

Rhythmus (Anregungen dazu finden Sie Begignen Si steigern Sie erst
auf der linken Seite). sp#as Tefipo

Setzen Sie den Rhythmus mit ein oder
zwei Tonen am Klavier um.

N

Beispiel 1  2/2-Song

L]

)
b <
>

N

Ty

Verfahren Sie mit den Beispielen 2-4 nach it Beispiel 1.

Beispiel 2 2/2-Tanz

2 J J
3

S
\
\
>

Beispiel 3 4/4-Tanz

Beispiel 4
1

\; <
) -
) G
;<

N
N
> —
N
>~

Schauen Sie sich das Video © 5 an. Unterlegen Sie dann, wie im Video gezeigt, die Beispiele
nacheinander mit einem einfachen Harmoniemodell, z. B. I-V-V-I (in den Beispielen 1 und 4
bereits vorgegeben). Wahlen Sie Akkordfolgen in Dur (z.B. C-G-G-C) und in Moll

(z.B. Am-E-E-Am).

© Helbling, Innsbruck e Esslingen e Bern-Belp
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GRUNDLEGENDE UBUNGEN

Q)

Mit den folgenden Begleitmustern fir die linke Hand konnen Sie bereits eracr te Strukturen

erweitern und neue Melodieideen bereichern.

achst jede
angefihrten
Das Video © 7

Schauen Sie sich die Begleitmuster im 4/4-Takt in Beispiel 1 ag.un
Rhythmusidee mit der linken Hand auf einem einzelnen Ton.
Anwendungen auf und lernen Sie diese durch wiederholtes Spie
zeigt Ihnen den gelungenen Umgang mit einer Rhythmube.

Beispiel 1 Begleitmuster im 4/4-Takt

Rhythmusidee Anwendung Rhythmusid
|

L4 Al | | o *)f ~ = —

4 1= Z———=—

Rhythmusidee Anwendung

weitere Ideen

Entwickeln Sie eigene Ideen fu
strukturen, zunachst aus den Be
mustern im 4/4-Takt in Beispie
aus denjenigen im 3/4-Takt i

rzeit abrufen kénnen.

Lernei mie Begleitmuster auswendig, damit Sie

Beispiel 2 Begleitmuster im 3

(sich stetig wiederholende) Begleitung mit der linken Hand und
dann spielend - eine Melodie dazu.

Spielen Sie
erfinden Sie -

ell) van einem kiinstletischen Standpunkt aus
bewunderte, [s Pianist doch etwas skeptisch, (...) (da) dessen
Hauptinteresse dattii zu bestehen schien, verschiedene Saxophon-
oder Klavierphrasen aneinander zu rethen. Dabei vernachldssigte er
einige grundlegende Nuancen der linken Hand, die aber den wahren
Pianisten ausmachen.

Oscar Peterson (1925-2007)

© Helbling, Innsbruck e Esslingen e Bern-Belp
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Dieses Harmoniemodell ist Grundlage vieler Lieder aus Pop und Rock un
verbreitet im Doo-Wop der 50er und 60er Jahre. Auch schon lange vor de
diese Harmoniefolge Verwendung, z. B. beginnt Schuberts Standc

damit.

Beispiel 1 zeigt das Harmoniemodell in Dur. Spielen Siegl
hintereinander und horen Sie sich auf diese Weise in das Sche

bewusst darauf, wie der letzte Akkord wieder zum ersten

Beispiel 1
) 48

I-VI-IV-V in Dur

-

ANIV4

GRUNDLEGENDE UBUNGEN

i an

e

them

7

2ine Lieder

ehrere Male
chten Sie dabei

Musik: Uli Fiihre

linken Hand immer wieder und
Melodien mit Variationen dazu.
letzten Durchgang auf der To

Spielen Sie die Moll-Variant
Beispiel 2 und beginnen Si
variieren. Versuchen Si
nantische Moll-Skala zu s

Beispiel 2

I-V.

o
ionisch @xolydisch
|
R e @ 2
o =
A E
. _ =

Durch das Hinzufiigen der Septime auf
der sechsten Stufe (Fém’ = fis, a, cis, e)
verlangert sich die Wirkung der Tonika

A-Dur (gleiche Tdne:

a, Cis, e). Sie konnen deshalb in der
Melodie Uiber der sechsten Stufe eben-
falls a-ionisch denken und spielen.

=

dorisch

dominantisch Moll

O

i

Dm

e

L

T

T

1T
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KLASSISCHE STILE

O Nr. 23

Vorgestellt wird hier der Anfang der Passacaglia aus Handels Suite in g-Mol
Passacaglia ist ein vier- bis achttaktiges Bassmodell, der Basso Ostinato,
anderliche Basis Raum fiir Variationen in der rechten Hand bietet. Hande
freier mit dem harmonischen Schema um.

Spielen Sie das Thema der Passacaglia und horen Sie sich vers
dieses Satzes an (z.B. auf youtube). '

QL

L= 3 =

Die Beispiele 1-13 zeigen die Anfange von ariationen
uber dem Passacaglia-Thema. Greifen Sie dies wander
ne

auf und fuhren Sie sie eigenstandig wei sich
dabei bewusst vom Original. &

N
N

&
S

reinfachen sie bei Bedarf
Motive und arheiten Sie
mit Sequenzen, die zum
harmonischen Verlauf passen.

Variation 1

ﬁ

Beispiel 1
O | _
[Y) [

Gm

- . T

——b>—% 1 f

Beispiel 2 Variation 2

Q
=]
)

7%

TTTe

Beispiel 3

q
| 108
N

, HE

|
oy
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O Nr. 25

Die Ganzton-Skala klingt, wenn man mit dieser Tonleiter noch nicht naher ve t ist, zunachst
etwas fremd, da sie keine Halbtonabstande hat. Der fehlende Leitton verhij
eines Grundtons - es entsteht eine ,.schwebende” Wirkung. Aus dem abs¢
zwolf Tonen lassen sich zwei verschiedene Ganzton-Skalen bilden, die im
werden. Ausgehend von anderen Grundtonen deckt sich das Ton '
beiden Skalen. Gespielt wird die Ganzton-Skala im Jazz haufig ub

eines Stiicks). '

Spielen Sie die Ganzton-Skala in ihren verschiedenen Erschein
Beispiel 2).

tufe (z.B. am Ende

en (Beispiel 1 und

Beispiel 1 ~ Ganzton-Skalal

Schauen Sie sich das Video © 25 an: Hier fi
Improvisation mit der Ganzton-Skala, bei de
Skala 2 (Beispiel 2) gependelt wird. Vers
ahnlicher Form, Gibernehmen Sie dabei i leitung in der linken Hand
(c-g zu C-Dur und h-g zur Ganzton-Sk

ton-Skala 2 (je zwei Takte).
dann neue ldeen.

Auch Beispiel 3 zeigt ein Pend
Spielen Sie zunachst die notie

Beispiel 3  Pendel zwischen C-Dur nzton-Skala N Musik: Uli Fiihre
o) . . . .
s — — ] I ] 7 I = = i —
o o ,
_@_4_‘_‘_‘_‘_0 | qe'l' ﬁd—t
. 4 L 4 1 dl
| | 1 bl PI' i
o)
P’ A I I
]
'_F L 4 4 4 =!
~ | ?|_ | i — | ﬁ ﬁ * |
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n POPULARE STILE

Die viertaktigen Melodiebogen dieses Evergreens sind nach dem Prinzip ein iode (siehe
Seite 29) aufgebaut. Nutzen Sie die sich daraus ergebenden Maglichkeite i
gestaltung und versuchen Sie die Stimmung des bekannten Stiicks zu erf

Lernen Sie Greensleeves durch wiederholtes Spielen auswen er Melodie in

Takt 1 entweder c2 oder cis? - je nachdem, wie Sie das Stiick ke

Musik: trad.

L =

oocr
o

b

BN
'\l

L v
9 sor
el

[ 1R

Em

SR =
' I

[

H u
p” A ") 1 f
h—» !
o

Em
e r e .
1 1 1

ma in gg 1 genauer an. Die exakte Wiederholung
zweiten Halfte ermdglicht eine nur geringfiigige Anderung
isierten Materials. Sie konnen jedoch auch eine stark
ahlen. Spielen Sie in jedem Fall tGiber G ionisch (Dur mit c) oder

e dominantische Moll-Skala.

|EIJn L BJ ) ,||E1Jn- BJ |ErJn- |
7 7 4 7 | I 7 7 |
[ I 2 |

—
N Q@
)
\N_ U
NN
|
N\
N\ [os]
)
——
|
N\ v}
|
N\
——
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Die Melodieimpulse 1-5 der Ubungen 2-4 dienen als Anregung fiir weitere Improvisationen
Uber dem Harmonieschema. Greifen Sie die Ideen nacheinander auf und versuchen Sie, diese
sinnvoll weiterzufiihren.

Ubung2  Melodieimpulse 1 + 2 Musik: Uli Fiihre

(Ubung 2-4)
) | A | _
% j :' ™
oJ f I
G
D O I >
I | e
1
Ubung 3 Melodieimpulse 3 + &
f) . A ,
5 — .o
W_G ] . ] .
I. [@] I IF_ T
o 1 Il I
z
Ubung &  Melodieimpuls 5
£ 4 g ; —_— =
ANIV4 (@ B o & I I I I I I I
PY) —— ‘ﬂi_"i - 4
G B
S o | I : :
I. [@] I I F :’ ==

Rhythmen und
Sie einen
ken Hand aus.

enin C-Dur, F-Dur

Finden sdrucksformen: Wie Niemand, glaube ich, etfindet witklich
klingt das Stu Swing- (J2-J ) oder etwas Neues.

Funk-Rhythmus (J. ), 2J3), wie als Paco de Lucia (1947-2014),
Popsong? spanischer Gitarrist

© Helbling, Innsbruck e Esslingen e Bern-Belp
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POPULARE STILE

umn Leaves,
en Septimen

Die llI-V-1-Kadenz ist eine haufige Verbindung im Jazz (siehe auch Seite 43 u
Seite 137]). Im folgenden Stiick ergibt sich durch die Moll-Tonika und die hj

die Variante lIm7-V7-Im’.

Lernen Sie die Melodie von You in the Morning Sunlight auswe [ dabei
akkordische Begleitformen fir die linke Hand.
Entwickeln Sie die Melodie weiter. Spielen Sie dabei zu I’jl und zu Em7t9

die lokrische.

Musik: Uli Fihre
© Helbling

Weiterfiihrende Aufgaben

Spielen Sie einen zur Harmoniefolge passenden Walking Bass (siehe Seite 79) und setzen Sie
mit der rechten Hand akkordische Akzente dazu.
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