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Einfihrung

Die Inhalte von TONART

Das Lehrwerk fiir den Musikunterricht in Klasse 9 und 10 des Gymnasiums gliedert
bereiche:

Musik und Jugendkultur

Aspekte der Musik des 19. Jahrhunderts

Musik und Tanz

Begegnungen der Kulturen im Jazz
Musiktheater

Musikalische Entwicklungen nach 1900

Europiische Musikkultur im Uberblick

nde Lern-

! Statt einer ,flachen-
das Atugenmerk meist auf ein
Srnster als auch bei Rock-/
petenzerwerbs gefordert,

te anzuwenden.
Die Anordnung der Lernbereiche

In TONART 9/10 wird die Musik unterschiedlicher Epoc aus VQI‘S@HQH Blickwinkeln
betrachtet. So konnen die Schiiler das in fritheren Jahr ne n zugle lederholen und unter
neuen Aspekten betrachten und einordnen. Der Le nn die nfolge gerzd behandelnden sieben
Themenfelder frei wihlen, dabei Wiinsche der Schij ituative Gegebenheit®T berticksichtigen.

O

Bei der Auswahl der Lerngegenstdande stand das Prinzip des Beispielhaftenim Vor
deckenden” Fiille an Werkausschnitten und Informationen konzeg
exemplarisches Werk. So wird das tiefere Eindringen in die Mate
Popmusik ermdglicht; zugleich sind die Schiilerinnen und Schiiles
das Erkannte miteinander zu verkniipfen und auf andere Beispiele €

Die Arbeit mit dem Lehrerband

Die erhebliche Spannbreite der Kenntnisse u auch innerhalb verschiedenen
Klassen stellt fiir den Unterrichtenden eine r. TONART 9/10 berticksichtigt
diese Situation durch die modulare Struktur, d i licher Ausprdgung) zeigen. Dieser
Aufbau wird im Lehrerband beson i itel ist in Module gegliedert. Sie be-
ziehen sich in der Regel auf die Ar
Uber die Reihenfolge der Behandlu alls tib Auswahl - der Module entscheidet der
Unterrichtende. Von der Abfolge i er sit weichen.

Insgesamt empfehlen die Autore freien, die jeweilige Wntggrichtssituation so weit wie moglich bertick-
sichtigenden Umgang mit dem Arbeitsau n.

Die Arbeitsauftrage un n

trage vorggsehen. Diese sind mit Ausrufezeichen an der Aufgaben-
fiir so hiiler gedacht, die das Fach Musik in der Oberstufe
ollen. Solche Aufgaben konnen gegebenenfalls auch als Hausauf-

aterial zum Hintergrund des Afghanistan-Krieges im Kapitel ,Vier Minuten zum
wie Tabellen fiir die Hand des Schiilers zum Bearbeiten der Arbeitsauftrdge im
usterbegleitungen fiir Songs und Lieder kdnnen fiir die Klasse vervielfdltigt oder
an die Wa werden.

Die Erwartungshorizonte

Fir nahezu alle Arbeitsauftrage des Schiilerbuchs sind im vorliegenden Lehrerband Erwartungshorizonte
angegeben, die durch graue Unterlegungen gekennzeichnet wurden. Dabei ist zu beachten, dass derart schema-
tisierte Antworten nicht fiir jede Lerngruppe in gleicher Weise zutreffen konnen. Gelegentlich wird man sich
mit unvollstdndigeren Ergebnissen zufrieden geben miissen, und nicht selten finden Schiiler eigenstandig
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andere und dennoch richtige Losungen. Auf Erwartungshorizonte wurde da verzichtet, wo es um personliche
Einschdtzungen und Wertungen, um &sthetische Urteilsfahigkeit geht. Bei solchen Arbeitsschritten sind die
Schlissigkeit der Argumentation und die Gewandtheit der Darstellung die entscheidenden Qualitdtsmerkmale.

Die Unterrichtsformen

Die allermeisten der Arbeitsauftrdge sehen schiilerzentrierte Arbeitsweisen vor: Sti nerarbeit, gele-
gentlich Gruppenarbeit. Es hat sich bewdhrt, am Ende solcher Arbeitsphasen d el dchst von
einem Schiiler vortragen zu lassen und sie als Unterrichtsbeitrag zu werten. V¢ é ’r gelenkte
Unterrichtsweisen werden vor allem dann vorgeschlagen, wenn Vorkenifgiss
sollen, wenn zusdtzliche Informationen notig sind oder wenn die Zeit¢

Die vorbereiteten Schiilerbeitriage Q
Eine vorausschauende Unterrichtsplanung ermoglicht den Einbezug erfristig vorbereiteten Schiiler-
beitrdgen. Hierzu finden sich fiir fast jedes Kapitel des Schiilerbands A eferate, Recherchen, Ein-

studierungen usw. Oft bieten solche Auftrage die Moglichkeit, b
Schiiler einzubeziehen. Manchmal gelten die Anregungen auc i ren Fachern zuzuordnen
sind (z.B. das Ubersetzen englischer Texte im Kapitel ,Musi r“ — z.B. §.20ff.). Hier wie
auch bei den musikbezogenen Beitrdgen kann Expertenwisse zur Vertiefung genutzt wer-
den; an vielen Stellen helfen solche Beitrdge auch, Unterrichtsz

Der Einsatz von zusatzlichen Arbeitsblattern a M

Arbeitsbldtter auf der DVD-ROM finden sich zu viele hulbucHy—"Symbole direkt an der
Uberschrift weisen darauf hin. Q

Eine kurze Beschreibung im Lehrerband (— Zusit Arbeitsa e auf d eitsblatt) erlauben es dem
Unterrichtenden, abzuwédgen, ob und wo der Ei Arbeitsblattes sinn: ist. Auf den Arbeitsblittern

befinden sich zusatzliche Materialien fiir das Losen buch oder weitere Arbeitsauf-
trage, die iiber die Behandlung des Themas i e vertiefen.

Die facheriibergreifenden Ansitze

Die Themenfelder sind in TONART 9/10
Rolle von Musik im privaten, g
sammenhédnge im Teamteachi

0\
\piert und reflektieren so Stellung und
m. Im Idealfall konnte man solche Zu-
1 beleuchten. In der Schulwirklichkeit ist
schon viel gewonnen, wenn der .B. auf andere Kiinste einbezieht, die sich
an einigen Stellen des Schiilerb, chkeiten ausgeschopft, kann das Erarbeitete

iiber seine fachliche Bedeutu i rerschlieffung darstellen.

Selbstverstdndlich mus i das praktische Tun eine wesentliche Rolle spielen.
Deshalb enthélt der Leh izieren und gegebenenfalls Klaviersdtze zu den Leadsheets
sauftrdge Anregungen zu praktischem und kreativem
Umgang mit kiins Vorstellungen, die in den Kapiteln thematisiert werden.

Die Ko i siklehre kompakt

eren Aufgabestellungen. Hier erwerben oder erweitern die Schiilerinnen und
diesen Klassenstufen in besonderer Weise gefordert werden, die aber zugleich
fiir spdtere Klassen und Kurse bilden, wie z. B. das Partiturlesen oder das Vorbereiten
ber hinaus beinhalten diese Kapitel Anregungen fiir das Musizieren der im Buch
. Entsprechende Hinweise in den Marginalspalten der Schulbuchseiten zeigen dem
eine Einbettung der Kompetenzkapitel in die Unterrichtsstunde moglich und sinnvoll ist.
Die Kompeten el kann der Unterrichtende in verschiedener Weise nutzen. Er kann sie an den entspre-
chenden Stellen zur Auffrischung bereits erworbener Kenntnisse und Fahigkeiten und zur Hilfe bei manchem
Arbeitsauftrag heranziehen. Daneben eignen sie sich auch zur Vorbereitung z. B. der praktischen Musizierbei-
trage fir die Schiiler zu Hause. Aus diesem Grund sind diese Kapitel selbsterkldrend aufgebaut, so dass auf
weitere Erklarungen im Lehrerband verzichtet werden kann.
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Mithilfe eines kleinen Repetitoriums (,,Musiklehre kompakt“) kdnnen die Schiilerinnen und Schiiler Grund-
kenntnisse der Musiklehre auffrischen und gegebenenfalls Fachtermini nachschlagen. Dies ermdoglicht eine
rasche, von den Schiilern selbst erbrachte, Wiederholung des bereits behandelten Stoffs.

Die Marginalspalten

In den Marginalspalten des Schiilerbuchs finden sich neben den Arbeitsauftrdgen kn
Anmerkungen zu Personen, die im jeweiligen Kapitel eine Rolle spielen. Sie dienen z
Die Erlauterungen musikalischer Begriffe frischen in der Regel Kenntnisse auf, die
gangsstufen erworben wurden. Sie sollten spétestens an dieser Stelle zum

iografische

Die Horbeispiele
Bei der Auswahl der Horbeispiele (4 CDs, HI-S7177CD) wurde da

’e
ganz oder in langen Ausschnitten zur Verfiigung stehen. Wo immer €s
nahmen zurtickgegriffen.

delten Werke
e auf Referenzauf-

(WS)




Aspekte der Rock- / Popmusik

Monster-Marketing =» SB, S.12-15
B Lady Gaga: Born this Way (2011)

Lernziele, Kompetenzen Die S singen und musizieren Born this Way von Laby GAGA.
hérend Merkmale diverser Fassungen des Songs. Im Ver
Maponna-Hit identifizieren und beurteilen sie Gemeinsa
schiede.
Die S kennen Strategien der Selbstinszenierun
keitsarbeit, der Werbung und des Marketing

Zeitbedarf Je nach Auswahl der Module 1-3 Unt

Musik und

)
>
=
3
3
T
=
()
[=)]
=]

Vorbereitete Zur Vorbereitung der Stunde kénnen fo !e
Schiilerbeitrage ben werden:
m Vorbereitung einfacher Instrumentalbe
dazu — Zusatzliche Materialien)
m Ubersetzung der Al Yankovic-Paro
B Presse- bzw. Internet-Suchauftrag nd A 10

Module

' Versionen und Funktionen

lassen sich deutlich unterscheidbare Merkmale horq e als Arbeitsblatt fii Schiilerhand — Zusitz-
liche Materialien):

In der Gegeniiberstellung der beiden Fassungen Single-\""sion und try-RoﬁQion von Born this Way Q
)

1, 8/9

nalf time feel”, wird als halb
nell empfunden, obwohl sich
den Notenwerten der Gesangs-
stimme nichts dndert)

akustische/elektro-akustische
Instrumente:
— Akustik- und E-Gitarren
— Mandoline
— Bass, Drumset, Bluesharp

Vorder§yund: ,Four- | — Leadgesang/Begleitung im
uf allen Vordergrund

Zeiten) — Ausrichtung auf traditionellen,
tung auf synthetisches, ,handgemachten” Band-Sound

Country-Rock

usik zum Tanzen Musik zum Zuhoren

' Singen und

Als typische Produzenten-Nummer mit ausgefeilten digitalen Sounds sperrt sich die Single-Version von Born o\
this Way gegen eine Live-Auffiihrung im Musiksaal. Das Playback kann ggf. als Hilfe zum Mitsingen dienen. (V)]
Ein schultaugliches Cover des Songs ldsst sich aber auch mit einfachsten Mitteln realisieren. Ggf. kénnen S 1,10

eine einfache Instrumentalbegleitung oder Teile im Vorfeld einiiben (— Vorbereitete Schiilerbeitrédge).
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Jugendkultur

1,8/1

Aspekte der Rock- / Popmusik

Mogliche instrumentale Begleitmuster fiir Klavier, E-Bass und Cajon/Drumset — Zusitzliche Materialien.

Hinweis: Das Muster fiir die Klavierversion gibt eine , Balladen“-Version, mit der die zehnjahrige Maria Aragon
weltbekannt wurde (— SB, S.12).

I Horvergleich
Die S lesen zunédchst den Abschnitt , Neu geboren oder gut geklaut?“ (— SB, S.13) lei on Express
Yourself (Maponna) und Born this Way (Lapy GaGa) gelangen sie z.B. zu folgenden

GemeinsamKkeiten:
® Musik zum Tanzen (,,Four-to-the-Floor”, Exklarung — S. 15ﬁ6’1e ” ktion” in

Tabelle)

Synthetische Sounds und Effekte
weibliche Leadstimme
Grundtonart G

Tonvorrat der Melodie (mixolydisch) .
Verse und Chorus bestehend aus je 4-taktigen Patterns

Begleitakkorde (G - F - C)

Unterschiede:
5 Tempo (MaponNa: 102 bpm, Lapy Gaga: 124 bpm)
= Sounds: bei Mabponna analoge Synthie-Sounds, ty

Synthie-Sounds, typisch fiir die 2010er-Jahre
= andere Akkordwechsel bei MaponNa: Verse: G

Oer-Jahre; v GaGa digitale

-G

Die Ergebnisse des Vergleiches kénnen die S etwa s

Die beiden Songs weisen gewisse Ahnlic i hiede zu deutlich, als dass von
einem Plagiat die Rede sein konnte. So
jedoch in Struktur und Folge bei den b

Uber gingige Internetsuchm en finden sich schne eSprechende Bilder, die die S im Unterricht pra-
sentieren (— Vorbereitete S n einem U den sie hinsichtlich ihrer Gestaltung und Wir-
kung besprochen.

Auch tber den Spezial »Provokative Pop-Performance” und , Gaga kreativ”
— SB, S.14) lernen die S Ve i ennen, indem sie in Tageszeitungen Berichte tiber Pop-
e). Neben Besprechungen neuer Alben, Konzertkritiken

ausweitend kann in diesem Zusammenhang auf dhnliche Appelle und Heilsver-
verwiesen werden: ,Apple Corps” der Bearies; die Songs All You Need Is Love,
nnon; die Techno-Bewegung der spdten 1980er-Jahre mit den sog. Loveparades.

Bei der S
Quellen bedie

erbung fiir Popkonzerte (— Vorbereitete Schiilerbeitrdge) konnen sich die S folgender

Internet:

m Soziale Netzwerke (z.B. Facebook-Ankiindigungen, Veranstaltungseinladungen)
® Homepage des Veranstalters und/oder des Kiinstlers

® Veranstaltungsseite des Spielorts, der Kommune, der Tourismusbehorde

16




Aspekte der Rock- / Popmusik

Printmedien:

B Annoncen in Tageszeitungen, Anzeigenblidttern und Zeitschriften

m redaktionelle Beitrdge, Artikel

m Plakate, Poster, Aushidnge, Flyer, Broschiiren (z.B. Veranstaltungskalender)

m Horfunk, TV, z.B. Werbespots und redaktionelle Beitrdge wie Interviews, Live-Auftritte in Sendungen,
Gewinnspiele und Verlosungen von Konzertkarten etc.

Ausgehend von der Lektiire des Abschnittes ,Marken-Partnerschaften” (— SB, S.15 ie nliche
Marktimperien anderer Popstars (— Vorbereitete Schiilerbeitrdge). Zu den Pop i i Namen
fir Parfums lizenzierten, gehoren unter vielen anderen Anasracia, CELINE ADONNA.
Modekollektionen haben unter anderen Victoria BECkHAM, GWEN STEFANI U GNE vorgelegt.

4

In geeigneten Klassen kann die Beschéftigung mit der Al Yankovic-Parodie
Voraussetzung ist die Kenntnis von Lapy Gacas Kostiimen (— A 6) u stad
setzung kann auch als HA (— Vorbereitete Schiilerbeitrage) erledi

Die Al Yankovic-Parodie von Born this Way

s der Arbeit bilden.
des Textes. Die Uber-

Verse 1
Als ich aus dem Ei schliipfte, sagte meine Mama zu mir,
»,Handle wie ein Superstar.

Spar’ dein Taschengeld,

Kauf’ dir ein Seifenblasenkleid,

Eines Tages wirst du es damit weit bringen.”
Jetzt bin ich auf den roten Teppichen kaum zu iib ,
Die Presse folgt mir, wohin ich auch gehe.
Ich steche dir ins Auge mit einem Kleid wie diesem
Lass’ mich in Ruhe und genief’ die Show!

é&“

Chorus
Bestimmt werden meine Kritiker sagen: So
Also, die konnen mich mal, Baby - i
Kann sein, dass ich Schweizer Ki

Das heifst nicht, dass ich nicht g i
Oh, meine ,little monsters” 16hne chsoa s
Baby, ich trete so auf!

Oh, keine Sorge, es geht mir g
Break
n oder enschliche Geleebohne,

Ich kann ein Troll sein o
denn fiir mich ist jeden

(wortgetreue Uberse

Ich bin nicht verriickt, ich tr
Als parodisti i ei der Betrachtung des Videos erkennen:

r Rolle einer jungen Frau (* 1986)

arstellung und Tdtowierung

ider, Schuhe, Hiite, Frisuren

As Bithnenshow (z.B. aus dem Ei steigen, — Bild: SB, S. 12 oben)

nen” (z.B. Verletzung von Mittdnzern, platzende Seifenblasen, brennende

Karikatur

o
s

T
c
=}

-

‘a
S

=

Jugendkultur




Aspekte der Rock-/ Popmusik

' Zusitzliche Materialien

m Vergleich Single-Version und Country-Road-Version von Born this Way

Musik und
Jugendkultur




Aspekte der Rock- / Popmusik

Begleitmuster zu: Born this Way q
Muster fiir Klavier (bzw. Keyboard, Stabspiele) < 5
T
G5 F> ‘G €
In ﬂ % & ’! I | 4X § %
y 4% i — 2 o — y 2 —a— =l
D—4——= : < o -

¢ =

Hi-Hat
Snaredrum
Bassdrum

(BH)




Aspekte der Rock- / Popmusik

Beats aus dem Buchenland » SB, S.20/21
B Shantel: Mahalageasca (2005)

Musik und

)
>
=
3
3
T
=
()
[=)]
=]

Lernziele, Kompetenzen Am Beispiel des Titels Mahalageasca erschlielen die S Mg
Musik aus Siidosteuropa und zeigen Einfliisse, Ubernahm
in SHANTELS Version auf.

Zeitbedarf 1 Unterrichtsstunde

Vorbereitete Als Vorbereitung fiir die Stunde kann dag Uben d

Schiilerbeitrage zieren (— Zusatzliche Materialien) als geb
Module

I Aufbau und Merkmale des Stiickes

Ausgangspunkt fiir die Arbeit sollte in geeigneten Lerngruppen es Abschnittes des Titels

bilden (— Vorbereitete Schiilerbeitrdge, — Zusdtzliche Materi

Zur Beschreibung des Stiickes kann zundchst die Bildschir i a ngezogen werden q
(— Zusitzliche Materialien). Sie zeigt die Abschnitte, die eben. Der Wechsel

erfolgt regelmafig (etwa alle 30 Sekunden). Beim Horg n die S den gleichma- A\‘
Rigen formalen Bau, der sich aus einer Reihung vo als Arbeitsblatt fiir die Y
Schiilerhand — Zusidtzliche Materialien).

Abschnitt Zeit (ca.)| Charakte
A1 (,Brass 1) 0:00
B 1 (,Swing 1) 0:32 : iniere oline, Kontrabass, Cymbal)

A 2 (,Brass 2“) 1:04

B 2 (,Swing 2“) 1:37 und orientalischen /nordafrikanischen

A 3 (,Brass tief”)

B 2 (,Swin
C (,,Solo

ymbal dominiert
— ab 3:05 Akkordwechsel, die an das ,James-Bond“-Thema erinnern

A1 (,Brass siehe oben

ion Mahalageasca (Bucovina Mix) setzen die genannten Instrumente in dieser g

)
Trompeten - C — Akkordeon - Rhythmusgruppe I @

I, 19

Die Zuordnung zum Notat lautet:

C: Trompeten = 2; D: Cymbal = 3; A: Akkordeon = 1; B: Rhythmusgruppe = 4

25




Aspekte der Rock- / Popmusik

m I Einfliisse aus Balkan und Dancefloor

q Als pragende Einflisse erkennen die S:

Aus der Musik des Balkan:

= Ubernahme von Instrumentarium, Besetzung, Melodie, Rhythmus und Spiel
u Klarinettensolo mit ,orientalischem” Einschlag

Musik und
Jugendkultur

Aus der Dancefloor-Musik:
u ,Four-to-the-Floor” (Erklarung — S.15, Zeile ,Arrangement/Prodktion umset
bei der Abmischung im Vordergrund
u elektronische Soundeffekte
eine 8-Takt-Periode mit zahlreichen Wiederholungen '
m englischer Text

Nach der Bearbeitung dieser Aufgaben und anhand der HB kénn
z.B. folgende Aspekte ansprechen:

im ch der beiden Versionen

@ Kontrastreiche Vielfalt versus Reduktion und Wiederholun
1 8'/20 misch abwechslungsreich gestaltete Neben- und Mitein
SHANTELS Version keine Rolle. Hier geht es um Musik fii
kanrhythmus und zuriick weichen einem durchga
Periode des Originals, die sich stindig wiederholt.

Effekte.

, harmonisch und rhyth-
er MaHALA Rar BanDA spielt in

ie Wechsel vom Swing zum Bal-
Is Materi t nur eine 8-Takt-
sorgen iche Varianten und
O

ngen (im Abschnitt , Balkan meets
rden kN. Ggf. konnen nach der Lektiire des

en: Q

® Welche Form von Originalit ik i ruch neh die aus unterschiedlichen Einfliissen
schopft?

® Basieren musikalische Entwic %ﬂ( - nicht sehr hdufig auf dem Aufgreifen,
Verarbeiten, Verdndern un i iedli anglicher Erscheinungsformen?

m Steht hinter der ,,romanti i ANTEL) der Wunsch nach Identitdtsstiftung?
Sucht man in einer von gten Welt Sicherheit im vermeintlich Echten?

q I Stellungnahme zu SHANTELS Aussage

Der L muss entscheiden, ob Stellungnah
MTV*) in der gegebenen Unterrichtssitu
Abschnittes folgende Grundiiberlegu




Aspekte der Rock- / Popmusik

l Zusiatzliche Materialien

Mahalageasca in der Bildschirmgrafik einer Audiosoftware

0 .30 o130 . |-,12:|.J0 . o230 . 300

i W’W ‘ ‘ITPM T
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Charakteristische Merkmale in Mahalageasca

Abschnitt Zeit (ca.) | Charakteristisc s

A1 (,Brass 1“) 0:00 ‘°
o4

B 1 (,Swing 1) 0:35

A 2 (,,Brass 2“) 1:.07

A 3 (,,Brass tief”)

B 2 (,Swing 2“) 1:37 §

A1 (,,Brass 2“)
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Aspekte der Rock- / Popmusik

Spielsatz zu: Mahalageasca (Ausschnitt)

Musik: Mahala
© Strictly Confidential

%
lleren en muss (ggf. vom L) gespielt werden. Es bieten sich u.a.

. oktaviert unld transponiert: Trompete, Saxofon.

esizer, Boomwhackers
Achtel oder Viertel spielen, Takt 4 weglassen

, E- oder Kontrabass, Klavier, Synthesizer

(BH)
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Tanze aus der Vergangenheit

Auf den Boden gezeichnet — Das Menuett =» SB, S.60/61
=» AB 10

Lernziele, Kompetenzen Anhand eines Menuetts von André Cardinal Destouche
musizierend — wesentliche musikalische und formale
Tanzes; anhand eines Mozart-Menuetts zeichnen sie
lung dieses Tanzes als Bestandteil der Sinfonie nach.

Zeitbedarf 1 Unterrichtsstunde

Vorbereitete Ein Vortrag des Menuetts von Destouches k
Schiilerbeitrage zu Hause vorbereitet und in der St vor
Zusatzliche Das AB bietet unterrichtstechnische Hilf
Arbeitsauftrage auf der Taktstruktur.

dem Arbeitsblatt

Module

I Ein Menuett des Barock

In StA informieren sich die S anhand des Textes , Der T: tie” tiber di eutung des Menuetts
als Symbol fiir die aristokratische Gesellschaft des Baro eit typis enuett von Destouches
(— Zusétzliche Informationen) kann vierstimmig i Vorb ¢ Schiilerbeitrdge). Dabei
konnen auch im Barock uniibliche Instrumente (— Zusikziitne Materialien). Denkbare

Besetzungen sind z.B.:

Stimme 1: Violine, Oboe, Flote

Stimme 2. Violine, Flote, Klarinette
Stimme 3: Violine, Viola, Klarinette, T
Stimme 4: Cello, Kontrabass, Fagott

Nach dem Musizieren bzw. ein Ore die S z. nde Elemente der Klarheit fest:

Melodiefithrung:

= Tonleiterpassagen
ausgewogener Melodiev
wiederkehrende Melod
Beschrankung auf wen
iiber weite Strecke

Taktstruktur:
. -8 I T. 9-12, 13-16, 17-20)
Ubereinsti ieschwerpunkten

e Horausschnitt endet bei 00:45.

fnahme macht der L auf eine Abweichung der vorliegenden Interpretation vom wieder-
B, S.60) aufmerksam; ggf. kdnnen auch die S herausfinden, worin die Abweichung
von Menuett I wird beim ersten Mal nicht wiederholt. Beim Horen des gesamten
die S dennoch leicht den dreiteiligen Aufbau. Die musikalischen Merkmale der einzelnen

Teile beschr etwa so:




Tanze aus der Vergangenheit

Menuett I:

= zweiteilig (a - b)
= a: Tutti (Streicher, Holzbldser colla parte), Wiederholung unverdndert
= b: Tutti (Streicher, Holzbléser colla parte), wird nicht wiederholt

Menuett II (Trio):

= zweiteilig (a - b)

= Oboe solistisch, mit Basso continuo (Cembalo, Fagott)
u Wiederholung bei a und b unverdandert

Menuett It

= zweiteilig (a - b)

u jeweils zuerst kleine Besetzung, bei der Wiederholung Tutti
= Wiederholung bei a und b

I Das Menuett nach dem Barock

Beim Studium der Texte und des Bildes (— SB, S.61) erfassen die

tu andel und die musikali-
schen Verdnderungen, die das Menuett im Lauf seiner langen Ges rf

ei Béillens
T n hi sen
sten ein ungvi e

Mozart-Text:
u Menuett sowohl Grundlage eines Solotanzes im Balle
u langsames Tempo

m ,viele Noten“: konnte auf komplexe Gestalt oder
[

ytheatralisches Menuett”: konnte viele Figuren mpos bedeuten

Tiepolo-Bild: 'S
u Tanz im Freien, wohl in einem Schlosspark
= lockere Atmosphare, Paare — z. T. mit Mas} h, ein s Hiindchen
u ungeregelte Tanzaufstellung, zwei Madc f T
= schwungvolle Drehbewegungen auch be¢ 7t tanzen me
Die gegensatzlichen Merkmale der® i ren zu ihrer Charakterisierung:

Menuett, Teil A:
m voller Tuttiklang (Streicher,
u schnelle Tonleiterldaufe, ste
u prdchtiger, beinahe majest

Trio, Teil B:
®m zuriickhaltender Strei

(,Cardinal” ist Namensteil, nicht etwa geistlicher Rang) steht als Komponist in
den er auch als ,Inspecteur général de ’Académie royale de musique” beerbte. Das
Menuett stam Ballett-Oper Les éléments aus dem Jahr 1721. Es bildet dort einen Teil eines die Szene
einleitenden Prologucs. Wie bei Ténzen tiblich, notierte Destouches nur die Melodie und die B. c.-Stimme. Die
notierte Fassung stimmt nicht vollig mit der des HB tiberein. Die Interpretation durch die Academy of Ancient
Music ldsst typische Merkmale der Spielweisen des franzosischen Barock erkennen, z.B. das inegale Spiel von
Achtelnoten.

Musik und Tanz




Transposition: U. Lindner

André C. Destouches: Menuett I: Stimmen fiir B-Instrumente

Tanze aus der Vergangenhei

' Zusitzliche Materialien

@
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Tanze aus der Vergangenheit

Alles Walzer! » SB, S.62-65
Lernziele, Kompetenzen Die S erfahren musizierend und in praktischen Ubungen die Grundelemente des
Walzers. Anhand seiner Geschichte erfassen sie den Zusam zwischen

den kontextualen Gegebenheiten und den unterschiedli
und Erscheinungsformen eines Tanzes.

Zeitbedarf 2 Unterrichtsstunden
Vorbereitete Zur Vorbereitung der Stunde kénnen folgend
Schiilerbeitrage werden:
® Vorbereitung einer Instrumentalbe
zum Klassengesang eingesetzt we a
® Einliben und Vorstellen des Valse noble ines anderen Schubert-

Module

I Geschichte und Gestalt des Wiener Walzers

Im Zusammenhang mit dem Lesen des Abschnittes ,Ein K¢ n Tdnzen” gew n die S einen Ein-
blick in die komplexe Entstehungsgeschichte des Walzers. en sie be n kdnnen:

®)

iir das Biirgerumgglurch Joseph II. begann

u das hofische Menuett als Vorfahre
u alpenlidndische Drehtdnze als Urform
= die ,Verbiirgerlichung”, die mit der Offnung de

L&
) N
szgc

5
ikani iaCht-Mrchesters; charakteristische Beset-
iir die Bassstimme) und Geigen

I Zuordnungsaufgabe: Walzer - Walze'

In den drei HB sind folgende regio

» HB I1, 19: Las alazanas, Walzer
zung mit Trompete, Gitarren (e

= HB II, 20: Caprice Musette ng dieser franzosischen Auspragung

des Walzers: Akkordeon(s),

= HB II, 21: Put Your Little F i tischen Hillbilly-Gruppe. Das walzerhafte
Stiick war in Polen se i ern in die Neue Welt.

19-21

es Walzergrundschrittes mit einem Vortdnzer und der gesamten
Klasse erfolge s man sich zundchst mit dem Grundschritt begniigen, der am Platz

den Instrumentalisten kann der Landler mit oder ohne Gesang musiziert werden
ge). Zusdtzlich zur Gitarrenstimme ist auch eine Begleitung durch einen Kontra-
bass un dser (Klarinetten) denkbar (— Zusatzliche Materialien).

® Wie in der a dischen Volksmusik oft tiblich, findet sich die Melodie in der Mittelstimme.
= Die im Beispiel notierte Ober- und Unterstimme wurden traditionsgemaf frei dazu gesungen oder
gespielt.

= Die Harmonien beschranken sich auf die Hauptstufen Tonika (I) und Dominante (V) in symmetri-
schem Wechsel.

=¥

67
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Tanze aus der Vergangenheit

q Nach dem Horen des Schubert-Walzers, ggf. von einem S vorgetragen (— Vorbereitete Schiilerbeitrdge), ver-

gleichen die S Walzer und Lindler und nennen als tibereinstimmende Merkmale:

Y u 3/4-Takt mit Auftakt und Betonung der Zahlzeit 1 (Spitzenton), nachschlagende Akkorde auf die
Zahlzeiten 2 und 3

u Melodienbildung aus Tonleiter- und (im Schubert-Walzer fast ausschliefilich

m 8-taktige Periodenbildung mit Vorder- und Nachsatz

u Reduktion der Harmonik auf die Hauptstufen (I, V) mit regelméfigem Wec

@ I Walzerkonige in Wien Q
64) erf

In den Texten ,Walzerkonige” und ,Walzerkunst” (— SB, S.
Walzers im 19. Jahrhundert und ihrer tiberaus grofen Popularitdt. Vor
mit einem Straufi-Walzer und erkennen, wie sich die einfache Stru
xen sinfonischen Gebilde weiterentwickelt hat.

ie S von den Protagonisten des
intergrund befassen sie sich
Izers zu einem komple-

Die A 7, 8 und 9 kénnen im Rahmen eines gelenkten UG zusa

lasersatz) weist auf die sinfo-
ist zurtickha die Instrumentie-
iche Auf, : Horner und Fagotte
den Wi dem sie eine Melodie
iser seb kordische Akzente, die

Die aufwindige Besetzung (mit Streichern, vier Horne
nische Ausprdgung des Werkes hin. Der Charakter

rung durchbrochen. Dabei tibernehmen die Instrum
und tiefe Streicher geben bruchstiickhaft Hinweis
aufbauen, Tremoli der Geigen bilden einen Akk
die Melodie ergidnzen.

q Musikalisch zogert die Einleitung mit i PO un iegenden Charakter das zu
erwartende Ereignis (den Beginn des W, en Funktion gibt sie den Paaren
die Gelegenheit, das Parkett zu betrete

@ Im Text ,Symbol einer vergan Internetrecherche finden die S verschie-
o dene Sichtweisen; der Opernball
s/

J<SSS) Gesellschaftsschicht betrachte ss fiir gesellschaftskritische und politische

agh auch der Ausschnitt aus einem Filmbericht
iener Opernballes kann u. a. angefiihrt werden:




Tanze aus der Vergangenhei

' Zusiatzliche Materialien

L3

Transposition: U. Lindner

Landler: Stimmen fiir B-Instrumente (Klarinetten)

Zue] pun jISn
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Neuere Tanze

Mit Kisten gespielt — Die Rumba » SB, S.66/67

Lernziele, Kompetenzen Die vorwiegend musikpraktisch ausgerichtete Arbeit an dem Kapitel schult die
Umsetzung rhythmischer Muster in Klang und Bewegu i wird beson-
ders die rhythmische Koordination geférdert. Im kog erfassen
die S die gesellschaftlichen Bedingungen verschiede

Tanzes.
Zeitbedarf 1, bei ausfiihrlicher praktischer Arbeit auc
Module
I Hinfithrung zum Thema

Mit der Rumba lernen die S eine Tanzform kennen, die in vielerlei
der Region aufweist: in Bezug auf die Rhythmik, die Bewegun
Die Rumba kann als Paradebeispiel fiir die grofle Anzahl a ie den Weg aus ,niederen”
Schichten der Bevolkerung in die Tanzsdle gefunden und dabe verdndert haben.

I Friithe Rumbas
en weitere olitischen Aussagen eng

Nach der Lektiire des Abschnittes , Tanz der Freigela
r in US-amerikangschen Stiadten

Ahn iten mit anderen Tdnzen
den historischen Hintergrund.
It

verkniipfte Tanzformen. Bekannte Beispiele sind:

= Hip-Hop und Breakdance als Teil einer
= Reggae, dessen Texte in Karibik-Staaten

2 Rock 'n’ Roll, dessen Texte oft Aus

Beim Uben von Grundmuster
Tempo und leises Spiel zu beac

pfiel@lringend, die Hinweise auf langsames

i tnisse es gestatten, in Gruppen (von 4-6 Spie-
igqist glabei die Wahl geeigneter Instrumente (Body-
er Gruppe ein S die Leitung; er kann das Metrum

vier Patterns (NB [1]-[4]) herangezogen werden;
entwickelt werden. Fiir diese Arbeitsphase miissen

Die Eintibung von Rumba-Rhyt
lern) erfolgen, die ihr Spiel
percussion, Alltagsgegenstdn
schlagen und die Aufgaben
denkbar ist aber auch, dams.i
mindestens 20 Minute
Ergebnis vorstellen.

rische” Rumba horen kénnen, wird es ihnen nicht schwer fallen, die Eigenschaften
it Blick auf deren vermutliche Gestalt zu beschreiben:

ie eines ,normalen” Tanzorchesters; im Vordergrund stehen Bldser (Saxofone), im
aribische” Instrumente keine besondere Rolle.
einer Bluesballade von den Bt Gtts, sie wird nicht gesungen, sondern von Saxo-

en Rhythmik der Rumba ist kaum etwas erhalten: das Schlagzeug betont die Schlage
2 und 4; nurn der Melodierhythmik erinnern synkopische Betonungen vage an die komplizierten
Rumba-Patterns.

= Das langsame, ldssige Tempo wurde beibehalten.




Neuere Tanze

Das Bild von Pamela June Crook zeigt alle im Text genannten Merkmale der Tanzhaltung und -bewegung bei q
einer Rumba:

Schritte auf engem Raum

gleitende Bewegungsverlaufe

das Aufsetzen des Ballens beim Vorwartsschritt
das Durchdriicken des Knies

Obwohl die Rumba auf engem Raum getanzt werden kann, sollte fiir die ugend Platz

zur Verfligung stehen (ggf. Umzug in geeigneten Raum). Nach dem Eint ittes wird die

Rumba zur Turniermusik getanzt. Dariiber hinaus kann die Verbi d perkussiven @
4 .

Muster mit den Tanzbewegungen (ggf. einiger Paare) eine fordern bt

(WS)

Musik und Tanz




Neuere Tanze

Afroamerikanische Vorbilder — Die Swing-Tdnze » SB, S.68-71

Lernziele, Kompetenzen Die S lernen in der Betrachtung und in der Bewegung die Tanzformen aus den
ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts kennen, die im Jugisgsen Verlauf die
Tanzszene wesentlich pragten. Dabei ergeben sich e . gen zum

Lernfeld ,Jazz” und fachlbergreifende Aspekte zur d

Module

I Der Charleston I

In dem Abschnitt ,Der Mut, in die Knie zu gehen” studieren die S den Be
der praktischen Tanziibung kénnen gewandte Tédnzer als , Lehrezs i

uf beim Charleston. Bei

herangezogen, der dem Tanz

est eine Ubertragung einer
ortragsweise entsprechen

Als Beispiel fiir die meist aus dem Jazzrepertoire stammende Mi
den Namen gab. Am NB zeigen die S auf:

VT
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In jedem der Takte wird die Zdhlzeit 3 synkopisch vo

Die S werden darauf hingewiesen, dass es sich bei
von Johnson selbst bespielten Notenrolle aus de
also genau dem Willen des Komponisten.
Beim Tanzen zu der Aufnahme kénnen ggf. gewan

I Der Boogie

Die S lesen zundchst den Abschnitt , Shag,
A Sanger, Entertainer und Bandl
s Bigband; beim Betrachten bem

en.

1P E

’

. Das Video zeigt den amerikanischen
Tanzen und Singen zur Musik seiner

R

sehe ch beim Tanz mit einer Partnerin scheint
i nd Figuren zu geben. Vielmehr wirkt alles
Ténzerin auf Einfille Calloways. Meist wird

ellen in einer offenen Tanzhaltung, bei der das
halt.

Weder in den Teilen, in dene
es einen festgelegten Tanz
spontan und improvisiert
ohne Anfassen und Korpe
Paar weit auseinander

Bei interessierten Klassen ongtext des Calloway Boogie einsetzen und iibersetzen
lassen (— Zusdtzlic

n vielen Chorussen die obere der beiden Bassfiguren (vor allem ab 0:59).

Il, 26




Neuere Tanze

Die Verwendung der beiden Riff-Figuren kann so beschrieben werden: g

u Die erste Figur spielen die Saxofone im Satz (ab 0:20).

)

m Das zweite Riff ist Grundlage des Piano-Solochorus (ab 0:39). r 2)6
Beim wiederholten Horen des Boogie finden die S heraus: q
= Insgesamt besteht der Boogie aus neun Chorussen, wobei der letzte v ‘\'

= Eine besondere (solistische) Rolle spielen das Klavier im zweiten Cho r 2)6

Instrument des Boogie) und die Posaune im letzten Chorus (das Instru
Tommy Dorsey).

Bild etwa in folgen- q

»n Quadrate konnten

Die beiden Bestandteile des Titels Broadway Boogie Woogie (Bild — SB, S. 69) fini
den Punkten wieder (— Zusidtzliche Materialien):

u Der Bildaufbau erinnert an Manhattans rechtwinklige Straf3¢
flackernde Reklamelichter darstellen.

u In den Quadraten kann man aber auch rhythmisch auft
einem festen Taktgefiige Akzente setzen.

en oder Synkopen, die in

“ sowie des BjldegBoogie-Tinzer (— SB, S.71) @

gesellsc evanten Ideologien. Man
achkri itPtolgende Elemente als Pro-

N

rnsc t dem Tanzparkett

usike@ntergrund

ur in Klassen durchgefiihrt werden, die Spaf
ie darauf an, seine eigene Meinung engagiert zu
er Highschools) einen vorgegebenen Standpunkt

Musik und Tanz

I Boogie ideologisch

Anhand der Texte ,Bouncing in Bavaria“ und ,Ver
untersuchen die S die Wirkung des Tanzes im Zusamme
kann sich vorstellen, dass im Entstehungsjahr
testsymbole empfunden wurden:

die ,unanstdndige” akrobatische Ta
die legere Kleidung der Tdnze
der Kurzhaarschnitt der Tdnz
der enthemmte Gesichtsausdru
das tibergrofie Foto des afroa

Die Diskussion tiber die Berecht
am Argumentieren haben.
vertreten, sondern (wie in
moglichst wirkungsvoll und e




Neuere Tanze

' Zusitzliche Materialien

g Songtext zu: The Calloway Boogie
Text: C. Calloway/A. Gibson
© BMG

Here’s a little tune we're gonna play for you,

There ain’t nothing to it and it’s easy to do:

Called the Calloway Boogie, it's the Calloway Boogie,
Keeps you groovy twenty-four hours a day!

If you like music with a boogie beat,

Here’s a little ditty that’s really all reet!

It’s the Calloway Boogie, it's the Calloway Boogie,
Keeps you groovy twenty-four hours a day!

I woke up with the blues the other day,

The cats started jamming and they blew away.
With the Calloway Boogie, the Calloway Boogie,
Keeps you groovy twenty-four hours a day!
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We play waltzes, bebop and jive,
But here’s the kind of music that keeps you alive!

It’s the Calloway Boogie, it's the Calloway Boogie,
Keeps you groovy twenty-four hours a day!

If you like boogie with some hi-de-ho,

Just listen to me, here’s the way it goes:
Hi-de-hi-de-hi-de-hi! Ho-de-ho-de-ho-de-ho!
Keeps you groovy twenty-four hours a day.

q Mondrians Bild Brodway Boogie Woogie

Der amerikanische Kunstkritik e mes, Sweeney beschrieb das Bild so:
»,Das Auge wird von einer Gr rbténen in unters cher Schnelligkeit zur anderen gefiihrt.

Gleichzeitig und kontrastierend kleineren Motiven herrscht die konstante
Wiederholung des Rechten-Wi ch bleibender Bass-Anschlag durch ein Ge-
sprenkel rasender Arpeggios durchdrohnt”.

(WS)




Jazzstile

New Orleans im Dixieland — Der Old Time Jazz =» SB, S.95-97

Vorbemerkung Bei der Darstellung einiger zentraler Spielweisen des Jazz muss in diesem Rahmen
auf feine Differenzierungen innerhalb des Stiles, wie sie Jaz wichtig
sind, verzichtet werden. So werden New Orleans und Di
Jazz zusammengefasst; angesichts der Verschmelzunge
stattfanden, ist das sicher ein akzeptabler Weg.

Lernziele, Kompetenzen Es liegt nahe, das Kapitel im Zusammenhang ng der
Kulturen in New Orleans (— SB, S.84f) zu b tanden dort die histo-
rischen Gegebenheiten im Vordergru akali Entwick-

lungen und Merkmale.

Zeitbedarf 1-2 Unterrichtsstunde(n)

Vorbereitete Das Musizieren der Riickiibertragung des

Schiilerbeitrage in der Stunde vorgetragen werden.
Module

I Das Repertoire des alten Jazz

In den Texten ,Canal Street und Basin Street” und ,Bolde ahren di undsdtzliches {iber ﬂ
das Musizieren und die Grundlage der Stiicke, die im i 7z ert wure

)
§

Marschmusik (z.T. europdischer Herkunft)
Blues

Melodien aus der Kirche (Spirituals, Gospe
urspriinglich aus Europa stammende Ta
In King Olivers Canal Street Blues la il fo ext

£
2y
°
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nte Aspekte wiederfinden: q
m Der Titel des Stiickes bezieht sich t, die im al von New Orleans eine besondere @
Rolle spielte. m 1

®» Es handelt sich um einen 12
frithen Jazz.
u Wegen seines straffen Met

I Polyphonie im Old Time $ m

Nach der Lektiire des ie im Jazz” (— SB, S.96) erldutern die S die Grafik: q

amit um chpe der beliebtesten Spielgrundlagen des
¥

das Stiic usik zum Marschieren.

Die ro i om Kornett (Trompete) gespielte Melodie.

Die sch inie stellt die Umspielungen der Klarinette dar.

Basslinien der Posaune.

en dem rhythmisch-metrischen Geritist (Klavier, Bass Schlagzeug).

Ist der i lyphonie nicht in ausreichendem Maf} vertraut, sollte er (ggf. anhand der Defini- q
tion — SB, S. inmal erdrtert werden. Dann kénnen die S zu dieser Losung finden: A
Y

In Kid Orys Eh, la bas findet sich die Struktur wieder, die die Grafik zeigt. Es werden drei Stimmen tiber W, 21,
dem metrischen Geriist melodisch selbststdndig gefiihrt. Allerdings ist ihr Gewicht nicht gleich; eine Il, 38
Melodiestimme steht eindeutig im Vordergrund. Auch fehlt das Element der Imitation vollstindig. Man
kann also bei diesem Stiick (wie auch bei Canal Street Blues und Moose March) wohl nicht von Polyphonie
im Sinn der europdischen Musikgeschichte sprechen.

91




Jazzstile

m I Ein europaischer Tanz im Dixieland

Die nédchsten Aufgaben befassen sich mit der Umformung europdischer Musik im Jazz.

q Der Vergleich der Offenbach-Melodie mit jener aus dem Tiger Rag zeigt:

Beide Melodien

= bestehen aus fortlaufenden Ketten von Achtelnoten mit jeweils einem ,Ruh tte der
Phrase.

® sind aus Vordersatz (2 + 2 Takte) und Nachsatz (2 + 2 Takte) aufge

m verwenden als Harmoniestiitze nur Hauptakkorde.

q Zum Musizieren der rekonstruierten Quadrille eignen sich b!ie

(B-Stimmen — Zusétzliche Materialien). Um Zeit zu sparen, ist es sinnv

eich- oder Blas-) Instrumente
umentalstimmen von den

‘\‘ S im Vorfeld zu Hause einstudieren zu lassen (— Vorbereitete Schii itrd ergleich mit der legen-
m g ddren Aufnahme der OriGINAL DIXIELAND Jazz BaND erkennen die
= Beibehaltene musikalische Komponenten: die Akkordfol i tonte Rhythmik
u Verdnderte musikalische Komponenten: Die Melodie wird otengetreu” gespielt.
= Neue musikalische Komponenten: Umspielungen de i en und Schleifer der Posaune,
das treibende Metrum von Klavier und Schlagzeu s
5 Der fiir diese Aufgabe relevante Horausschnitt end
<8 (o)
qg)w.g g Beim Verfolgen des ganzen Stiickes in Bezug auf malen Autbau kénn@e S erkennen:
s €
c P o4
o2 \‘ Der Tiger Rag besteht aus (fiinf) verschiedenen Absch nterschi aufgebaut sind (z.B.a-b-a
E 2 m g oder a - a’). Keiner der Teile kehrt wiede i ublic au der franzosischen Quad-
’ rille (= Randspalte, SB, S.96). 4

q Beim Horen der Aufnahme fi i en d@schnitt ,Europdisch komponiert und

A amerikanisch gespielt” (— SB,

)
m g Der Gesamtablauf, die Them i e un@armonisierung sind ebenso festgelegt wie
' besondere Effekte (Soli, Sto pentan und improvisierend tragen die Musiker
Verzierungen und Farbun




Jazzstile

' Zusiatzliche Materialien

Riickiibertragung des Tiger Rag, B-Stimmen

© EMI

Text u. Musik: N. La Rocca/H. W. Ragas u.a.

Fine
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Jazzstile

Bigband-Sound und swing-Feeling -
Die Swing-Ara » SB, S.98/99

Lernziele, Kompetenzen Die S gewinnen Einblick in die Musik der Swing-Ara de bre. Dabei
lernen sie Aufbau sowie typische Musizierweisen eing
arbeiten die Merkmale des fiir den Swing (und auch
charakteristischen Walking Bass. Neben der theoretis
Begriffes ,,swing” erfahren sie das ,swing i

Vorbereitete Zur Vorbereitung der Stunde kon (als HA) gege-

Schiilerbeitrage ben werden:
m Referat Gber Count Basie erganzend zu tionen im SB
u Vorbereitung der Riffs fiir A 7 durch eini alisten in der Klasse
Module

Anhand des Abschnittes ,Die Ara des Swing” gewinne rblick Gib Jazz der 1930er-Jahre
und lernen den Aufbau einer typischen Bigband kenne daran i gen sie die Informatio-
nen auf das Foto der Count Basie Biganp und besc enen Sens:

&

ter (stehend)
dahinter ein Teil eines
eiten Saxofonisten von links

m '-]-)-ie Bands im Swing
L 13

m Reed-Section: in der ersten Reihe vier Saxo
Brass-Section: in der zweiten Reihe drei Posau
u Rhythm-Section: Ganz links im Bild ist.qs

£
2y
°

<
QC)—
5
35
c o
S
=
o) 5
7}
mx

g Nun sollen die S die Sections e die Reihenfolge, in der die verschiede-
A nen Gruppen in Basies One O’Clo
]
m { u Zuerst ist die Rhythm-S,

u Dann setzt die Reed-S
u Es folgen Einwiirfen de rompeten hinzu (Brass-Section).

g Im néchsten Arbeitssch

Anschlieflend horen sie einen Ausschnitt aus Count
len hinsichtlich der beteiligten Sections und ihrer jewei-

%&s Abschnittes ,,Head-Arrangements” die musikalischen
0s

en die Sol




Jazzstile

' One O’Clock Jump

Die S informieren sich anhand des Abschnittes ,Basies Erkennungsmelodie” (— SB, S.99) tiber den Hinter-
grund des One O’Clock Jump. In den nachsten Schritten erarbeiten sie typische Merkmale des Bigband-Jazz der
Swing-Ara (Riffs, Walking Bass, swing). Fiir den (anspruchsvollen) A spielt ein S (— Vorbereitete Schiilerbei-
trage) oder der L die vier Riffs vor. AnschlieRend horen die S die entsprechende Stelle nd ordnen
die Riffs den jeweiligen Instrumentengruppen zu:

Riff [1] (ab 00:00): Saxofone

Riff [2] (ab 00:48): Trompeten
Riff [3] (ab 00:32): Saxofone
Riff [4] (ab 00:32, dhnlich auch schon ab 00:16): Posaunen '

Im nichsten Schritt tippen die S zum HB die Rhythmik des Kontra
Dabei erkennen sie typische Merkmale des Walking Bass:

it un n auf die Tonfolgen.

= Der Kontrabass spielt stets gleiche Notenwerte (Viertel).
= Die Tonfolgen verlaufen vorwiegend schrittweise (Seku

Bedeutu& Begriffes ,swing”

usizier ird das swing-Feeling

Anhand des Textes ,,...if it ain’t got that swing” machen si
kundig. Wenn sie eine Achtelkette zundchst ,gerade”,
auch praktisch erfahrbar.

Abschliefend werden die Riffs aus dem Abschnitt ,Ein ntweder von Instrumenta-
listen gespielt (— Vorbereitete Schiilerbeitrige) i uf Scat-Silben gesungen.
Zur Begleitung kann hier das Playback hera
(jeweils 12 Takte), wobei die letzten beiden
Chorus wird man verwenden, um sich einzufi
hinzugenommen werden. Zu beac i
bietet sich an:

luss gestaltet sind. Den ersten
kénnen die Riffs dann sukzessive
eginnen. Folgende Musizierweise

3N

OV
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Jazzstile

Jazz-Revolution — Der Bebop =» SB, S.100-102

Lernziele, Kompetenzen Die S gewinnen einen Uberblick tiber die Entwicklung vom Swing zum Bebop.
Dabei lernen sie die musikalischen Neuerungen hinsichtli tzung, Rhyth-
mik, Melodik und Harmonik kennen und erfahren so at di

Jazzstiles.
Zeitbedarf 1-2 Unterrichtsstunde(n)
Vorbereitete Erganzend zu den Informationen im SB k
Schiilerbeitrage Charlie Parker gehalten werden.

........................................................................................................................... -

Module

I Cherokee

Anhand der Texte ,Gefangnis Orchester” und ,Standards als A
Wandel in der Jazzmusik zu Beginn der 1940er-Jahre.
An drei verschiedenen Versionen des Standards Cherokee solle
verfolgen. Zundchst horen sie eine Version aus der Swin und ¢
fend beschreiben sie den formalen Aufbau:

informieren sich die S tiber den

lung vom Swing zum Bebop
wvei den Notentext mit. Anschlie-

e$

A-A-B-A
Im ndchsten Schritt horen die S mehrmals eine -Version von Lhegpkee und beschreiben, wie der
Saxofonist Charlie Parker in den einzelnen Formteile elodie :

ungen), ab T.9 Improvisation in
ieder erkennbar.

provisation

B-Teil ist am Ende wieder erkennbar.
Improvisation

sehr schnellen Notenwerten, am End
A’: in den ersten vier Takten exakte Wi
B: Improvisation, die Melodie
A’: in den ersten acht Takten

I Ko Ko

Die S lesen den Abschnitt ,, i Ko Ko* SB, S.101) und beschreiben anhand des Notentextes
ch zu e:

ganze @Ko Ko: vorwiegend Achtelketten, Achtel-Triolen und

unruhigere Tonverlauf von Ko Ko wird durch stdndige Auf- und Ab-
rstarkt.

der Begleitung von Ko Ko entspricht zwar dem von Cherokee, Uberein-

tinglichen Melodie sind in dieser Improvisationslinie jedoch nicht gegeben.

erkennen sie zudem:

ellen Notenwerten wird Ko Ko im Vergleich zu Cherokee in einem enorm gesteiger-
gespielt, wodurch ein hektischer Eindruck entsteht. Die Phrasen werden durch Pausen
tete Spriinge ,zerrissen”.




Jazzstile

Bei der Untersuchung von Ko Ko hinsichtlich der typischen abwiérts gerichteten Zweitonfiguren kommen die q
S zu folgendem Ergebnis:

Die abwarts gerichteten Zweitonfiguren sind meist am Ende der Phrasen zu finden:
T.3, T.5-8 jeweils der Sprung von der Triole auf die Viertel, T.13.

Oft sind die abspringenden Zweitonfiguren im Bebop als ,flatted fifth” gestaltet. Die
derten Quintsprunges sollen die S anhand einer Phrase aus dem weitere
wurde hier zugunsten einer besseren Lese- und Spielbarkeit transponier
wurde, beschreiben die S die Wirkung der ,flatted fifth“:

vorgespielt

Das Ende der Phrase mit dem dissonanten Intervall wirkt abrupt’i
konsonantes Intervall (und einen ruhigeren Ausklang) erwarten.

man eher ein

| AbKkehr von der Tanzmusik

Anhand der Informationen im Text sowie der beiden Zitate von D Louis Armstrong erfahren o)\
die S, warum der neue Stil besonders in seiner Anfangszei usikern fir Irritation sorgte. (V]
Dann horen sie den Beginn von Ko Ko und beschreiben, wi s Thema vo t. Dabei finden sie 1, 10

die Aussagen von Dave Tough und Louis Armstrong besta

U N

u Die ,freien” Akzente des Schlagzeugs ,verwirren”, QOrientierung 2 s

(— Zitat Louis Armstrong: , kein Beat zum Tan 5.E

u Trompete und Saxofon spielen zundchst uniso § §

= Nach drei deutlich horbaren Akzenten spielt die Tro vom Schlagzeug. 02

u Von der Wirkung her ,unvermittelt” fang ie an, der Trompeter g 2
hort auf zu spielen (— Zitat Dave Tough d otzlich auf, und ein anderer

fing aus einem vollig unerfindlichen Gr
= Ebenfalls anscheinend unvermittelt setzt S i d spielt gemeinsam mit dem

Saxofonisten das Ende des Th
N L 7/8 3
rte Klass 1t harmonischen Grundkenntnissen. Anhand q
02)

(— SB, machen sich die S tiber die Ausweitung der
C-Dur-Dreiklang und erweitern diesen sukzes-
den zuiamend farbigeren und spannungsreicheren Klang.

' Harmonik im Bebop

Dieses Modul eignet sich vor al
des Abschnittes ,Neue Wege in
Harmonik im Bebop kundj
sive in Terzschichtungen.

Im Anschluss bestim d des NB [1] mit seinen Erweiterungen: q

iklang mit Erweiterung um die Septe (klein), die None (grof}), die

rlie Parker , die hoheren Intervalle eines Akkords als Melodielinie” verwendet.
em S oder dem L mit der Begleitung eines F-Dur-Dreiklanges vorgespielt werden.




Musical

Schriller Thriller » SB, S.110/111

B Der kleine Horrorladen: Wachs fiir mich

Lernziele, Kompetenzen — S5.103

Zeitbedarf 1 Unterrichtsstunde

Vorbereitete Einige versierte S konnen eine Instrument
Schiilerbeitrage (Klaviersatz — Zusétzliche Materialien) vo,

»Einen Popsong arrangieren” (— SB, S.10
zur Erarbeitung einer Begleitung.

Module

q I Ein Vorbild aus den 1960er-Jahren

) Seymours Song Wachs fiir mich ist dem Stil von Teen-Idolen u ch unden. Als charakteristische
V! Gestaltungsmittel der glatten kommerziellen Popmusik erkenn i ie Avalons I'll Wait for You:

&

benso jungen Freunur versichert ihr, ganz

Pop-Ballade im stiltypischen 6/8-Takt
Arpeggien-Begleitung im Klavier
stiltypische Akkordfolge: I-VI-IV-V
Background-Chor im Doo-Wop-Stil

Text: Ein jugendlicher Liebhaber spricht zu

erwachsen und verantwortungsvoll, sein ,, Herz“ zu bandigen und zu warten, bis beide
die Schulzeit abgeschlossen haben. Aus dem Tee i t gerade Leidenschaft und
Draufgangertum.

‘% I Singen und Musizieren

e

= Den leicht spielbaren Klaviersatz ehmen ggf. S (— Vorbereitete Schiilerbei-
§ trage). An diesem Satz kdnnen si en (Akustik-Gitarre: Akkorde; E-Bass: linke

I Sprachliche und musi terisierung von Seymour
die S im gelenkten UG folgende Aspekte:

u Text: Seymo b flege der Pflanze waren vergebens. Er hat alles ver-

‘] cht stand — ohne Erfolg. Das fiithrt bei ihm aber nicht zu Aggression,
rn zu milder Resignation und instdndiger Bitte. Seymour erweist sich
,Softie”, als Anti-Held, als ,Loser”.

e: Pop-Ballade im 6/8-Takt, Arpeggien-Begleitung, Background-Chor im

104




Musical

L2

Klaviersatz: B. Hofmann

Klaviersatz zu: Wachs fiir mich

I Zusiatzliche Materialien

131 ayyIsnip
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Musical

im Tempo frei

(BH)
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Musical

Der Chor der StraRenmadchen » SB, S.112/113

B Der kleine Horrorladen: Little Shop of Horrors

Lernziele, Kompetenzen — S5.103

Zeitbedarf 1 Unterrichtsstunde

Vorbereitete Einige versierte Instrumentalisten bereiten ein . Little
Schiilerbeitrage Shop of Horrors vor. Die Kompetenzseiten ,Ei (— SB,

Module

I Die Funktion des Chores

Nach dem Lesen des Textes nennen die S Merkmale, die an die |
erinnern. Dabei stellen sie fest, dass der Text des Songs Folgendes

.. ,Gruselshop...”;
und Dran noch mehr, ...”

= Informationen und Interpretationen zur Handlung, z.
»in dem Laden drin wichst ein schlimmes Ding, ...
® Kommentare, z.B.: ,Oh no*; ,Hol’ den Cop!“
m Vertretung der offentlichen Meinung, z.B. ,Wir w, cht um /von den bosen
Michten, die sich tarnen, ...” b

] =
oA
t zur Vi g stehen, kann das Playback als A

L)
onn t gestalten (— Vorbereitete Schiiler- i,
Oren de 1ginals gibt weitere Hinweise auf die 25/26

Intros” fortsetzen.

I Singen und Musizieren

Bei Zeitmangel oder wenn die erforderlichen
Begleitung des Gesanges dienen.

Eine Begleitung mit Klavier, Gitarre
beitrédge). Sie orientieren sich dab
Ausfithrung. Das Klavier kann z. B.

Musiktheater

Der Vokalpart ldsst sich unterschi

B einstimmig (nur fett gedr
= mehrstimmig, SSA (chorisc
= mehrstimmig, SAB (c

transponiert, die fett

| Stilmitt
of Horrors mit Ausschnitten aus Songs von Girlgroups aus den 1960er-Jahren
(Tue CrysTALs, Ti NETTES) erkennen die S Mittel, die im Musical wieder auftauchen:

=z
Y

I,
26-29

(BH)
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Musical

Eine Heldin zwischen Oper und Broadway =» SB, S.114/115

B Der kleine Horrorladen: Im Griinen irgendwo

Lernziele, Kompetenzen —5.103

Zeitbedarf 1 Unterrichtsstunde

Vorbereitete S bereiten eine addquate Instrumentalbegleitun irgendwo
Schiilerbeitrage vor. Dazu bieten die Kompetenzseiten ,Ei (— SB,

S.106 f.) geeignete Hilfestellungen.

Module

I Audreys Charakter

Die S erschliefen aus dem Songtext Merkmale der Figur , Audr, @ krpstigen, karikierenden Klischees
gezeichnet wird:

® schwarmerisch, triumend

m kindlich, naiv

m Priferenzen fiir Kitsch und Spiefertum (,saubere ortsiedh@c gleichférmigen
Hausern, Gartenzwerg, Héakelgardine...)

» Medienkonsum (Fernsehen, ,,Das Goldene Bla o

® {iberkommene Rollenmuster (Hausfrau: Koc tzen...) Q

® Imitation und Affirmation traditioneller Vo nsentwiirfe uﬁ Normen

ﬁl’ ingeisen de@l der Charakterisierung der Figur

Anhand des HB erkennen die S - ggf. mit
in Musikstil, Arrangement und Klang, z.

» Uberkommene Klinge und
Audreys Konformitat.
® Beginn und Ende erinnern a

Kinder, ohes Register, Klavier-Arpeggio,
Synthie-Sound (zu Beginn klin’ el'Hinweis auf Audreys kindliche Naivitat?
u Arrangement ist nach Ar en Pop-Rallgde gestaltet: ab Verse 2, ca. bei 0:46 setzen
E-Bass und Drums ein.

Singen und Musizier g
Die Begleitung de B S (— Vorbereitete Schiilerbeitrdge); fiir das ,Spieldosen”“-Intro bietet
i : . Synthie) und Glockenspiel an (— Zusatzliche Materialien).

tsschritten erkunden die S mithilfe entsprechender Hinweise des L im gelenkten
ay-Stils und Anklidnge an die Oper, die in Audreys Szene zusammenfliefen. Zum
5) gehoren folgende Elemente:

imme im Vordergrund

® auf traditi Asthetik (,,Belcanto”) und auf iiberkommende Techniken im Musical- bzw. Operetten-
Genre angelegt (Vibrato, Tremolo, Fermaten)

= Gesangsmelodie mit grofRer Sexte

108




Musical

An die Gestaltungsweisen der Oper (Rezitativ, Melodram und Arie) erinnern folgende Abschnitte aus Audreys E

Szene: A
k)
Arie (ab T. 35): II‘I :ﬁ

u Gesangssolo

® Ausdruck von Stimmungen, Emotionen, Reflexionen
m kein Fortschreiten der Handlung

Rezitativ (T. 1-14):

® metrisch freier Sprechgesang

= motivisch wenig geprégte, indifferente Tonhoéhen
u liegende Akkorde als Begleitung

Melodram (T. 15-34):
m gesprochener Text zu instrumentaler Begleitung

Musiktheater
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Oper

Eine morderische Partie » SB, S.122/123

B Turandot: In questa reggia

Lernziele, Kompetenzen — S.114 oben
Zeitbedarf 1 Unterrichtsstunde
Module
' Turandots Strenge

Nach dem Lesen des Arientextes finden die S folgende mdogliche Interpreta fir Turandots Verhalten:
Turandot fithrt ihre Haltung auf die Vergewaltigung ihrer Vorfa -Lin ck. Sie identifziert
sich mit ihrer Ahnfrau und sieht sich in der Verantwortung, da as dieser angetan wurde, zu
rachen; Sanftmut und Heiterkeit der Ahnin wendet sie in ,, Stol

' Eine morderische Partie

Bei der Behandlung der A 2 und 3 sollte der L folgende i
Die Gattung Oper, der Klang der Belcanto-Stimme i
Sopranes, einer Primadonna im Besonderen, stof3
zeigen mehrere Studien (u.a. Briinger 1993, Dollase

schriller, greller Klang der (Sopran-)Stimme

unnattrliche, affektierte Stimmgebung Q
wummerndes Vibrato \
unnattrliche, groteske Mimik

mangelnde Textverstdndlichkei
unvorteilhaftes Aussehen der Sj

e eines dramatischen
assive Ablehnung. Das
werden folgenge @riinde vorgetragen:

Ywenn den S vor der Behandlung von A
nannt werden (— Zusatzliches Material).

Es kann zur Objektivierung und Ver
3 die Stimmmerkmale ,qualifizier ertsan

3
Klassische Sangerstimm scher, art 1993)
Die Stimmen klassischer Sdn
basieren auf optima,
erscheinen

verfiigen {
haben O,

' Zusiatzliches Material

und erweiterte Dynamik.
ngskraft und Leuchtkraft”.
den Raum ohne technische Hilfsmittel”.

(BH)

L2/33

A
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Oper

Eine Tenorarie in den Charts » SB, S.124/125

B Turandot: Nessun dorma =» AB 16

Lernziele, Kompetenzen — S.114 oben
Zeitbedarf 1 Unterrichtsstunde
Vorbereitete Maglichst alle S sollten den Auftritt Paul Pgtts bejder & ing-Show
Schiilerbeitrage Britain’s Got Talent (im Internet vertreten
http://www.youtube.com/watch?v=1k08y
»Paul Potts sings Nessun dorma”) v@mder B 4 und der

Bearbeitung des AB gesehen hab

16 Zusatzliche Das AB geht ndher auf das youtube-Vide tts Casting-Auftritt ein.
4,27 Arbeitsauftrage auf
dem Arbeitsblatt

Module

m I Eine beriihmte Tenorarie
q Nach dem Lesen des Arientextes finden die S z. B. folge T nsansat

o4
’ Qﬂheit beim Rétsel noch

: Auch in der Dunkelheit blitzen
ich auch Turandot verdndern.

Kalaf

= hilt den grausamen Befehl der Prinzessin

u ist sich seines Erfolges sicher.

= will Turandot fiir sich gewinnen, aber
durch die Macht von Gewalt oder G

u setzt auf die Macht der Liebe und au
die Sterne; so, wie die Nacht entweic

und des NB:

-
[
-
<
v
=
=}
3
7]
=}

\ Aufbau:
Zwei Strophen mit je zwei

I, 40
Abschnitt A (T. 4-9):

m freie, metrisch etw

= Melodie umspielt n Zentr, d!, exotisches Kolorit (verminderte Quart-/grofie

rend (d'-g)

ginn transparente Orchestrierung (Streicher, Harfe, Celesta), bei der Wieder-
ch Einsatz des Chores, Spitzenton h' des Solisten, ff-Schluss mit vollem Orchester

uf Steigerung angelegte Bravourarie charakterisiert Kalafs Siegesgewissheit.
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Oper

l Paul Potts

Auflerordentlich sinnvoll fiir die Behandlung von A 3 und 4 ist die Kenntnis von Potts Auftritt in der
Casting-Show, der seinen Karrierestart markierte. Ein Video namens ,Paul Potts sings Nessun dorma“
(http://www.youtube.com/watch?v=1k08yxu57NA) wurde bis Ende 2013 tiber 119 Millionen Mal angeklickt.
Dieses Video zeigt Material aus der britischen Casting-Show Britain’s Got Talent, und eindrucks-
voll, mit welchen Mitteln die genannten Mdrchen erzdhlt und inszeniert werde
diente auch als Grundlage eines Spots, mit dem ein deutscher Telekommunikationsk
den warb. Mit der Kampagne sollte , Telefonieren und Surfen im Internet [,..
die beabsichtigten Gefiihlsreaktionen des Publikums lieferte der Spot glei
watch?v=x4CM675UIPQ).

Fiir die Recherche tiber seinen Werdegang konnen die S v.a. auf daﬁme

“ zurtickgrei-
fen (= Zusatzliche Informationen).

Bei den Uberlegungen zu den beiden Zitaten kénnen die S dem Sinne n folgender Erkenntnis
gelangen:

Das Beispiel Nessun dorma zeigt, dass die Grenzen zwischen , O ieflend sein konnen. Die
Unterschiede lassen sich nicht einfach durch blofie Gattungsbe turelle Merkmale oder
Verkaufszahlen erkldaren. Hier sind vielmehr musikdsthetische Po : 1, die sich aus Prozessen
kultureller Auseinandersetzung entwickeln. Agenten die e, die an Herstellung, Ver-
trieb und Rezeption von Musik beteiligt sind. Sie hande en gegenseiti s, und dabei ge-
nerieren sie je spezifische kulturelle Muster.

O
Paul Potts Karriere

Paul Potts entdeckte sein Interesse am Gesang @ Seingr Schulzei® ere Jahre sang er in Schul- und
sé Carreras entwickelte er den
Wunsch, Opern zu singen. Er nahm private € : te Meisterkurse bei W. Vernocchi
und K. Ricciarelli. Erste Erfolge als Auffithrungen britischer Amateur-
Opernbiihnen. Krankheits- und v gerkarriere ab 2003 ruhen lassen. Bis
2007 arbeitete er u.a. als Verkdufer elefon-Handelskette. Nach seinem sen-
sationellen Auftritt bei der britisch nt begann Potts Karriere. Allerdings fand
sie kaum auf Biithnen oder in Ko erster Linie ein Medienphdnomen. Inzwi-
schen bewegt er sich v.a. in der ssik; sein Stern ist offensichtlich im Sinken.

l Zusitzliche Informationen

(BH)
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Module
q I Die Rolle der Liu '

q I Analytische Arbeitsschritte

A
VY
i, 41

Oper

Turandots Gegenspielerin =» SB, S.126

B Turandot: Tu, che di gel sei cinta

Lernziele, Kompetenzen — S.114 oben

Nach dem Lesen des Abschnittes , Grofies Leid einer kleinen Perso Ubersetzung des Arientextes
finden die S z. B. folgende Aussagen zu den beiden weiblichen Hauptpers

Liu

war Sklavin an Kalafs Hof, bleibt dennoch dem alten Ko
gibt ihr Leben hin, damit Kalaf - ihre grofie, unerfiillte Li Fr. innen kann, die er liebt.
sieht den Wandel in Turandots Verhalten und Fiihle rau

symbolisiert Mitleid, Humanitdt und Mut.

bildet einen Gegenpol zu Turandot. $

o4
Anhand des HB und des NB erkennen die S die Affek T Arie a {ickt werden:
m Vertrauen in die Macht der Liebe (,,v
m Lius Liebe zu Kalaf (,,auch du wirst i
u Opferbereitschaft (,ich werde mij il ‘S och einmal siegen soll”)
Mit leitenden Hinweisen des LV gefunden:

Gesangsstimme fast durc
Melodiephrasen héufig i
flachige Begleitung iib
flachige, bordunhafte zblasinstrumente und der Horner, dazu Strei-
cherpizzicato, gele

innvoll, die HB der Arien der Turandot und der Lit (wenigstens teilweise) noch
h fithrt dann zu folgenden Ergebnissen:

strahlend, metallisch weich, geschmeidig

ptionen zu hochsten Lautstarken und Optionen zu geringsten Lautstarken bei
zu entsprechender Durchschlagskraft entsprechender Tragfahigkeit

(BH)
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Oper

Ferne Welten » SB, S.127

Vorbemerkung In diesem Kapitel stehen Kontextaspekte der Oper im Mittelpunkt. Es kann an
verschiedenen Stellen der Sequenz eingebaut werden. Im | erspricht
eine Zusammenarbeit mit den Fachern Kunst (A 1 und 2)
vertiefte Erkenntnisse.

Lernziele, Kompetenzen — S.114 oben

Zeitbedarf Teil einer Unterrichtsstunde

Vorbereitete In diesem Zusammenhang sind viele Sgii

Schiilerbeitrage u ein Referat tber die chinesisch-eur. C i uf der Jahr-
hunderte

m das Vorstellen von chinesischer Kunst
m Berichte tGber Bauten und Raume mit

Module

l Spuren des fernen Reiches
Nach dem Lesen des Textes ,Chinoiserien” stellen S Einfliiss! nst in ih welt vor (— Vorbe- t

reitete Schiilerbeitrédge). Als Beispiele fiir Bauten und Riu ise onnen rangezogen werden:
B Miinchen: Chinesischer Turm im Englischen Gar umausst gen in sidenz oder in der
Pagodenburg im Park des Schlosses Nymphenb
Wiirzburg: Tapisserien in der Residenz N
Potsdam: Chinesisches Haus im Sanssouci-P

Dresden: Schloss und Park Pillnitz ° Q

Kassel: Chinesisches Dorf im Bergpark Wi \

éisc@sik aus den ersten Jahrzehnten des
en 'B.:
hes Die chinesische 907), z.B. in Gustav Mahlers
berns Vi der fiir Sopran und Ensemble (1915-17)
L 4
rike Maria Beer (1916) Inspirationen aus fern- q
male finden:

Je nach Unterrichtssituation kann auf weitere
20. Jahrhunderts hingewiesen ode
® Vertonungen von Gedichten au

Das Lied von der Erde (1908/09) od
m Béla Bartoks Oper Der wunderbar

Musiktheater

Auch Gustav Klimt (1862-1918)
ostlicher Kunst und Kultur. i

L34 4

ontrollblick der Uberwachung” (— SB, S.127). Bei der Analyse des Bithnenbildes g
mit einer speziellen Regie-Idee erkennen die S z.B.:

= Turandot s okus, im Zentrum eines ringférmigen Rahmens.

u Der Rahmen eriiinert an ein Auge oder an eine Kameralinse — womdoglich ein Symbol staatlicher
Autoritdt und Kontrolle.

= Turandot ist optisch herausgehoben, sie steht ,iiber den Dingen”, dominant und fiir die anderen
Personen unerreichbar weit entfernt.

= Ein Kontakt zu Turandot und zu ihrer Sphére ist nicht unmittelbar moglich, sondern nur iiber
mediale Vermittlung — zu sehen an den Projektionen auf ihrem Rahmen.
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Oper

q Im letzten Arbeitsschritt des Kapitels soll das Bild Chinas in Deutschland und Europa angesprochen werden,
das sich mehrfach und grundlegend gewandelt hat. Am besten geschieht dies durch Referate interessierter S
(— Vorbereitete Schiilerbeitrédge).
Eine andere Moglichkeit, den Wandel des China-Bildes aufzuzeigen, bietet die Arbeit an zwei Quellen
(— Zusdtzliche Materialien).

I Zusiatzliche Materialien

q Der Wandel des China-Bildes
1900

Heinrich Knackfuf$: Volker Europas, wahrt Eure v ﬂ 5) \

en K@lhelm II., der es dann dem russischen

er Erzengel Michael mit seinem Flammen-
n als Allegorien der Volker Europas (Frank-
). Mit ausgestrecktem Arm zeigt der Erzengel
dha-Statue heraufzieht: Ein Appell an die christ-
r ,Gefahr eines durch Japan mobilisierten chine-
be Gefahr” bezeichnen sollte.

Das Gemalde entstand nach ei
Zaren Nikolaus II. schenkte.
Unter der strahlenden Sonne des
schwert. Neben ihm gruppiere
reich, Deutschland, Russlan
auf drohend dunkle Gewitte,
lichen Volker Europas zur g
sischen Ansturmes”, die i

-
[
-
<
v
=
=}
3
7]
=}

2013
Aus einem Dossier,

ich und gut. (...) China ist der wichtigste Wirtschaftspartner Deutschlands
inas wichtigster Handelspartner in Europa. Angesichts der globalen Wirtschafts-
abilen Kooperation zwischen den beiden stark exportorientierten Volkswirt-
. China sieht Deutschland nicht nur wirtschaftlich, sondern auch politisch als
Dynamische Handelsbeziehungen, Investitionen, Umweltzusammenarbeit, kultur-
che Zusammenarbeit und intensiver hochrangiger Besucheraustausch priagen die

weiterhin grundsdtzliche Meinungsunterschiede im Bereich der Menschenrechte, insbe-
sondere zu de ymlichen Freiheitsrechten. Es bleibt ein wichtiges Interesse Deutschlands, dass China sich
innenpolitisch weiterentwickelt, rechtsstaatliche Strukturen und Sozialsysteme entwickelt, mehr politische
und 6konomische Gerechtigkeit, vor allem auch grundlegende Freiheitsrechte zuldsst und Minderheiten-
fragen friedlich 16st.

(BH)
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Die Klassische Moderne

Lieder aus Beuern » SB, S.140-143
B Carl Orff: Carmina Burana (1937)

Lernziele, Kompetenzen Bei der Beschaftigung mit den Carmina Burana lernen di y Gestaltungs-
weisen der Musik Orffs kennen. Sie trainieren musikali
der praktischen Auseinandersetzung erleben sie die s
wahlter Satze. Darlber hinaus erfahren sie Hintergrii

Vorbereitete
Schiilerbeitrage quando sumus und/oder erstellen ei

Module

m I Lieder aus Benediktbeuern

q Nach dem Lesen der Texte ,Ein Fund im Antiquitdten Fortunal$ A 1 von den S als StA
bearbeitet. o

“ reprasentieren de& im Lebenslauf des Men-

m Verlust achtposition. Der immer-

estellt, in dessen Zentrum

, dem der Einzelne - als Figur

Die Worte ,regnabo — regno — regnavi — sum si
schen wandelnden Status zwischen dem Einneh
wihrende Kreislauf dieser Positionen wird<mia
Fortuna thront, die Gottin des Schicks
auflerhalb des Rades dargestellt — unter

g Nach dem Horen des ganzen Sa 1Ichworte N Eindriicke, die sie spater (nach genauerer

Beschdftigung mit dem Werk) h Di setzung v@n Stichpunkten festgehalten und im UG
\; uberpriift.
Y
v, 5

ﬁnschtem Chor (Frauen- und Madnnerstimmen)
che Schlaginstrumente, Streicher) gepragt.

Insgesamt ist der Satz von ej eh Besetzung
und groflem Orchester (H er, unters

eltsscl&

en anhand des NB [1] im UG erarbeitet. Zur Uberpriifung kann ggf. der
erden.

nach 1900

I Analytische und prak

v
=

S
44
©
~
‘@

S
b=

Entwicklungen

her)
der Begleitung

er ersten beiden Takte (mit geringfiigiger Erweiterung)

® Ostinati in Begleitung

Harmonik:
u deutlich durch den C-Dur-Akkord gepragt
® Ton d im Akkord als dissonanter Zusatzton
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Die Klassische Moderne

Bei der folgenden praktischen Arbeit mit der Klasse soll langsam begonnen und das Tempo dann gesteigert
werden. Sinnvoll ist es, die betonten Schlidge mit der linken Hand flach auf den Tisch auszufiihren, die unbetonten
nur mit den Fingerkuppen der rechten Hand. Der L stiitzt die Arbeit z. B. durch Vor-und Nachschlag am Klavier.

u Grobgliederung: A-B - A’
u Wihrend A bzw. A’ von der treibenden Kraft des Rhythmischm’n
zupackenden Dynamik des Orchesters gepragt ist, wird der B- €j
Pauken (solistisch) gespielt. Damit geht eine deutliche Reduzierung

usatzton nun in tieferer
1)), der Puls bleibt
fidh Taktarten).

ei i8igem Vor- und Nach-
. Klasse klopft dabei:
04

wDann sprechen sie den Text des

i i en Klassen in der mehrstimmigen
i aterialien). AbschliefSend kann zur

gen g von sollte sie aus Zeitgriinden aufierhalb des

Die Melodie in der oberen Notenzeile bleibt weitgehend
Akkordlage). Vor- und Nachschlag orientieren sich nicht
jetzt gleichmaRig. Dadurch entsteht Polymetrik (Simult

Bei der praktischen Umsetzung stiitzt der L die Klasse z
schlag, um dann (wieder mit steigendem Tempo) zu

Zuerst lesen die S den Abschnitt ,In taberna
Chorsatzes und singen ihn mehrfach in stei
Originalversion. Der L stiitzt den
Aufnahme gesungen werden.

Entschliefdt man sich zu einer vollstd

reguldren Unterrichts z.B. als HA n (— Vorbereitete Schii trdge). In geeigneten Klassen konnen jedoch
durchaus auch einige der Begriff; eklart werd ine vollstindige Ubersetzung kénnte lauten:

Trinkt die Herrin, trinkt er Pfaffe

Trinket dieser, trinket je die Magd

Trinkt der Schnelle, trinkt i trinkt der Schwarze

Trinkt, wer sesshaft, umme, trinkt der Weise

Trinkt der A t der Verbannte, Unbekannte

Trinkt das /Trinken Bischof und Dekan

Trinkt di i der/Trinkt die Greisin, trinkt die Mutter
rinken hundert, trinken tausend.

OV
v, 6

L7 3

chnittes aus der beriihmten Inszenierung von Jean-Pierre Ponnelle (1932-1988)
eit von Regiearbeiten bedacht werden. Neue filmische Moglichkeiten und neue Seh-
en Eindruck von dieser Arbeit aus dem Jahr 1975 pridgen und verfdlschen.

muss die
gewohnheiten

Der A kann als StA erledigt werden, wenn er nicht entsprechend vorbereitet wurde (— Vorbereitete Schiiler-
beitrdge). Eine mogliche Ubertragung lautet:

1. Komm, komm, mein Freund, ich sehne mich sehr nach dir.
2. SuiBer, rosenfarbener Mund, komm und mache mich gesund.

"
g\’\\\‘

@
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Die Klassische Moderne

Das Musizieren von Chume, chum, Geselle min erfolgt unter Berticksichtigung der vorhandenen Instrumenta-
listen. Versierte Spieler konnen selbst entsprechende Stimmen erstellen. Auch die Einstudierung des Vokal-
parts sowie die Leitung der , Auffithrung” kdnnen von einem begabten S tibernommen werden.

8

Nach dem Horen beschreiben die S im UG die ,elementare” musikalische Gestaltung. V.a. in Klassen, in denen
der Abschnitt nicht musiziert wurde, sollte der L die einzelnen Aspekte am Klavier en.

L

W
v, 8

= rhythmisch und harmonisch statische Begleitung, die auf einfachen und kI be-
ruht; stdndige Bordunquinte c-g
m Kkleine Terz als pragendes Intervall der Gesangsstimme (— kinderl mbitus

u Wiederholungen kleiner melodischer Floskeln und groferer Form'

E In einer PA stellen die S Verbindungen zwischen Orffs komposit!ri
Mogliche Ergebnisse der Auswertung konnen sein:

d padagogischem Wirken her.

u Betonung des Rhythmischen

= Einsatz von Schlaginstrumenten

m elementare” Gestaltungsweise (s.0.)
u Ineinanderfliefen von Musik, Sprache und Bewegung/Ta ebene Einheit”
]

Wecken von Musizierlust (,,Gebefdhigkeit”) beim Hg
= (o) v
Zusitzliche Materialien 0

¥
q Klavierbegleitung zu: In taberna quando sumus Q

Musikalische
Entwicklungen
nach 1900




Musik nach 1960

Marsch der Verlierer » SB, S.144-146
B Mauricio Kagel: Zehn Marsche, um den Sieg zu verfehlen, Nr. 4 (1978/79)

Lernziele, Kompetenzen Mit dem Marsch der Verlierer lernen die S ein Beispiel fir dj
20. Jahrhunderts haufige Stilisierung kennen. Bei der Un
angewandten Prinzips der Dekonstruktion ergibt sich ein
tur. Charakteristisch fiir die Kunst der Epoche ist auch die
Relevanz, die der Autor dem Werk zumiss

Zeitbedarf 1 Unterrichtsstunde
Vorbereitete Ggf. kann eine Schilergruppe den M‘n -DUr i i
Schiilerbeitrage studieren und im Unterricht vorspielen.

Module

I Charakteristika des Marsches

Beim Musizieren im Unterricht oder beim Hoéren (— Vorberej ) des ,korrekten” Marsches
verifizieren die S Mechanismen solcher Musik und erfah iszi 1erende Kraft. Ideal ist die Aus-
fithrung mit Blasinstrumenten (B-Stimmen — Zusétzlich er auch @Besetzungen sind

denkbar, z.B.:

men oder unfgrstgitzen.
i i n die S z. B. so zusammen: q
0\

® Stimme 1, 2, 3: Alt/Tenorxylofon, (Block-)Flote, Gei
m Stimme 4: Cello, Bass
Das Klavier (— Zusitzliche Materialien) kann Stim

Nach dem Musizieren und dem Lesen des Zita

Der geregelte Bewegungsablauf (links — rec dur\
= die gerade Taktart Q
u die steten Betonungen der ers \
u die homophone Akkordstruk Q
u die Nachschlagfiguren
u die Wiederholung rhythmisc Q
u die formgliedernden 2-Takt Ee@
v G
r— s 328
Mechanismen der E g =359
=%5
Beim (ggf. mehrfachen) Horen s von emerken die S, dass typische musikalische Marsch- q 3 g §
merkmale aus dem Z elodie- und Harmoniekonzeptes) gerissen werden: A g
. . . (\V)]
[ verrutschen in T.9/10 auf die betonte Zdhlzeit 1. V.9
] eren laktteile betonende) Basslinie gerdt ab T.8 ins Wanken und akzentuiert '

nun die i n) letzten Achtelnoten.
keiner Stelle mit der Rhythmik der Akkordstimmen; parallele Rhythmen

etten stolpern stets aus dem System: z.B. ab T. 9/10.
me findet die erste Zahlzeit im abschliefenden Takt 14.

= Die de 2er-Strukturierung verliert sich ab T. 5.

Diese Entgleisu ehmen dem Marsch seine suggestive Kraft, geben ihm den Charakter einer Parodie.
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Musik nach 1960

Vergleichbare Mechanismen der Entgleisung erkennen die S in Chaplins , Hitler“-Rede. Sie kdnnen dabei auf

o die Hinweise im Text ,Instrumentales Theater” (— SB, S.145) zurtickgreifen und beispielsweise benennen:
‘\\\\1

= mit verballhornten deutschen Worten (,Wiener Schnitzel”, ,Sauerkraut) zusammengesetzte
(Fantasie)-Sprache, beim ersten Horen nicht zu entschliisseln

Gesten der Macht wie z.B. das Emporstrecken der Faust, das Verschrdnken d
Befehlston mit einer oft tiberh6hten Stimme
harsche Sprechweise

suggestive Mimik

q I Kagel als politischer Mensch

In den Texten ,Eine internationale Biografie” und ,Kagels politisches
sche Engagement deutlich, das bei Kiinstlern des 20. Jahrhunderts_hi
Werke wie Zehn Mdrsche, um den Sieg zu verfehlen. Im UG kann dig

T

B, S.146) wird das politi-
spielt. Daraus entstehen
ispielen anderer Kiinstler
gerade auch aus dem Bereich der Popmusik (— U2, SB, S.22ff.

@ rT):konstruktion
L' 3

Beim Museumsbau von Bilbao finden die S Formen, die ntli
- getrennt voneinander — ins Wanken geraten:

tickbar z@\engehéren, hier aber

Linien und Formen werden gegeneinandergest d deshal eln wa@)mmen.
Geometrische Korper werden unabhdngig vo ktion als Trager uni st gesehen.

)

s Vorgehen kt') .B. so zusammengefasst werden:

m Die Parallelen zwischen Dekonstruktivis

Vor dem Hintergrund seiner Erfahrung ilita gel Mechanismen der Manipulation
in Marschmusik. Stereotype 9 i el herausgegriffen, einzeln wahrge-
nommen, damit an die Ob holt u erhort”. Wenn sie dann zusammen-
hanglos aneinandergereiht o ndgpgestellt we erscheinen sie als ,Unreinheiten” und

tragen zum Ergebnis ,Parodie”

Ahnlich gehen die Archite es Gugg -Museu r. Auch sie leitet der Gedanke, durch neue
LLerspektiven” neues Seh ra dern. Allerdi eht hier wohl eher eine dsthetische als eine
kritisch-politische Intenti d.

NS
kS
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Musik nach 1960

l Zusiatzliche Materialien

Begleitstimmen zu: Marsch in D-Dur

Musik: U. Lindner

=

® 9| eS| @ @

:il'l [9 )
24—
I
8
() u N
P = ) )
ﬁﬂﬂiﬁﬂwiﬂiﬁ
' — 'I f
Oberstimmen in B (Klarinetten, Trompeten etc.)

Klavierfassung

© Helbling

0061 Yydeu

uabunppimiug
aydsieyisniA

(UL
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Musik nach 1960

Grenzen des Verstummens » SB, S.147-149
» AB 18

B Gyorgy Kurtag: Hommage a Csajkovszkij
(aus ,Jatékok™)

Lernziele, Kompetenzen Die S gewinnen Einblick in Tendenzen neuer (Klavier, Anwen-
dung ungewohnter Spieltechniken und grafischer N¢

Zeitbedarf 1 Unterrichtsstunde
18 Zusatzliche Das AB bietet unterrichtstechnische Hilfen i earbeitung von
zl-;/ Arbeitsauftrige auf AS.

dem Arbeitsblatt

nmle Vorziige und Gefahren der

o

extrem zuriickhaltenden Position Kurtags diskutieren:
Vorziige:
m kleine Besetzungen, wenig Mitwirkende, gute -V S
= bildet Gegenposition zum Géidngigen
u Werke schulen Blick fiir Wesentliches Q
m zu i

Module

q I Merkmale von Kurtags Stil

Nach dem Lesen des Textes ,Ein Geheimtipp aus Ungarn“ ko

Gefahren:

m Das Werk Kurtags wird nicht wahrgeno

= Die Verdichtung und Konzentration
sich ziehen kénnen.

m Kurtag tiberldsst durch seine Zuriick

Q.
, die Missverstindnisse nach

tschen” Kiinstlern.

I Analytische und praktisc
Die Arbeitszeit fiir diese GA j ¢ auf 15 Minuten begrenzt werden. In weniger

erfahrenen Klassen kann de beschrankt werden. Vor dem Beginn der Arbeit
werden ggf. Fragen zur Leg f hingewiesen, dass in Kurtags Notat (wie in der
traditionellen Notensch ildet, die Horizontale den chronologischen Verlauf.
Am Ende der GA muss
die Klavierausfithrungen s

Musikalische
Entwicklungen
nach 1900

nen Abweichungen zu den Schiilerinterpretationen festgestellt werden.
ierung:

ebenen Ambitus
nweisungen

ovorgaben, besonders im 2. Teil

o-Hinweises am Ende des Notates

ginns von Tschaikowskis Klavierkonzert kdnnen etwa folgende Adjektive herange-
zogen

, pathetisch, pompds, expressiv, ausladend
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Musik nach 1960

Der Vergleich der Notenausschnitte aus Tschaikowskis Konzert mit der grafischen Notation Kurtags kann q
folgende Parallelen aufdecken:

NB [1}: 1. Teil:
— donnernde Eroffnungsakkorde im ff — 1. Akkolade: Zu Beginn wir:
beiden Handfldchen im fff
— aufsteigende Akkorde in drei Lagen — 1. Akkolade: Die dgei
die gesamte Klavi

— viermalige Wiederholung des ersten Taktes, - 1. Akkolade: Die e
dann Sequenzierung mit verdnderter Harmonik viermal wi ol
zichtet K\.h
- Anderung der Bewegungsrichtung der Akkorde |- 2. Akkolade: Di erandern die Bewe-

ab T.15. gungsrichtung in a ise, steigern

sich in der de und miinden
in einer E
NB 2} 2. Teil:
— virtuose, aufsteigende Arpeggien mit den Tonen | — 4.-5. AKkk entsprechen der
eines verminderten Akkordes g de n; tibertrieben virtuos

d issandi in Au d Abwirts-
der gerichtet
Temposteige-

Im UG soll weiter herausgestellt werden: Die virtuosen Klavierp@i Tschaikowski bilden das
Fundament fiir eine eingdngige Melodie in de . verzic diese Melodie. Das konnte
als ironische Entlarvung des pompdsen Duk ler 2 iepggtimme vel n werden. Allerdings legen die
Titel der Sammlung (Jatékok = Spiele) und des ¢ g) diese ,aufkldrerische” Absicht
nicht nahe.

(UL

Musikalische
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Musik nach 1960

Unmoderne Avantgarde =» SB, S.150/151
B Terry Riley: In C (1964)

Lernziele, Kompetenzen Mit Terry Rileys berihmtem Werk lernen die S ein fri iir eine be-
sondere Stilrichtung der Neuen Musik kennen. Dabej
Musizieren den kunstgeschichtlichen Hintergrund (E
rezeptionspsychologische Aspekte).

Zeitbedarf 1 Unterrichtsstunde, bei ausfihrlicher pra

Module

I Wiederholung als Prinzip

&

In den Texten ,What You Hear Is What You Hear” und ,Der Spr atte” en die S die asthetischen
Vorstellungen der Komponisten und die Wirkung von Minim Rezipienten kennen, wenn sie
—am besten in einem UG - der ganz anderen Bedeutung der er europdischen Musik nach-
spuren:

In der europdischen (Kunst-)Musik dient die Wiederh i
z.B. bei mehrteiligen Formen. Mit ganz wenigen Aus
mittel vermieden.

inie als Ele der Formgestaltung
t Gleichfdirigkeit als Gestaltungs-

)
pﬁi@ﬂement der Phasenverschiebung
— SB, einer eigenen Version miissen die

nweisu%:n der Randspalte, die erfahrungsgemaf

I Der Umgang mit den Patterns

In der Musizierphase von In C muss auf da
verzichtet werden. Bei der Wiedergabe de
S aber beweisen, dass sie das Prinzip verst

Beim Musizieren einer Pattern
die Arbeit erleichtern, genau geac

Der Vergleich mit einer Versig
Arbeit gelungen ist.

iley selbstpitwirkt, wird davon bestimmt, wie die eigene

$

of § N

=
£ 23
E % E Uber den Grad der Ver en MidWaal Art und Minimal Music gibt es unter Kunstkritikern
E E § iberaus geteilte Meinungen. d die Streitfrage nicht entscheiden, aber sie kann dafiir
= sorgen, dass Argu inand und abgewogen werden. Als Ausgangspunkt konnen z. B.

werden:

inden sich Patterns (Halbbogen, rechte Winkel), die sich in immer neuen Zusam-
nd auch phasenverschoben wiederholen, {iberlagern und fortgesetzt werden

(WS)
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Musik nach 1960

Musik aus technischen Formeln » SB, S.152-154
B lannis Xenakis: Orient-Occident (1960)

Lernziele, Kompetenzen Die S machen Hérerfahrungen in einer ihnen fremden K

Musik scharfen sie ihre Reflexionsfahigkeit. Fa
Beziehungen zur Architektur her.

Zeitbedarf 1 Unterrichtsstunde ,
Vorbereitete Ein S hélt ein vorbereitetes Kurzreferat Gilber ilips-Pavillon der Briisseler

Schiilerbeitrage Weltausstellung 1958.

Module

l Xenakis als Architekt und als Musiker

Nach dem Lesen der Texte , Eine verbliiffende Doppelbegab i i “und einem kurzen
Vortrag zum Philips-Pavillon der Briisseler Weltausstellu eitrdge) erkennen
die S Kongruenzen zwischen dem NB (— Metastasis, SB, S. werkes. Der L kann
die Schiilerantworten durch einen Hinweis auf die e Daches ergdnzen: es
handelt sich um ein ,hyperbolisches Paraboloid”, ei i aus Staj@tlitatsgriinden) auch bei in

Rohren gestapelten Kartoffelchips wiederfindet.
von G d Kurven.
Dac ﬂ%les Bauwerkes.

I Die Auffiihrung elektronis \: q

Anhand des Fotos und des Textes zur Auffithrung elektronischer Musik
beleuchten die S im UG Aspekte d i

Beide Formen dhneln sich in der charakteristi
Die Notationsform der glissandi erinnert a

ion ware vermutlich auch heute noch fiir
f der statt Instrumentalisten bzw. Sdingern
weit weg von der traditioneller Auffithrungen.
. Neben Befiirwortern dieser Stromung wird es
mentierten wohl mit der absoluten Neuartigkeit,
anderen mit dem Verlust einer ,Menschlichkeit”,

Die auf der Fotografie von 19
manchen Besucher befremdli
lediglich einige Lautsprec
Die Reaktionen des Pub
auch heftige Widersacher ge
dem Faszinosum der/pi

v
<
v}
42
]
~
‘@
S
b=

nach 1900

Entwicklungen

andersetzung mit dem Werk lesen die S den Text , Orient-Occident” (— SB, S.153), m
und dufdern im UG frei ihre Assoziationen.
aftigung mit den Abbildungen die Begriffe ,Dynamik” und , Frequenz” geklirt. @

ischer Fachbegriff fiir die Lautstarke

u Frequenz: physikalische Grofle, die die Anzahl sich regelméfig wiederholender Vorgange (bezogen
auf die Zeit) wiedergibt; entsprechende Schwingungen definieren die Tonhohe.
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Musik nach 1960

q A 6 wird anschlieflend als PA gelost. Zu erwartende Ergebnisse sind:

5 Abb. 1 bildet durch die vertikalen Ausschlidge von einer ,Null-Linie“ (siehe Skala am linken Rand)
die Entwicklung der Lautstérke ab.

= Abb. 2 stellt in einer horizontalen Ebene die verschiedenen Frequenzen dar,
lisiert die relative Lautstdrke der einsetzenden Frequenzen (von gelb tiber rot

q Nach der Losung dieses A horen die S den Ausschnitt zweimal und ve i Abbildungen

mit. Als Hilfe kann der L in regelmédfiigen Abstdnden die Zeit angeben, das Stiick gerade befindet.

\ Anschliefiend erldutern die S, wie Xenakis die Kldnge einsetzt: ’
nge

Beginn der Einsitze teils jih, teils mit flieBenden Ubergi
unterschiedliche Kombinationen verschiedener Frequenzen
Verwendung von in Bezug auf die Tonhohe klar definierten Klingen u siven bzw. gerdusch-
haften Elementen

Einsatz unterschiedlicher Klangcharakteristika

Die S horen nun zweimal den sich anschlieffenden Abs (bi erstellen in PA eine Skizze des
dynamischen Verlaufes. Sie konnen sich dabei an Abb S 4) orientiere r einen eigenen Weg
\, der Darstellung finden. Der grobe Verlauf konnte etwa rden:
|v 14

\
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ttes beschreiben die S im UG die Kldnge; sie greifen

unge@c .
(RL)

Musikalische
Entwicklungen
nach 1900
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