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Jugendkulturen im Uberblick

T T Jugend und andere Katastrophen =¢’

I | |
{ | | Grundrisse eines Phanomens

® Jugendkultur
Sammelbezeichnung fiir alle
sich bei Jugendlichen entwi
Kleidung und Schmuck eben
und Werte, Verhalte

d Ausdrucksformen, die
rdgen. Dazu zdhlen
und Musik, Normen

® Mainstream der Min
Rund 20 % d tsc n identifizieren sich als ak-
tive und engagicr ler, Puriker, Hippies usw. mit einer Ju-
gendkultur. Etwa 7 igen Jugendlichen legen sich nicht
r fest, sympathisieren aber mit

etaler: das Eigene wird abgegrenzt vom
nterscheidung konstruieren Jugendliche
zess kann von starken Emotio-
m Anderen (v.a. Erwachsenen
Ituren) konnen Verunsicherung

Jugendkulture i mbieten Gemeinschaft von Gleichge-

Jugendkulturen sinnten. Ange ennen sich oft schon an ihrem &ufleren
werden oft als Teil-

kultur bezeichnet. Nennt

andere Teilkulturen.

Nennt Produkte des

Milliardenmarkts
mit der Zielgruppe , Jugend-
kulturen”.

t durchwegs
Industrie in-
illiarden, um jugendkultu-
ds aufzuspiiren und auszu-

Jugendkulturen bieten Spielrdume
fiir Kreativitdat, auch und vor allem
in der Musik. Viele Jugendliche spie-
Jugendkulturen bzw: len in Bands, programmieren auf
stilen zu. Begriindet eure dem Computer eigene ,Lieder”, sind
Einschdtzungen. als Rapper, DJs oder DJanes aktiv.

der auf S. 11 be




Musik und Jugendkultur

Stile und Stréomungen

Musik spielt in Jugendkulturen eine zentrale Rolle. Das zeigt sich an Stilen populérer Nennt und
Musik, die sich im Lauf der Geschichte bildeten, als Modewellen aufkamen und abebb- beschreibt weitere
ten, sich mischten und nebeneinander in vielféltigen Formen existieren. Stile populérer Musik.

B Rock(-musik) ist ein Sammelbegriff fiir Fo
men populdrer Musik. Die Wurzeln des Ro
liegen im Rhythm &Blues, in derpCou
Musik und im Rock 'n’ Roll der 1
1950er-Jahre. Seit den 1960er-Jahre
sich zahlreiche Spielarten S
ausdifferenziert (z.B. Folk Roek,
Glam Rock usw.).

® Gothic Rock (dem Sinn
Rock”) entwickelte sich et
flisssen von Post-Punk un

Hort finf Musikaus-  f\\
schnitte. Ordnet sie (V]
den Jugendkulturen bzw. l,3-7
Musikstilen zu und begriin-
det eure Wahl.

Clubs im deutschsj ig y
das ,Trash” in Berliri in Wie

® Punk Rock (engl! i ofall, Ivb
entstand Mitt Oer-Jahre in New Wtk
(THE RAMONES) U
Tue CLAsH
kaler Pr

und deren perfekte ,Supergruppen”. Zu den Kennze
ter musikalischer Dilettantismus (zwei Akkgrde) zin

Tancisco aus
dnge brgerli-
Gewaltfreiheit

® Hippies nannten sich Anhédnger einer
Mitte der 1960er-Jahre weit verbreitete.
cher Lebensentwiirfe ab und setzten
(,Flower Power”) als Ideal.

= Hip-Hop entwickelte sich Mitte der
Jugendlicher im New Yorker Stadttg
kultur sind Rap, DJing, Breakdan

zial benachteiligter
formen dieser Jugend-




Aspekte der Rock- / Popmusik

Monster-Marketing
B Lady Gaga: Born this Way (2011)

Konigin der Selbstinszenierung

Stefani Joanne Angelina Germanotta (* 1986), bessg ADY GAGa, ist eine der
erfolgreichsten Pop-Ikonen der 2010er-Jahre. Die
Platz 1 der Hitlisten der USA, Kanadas und giele
es der Electropop-Song nur durch Downl

Als erster Titel schaffte
deutschen Charts.

Born this Way
Wie aus dem Ei gepellt:

o Garibay, Stefani Germanotta, u.a.
© Universal

. . 5
Born this Way in Los Angeles A G
p" A2/ 1 ]
{4 H—7 K : ‘ : ] ' f ' f e !
L = & 0 1 I I 1 I T 1] 1] T 1]
¢ s @ @& @ s ¢ o -
. X 1. My ma- ma told was__ young, —
\ .Hort B.orn thIS.Way 2. Give your-self pru your friends,
(V] in zwei verschiede-
I,8/9 nen Versionen. Beschreibt ’ {4 <
deren Merkmale und Unter- ) ! ) ! ;
schiede. R
we are all born su
sub - way kid, re - j In the re - li-gion of the
Uberlegt dabei,

zu welchen Horan-

. 2N ; —— o~ —
lassen die beiden Versionen — ! - - - _"L 1 1
genutzt werden. lip - stick in ss of her bou-doir

in - se - by - self, re-spect my youth.

I N Singt und musiziert - . F .
ﬁ' den Song mit ——r— —
A geeigneten Instrumenten e 4 e e 3 ¥

@ oder zum Playback. ! who you___ are, she  said,
N\ a be - lieve

- Kompetenz:
i So hold your head up, girl, and

I love my life, | love this
C
S —  — |
e 1
lis - ten to me when | say:
a - mo - re vo - le fe, vyah.
§ &5
GI“
o i i i = N i i ]
< 2 2 J s E— ——
7
ful in  my way, ‘cause God makes
C
T T T — ]
I - T T T T T J I
— o o s ™ L !
the right  track, ba - by, I was
Qie Cover-'Version der zehnjdh'- 2p O — p—
rigen Maria Aragon wurde bei e e e S ——
YouTube bis Mitte 2013 fast o — Y ' i — — ze

57 Millionen Mal angeklickt. born__  this way. Don’t hide your - self in re - gret, just love your -




Musik und Jugendkultur

self and you’re set. I'm on the right track, ba-by, | was born_ this way.
25 G> £S
Sy — e —
et
U T
QOoh, there aint no o - ther way, ba - by,
1. 2.
7 H| C G* |
i e B e e 1|
T == = 7
ba-by, |was born this way. right track, ba-by, | was  born_
31 F j F j F j
& J\ & j\ } & J\ »Dress accordingly”:
be a drag, just be a queen, don't be a drag, just  be Lapy Gagas Aufforderung
befolgen Konzertbesucher
33 m m tiberall auf der Welt, hier in
X J\ X j\ I J\ “f Bangkok.
be a drag, just  be a queen, don’t be,
0 Vergleicht beim N\
¥ J ] 1 . J\ J ] 1 s J\ I J ] 1 s Horen Born this (V]
be a drag, just be a queen, wheth-er you're broke Way und Express Yourself. 1, 8/1

Stellt Gemeinsamkeiten und
Unterschiede fest.

37JJJJJ’J17J\|

black, white, beige, Cho - la des - cent, you're

> J J J J J' J 'J . J\ | Beurteilt die Erkla-
rungen von
MADONNA und LADY GAGA.

ther life’s dis - a - bi-li - ties left

D.S. al Fine
beau - ti -

Il T 0] I
[ I 1] [
vl vl ) v

eBN

joice and love your-self to - day,

AKKorderlauterung:

G’ = sog. Powerchord; gespielt wird nur der Gru
die Quinte des Akkords, nicht die Ter. ier: g und

Neu geboren oder

Kritiker meinen, Born thi
keit zu MaponNas Ali
beiden Pop-lko

MaponnNa: Als ic
sagte ich, ,das kenne 1

Laby Gaca: Wenn man die Songs vergleicht,
stellt man nur eine dhnliche Akkordfolge fest.
Es ist die gleiche, die in der Disco-Musik der
letzten 50 Jahre verwendet wird.

Lapy GAGAs Markenzeichen: extravagantes Outfit und fantasievolle Show

13




Aspekte der Rock-/ Popmusik

Provokative Pop-Performance

Als Lapy Gaca 2010 in einem Kleid aus Fleischfetzen auftrat, sorgte das fiir
heftige Diskussionen. Der Star reagierte mit einer Erkldrung:

Ich will mit dem Kleid auf keinen Fa
tarier ausdriicken. Wir miissen fiir
Sonst haben wir am Ende nicht i s das Fleisch auf
unseren Knochen.

Dieser Auftritt und die e
nomen Lapy Gaga. N 0

men, 2010 kiirte sie das

aden Respekt fiir Vege-

sch fiir das Marketing-Pha-
and Notiz von ihr genom-
ikanische Time-Magazin zur einfluss-

egs nur durch Musik und Song-
avaganten Kleidern z.B. schrille Frisu-
Videoclips, private Fotos und intime
d Korpergewicht. Bilder, Texte, Tone,
are, Lapy Gaca war in allen Medien présent.
e Erkldr und wohltétige Aktionen wie
eb sie er den Kreis ihrer Fans hinaus

Aufsehen erregte
texte. Fiir Furore sorg
ren, aufwandige Biih
Gestdndnisse zu ihre

Gt fetert. Die Stiftung setzt sich zum
affen, die jungen Leuten die Chancen
rauchen, um eine freundlichere, mutigere
(Website der Stiftung)

willkomme
Ziel, qg

LADY GAGA 2010 im Fleischkleid

Sucht Beispiele Kiinst erantwortet ein Kreativ-Team namens ,Haus of
extravaganter Out- Gaga“. ADY meinsam mit rund 20 Spezialisten Ideen fiir alle

fits von LADY GAGA. Prasen- er Musikprodkton bis zum Make-up, von der Fuflbekleidung bis zur
E'Err]tdl;nd diskutiert eure eografi m Management. Als Vorbilder fiir dieses Kreativ-Team
’ tory’&op Art-Kiinstlers Andy Warhol in den 1960er-Jahren sowie

Uberpriift in einer 19-36 bahnbrechende Neukonzeptionen in Kunst, Design
Tageszeitung, wie
oft und mit welchen Inhal-
ten innerhalb einer Woche
liber Popmusikstars
tet wird. tzte Lapy Gaca neue Wege der Vermarktung. Viele Songs und Videos finden
auf ihrer Website und auf Portalen wie MySpace und YouTube. Sie sind per Down-
uf CD, DVD oder USB-Sticks erhdltlich. Den Kontakt zu ihren Fans, den ,little
onsters”, suchte und pflegte sie iiber Facebook und Twitter.
Im Herbst 2012 hatten 53 Millionen den ,Geféllt mir“-Knopf ihrer Facebook-Seiten
driickt, als erste Kiinstlerin tibertraf sie die Marke von 30 Millionen Twitter-Anhdn-
Heimatort oder eur gern. Im selben Jahr startete mit ,littlemonsters.com” eine eigene Plattform. Dort kon-
Region fiir Popkonzerte nen Fans Musik und Konzerttickets kaufen, Bilder und Nachrichten ansehen und sich

geworben wird. mit anderen ,Gaga-Maniacs” austauschen.

Beurteilt die
sagekraft des St
tungstextes.




Musik und Jugendkultur

Marken-Partnerschaften

Der Wert der Marke ,Lady Gaga“ wuchs durch Partner-
schaften mit anderen Produkten. Eine Mobilfunkgesell-
schaft war Sponsor ihrer Monster-Ball-Konzerttournee, in
Videoclips wurden Produkte gezielt gezeigt, Kopfhorer
und Sofortbildkameras kamen unter ihrem Namen in
den Handel. Im Werbetext fiir ihr Parfiim liest man:

99 . Lady Gaga Fame® - das sinnlich-schwarse Eauw de
Parfum mit exklusiver fluid technology’. So schwarz wie
die Seele des Ruhms, aber unsichtbar, sobald es die Luft
beriihrt. Diese schwarze Fliissigkeit verspriiht eine lust-
volle, blumig-fruchtige Note. Kreiert fiir fabelhafte ,little
monsters® und sexy Koniginnen.é6€

+® Findet heraus, ob
auch andere Pop-
kiinstlerinnen ahnliche
Marktimperien aufgebaut
haben.

Act like a Superstar

Mit einer Parodie von Born this Way sorgte der US-ame-
rikanische Musiker Weird Al Yankovic 2011 fiir Heiter-
keit.

Perform this Way (Ausschnitt)

Verse 1

My mama told me, when | was hatched:
“Act like a superstar.

Save your allowance, buy a bubble dress,
And someday you will go far.”

Now on red carpets, well, I'm hard to mis
The press follows everywhere | go

Il poke your eye out with a dress like this

i I
Back off and enjoy the show! Parodie

(griech.: ,parodeo” fir ,ein
Lied verstellt singen”)
meint hier eine verspot-
tende Nachahmung.

Chorus

I’'m sure my critics will say it’s a grotes
Well, they can bite me, baby — | per,
I might be wearin’ Swiss cheese or
It doesn’t mean I'm crazy — | perform t

Weird Al Yankovic bei
seiner LADY GAGA-Parodie
Oo0, my little monster:
Baby, | perform this
Oo0, don‘t worry, I
I’'m not crazy, | perfor

Break

I'll be a troll man jelly bean, und betrachtet den
‘Cause every Videoclip. Zeigt an Beispie-
len, wo und mit welchen
Mitteln Yankovic Marken-
zeichen von LADY GAGA aufs

hatched = ausgebriitet; I'll poke your eye out = Ich werde dein Auge ausstechen; back off = Lass mich in Korn nimmt.
Ruhe.

Ubersetzt den Text o’

SN

Ubersetzungshilfen:




Aspekte der Rock- / Popmusik

Die Schritte zur Scheibe

A Hort einen Aus- Songs und Sounds der Rock-/Popmusik werden heute in aller Regel in Zusammenarbeit
(V] schnitt aus dem von Songautoren und Sdangern, Musikern und Produzenten, Technikern und Tontrdger-
I, 14 Song Heart Trouble von industrie hergestellt. Oft ist das ein sehr langw1er1ger Entstehungsprozess. Die Namen

Wanda Jackson. Stellt
Gemeinsamkeiten und
Unterschiede zu Rolling in
the Deep heraus.

derer, die nicht auf der Biihne stehen, kennt man me
Produkt oft von entscheidender Bedeutung. Das 13
Rolling in the Deep gut verfolgen.

Dabei ist ihr Beitrag zum
Beispiel von Aperes Hit

C e Autoren des Songs, die fiir
ext, Melodie und Akkordfolgen ver-
ortlich sind. In der Rock-/Popmu-
sind sie oft zugleich die Interpreten.
Auch bei Rolling in the Deep ist ADELE
cine der Autoren des Songs. Dabei liefd
sie sich von einem musikalischen Er-
lebnis inspirieren. Wéhrend einer
durch die USA entdeckte sie
u51k einer Country- und Rocka-
Legende

b%

Ich wurde stichtig nach diesem
Album mit Hits von Wanda Jack-
son. Sie ist brillant. Ich glaube
nicht, dass es ohne sie Rolling in
the Deep gibe.

Paul Epworth im Aufnahmestudio

)\ Hort Ausschnitte Aus eine da Jack tammt auch die Keimzelle, aus der ApeLe Rolling
) aus den Songs, die in the De abeiﬁete sie mit ihrem Co-Autor und Produzenten Paul
1, 15-17 Paul Epworth als Sound- ¥ crin .
Referenzen nennt. Ordnet
die Ausschnitte den
genannten Titeln und
Kinstlern zu.

here’s a fire”, die sie im ganzen Song verwendet. Ich
f, und dann machten wir Pausen in den Mitschnitt,
zu arbeiten. Wir schrieben den Kern des Songs — ihre
e —in weniger als 15 Minuten. Der Rest war in zwei Stun-

eitsplatz des Produzenten ist das Tonstudio, seine Funktion ist vergleichbar mit
der des Regisseurs beim Spielfilm. Er trifft die kiinstlerischen Entscheidungen tiber die
nggestalt eines Songs, die spater auf dem Tontrdger zu horen ist. Fiir Aufnahme, Mi-
hung und Audio-Mastering wird heute fast immer ein DAW-System (Digital Audio
Workstation) verwendet. Im Verbund von Mischpultkonsole, Computer, Softwarekom-
ponenten und elektronischen Gerdten erdffnen sich zahllose Moglichkeiten der Klang-
gestaltung. Wie bei Rolling in the Deep am Sound gefeilt wurde, berichtet Paul Epworth:

Wirkung und Feeling bei Rolling in the Deep wollten wir ein bisschen wie bei Seven
Nation Army von den Waite Strires haben. Das Klavier bei der Bridge sollte nach
Brooklyn Zoo von Or’ Dirty Bastarp klingen. Beim Verhiltnis zwischen Stimme und
den tibrigen Spuren dachten wir an Cee Lo GREEN.

18




Musik und Jugendkultur

Der Toningenieur

Fir die technische Seite der Soundgestaltung ist der Toningenieur verantwortlich. Er Macht euch die
unterstiitzt den Produzenten, setzt dessen Vorstellungen um und bringt oft auch eigene Aussage von Tom
Ideen ein. Bei Rolling in the Deep iibernahm Tom Elmhirst diese Aufgabe: Elmhirst bewusst, indem

en Beginn des Songs
hort. Lest im Moni-
trefft Aussagen
enge der Spuren.

Der Song beginnt mit einer Mono-Akustikgitarre, und bei der Bridge 6ffnet er sich
und wird im Stereo ein Stiick breiter. Beim Chorus bricht die Holle los. Aus zwei
Dimensionen werden drei. Tiefe Frequenzen, zum Schlagwerk hinzugefiig
nen das, weil der Mix sich dadurch auch vertikal 6ffnet.

= s ROLLING y Thill DELF = WMASTIR

Das Bild zeigt den Moy
Spuren erklingen glel€ ., i Pfeil) zeigt Formteile an (V1 = Verse 1, B1 = Bridge usw).

1@ Schaut euch die
Audio- Arbeitsschritte in
Mastering der Grafik zu der Herstel-

Das Endprodu

lung einer CD an. Legt eine
Auslieferung an Reihenfolge fest. Diskutiert
den Handel anschlieRend eure verschie-

denen Ergebnisse.

- Erstellung des
Booklet-Layouts

Abmischung / i Premaster
Vorlage zur Erstellung des
"N\ Erstellung des Glasmasters, das fiir die
CD-Pressung Premasters CD-Pressung nétig ist.

19
D



Nationale Schulen

Musikalische Unabhangigkeitsbewegungen f{/

Das Erwachen der Volker

Seit der Mitte des 19. Jahrhunderts erstarkte in vie
{berlegt, ob Natio- wusstsein der Zugehorigkeit zu einem Volk. In alle
nale Schulen heute Widerhall. In der Musik, in der Malerei, in der Li
noch méglich und sinnvoll entstanden ,Nationale Schulen”. Besonderggesc
waren. der Herrschaft lebten und sich unfrei fith

dischen Lindern das Be-
diese politische Idee
r in der Architektur
enschen unter frem-

im Vielvolkerstaat Osterreich.
in Finnland, das seine Souverini n

Erlautert, inwie- . . .. .
in Polen, das die Nachbarldnder unte eteilt hatten.

fern Perows Bild

einen Aspekt der Natio- Aber auch in souverinen Staaten bild
nalen Schulen illustriert. Kulturleben der Eliten von ausldndj ildern geprdgt war. Das galt z.B. fiir das
russische Zarenreich. Dort sprach en Kreisen franzosisch und lie8 sich

von italienischen Architekten Pald
Unersch@®§iches Erz
eben olitischen Hintergrund spielte

ein we r Umstand eine wesentliche Rolle
beim tstehen der Nationalen Schulen.
Vi%e grspurten die Verdnderungen, die die
I jalisierung im 19. Jahrhundert mit sich

hte; sie empfanden den Verlust von Tra-
ionen als Bedrohung. Modest Mussorgski,
iner der fithrenden Komponisten der Natio-
W’ nalen Schulen, hat die zentralen Gedanken

der Bewegung 1883 in einem Brief zusam-
mengefasst:

Welch groflartigen Reichtum [...] bietet
die Sprache des Volks dem Musiker, so-
lange die Eisenbahn noch nicht ganz
Russland umgekrempelt hat. Welch
unerschopfliches Erz ist doch (bis auf
weiteres wiederum) fiir den, der alles
Echte erfassen will, das Leben des rus-
sischen Volks.

Wassili K. Perow: An der Eisenba

Tragt zusam

wie viele Sagen
Heimat euch i 3
sind. Uberle
Volkslieder
liedern) ihr singe
Von welchen kennt ih
als die erste Strophe?

VoW und Folklore

n grofartigen Reichtum, von dem Mussorgski spricht, die Uberlieferungen des Volks,
rsuchten Kiinstler in ihren Werken zu bergen. Aber auch auf andere Weise wollte man
ihn bewahren, in Vereinen zur Erhaltung des Brauchtums z. B. oder in Sammlungen von
Mairchen und Sagen, Liedern und Tédnzen, Festen und Trachten.

Es ist kein Zufall, dass man gerade in England, wo die Industrialisierung ihren Aus-
gang nahm, diese Kulturgiiter unter einem Begriff zusammenfasste: Aus der Beschrei-
Beschreibt, in bung ,the lore of the folk” (,die Uberlieferung des Volks”) entstand der Begriff , Folk-
welchem Sinn die lore*.

Musikindustrie heute den
Begriff ,Folklore” verwendet.

26




Aspekte der Musik des 19. Jahrhunderts

Messe im Morgengrauen :’{/
B Nikolai Rimski-Korsakow: Russische Ostern, op. 36 (1888)

Das Volk allein ist unverfalscht

Die russische gehort zu den bedeutendsten der Nationalen
Schulen. Funf ihrer wichtigsten Vertreter — Mili Balakirew,
Alexander Borodin, César Cui, Modest Mussorgski und Niko-
lai Rimski-Korsakow — werden oft unter einem Begriff zu-
sammengefasst: ,Das médchtige Hiuflein”. Ihr gemeinsames
Ideal beschrieb Mussorgski so: ,Das Volk allein ist unver-
fdlscht.” Alle fiinf Komponisten dieses Kreises begannen ihr
Berufsleben nicht als Musiker, Nikolai Andrejewitsch Rim-
ski-Korsakow (1844-1908) war z.B. Seeoffizier. Die Werke,
die er ,nebenbei” komponierte, fielen auf. So wurde er
1871 — wahrend er noch Dienst in der Marine tat — zum Pro-
fessor fiir Komposition ans Konservatorium in St. Petersburg
berufen. Schon die Titel seiner Opern sind bezeichnend fiir
seine heimatverbundene kiinstlerische Haltung: Das Mid-
chen aus Pskov, Die Bojarin Vera §eloga, Die Zarenbraut, Das
Mdrchen vom Zaren Saltan. Aber auch in seinen Instrumen-
talwerken wird dieses Anliegen deutlich, z.B. in der Ouy,
tiire Russische Ostern.

Christos woskrjes

In der Osternacht versammeln sich in Russland di
Um Mitternacht treten die Geistlichen in wi
der Hand, vor die Gemeinde und verkiind:
den.” Die Gemeinde antwortet: ,Er ist wahr
tige Lauten der Glocken ein; die Glaubige
einer festlichen Prozession um die Kir
Messe, immer im Stehen, wie es in russ

feiern sie z
ublich j

tern st@n aus dem Jahr 1888. Die
der Komponist selbst beschrieben:
an alttestamentarisches Prophetentum
liums sowie eine allgemeine Darstellung des
chen Frohlichkeit”. [...] Was ist das russi-
rische kirchliche Instrumentalmusik? Und
zitternden Bérten, in weiflen Messgewdndern
t unwillkiirlich die Vorstellung von heidnischen
Zeiten? Und die Os ie brennenden Kerzen? [...] Eben die legendédren und
heidnischen Ziige des Fe iesen Stimmungsumschlag vom diister-geheimnis-

vollen Karfreitag in die ungebdndigt heidnisch-religiose Frohlichkeit des Oster-
morgens wollte ich in meiner Ouvertiire zum Ausdruck bringen.

&orgengrauen die

In dem Werk verbin;

sche Glocken,
erwecken di
und Chorhem

Erlautert, inwiefern

die genannten Titel
von Werken Rimski-Korsa-
kows fiir Nationale Schulen
typisch sind.

Pope
Niederer Geistlicher der
russisch-orthodoxen Kirche.

Schildert Oster-
brauche in eurer
Heimat.

Konzertouvertiire
Eigenstandiges Orchester-
werk, nicht zur Eréffnung
einer Oper gedacht, son-
dern — dhnlich der Sinfo-
nischen Dichtung - eine
Form der Programmmusik.

Sinfonische Dichtung
= S.50
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" N Singt (auf Tonsil-

ﬁ ben) oder summt
den Beginn der beiden
Chorile.

)\ Hort den Beginn

(V] der Ouvertdire.

I, 23 Welche Instrumenten-
gruppe tragt den Choral 1
zunachst unisono vor, wel-
ches Instrument Choral 2

(NB[1] und [2])?

Kadenz

Cadenza

In der Osternacht

Den Beginn der Ouvertiire darf man - Rimski-Korsakows eigenen Anmerkungen fol-
gend — als Darstellung des ersten Teils der Messe in der Osternacht deuten. Zwei alte
Chorile der orthodoxen Kirche erklingen. Der erste wird zu Beginn von einer Instru-
mentengruppe unisono vorgetragen.

Russische Ostern

Choral 1: ,,Gott steht auf, so werden sei

0

Ein zweiter Choral trdgt einen ganz anderen
flirrenden Begleitung.

1. Er erklingt zu einer eigenartig

Choral 2: ,Ein Engel aber sprach

dolce a piacere

Kadenz
Hier: solistische Stelle in
einem Orchesterwerk.

)\ Hort den Einlei-
(Y] tungsteil. Notiert,
I, 23 wie Choréle und Kad

zen aufeinander fol
(NB [1]-[3]). Stellt f
che Instrumente Ka
vortragen.

des Notenau
schnitts, was unter Antiph

nie zu verstehen ist (NB ).

Wie sind die Rollen im Got-

tesdienst hier auf die Instru-

mente verteilt?

28

Die Chor rks mehrmals in Varianten auf. In der verdnderten

Gesta len sie hafte Bi e vor das Auge des Horers. Einmal erinnert Rimski-
Kors tlich an orthodoxen (und anderen christlichen) Kirchen ver-
breit ntipho Singens.
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Russische Glocken

Gegen Ende steigert sich die Ouver- Das Notenbild
tiire zu der von Rimski-Korsakow (NB [s]) zeigt einige
beschriebenen ,ungebindigt heid- ~ Stimmen aus der Partitur.

t werden sie von meh-
nstrumenten gespielt.
ie einzelnen
oglichen Instru-

nisch-religiosen Frohlichkeit”. Da-,
bei spielt das Lauten der Glocke
eine wesentliche Rolle.

Seit dem Griindonners
sie geschwiegen. Nun,
nacht, verkiinden die
hung. Die Wirku&n

wird durch eine Beso

ckenanschlags wir
wie in unseren Ki
uberlassen. Viel

gesetlzs
Partiturausschnitt

(NB [5]) Stimmen und spielt
sie auf verschiedenen Inst-

ru-
rumenten nach. Versucht,
ers ah- e \wie ein Glockengelut
n nach. klingen zu lassen.

Entnehmt dem N
||,i|

Glockenlduten in einem russischen Dom

Glockenlduten des Orchesters (Ausschnit

Maestoso alla breve (I'istesso tempo)

Hoért den Schluss )\
der Ouvertire; ach- Y
tet auf die Glockenklange I, 24

und beschreibt, wie die
Steigerung der ,,ungeban-
digten Frohlichkeit” musika-
lisch dargestellt wird.

i
I \
B
e
i

0

IR

e
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0

T
T
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Virtuosentum und neue Offentlichkeit

Fiorituren/Rouladen
Umspielungen/Verzierungen
einer Melodie beim Kunst-
gesang.

Gioachino Rossini
(1792-1868)

Der bedeutendste italieni-
sche Komponist der ersten
Jahrhunderthalfte horte mit
36 Jahren, in der Mitte sei-
nes Lebens, mit dem Kom-
ponieren fir die Biihne auf.
Bis dahin hatte er 39 Opern
geschrieben, von denen
viele (Der Barbier von Sevilla,
Cenerentola) bis heute in
aller Welt gespielt werden.

Recherchiert, auf

welchem anderen
Gebiet Rossini Spuren hin-
terlassen hat.

Deutet die
in Bezug auf di
Geschichte de

Findet Parallelen

zwischen den Anga-
ben zu Jenny Linds Biografie
und Stars aus der Popszene.

36

Primadonnen

B Gaetano Donizetti: Lucia di Lammermoor (1835)

Fiorituren, Rouladen und Schnorkel

Heute noch wissen wir von der Begeisterung, die g gslhisten im 19. Jahrhun-
dert auf das Publikum ausiibten. Die grofite Faszi i ei von den Stars des
Musiktheaters aus, vor allem von den Sin di ern italienischer Kom-

ponisten ihre verbliffenden Stimmkiinst onnten. Fiir sie schrieben z.B. Ros-
sini, Bellini und Donizetti Werke, di n rotzen und dem Publikum
wie den Ausfithrenden den Atem r n. robatik geblendet tibersieht
man gelegentlich, was Agnes Schebest, ei fen Sdngerinnen dieser Zeit, tiber die
Bedeutung der virtuosen Passagen z.B. in Ro rn sagte:

und Schnorkel, womit die Mehr-

Durch die halsbrechenden Fiori a

zahl seiner Musikstticke, selbst ergilgung, ausgeschmiickt sind, wiirde
er wohl keine so grofie Macht au er ausgelibt haben, lage nicht doch
etwas ganz Besonderes in zu g reizenden Melodien.

&

(o)

19. Jahrhunderts gehorte zweifellos
s Ausmafd der Vergotterung berichtet

n der

Die schwedische Nac
Zu den hellsten Sterne
Jenny Lind, die ,schw
Heinrich Heine im Jah

T

Fin Freund erzdhlte mir von
einer englischen Stadt, wo alle
Glocken geldutet wurden, als
die schwedische Nachtigall
dort einzog; der dortige Bi-
schof feierte dieses Ereignis
durch eine merkwiirdige Pre-
digt. In seinem anglikanischen
Episkopalkostiime |[...] bestieg
er die Kanzel der Hauptkirche
und begriiite die Neuange-
kommene als einen Heiland in
Weibskleidern, als eine Frau
Erloserin, die vom Himmel he-
rabgestiegen, um unsre Seelen
durch ihren Gesang von der

Stinde zu befreien.
eitgendssische Karikatur:
Konzerte der Jenny Lind in New York

ach nur zehn Karrierejahren zog sich Jenny Lind 1849 von der Opernbiihne zuriick.
Fortan trat sie nur noch in Konzertsédlen auf, sang Lieder und Oratorien. Ihr Weltruhm
blieb aber ungebrochen. Als sie der Zirkusunternehmer Phileas Barnum zu Auftritten in
den USA engagierte, standen an beiden Ufern der Bucht von Liverpool kilometerlange
Schlangen von Musikbegeisterten, um ihr Schiff zu verabschieden. Fiir die Pldtze bei den
90 Konzerten, die sie auf der Tournee von New England bis zur Mississippi-Miindung
gab, wurden astronomische Summen bezahlt.




Aspekte der Musik des 19. Jahrhunderts

Donizettis Kunst des Belcanto

Nirgendwo war zu Beginn des 19. Jahrhunderts die Oper in allen Kreisen so populdr wie
in Italien. Sdngerische Leistungen konnten eine kaum vorstellbare Begeisterung, aber
auch wiitende Ablehnung auslésen. Komponisten wurden vom Publikum in erster Linie
daran gemessen, ob sie ,fiir Stimmen schreiben” konnten. Gaetano Donizetti war dari
Meister.

Schon die Urauffiihrung seiner ersten Oper Lucia di Lammermoor im Jahr 1835 i
Teatro San Carlo von Neapel wurde zu einem Triumph. Hier wie in seinen spétgren
ken konnten die Sdnger ihre perfekte Kunst des Belcanto demonstrieren.
italienischen Stimmideal steht der Wohlklang im Mittelpunkt. Die Sdnger m

¥

sondere Techniken miihelos beherrschen. Dazu gehort zum Beispiel di
das allméhliche An- und Abschwellen ausgehaltener Tone, oder das ,

Eine Wahnsinnsszene - in jedem Sinn

Die Grundlage fiir Donizettis Lucia di Lammermoor bildet Walter Scott
of Lammermoor.

Giovanni Carnevali:
Zwei Liebende, Lucia und Edgardo, gehoren verfeindeten Fami Gaetano Donizetti (1835)
soll ihre Verbindung verhindert werden, Lucia wird mit Artur,
dem Betrug erfahrt, verféllt sie dem Wahnsinn und totet den
stromt erscheint sie auf der Biihne. Von der Wirklichkeit
schen Traum und Wahn schwankenden Szene ihren Gelie

und begeht schlieBlich Selbstmord, Edgardo folgt ihr in

Gaetano Donizetti
nzte sie  (1797-1848)
20 Minu- Donizetti gilt als einer der
er die Titel- wichtigsten Komponisten
der italienischen Oper.
Nach erfolgreichen Jahren
in Paris und Wien starb er

e
.: geistig umnachtet in seiner
$ Heimatstadt Bergamo.

Die Partie der Titelheldin war eine Paraderolle vo
natiirlich in der ,Wahnsinnsarie“. Die vielfach 11 aue
ten. Zwar sind auch andere Figuren beteili teh
heldin. Gleich zu Beginn der grof3en Szene en Klang der S@le des Gelieb-
ten zu horen (,I1 dolce suono”). Doniz n rbar sangliche

in
ts

Belcanto-Melodie erfunden.

Lucia di Lammermoor: , Wahnsinns

Sir Walter Scott
Il dolce suono (1771-1832)
Al . . Der schottische Dichter
P AN A K N R
e e — = ; ] = schrieb mehr als 40 Romane,

' die meist romantische

Ah! Quel-la Handlungen in historische
Zusammenhange stellen
e — (Ivanhoe).
e 1
T Y
sal Ed-gar-do! lo ti son re - sa, Ed-

N

T = T ! K P— —
| 2 0 T

| & P 1T 1

T I Y

T b Il 174
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r—v 1 Y
gar - do! Ah! Ed-gar-do mi - o! Si, ti son re - sa; fug-gi-ta.io
Findet heraus, ob 2\
5 - = p oy et e > Bl = bzw. an welchen Y
e e e S==T=E Stellen die Séngerin ,Messa | 30
o ' v di voce” und , Portamento”
son da’ tuoi ne-mi - ci; da’___ tuoi__ne - mi - ci einsetzt.




Der Ausdruck der Verzweiflung

Rezitativ Grofle Primadonnen werden nicht nur an ihrer Fahigkeit zum betorend siiflen Ton des
=S.175 Belcanto gemessen. Sie miissen auch zur Darstellung extremer Gefiihle fahig sein. Dabei
sind Stimmkraft und Stimmbeherrschung ebenso gefordert wie schauspielerisches Talent.
Das gilt besonders fiir die ,Wahnsinnsszene”. Lucia g 2 furchterregende Geister-
gestalt zu sehen (,sorge il tremendo fantasma“). icardo auf, beim Altar
Schutz zu suchen. Fiir den Ausdruck der Verzweifluz etti dramatische Ton-
folgen, die in einem Rezitativ miinden.

Ohime! Sorge il tremendo fantasn'

Allegro vivace

N\ Hort den Ausschnitt
Y ,Ohime! Sorge...”
31 (NB ). Beschreibt musika-

lische Mittel, mit denen
Donizetti die Erregung und

[ 188
[ 108
2N

1

. . S—— 7 I - T
Verwirrung Lucias aus- 75y et a—at T ebhe o e w
driickt. J ‘ ' ' a | v

ne se - pa-ral Ohi - me! Ed-
T | T 1 ! T T T T
= P = > e s s . S e
> T Lt | T

|
i

L
Stimm

ompo n haben ihre
ufen, Trillern
sgestattet. Aber
onnen nicht ge-
en es geradezu als ihr Recht an,
inzuzufiigen, die ihre ,Speziali-
s rechte Licht riickten.
Schlusskadenz aus der Arie Ardon
ensi hat Donizetti recht schlicht no-
iert. Heute hort man dort allerdings meist
en Schwindel erregenden Hochseilakt
er Stimme.

Kadenz
Hier: virtuoser Absch
einem Stlick, den
frei gestaltet.

Ardon gli incensi, Schlusskadenz

A Vergleicht die J/—\
. .. fH | I ,
(V) KadenzimHor- g e e
|, 32 beispiel mit der Original- o g = i = —o i
fassung (NB [3]). sa - ra, sa - ré
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Spanisches Geigenfeuerwerk

B Pablo Sarasate: Zigeunerweisen, op. 20 (1878)

Paganinis Nachfolger

Anders als in der Popularmusik treten i
der heutigen ,Ernsten Musik” Komponi
ten nur selten als Interpret i

Werke auf - ihre eigenen im
forderungen an die Mus

i
meist nicht. Das war 1‘1

chen anders: Bach oder Mo

und neue Spielt
ken wirkungsvpl

union von t
man bis h
nini und de er

James Whistler: Pablo Sarasate (1884)

Die starkste Anziehungskraft

Pablo Sarasate, 1844 im spanischen Pampl
kind so tiberragende Leistungen, dass i
wertvolle Stradivari-Violine schenkte. S
erter Virtuose durch ganz Europa, aber a
menale Geigentechnik und sein fe
im Jahr 1886:

eigen-Wunder-
ien eine iiberaus
sin sein sjahr 1908 als gefei-
amerika. Seine phino-
ikel in Die Gartenlaube

Unter den berithmte
den die stdrkste Anz
strengere Kunstke
Maf3stab fiir sein Urte
kennen. Denn gie ist bei
seiner Indivi
[...] Nieman
spielt als Sarasat

egenwart besitzt Sarasate entschie-
ofde Konzertpublikum. Und auch der
ziehungskraft nicht als entscheidenden
s dennoch deren volle Berechtigung aner-
Art von elektrischer Wirkung, sie entflief3t
timlichen und musikalischen Personlichkeit.
ss heute irgendeiner vollendet schoner Geige
ann sich der augenblicklichen Wirkung entzie-
hen. Die sinnliche K ng seines Tons, die Glockenreinheit in den hochs-
ten Lagen ist bezaubernd; ®&fe Sicherheit und Eleganz seiner Technik ist unver-
gleichlich. [...] Sein Vortrag ist immer feurig und geschmackvoll, man wird nie
eine unnoble Farbung, einen zu scharfen Akzent von ihm vernehmen.

ich eine Auszeich-
hervorragende

rte und Kiinstler. Ende
17. Jh. Bezeichnung fir
fsmusiker im Gegensatz
m Musikliebhaber, seit
dem 19. Jh. fir ausiibende
Musiker, die tGber heraus-
ragende Spielfertigkeiten
verfligen.

Antonio Stradivari
(1644-1737)

Das berihmteste Mitglied
einer Generationenfolge
von Geigenbauern schuf
Instrumente von aulleror-
dentlicher Klangschonheit.
Viele Geiger halten sie bis
heute fir die besten. Bei
Versteigerungen erzielen sie
Preise von vielen Millionen
Euro.

Welche MaRstdbe

der Beurteilung ver-
mutet der Verfasser des
Gartenlaube-Artikels wohl
beim ,strengeren Kunst-
kenner”?
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Zigeuner

Die Herkunft des Begriffs
»Zigeuner” fur ein Wander-
volk, das in vielen Landern
der Welt lebt, ist ungeklart;
heute wird er als diskrimi-
nierend abgelehnt und
meist durch die Eigenbe-
zeichnung ,Roma“ ersetzt.
Auflenstehende verbinden
mit dem nomadischen
Leben oft Vorurteile und
Klischees, aber auch ideali-
sierende Vorstellungen. Sie
schlugen sich im 19. Jh. auf
vielen Gebieten, z.B. in der
Musik oder in Zigeunermo-
den nieder.

(— Siehe auch S.20, Roma)

Cymbal

Ein mit Kl6ppeln geschlage-
nes Saiteninstrument, das
vor allem in Osteuropa weit
verbreitet ist.

Nennt Wunschvor-

stellungen unserer
Tage von einem ,,anderen”
Leben, die dem Zigeuner-
mythos des 19. Jh. entspre-
chen.

weisen genannte
stiicke” im NB |1] nach®

Mythos der Freiheit

Die Industrialisierung und der technische Fortschritt dngstigten im 19. Jahrhundert
viele Menschen; sie flirchteten die Zerstorung der Natur, den Verlust der Freiheit. Man
sehnte sich nach einer Lebensweise, in der man sich nicht dem Diktat der Maschinen zu
beugen hat. In romantisierender Verkldrung idealisi g deshalb die nomadisch
lebenden ,Zigeuner”, blendete dabei aber die dey bensverhiltnisse des
Wandervolks aus.

Nikolaus Lenau beschreibt in einem
Reisender begegnet drei Zigeunern, die un

gliiht spielt einer auf der Geige, ein i

338 diese Haltung: Ein
. Vom Abendschein um-
ife, der dritte schlift, wih-
rend sein Cymbal am Baum héngt.

An den Kleidern trugen die Drei/Locher

Aber sie boten trotzig frei/Spott den

Dreifach haben sie mir gezeigt, /w,

Wie man'’s verraucht, verschlaft,

Nach den Zigeunern lange noch ch im Weiterfahren,
zlockigen Haaren.

Nach den Gesichtern dunkel n,
Zigeunerweisen s
Auch Komponisten grif e The uf. Irﬁer Zahl sind Zigeuner in den Titeln
xten von Chan vertreten. Authentische Musik der

von Operetten und i
Roma spielte dabei aber
seits mit dem Fla
Mode im Unterh

reimal verachtet.

erische” verband man vielmehr einer-
nien etwa um die Jahrhundertmitte
geword . Mehr noch aber dachte man dabei an die
m Be .\es 19. Jahrhunderts das Publikum begeister-
ten. In di Mi r tatsdchlich zum groften Teil Roma waren,
wurde *Dabei spielte der erste Geiger, der Primas, eine
i (@Léiufen, Doppelgriff-Seufzern und Trillern (,Vo-

rer in den Bann.
sate die Musik solcher Kapellen im Ohr, als er seine

. Das ,Zi
s, dergi

ul he el
]
hs e !
T T r X ol I 1
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ritenuto ¢ &
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Die sentimentale Note

In der ausgedehnten Einleitung von Sara-
sates Zigeunerweisen herrscht ein Merkmal
vor, das seiner eigenen Interpretations-
weise wohl sehr entgegenkam. Neben sei-
ner phdnomenalen Technik wird in zei
gendssischen Berichten ndmlich imm
wieder sein ,feuriges” Spiel i
Man kann ahnen, wie wirkung
zitativartige Melodien vorgetrage
nen ein freier Rhythmus @
des Glissando benachbar
eine ein wenig sentimentale No
Neben den formalen
len Elementen tbernah
die sowohl in der andal
in der ungarischen Zig
che ,Zigeunertonlej
che Tonreihe, di
Musik erinnert, e

)
e
iV 3
oJ

en glisssant

Ein furioses Finale

Die formale Einordnung von Sarasates Zj
nicht ganz leicht. Der Aufbau des
Zigeunerkapellen gerne spielten. Dieser
Einleitungsteil, Sarasates Werk mit
virtuoser, oft geradezu wilder Teil, in
den hochsten Hohen glinzt. Mitgi
weisen.

Hort den Ausschnitt

zum NB . Wo fin-
den sich die genannten Mit-
ie zu einer ,sentimen-
Wirkung beitragen?

Bestimmt im NB
an welcher Stelle
das charakteristische Inter-
vall der Zigeunertonleiter
auftritt.

= Musiklehre kompakt,
S.193

Pizzicato

Spielweise auf Streichinstru-
menten, bei der die Saiten
gezupft und nicht mit dem
Bogen (,,con arco”) ange-
strichen werden. Besonders
schwierig sind Pizzicati mit
der linken (Greif-) Hand,
die durch ein + angezeigt
werden.

Hort einen Csdrdds

einer authentischen
Zigeunerkapelle. Vergleicht
ihn mit dem Schluss von
Sarastes Werk (NB ).

Hort die Zigeuner-

weisen im Zusam-
menhang und erkennt die
Ausschnitte (NB —)

wieder.

Y
Y

1,35

A

)

l,36/37

41




“ﬁl

Neuere Tanze

Findet andere Bei-

spiele fir tanzeri-
sche Musik, deren Texte
Protest gegen bestehende
Verhdltnisse ausdriicken.

Ubt zunichst das

Grundmuster in
langsamem Tempo, indem
ihr es leise und langsam mit
den Fingern oder Stiften auf
der Tischkante ausfiihrt.

Ubt nun zu einem

leisen Metrum die
Claves-Patterns. Nehmt
dazu zwei Stifte als Ersatz
fir die Claves. SchlieBt zur
besseren Konzentration
beim Uben die Augen.

Mit Kisten gespielt — Die Rumba

Tanz der Freigelassenen

1886 wurde in der spani-
schen Kolonie Kuba die
Sklaverei offiziell abge-
schafft. Die Freigelassenen
stromten in die Stadte. Die
meisten von ihnen fanden
weder Arbeit noch Brot, leb-
ten in Elendsvierteln. Ihre
auf afrikanischen Wurzeln
beruhende Kultur aber ent-
wickelten sie hier weiter,
z.B. in der Rumba. Am An-
fang standen Lieder, in de-
nen der Protest gegen die
elenden Lebensbedingun- O T | adt Havanna

gen ausgedriickt wurde. Zur

Begleitung verwendete man Perkus instrumente. Zu diesen Liedern
fihrte man ganz unters : aus, @nter dem Sammelbegriff Rumba.
Esteban Montejo, ein bericl@mer seine Erlebnisse in Havanna im
Jahr 1899:

Dort gab es mg
Kisten, die sie|
waren voller

§

WO; mit Kisten gespielt. Sie spielten auf
i . Alle Strafien und drinnen die Hauser
&ie Jungen tanzten, bis sie umfielen.

Claves a el

Dieses at si er folkloristischen Rumbamusik bis heute erhalten:
aller Art véygvéndet man Alltagsgegenstdnde wie Loffel und Kisten
htige Ro, ielen die Claves, kleine Holzstdbe, die gegeneinander
Das sp che Wort ,,clave” bedeutet ,Schliissel”. Und die Claves spie-
ssel” as ganze komplizierte rthythmische Gebdude der Rumba.
ic ein 2-taktiges Muster vor.

usfiihrung mit Claves (Claves-Patterns)

gds Ly

oder

ety Ly




Rumba-Rhythmen

Uber den Grundrhythmus der Claves wird eine Fiille verschiedener, oft iiberaus kompli-
zierter Patterns geschichtet. Sehr einfache Beispiele konnen so aussehen:

=, =

—3— —3— -

RLR L RLRLRL

Rumba-Carrés

Wie andere Tdnze verschiedener Lander und Epochen
fand auch die Rumba den Weg aus ihrer urspriingli-
chen Atmosphére in die grofie Welt. Schon in der
ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts kam sie zundchst
in die USA, dann auch nach Europa. Dabei gab es
unterschiedliche Ausprdgungen; alle waren gegen-
tiber dem kubanischen Original rhythmisch verein-
facht. In einer relativ langsamen Version wurde die
Rumba schliefflich zu einem der fiinf Bestandteile
des lateinamerikanischen Turniertanzes, und in
Tanzschulen ist sie fast immer fester Bestandteil deg
Programms.

Selbst in der vereinfachten und ,zivi
Fassung der Tanzkurse haben sich einige
der urspriinglichen Rumba erhalten:

= Thr Grundschritt wird auf engem Rau
tend ausgefiihrt werden.

= Vorwadrtsschritte setzt man deshalb

= Typisch fiir die Rumba ist ein natj @tsteht, wenn man bei
der Ubertragung des Gewichts a j nig durchdriickt.

Herren:
L R
4

Iangsami

start L R

R
6
schnell
N
7 2

Jangsam schnell 4
9 i 5 langsam

schnell

~r %
schnell
L R

Von diesem Rumba-Carré ausgehend lassen sich eine Reihe einfacher Figuren erschlie-
Ben, z.B. ein Carré mit Rechtsdrehung oder ein Damensolo, bei dem sich die Dame mit
den Schritten 4-6 eines Rechtscarrés unter den gefassten Handen dreht.

schnell

L R start L

Musik und Tanz

Sucht geeignete

,Instrumente”.
Setzt die Patterns (NB [1]-[4])

it dem Grundmuster der

zusammen (Noten
werden betont,
n sind unbetont).
nfang mit einem
eschlagenen Metrum.

Hort die Tanztur- N\
nier-Version einer (V]
Rumba. Beschreibt ihre I, 24
Eigenschaften im Blick auf
die urspriingliche Gestalt
der Rumba.
Betrachtet das Bild
von P. . Crook und
Uberlegt, inwieweit es mit
der Beschreibung der
Rumba (— Rumba-Carrés)
Ubereinstimmt.
Fihrt den Grund- N\
schritt zunachst (V]
langsam und auf kleinem I, 24

Raum aus. Tanzt dann zur
Musik.
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Neuere Tanze

Afroamerikanische Vorbilder — Die Swing-Tanze

Der Mut, in die Knie zu gehen

Nach dem Ersten Weltkrieggzerdnderte sich das Geschehen
auf dem Tanzparkett. Ig olge kamen immer neue
Tdnze in Mode. Die esel Wdnze kamen aus der

onglomerat solcher schwarzen Bewe-
ahm diese Four auf.

rauf liegenden Hinde jedes Mal
die Seiten vertauschten, sah das
der Arme die Beine tiberkreuzen.
L oanze Person wie von selbst tiber den
adurch, dass Hacken und Fuf$spitzen
us eine Zickzacklinie bildeten, erntete
mer sicheren Applaus. 6¢

Titelbild eines Life-Magazins (1926) (Astrid Eichstedt/Bernd Polster)

Fihrt - in langsa-

mem Tempo — den
beschriebenen Bewegungs-
ablauf aus.

Dixieland der 20er-
=S.95 thre eln allesamt

. aftsti der amerika-
Easgtg';“e allem Siidstaaten-) Schwar-

er Musik - einer Musik, die
der Welt nach und nach als

Josephine Baker
nnen lernte. € (Gerald Jonas)

(1906-1975)

Die amerikanis
und Tanzeri
neben ihrer.
reichen Show-
schieden gegen Ra

etanzt wurde vor allem zu Ragtimes

itel aus Revuen und Musicals. Ein wei-
e . terer Ausgangspunkt fiir die Charleston-
diskriminierung ein un . " T
adoptierte zwalf Kinder Begeisterung in Europa war die Bithnen-
unterschiedlicher Hautfarbe show. Josephine Baker 16ste sie aus, als
und Religion. sie in den 1920er-Jahren in Paris auftrat.  josephine Baker (1926)




Musik und Tanz

Charakteristische Synkopen

James P. Johnson (1894-1955) war Pianist und Bandleader. Als Komponist bewegte er sich
gewandt in mehreren Stilen. 1923 wurde in New York sein Werk Running Wild uraufge-
fihrt. Eine tiberaus erfolgreiche Nummer aus dem Musical war Charleston. Sie gab dem
neuen Tanz den Namen.

Johnsons Charleston zeigt musterhaft die Merkmale der Musik, zu der man nun dj
Beine kreuzte. Eine eingédngige Melodie und ein straffes Tempo bestimmen den frohl
chen Grundzug. Ein unverkennbares Charakteristikum ist aber die hdufige Vezmwveng
von Synkopen, die den Rhythmus prigen.

James P. Johnson: Charleston

Zeigt die Synkopen-
bildungen in der
Melodie auf.

Musiklehre kompakt,
S.194
Shag, Jive und Boogie o

Zwar kam der Charleston am Ende der 1920er-Jahre in d ode. Ab&e

Lust am Tanzen blieb unveriandert. Als nach dem Zusamme Ho;t eine A“th l ‘\‘
ber 1929 die Grofe Depression die amerikanische Wi nahme von tnaries- 'y
ton und verfolgt die Synko- ;25

man, um die Tristesse zu vergessen. Spdter, nachde
wurde mit neuer Lebensfreude getanzt. Die Name
Hop, Jive, Susie Q., Jitterbug. Aber alle hatten gemei : e Schritte
und Tanzhaltungen spielten keine wichtig
offener Tanzhaltung, und man erfand imm Vo
. . . ypischen Charles- (Y]

Oft fasst man alle diese Tdnze unter de ﬁmmen, denn in tonbewegungen (— Zitat L, 25
der Musik gaben nun die Bigbands dies zstils . ropa setzte sich S.68) im Tempo zur Musik

. . ) - \d
schlie8lich der Begriff ,Boogie-Woogie zu tanzen.

penbildungen.

Versucht nun, die N\

Swing-Ara
=S.98

Piet Mondrian
(1872-1944)
Niederlandischer Maler,
der sich bei seinen abstrak-
ten, geometrisch strengen
Bildern auf die Primarfar-
ben beschrankte.

me !:

Bewegungen des Jazzsan-
gers und Bandleaders Cab
Calloway bei seinem Boogie.

a V¥,
- =

.i = =m senaflamene s=s Beobachtet und o
. um | beschreibt die IS
- am o= ffamm mmw 3

o i | il

© 2013 Mondrian/Holtzman Trust c/o HCR International USA

Piet Mondrian: Broadway Boogie Woogie (1942-43)
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Choreografien

Hip-Hop-Tédnzer

battle

Wettkampf im Hip-Hop, bei
dem konkurrierende Teams
mit solistischen Einlagen
gegeneinander antreten.

Fihrt beide Grund-

elemente (Time
Step und Step Tap) als Vor-
libung aus. Kombiniert sie
dann frei miteinander.

Tanzstil der Bronx —
Der Hip-Hop
“ bezeichnet einerseits eine

its eine ganze Jugendkul-
er Jahre entwickelte

Der Begriff ,Hi

tur, die sich
(— Seite 11).
gehoren neben Baggy
ecap das DJing, Grafitti, Skateboar-
Tanzformen, wie z.B. der
ung des Hip-Hop liegt in den
Feiern eines ganzen Stadtviertels im
n Afroamerikanern bewohnten

' er tteil Bronx.
Tanzstil wurde Hip-Hop vor allem durch
vi populdr. Hip-Hop-Choreografien, die
in Gruppen oder in Form eines so attle” getanzt werden, zeichnen sich
durch einen Wechsel von Be O ewegungen aus.

(®)

mit einem geis Schritte in verschiedene Richtungen

$

Grundelemente des

1. Time Step
Bei dieser Bewegung
zum Bass-Beat. Die

2. Step Tap
Man setzt einen ite und der andere Fuf? folgt sehr schnell mit
einem T ew! auch den Oberkoper, als ob man ihn nachzie-

hen wo steht dann wiede@ nfangsposition.

Figur,
Aus, Die Bei ge-

estrec ie Arme
beid: iten des

ownbeats (Zahlzeiten
4,5, 6, 7, 8) die Knie leicht
ugen und die Arme leicht ge-

t mit nach oben gerichteten
ndflichen heben (— Bild).

Auf den Offbeats (immer auf
,und” zwischen den Zihlzeiten:

1 und, 2 und, usw.) die Beine
durchstrecken und die Arme
leicht senken.

&




Musik und Tanz

Figur 2
Fihrt zur Musik die
verschiedenen Hip-
Hop-Modelle aus.

Eine Hilfe zur Durchfiihrung
dodelle findet ihr in
/ideoausschnitten.

Ausgangsposition: Die Beine sind gegratscht und
durchgestreckt, die Arme hdngen locker an beiden
Seiten des Korpers nach unten.

Ausfiihrung:

= Auf den Downbeats die Knie leicht beugen und
die Arme leicht gebeugt und mit gekreuzten
Handgelenken auf Brusthohe anheben. Die
Handfldchen sind nach unten gerichtet (— Bild).

= Auf den Offbeats die Beine durchstrecken und
die Arme in gleichbleibender Position leicht
senken.

Figur 3

Ausgangsposition: Die Beine sind geschlossen, die
Ellenbogen auf Schulterh6he hochgezogen, die Un-
terarme eng angewinkelt, die Fduste auf Brustbein-
hohe (— Bild).

Erfindet zusatzliche
eigene Modelle.

Ausfiihrung:

= Auf ,1 und 2“ mit drei kleinen Schritten nach
vorne gehen (rechts-links-schlief}en). Gleichzei-
tig mit den Armen vor dem Korper auf Brustho-
he einen Kreis gegen den Uhrzeigersinn ziehen.
Sobald das rechte Bein schliefit, sind die Arme
wieder in der Ausgangsposition. ‘

» Auf ,3 und 4“ mit drei kleinen Schritten nac
hinten gehen (links-rechts-schliefen).
Armen den Kreis im Uhrzeigersinn ausfily
Auf 5-8 Bewegungsablauf wiederholen.

Gestaltet nun zur
Musik eine eigene
Choreografie. Dabei konnt
ihr die Modelle aus dem
Buch und eurer eigenen
Erfindungen in beliebiger
Reihenfolge zusammen-
stellen.

Figur 4
Ausgangsposition: Die Beine sind
durchgestreckt, die Arme hidngen
Seiten des Korpers nach unten.

Ausfiihrung:
= Auf den Downbeats
linke Hand ruht au

holt (Achtun auf beginnt auf
= Auf den Downb ie leicht beugen und
mit dem gehobenen nach unten
schlagen. Der andere Arm rént wahrenddessen
weiterhin locker auf dem Oberschenkel (— Bild). Ubt die Choreogra-
fie ein und tragt sie
dann vor der Klasse vor.




92

Der Sound des Jazz

Hort einen Sanger

der klassischen
Musik und beschreibt
Elemente des ,richtigen”
Klangs in diesem Stil.

Hort einen Aus-

schnitt aus dem
Basin Street Blues und zeigt
typische Elemente im
Gesang Louis Armstrongs
auf, die den Ausdruck
steigern.

Uberlegt, welche

Maéglichkeiten der
Ausdruckssteigerung beim
klassischen Gesang zur Ver-
fiigung stehen.

Hort und beschreibt
in Armstrongs Trom-
petenspiel im Basin Street

Blues die ,,Umwege” zum Ton.

Louis Armstrong (um 1940)

Seele und Herz und Tiefe in jedem Ton =/’

Der personliche Ausdruck

Nach einem Auftritt Louis Armstrongs in London ko an in der Times lesen:
Nattirlich ist diese Stimme hésslich, gemessen a S in Europa Schon-
heit des Gesangs nennen. Aber der Ausdruck, i mstrong in diese
Stimme legt, alles das, was an Seele und T1 Ton mitschwingt,

macht diese Stimme schoner als das m es an technisch brillantem und
schon klingendem, aber kaltem Weel n der Welt heute gibt.

t na
1k

Jrichtige” Spiel- und Gesangstechnj
traditionellen europdischen ositionen ngiglichst werkgetreu wiedergeben,
aradekarriere begann, als Schiiler in einer
, selbst bei seinen Ausfliigen ins Schlager-Geschift,

Mit diesen Worten beschreibt der Kritiker
der europdischen klassischen Musikk
klassischen Bereich streben ein Kla @ gewissermaflen objektiv zu beurteilen
ist. Thre Kollegen im Jazz suchen dé nd als Moglichkeit des personlichen,
»subjektiven” Ausdrucks. Da ch damit zu tun, dass Musiker in der
den Vorgaben des Autors g erpreten im Jazz Vorlagen frei
gestalten. o
eispiel Armst&g
iesen g dividuellen Sound im Jazz ist Louis
A sterbeispiel, als Sdnger ebenso wie als
1 wurde er in New Orleans geboren, wo
anstalt, als Musiker in Brass Bands seiner Hei-
, auf Mississippi-Dampfern, in Chicago, schlie3-
li Jazzlegende in der ganzen Welt. Was er auch
igzu seinem Tod im Jahr 1975 blieben seine Stimme
d sein Trompetenton unverwechselbar. Ein Kritiker
schrieb 1951 im Spiegel:

Das Charakteristikum seines Spiels, das einen eige-
nen Stil reprasentiert, ist rational schwer zu erfassen.
Seine Melodielinien sind so scharf und gestochen
gezeichnet, dass man selbst bei Schleiftonen und
Glissandi nicht merkt, wie der Ton eigentlich erst
yauf Umwegen” erreicht wird. Dieser einzigartige
Trompetenton Armstrongs aber ist nicht allein
durch Glanz, Reinheit und Hohe ausgezeichnet,
sondern auch dadurch, dass er mit jeder Note etwas
,ausdriickt”, was mit ,Schwermut”, , Trauer” und vor
allem bei Armstrong: ,Freude” nur sehr ungenau
zu definieren ist.




Begegnungen der Kulturen im Jazz

Umwege zum Ton

Die ,Umwege“ zum Ton sind ein Charakteristikum des Jazz-Sounds. Klassische Musiker
und Sdnger wollen in aller Regel den natiirlichen Klang des Instruments oder der Stimme
moglichst unverfdlscht erhalten. Jazzmusiker dagegen wollen diesen Klang oft verdn-

dern oder verschleiern. Fiir klassische Musiker ist es geradezu eine Todsiinde, den To
nicht genau zu treffen. Ganz anders im Jazz. Da werden die exakten Tonhohen oft b
wusst ein wenig verschliffen. Der Begriff ,off pitchness” (= weg von der Tonhohe) fas
Techniken zusammen, mit denen die exakte Tonhohe verschleiert wird.
= Smear (engl. fir ,schmieren, verwischen”): Ein Ton wird tiefer angesetzt i

gewtiinschte Tonhohe gezogen.
onhoh

= Glissando (ital. fiir ,gleiten”): kontinuierliche ,gleitende” Verénder’d
aufwirts oder abwirts. x
= Dirty Tones: Bestimmte Tone werden gepresst bzw. gequetscht und dadurch u R .
g Hort den Saxofonis-
ten Branford Marsa-

hervorgebracht.
= Vibrato: gleichmafRiges, geringfiigiges Verdndern der Tonhohe eine ons. lis und beschreibt. welche
der beschriebenen Techni-

u Growl (engl. fiir ,knurren, brummen”): rauer, heiserer Klang bei
ken hier Anwendung finden.

wird durch spezielle Spieltechniken erzielt.
nden sPhrasierung

n
ihrem Zusammenwirken spielen diese Elemente eine wese en C Allgemein bedeutet Phrasie-
ter eines Jazzstiicks. Ein stilpragendes Element im Jazz ist annte swing-Ph - rung die Sinngliederung

rung, bei welcher von zwei aufeinander folgenden Achtel rste etwadMitlger eines musikalischen Ablaufs.
. . . . . . . Im Jazz steht der Begriff

gespielt wird (— Seite 99). Der Bereich der Artikulati f das en auch fiir die Art und Weise

bzw. Trennen von aufeinander folgenden Tonen. im Wes en fol-  qines Musikers, sich mit

gende Moglichkeiten zur Verfiigung:

Phrasierungen
Die Tonbildung im Jazz ist eng mit der Phrasierung und der

\ Hilfe von Artikulation,
Q rhythmischem Gespiir,
\ Dynamik, Intonation musi-

kalisch auszudriicken.

= Tone werden kurz (staccato) gespielt:

= Tone werden ldnger gespielt, aber von an

» Ein Ton wird mit dem ndchsten verb

Spielt den Beginn

des Blues auf belie-
bigen Instrumenten noten-
getreu mit moglichst
schénem Ton.

mmenwirken von Ton-

Am Beispiel eines Ausschnitts aus i t das

Musik: Fred Lipsius
© Advance Music

Hort nun den

Beginn mehrmals.
Verfolgt dabei den Noten-
text und vergleicht die Auf-
nahme mit dem ,klassi-

schen” Spiel.
) | | o 3
7] 7]
1 1 # i 1 1 1 PN 10 é I T I I T 1] Py i i |
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Jazzgeschichte im Uberblick

Seit den 1970er-Jahren hat sich eine e in aller Welt gespielt:
kaum tbersehbare Fiille von Spielarten im Konzertsaal, als
des Jazz herausgebildet, iiber deren sti- i iellen Radiopro-
listische Einordnung die Kenner strei- haltung und als

ten. Daneben werden die historischen
Stile weiterhin gepflegt. PN
1980
1970
L
Free Jazz
Rock-/

1260 Popmusik

Europ.famerik. -
19=0 Avantgarde Rock 'n’ Roll

x
1940
Rhythm & Blues

1930

Europ.famerik. .

Klassische -3
1920 Moderne

City Blue
Dixielan.
1910
OLDTIME JAZZ |
« |
1900 Al MNew Orleans Jazz |
Country Blues
0

1890

Eurcpdische _}
Marsch- und }

Tanzmusik L Musik




Begegnungen der Kulturen im Jazz

New Orleans im Dixieland — Der Old Time Jazz

Canal Street und Basin Street

Um die Wende des 19. zum 20.
Jahrhundert formte sich der Jazz,
dariiber sind sich die Musikhisto-
riker einig. Sie stimmen auch da-
rin Uberein, dass dieser wichtigste
Beitrag Nordamerikas zur Musik-
geschichte in den ersten Jahrzehn-
ten seinen Schwerpunkt in den
Siidstaaten hatte, im Dixieland.

Zack Blanton: Street Parade

Dixieland
scher, afroamerikanischer und europdisch-staimmiger Musiker nicht fu Allgemein die Staaten,

auch gemischte Ensembles nicht iiblich waren, die Musiker trafen und in denen bis zum amerika-
z.B. bei den Street Parades, die zu allen moglichen Gelegenheiten statt der  nischen Burgerkrieg die
bekanntesten ist ,Mardi Gras“, der Karneval von New Orleans. y  Sklaverei erlaubt war. Der

erzihlt: Begriff soJI von eiper Grenz-
linie herrtihren, die der
Landvermesser Jeremiah

Tag und Nacht marschierten die Bands die Straflen auf Dixon zog, oder von den
die Lunge aus dem Leib: Die Wei8en hatten ihren ,Pri Zehndollarnoten der Bank
Canal Street herauf; die Neger hatten den ,King of the r kam durchydig, von Louisiana, auf deren
Basin Street. Ruckseite das franzdsische

Q . ,dix”(=10) gedruckt war.

Stellt aus den Infor-

mationen auf dieser
Seite zusammen, welche Art
von Stiicken die Musiker

Boldens Repertoire

Buddy Bolden gehorte zu den bekannteste Y Der Trom-
peter Bunk Johnson beschrieb ihn als , gld sehenden Mann,

farbe, hoch gewachsen, schlank”, nach de uckt . Von Boldens des New Orleans Jazz im
Trompetenspiel existieren keine Tonaufn genossen schil- Repertoire hatten.
dern das Charakteristische seines Spiels. uclyd@s Repertoire seiner
Bands erschliefien. § Hért den Canal A
& Street Blues in einer Q")
Alphonse Picou: Buddy war [...] sjeg n hat, sein Kornett Aufnahme King Olivers, des- |y, 1
klang ohne Mikrofon so laut wie it Mikrofon. - sen Spiel von Buddy Bolden

gepragt wurde. Setzt das
Stlick in Bezug zu den Infor-

: > : mationen auf dieser Seite.
Bud Scott: Jeden So e Kirche, und da formte er seine Auf-

fassung von Jazzm atschte beim Singen in die Hinde und
blieb auf diese Art im thmus.

Bunk Johns Arten von Blues. Als ich in seine Band kam,
haben wir uns la e Blues-Stiicke ausgedacht.

Daniel Hardy: Die Bolden-Band spielte weiterhin das tibliche Repertoire von
Schottischen, Walzern, Polkas, Mazurkas und Quadrillen, wobei die letzteren im
Mittelpunkt ihrer Konzerte standen.

Buddy Bolden
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Einen Popsong arrangieren

a Wahlt einen
Song, den ihr
spielen wollt. Macht euch
die Tonart eures Stlicks und

die Stufen der verwendeten
Akkorde bewusst.

‘m Hort euch den
Song mehrmals
im Original an und infor-
miert euch lber Besetzung,

musikalische Details und
den Charakter des Songs.

‘m Erstellt eine
einfache Bass-
stimme aus dem Akkord-
verlauf des Leadsheets.
Der Bassist spielt bei jedem

Akkordwechsel einmal den
Grundton an.

Groove
Gefihl fir Rhythmus,
Spannung und Tempo.

m Erstellt eine
rhythmisc

Bassfigur.

| Leadsheet

Anders als bei Volksliedern muss man sich bei den meisten Popsongs die Akkorde nicht
miihsam suchen. Man findet sie vielmehr im Leadsheet, wo zusammen mit Melodie und
Text die Begleitharmonien als Akkordsymbole angegeben werden.

Als Beispiel wurde hier die Pop-Ballade Sailing gewa Rod Stewart einen seiner
grofiten Erfolge erzielte.
Beispiel Sailing: Leadsheet

u. Musik: Gavin M. Sutherland

© Universal

F
o] ~
D A % T T T |
o> —— ———¢ *
ANV X ] ] 1
o o ®
1.1 am sail-ing, a - gain_  ‘cross the sea.

G7
o} ] !
P’ A I T I

[ am sail-ing to be free.

‘mgnear you,

i i rstellen einer Bassstimme.
der Ba r das Fundament zustdndig und spielt
0\

Der erste Schritt beim A
Der (E-)Bass als tie
oft die Grundto

Beispiel Sailing: G

a
'

, mit d
amm

rundtdonen das Fundament der Begleitakkorde zu bilden,
dem Schlagzeug der rhythmische Kern der Band und fiir

ing: Rhythmische Bassfigur

' oder AZ_JJJ_L{ )
Dm Bb F
- - T | | N T T |
] = [ | - - -~ | | | i i | | % | |
s I 77— — o —o oo — ] ]
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Kompetenz

A
AR
AR
A

Passend zur Basslinie bietet sich folgender Standard-Rhythmus fiir das Schlagzeug an: ﬂ Nehmt einen

Grundrhythmus

we— LI

/1
Snaredrum £

Bassdrum —Lr—:r—r_'—l

Ur das Drumset hinzu. lhr
Achtung: E-Bass und Bass-Drum sollten rhythmisch genau zusammen se
groovt das Stiick spater!

en Standard-Rhyth-
d
O'

nstehend) ver-
Viele Popsongs konnen durch Percussion-Instrumente klanglich abwechslun ‘m Uberlegt, in
gestaltet werden, mit Congas, Bongos, Claves, usw. ) .welchen Teilen
Percussion-Instrumente sollten sparsam eingesetzt werden (aufier bei spz.B. ihr Perc““'?“"”“f”??”te
nur in bestimmten Teilen oder zur Akzentuierung mancher Stellen. de o Gk Ko ,S'e onnen
- . o i A g auch zur Akzentuierung
Sailing) eignen sie sich in der Regel nicht.

mancher Stellen dienen.
V Begleitsitze

Im néachsten Schritt kommen die Harmonieinstrumente, alsglisi n
bzw. Keyboard hinzu. Auch diese Instrumente orientiere an d
angegebenen Akkordfolgen.

Beispiel Sailing: Harmoniebegleitung

er Klay Uberlegt euch
Lead; ‘m eine Begleitung
flr euren Song. Rhythmisch

8 kénnt ihr bei Pop-Balladen
die Akkorde in Halben oder

Q Vierteln anschlagen, interes-
A F Dm B F @ santer klingen allerdings

y i ] ] i o s = ] gebrochene Akkorde.
A | ~

J 4% % 3¢ 3° I’ @ <

3
LI
NN
¢
¢

% Achtet darauf,
b é : ;
= ¢ dass ihr die

g 9 < Dm : r Akkorde in einer mittleren
y s i i ] i = i ] Tonlage spielt. Zu tief
~7 = s - s = s = o= 7 3 - P i 4 klingt die Begleitung
schwammig und dumpf.
D R =
b‘ o
Noch besser klingt de ine itsatz fiir Streichinstrumente, Bldser oder m Erstellt Guide:
h Stabspiel lines aus Ténen
AU USpIES der im Leadsheet angege-
Beispiel Sailing: Gyideline us tene Noten) benen Akkorde.
F F G’ Dm Gm F
—© ——© —© — —© " |
e —fo o o e ) 1|
T T [ | | Il |

o I Bei schnelleren
— m Songs konnt ihr
Achtet darauf, dass beim Akkordwechsel die Stimmen nur kleine Intervalle spielen. die Stimmen noch rhyth-

Nehmt deshalb innerhalb einer Stimme mdglichst den nédchstgelegenen passenden Ton misch gestalten.
des Folgeakkords.
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Musical

Ein Geschopf von zweifelhafter Herkunft

Vom Broadway in die Welt

re Form des Theaters hat
den Fahnen erobert.

Herkunft, mit vielen
Gesichtern.

ihten in Wirtschaftsmetro-
Theater und Showbithnen
chauermassen. Musiker und
te aus diesem Milieu arbeiteten

ten und Revuen, in denen Zirkus-
_________ i F = anznummern einander abwechselten.

Musical-Plakate am Broadway in New York Als dann ggamer mehr Amerikaner in dem

fassten, kamen Elemente des
Minstrel-Show Jazz, des Ragtime und d s hin as kann man deutlich horen in
Im 19. Jahrhundert tiberaus Show Boat, das 1927 in N§ e und das oft als das erste Musical

beliebte Auffiihrung, bei bezeichnet wird. Im U
denen weille Darsteller

schwarz geschminkt das ¥ Dam
komédiantische Talent der o

Afroamerikaner karikierend und der schwarz i in l§eGW

nachahmten. das der grof3e St i i
Ubersetzt den Text
des Songs.

nten Folgen verschiedener Biihnen-
ndlung:
ffen sich Varietékiinstler und Spieler,
er die Bedeutungslosigkeit seines Daseins,
t.

. Text: Oscar Hammerstein; Musik: Jerome Kern
Singt den Aus-

h ' © Chappell
schnitt zu einer 5 c
eigenen Begleitung. I ' _ —
T 1N T T 1 1N T 1N 1
N—] p R — s o ] o
.é‘ L4 e b r 4 &
riv-er, he mus’ know sump -in’, but
A7 D G°
L |
S=s==cu——=x |
& I
r
Untersucht keeps roll-in’, he keeps on roll-in” a - long.___
vorrat und
die Art der Tonskala. D D Bm D G D . Bm
S Naasidehre lgmpakt EESSs——————— ===
: -z s ¢ ¢ #° # 3 g #° 4 4
_ He don’t plant ta-tors, he don‘t plant cot-ton an’ dem dat plants ‘em is
D/Fé F°7 Em A7 Em’ A7 D G D
. . . | | Il Il
pesondenet o NG BT e ]
pakt, Y] ' " | A E— o 7
5.194 soon for-got-ten, but oI’ man riv-er, he jes keeps roll-in” a - long.
Hort Ol” Man River. .
Bestimmt ,europii- Ubersetzunghilfen:
sche” und ,,amerikanische” sumpin’ = something; nuthin’ = nothing; tators = potatos

Elemente.




Musiktheater

Ein musiktheatralischer Dieb

Als ,Musical Play” wurde Show Boat bei der Urauffiihrung bezeichnet. Spdter machte Synkretismus

man aus dem Adjektiv den Gattungsbegriff ,Musical”. Eine exakte Definition dieser =~ Vermischung verschiedener
ulte.

Form des Musiktheaters fdllt allerdings schwer:

99 Musical kann alles sein. Das Musical ist ein Dieb. Es greift zu allen theatralische
Mitteln und klaut aus den Schatzkammern der Kultur. Es ist schamlos, eine synkretisc
Gattung, ein Gesamtkunstwerk, ... aber von hichster Komplexitiit! €6 (Erhard Pgaer

Tatsdchlich kann man fiir die Auffithrung eines Musicals alle Ensemblemitgli

Dreispartentheaters beschdftigen: Sdnger, Schauspieler und Tédnzer. E'ter .

Darsteller vereinigt aber alle drei Fahigkeiten in sich. eispartentheater
Meist grofle Biihnen mit

Ensembles fiir Oper, Schau-

Shakespeare und Sozialkritik spiel und Ballett.

Die Verbindung der Sparten galt in der Ge-
schichte des Musicals von Anfang an. Weitere
Merkmale treffen zwar nicht fiir alle, aber doch
fiir viele Musicals zu:

Oft enthalten Musicals sozialkritische
Elemente (West Side Story, Billy Elliot).
Héaufig werden die Grundziige der Hand-
lung aus der groflen Literatur ausgelie-
hen, z.B. bei Shakespeare (Kiss me Kate)
oder bei George Bernard Shaw (My Fair
Lady).

Regelmafig werden erfolgreiche Musicals
verfilmt. Gelegentlich sind — umgekehrt —
Filme das Vorbild fiir Musicals (The Lio
King).

Recherchiert Gber
die Handlungen der
genannten Musicals. Stellt
dar, inwiefern sich die
erwahnten Merkmale
jeweils wiederfinden.

Offen fiir Trends
Das Musical war stets offen fiir die U i . er Trends. In den Hart Ausschnitte
1960er-Jahren prigten z. B. Einfliisse d i i air. Um 2000 wurden aus zwei Musicals

Jukebox-Musicals Mode, die Karrierg und ordnet sie jeweils einem
gen in Jersey Boys die Hits der amerika 2 UR SEASONS, Mamma mia! ~ der genannten Werke zu.

basiert auf Songs von Assa.

Glanzlichter der Musicalgeschichte

1927: Kern/Hammerstein: Show Boat

1946: Porter /Spewack: Kiss Me Kate

1956: Loewe/Lerner: My Fair Lady

1957: Bernstein /Sondheim: West Side Story
1967: McDermot/Rado/Ragni: Hair

1971: Webber /Rice: Jesus Christ Superstar

1978: Webber /Rice: Evita

1986: Webber /Stilgoe: The Phantom of the Opera
1997: John/Rice: The Lion King

Jersey Boys

A
N
n,
21/22
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Musical

Schriller Thriller

B Alan Menken/Howard Ashman /Michael Kunze:
Der kleine Horrorladen (1982/86): Wachs fiir mich

Ein skurriles Stiick um ein nze

Das Musical Little Shop of Hor enken und Howard
Ashman wurde 1982 T hrt. Eine deutsche Fas-
sung, deren Text von unze stammt, hatte 1986 Premiere
(Der kleine Horroghgden) tstand die Verfilmung des
Musicals durc\”i . le Stiick um eine seltsame
Pflanze hat zahllo tionen an Stadttheatern und Ama-
teurbiihnen erlebt, un ielen Schulen wurde es mit gro-

t gut gemeint mit Seymour Krelborn,
. Bmist bettelarm und haust in der
&inem Kellerloch unter einem

r launische Mr. Mushnik, beutet
inem Laden rigoros aus. Auch in
ein Glick. Still und hoffnungslos ist
Nerliebt. Aber er ist viel zu schiichtern,

fur sie empfindet, und viel zu arm,
e Zukunft denken zu konnen.

udrey Il

geschaift steht vor dem Aus: In den herunter-

aden mit der welken Ware verirren sich keine

Das Plakat zum Film

r. Wie lasst sich der Bankrott verhindern? Da gibt es
our kirzlich bei einem Chinesen gekauft und auf den

hat. Kaum steht das ungewohnliche Gewachs im Schau-

Hort einen Aus-

schnitt aus Frankie
Avalons I'll Wait for You aus
dem Jahr 1958. Nennt cha-
rakteristische musikalische
Gestaltungsmittel.

2ei der Komposition des Musicals lief sich Alan Menken von Musikstilen der 1960er-
re inspirieren. Sie dienen ihm auch dazu, einzelne Figuren zu charakterisieren. So
erinnern Seymours Songs an die Musik von Teen-Idolen der 1960er-Jahre: kommerziel-
ler Pop, zugeschnitten auf weifle Jugendliche der US-Mittelschicht. Stars wie Frankie
Avalon landeten um 1960 in den USA zahlreiche Hits.

Frankie Avalon (1960)




Wachs fiir mich

© Neue Welt

Musiktheater

Singt den Song
Wachs fiir mich und
begleitet euch mit geeigne-

C Em
- i S Instrumenten.
| 13 1] I |- T 1] 1] T y 2 &
SR - f \ | — N— < N 1 P ————
3 3 * ° < o =3 =4 &
K 4
1.Ich hab’ dich ge - gos - sen,_ ich  hab’ dich be - wacht,
che - misch. ge - starkt und ver - jingt,
4 A F
y— N f f i e e — —! — N i
< N T o . f — N o
o) - - — - <
doch du hast mir bis - her__ nur Kum-mer
ich hab’ dich mit Stall - mist_ und A - sche
C/G
: h T T Iy | T
{e—+< . . nt —  — —£ .Y —— o
QJV ” T i i —® P R T ‘lv ‘I - Hort den Song.
— h— .
ich  bitt" dich von Her - zen,_ folg end - lich . . Findet Gestaltgngs.-
zeig mir, dass dir's  gut - tut, _ ich mein’, j mittel in Text und M‘_"S'kf die
Seymour charakterisieren.
- D7 |1AD7 <
9 —— T I S —
B e e
oJ I T ;“ ;]» -
sei lieb,  wachs fir mich!__  2.Ich ha-be dich Vergleicht den Song
sei lieb, mit I'll wait for you.
e -
b A T T T 1
F 4% Iy — T | | x T 1% 1 | T | T | 1
| fan Y oY I I 1 I I 1 I I‘ I I |-y 1 I ]
. o o @ - — H‘IL @ o —* —
Ich hab’ dir den Topf aus - ge - und ich hab’ dir Laub klein ge -
2, | c#°
’\, I } & [ y 2 7} T 1] T 1]
Dt L f 2 L — T 1
|
hick-selt,  dass du end-lich wichst dich g@ockt, und ge - pap-pelt, und mein-te es
", Am D’ G7 -~
g S S S S s ! I : ; (7] raY y 3 : ¥ 3 ”
.4 I L T I I I I A 1 T I 1 I I I : } ! V € : [ H
o T 14 ; 1 ] ] i — I k
gut, ich gab dir Fer-megfie und te, sag, was willst du noch von mir? Blut? Autsch!
Em F
— — T+ :
N e E——— s —— S
;{‘ = & 4 o —
es ist wohlein Witz du bist erst zu - frie - den,_
b
42 C/G Fmy/Al
' e ——— e
o r — p—_ s o °
hier, nimm ein paar Trop - fen, _ jetzt, gri-ner Po - lyp,
atempo D7 G’ ; C
486 . ‘ | ‘ | : ~ ad lib.
n”.ulld‘ Id'li‘.ul' g1+ — e 7 B e ™ ™ i 7 w1
’ﬂ\v Py /:d' = . | £l | LN /= - C3
r3) | T | T T
sei lieb, oh, oh, sei lieb, wachs  fur mich!

||ﬁ|

A
)V

1, 24
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Oper

Die Geschichte von der grausamen Prinzessin

B Giacomo Puccini: Turandot (1924, UA 1926):
Die erste Szene

Musik fiirs Theater

Ich kam vor langer Zeit zur rte mich mit dem
kleinen Finger und sprach: firs er, hiite dich, nur firs
Theater’ — und ich habe den lgt.

L 4

Diese Stelle aus einem Brie
Richard Wagner und Giuseppe
Den ersten Erfolg errang
Komponist mit 26 Jahr,
als Inbegriff der italien

deutet es an: Er war — wie vor ihm
rnkomponist durch und durch.
beritalienischen Lucca geborene
ateren Werke gelten neben denen Verdis

&
1 Tag q
e Gez&e on der grausamen Prinzessin Turandot
arrlt

, dem persischen Gegenstiick zu den ara-
ht. Spater hat sie Kiinstler zu immer neuen
Kern der Handlung blieb aber stets derselbe,
chlieBlich alle anderen Bearbeitungen des Stof-

Manon Les

ca 89
La Boheme 6)
Tosca (190
Madam, 19
%
ir

Ein Marche

1 bei Puccinis Ope
g Wield.

damit sein Reich verloren und irrt durch die Welt. Da
’nen chinesischen Prinzessin Turandot. Ohne einen er-
inner. Sie hat ihren Vater, den chinesischen Kaiser, zu einem
Werke Puccinis in eurer st: Jeder, der um 'sie w.i.rbt, unterwirft sich einem unerbitt-
Stadt, in eurer Region, in . tsel der Turandot nicht I6sen kann, muss sterben. Auch Kalaf
Deutschland stattfinden. i . Er findet die Antworten auf die drei Fragen und gewinnt am Ende Turandot

Recherchiert im

Internet, wo und
wann Auffiihrungen der
Turandot und anderer

netten werden bewegt

Ich habe den groflen Fehler, nur dann komponieren zu kénnen, wenn sich meine
lebendigen Marionetten auf der Biihne bewegen.

die Geschichte
der Prinzessin Turandot sic Puccinis Musik erweckt diese Marionetten, die Bithnenfiguren, zum Leben. Mit dieser

zum Opernstoff eignet. Musik werden Handlungen beschrieben und ausgestaltet und Emotionen hervorgerufen.
Um einen schnellen Wechsel im Ausdrucksgehalt der Musik zu erreichen, verwendet
Puccini das Mittel der musikalischen Motive, die wie ein Mosaik kombiniert werden.




Musiktheater

Die Urstoffe von Puccinis Musiksprache

Turandot beginnt mit einer fulminanten Szene:

Abends auf dem dunklen Platz vor dem Kaiserpalast drangt sich das Volk
von Peking. Ein Mandarin verkiindet:

.Volk von Peking! Das ist das Gesetz: Turandot, die Reine, heiratet den
Mann von koniglichem Blute, der die drei Ratsel 16st, die sie ihm stellt.
Doch wer die Probe sucht und nicht besteht, soll fallen von der Hand des
Henkers!”

Ein persischer Prinz hat diese Probe nicht bestanden; auf seine Hinrich-
tung wartet das Volk, und der Henker schleift sein Schwert. Im Gedrén*
findet Kalaf unverhofft seinen Vater, den er verloren glaubte. Bei ihm is

die Sklavin Lit, die ihren Herrn Kalaf heimlich liebt.

In dieser Szene wechselnder Affekte und Geschehnisse erklingen u.a.
Motive, die im Verlauf der Oper als Erinnerungsmotive eine wichtige

Puccinis. Er sah sich in der Tradition der italienischen Oper, in
trum die Melodie und die Stimmen standen. Aber er hatte nat MUSIKA D IEHE%E‘E:I& O o
die Entwicklungen der Musik seit dem Beginn des 20. Jahrh

genommen (— Kapitel 6, Die klassische Moderne, S.132 ff.); die i Titelbla@ Partitur (1926)

farben usw. Das nahtlose Verschmelzen dieser scheinb i : 'S

Klangwelten gehort zu den bewundernswerten Leis . g Untersucht in Motiv
Q den markierten

Takt. Hort den oberen
Akkord und den unteren
Akkord zuerst einzeln und
dann gleichzeitig. Interpre-
tiert das Ergebnis.

Turandot: Erste Szene, Motive

tun Gi
@
e — :
i = g
O : t lw- :

Hort die beiden )\
Motiveund V]
lest dabei die Noten mit. 11, 35/36

Welches Beispiel kdnnte
fur ,,Mut und Hingebung®”,
welches fur ,Grausamkeit”
stehen?

Begriindet eure Entschei-
dung, indem ihr musikali-
sche Mittel beschreibt und
vergleicht.

7]
Verfolgt den Beginn s

der Oper im Video.
Achtet dabei auf das Auf-
treten der beiden Motive.

Beschreibt Elemente

der Instrumentie-
rung, mit denen Puccini
schon in dieser ersten Szene
ein ,,chinesisches Kolorit”
erzeugt.
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Oper

Lest und inter-
pretiert den Text
der Arie.

)\ Hort die Arie.

]

11, 40

124

Benennt musikali-
sche Mittel, die Kalaf und
dessen Situation charakte-
risieren.

Eine Tenorarie in den Charts ff/

B Turandot: Nessun dorma

Schlaflos in Peking

Kalaf hat alle drei Ratsel gelost. Trotzdem weig
zu nehmen. Kalaf aber mochte ihre Liebe gewi

in ihre Hande. Wenn sie vor Tagesanbru
zu sterben.

Zu Beginn des dritten Akts verki"v Herdid nung Turandots: ,Keiner
schlafe!” Alle sollen nach dem Namen d kannterrPrinzen fahnden.

t, ihn zum Mann
er sein Leben wieder
nen kann, ist er bereit

Kopfschittelnd sinniert Kalaf Gber den efehl. Mit ihm beginnt eine der

beriihmtesten und populdrsten Tenorasien: , ormal”
Turandot, Arie des Kalaf: Ness a
Andante sostenuto

© Ricordi

#

- I I ]
Y, — 73 . — f = |
3 T I 1

[ J [ J [ J
r- es-sun dor - mal ...
... Kei - ner schla - fel ...
—— T T
Se=====c-=1
g r ! —_—

nel-la tua fred-da stan-za guar-di le
in dei-nen kal - ten Rdu-men, blickst auf die

e di spe - ran - zal___
und Hoff-nung trdu - men!_

il no-me mio nes-sun sa - pral No, no, sul-la tua boc - «ca lo di-
den Na-men tu ich kei-nem kund! Nein, nur auf dei-nen Lip - pen sag’ ich

e

o quan-do la lu - ce splen - de - ra!

ihn, so - bald die Son - ne schei - nen  wird!
KALAF KALAF
Mein Kuss allein soll dieses Schweigen lésen, Die Nacht entweiche! Jeder Stern erbleiche!
durch das du mein wirst. Damit der Tag entsteh’ und mit ihm mein Sieg!

DIE MENGE
Wenn niemand seinen Namen weil3,
dann mtissen wir den Tod erleiden.




Potts Blitz

Nicht nur als Paradearie fiir Tenore ist Nessun dorma beriihmt geworden. Das Opern-Rithr-  Arie
stiick hat auch Pop-Geschichte geschrieben. 2007 trat in der TV-Casting-Show Britain’s ~ =S.170
Got Talent Paul Potts vor die Jury und erklédrte schiichtern, er sei hier, um Oper zu singen.
Kollektive Schadenvorfreude machte sich bei der Jury und im Publikum breit. Doch die
schlug um in Rithrung und Begeisterung, als der Kandidat sein Nessun dorma horen lie
Zu Recht berichtete eine Zeitung tiber die Ereignisse unter dem Titel ,Potts Blitz".

Geht auf, ihr Sterne!

Die Maschinerie der Medien lief
an, um die Sache marktgerecht zu
formatieren, und die Inszenierung
von Paul Potts gelang perfekt. Sie
beruhte auf drei mehr oder min-
der wahren Geschichten:

Recherchiert im
Internet zu Paul
Potts’ Ausbildung und
Séngerkarriere.

Die Geschichte vom Aschenput-
tel, hier in Form eines schiich-
ternen, korpulenten Manns mit
schiefen Zihnen, Sohn eines
Busfahrers und einer Kassiere-
rin, als Kind gehdnselt, weil er
anders war als alle anderen und
immer nur singen wollte.

Die Geschichte vom Pechvogel,
der keine Entbehrungen scheute,
um seine Stimme ausbilden zu
lassen, der dann wegen Krank-
heit und Unfall nicht mehr auf-
treten konnte, als Handyverkdu-
fer sein Brot verdienen musste,
und der doch stets unerschiitter-
lich an seinen Traum vom Sin-

gen glaubte.

Die Geschichte von der Casting-S e rer G losigkeit hdufig Kritik
auf sich zieht, und die doch ver! al eine ce gibt, ihren Traum zu
verwirklichen.

Die Casting-Show erzielt
Profisdnger. Sein Debu
Spitze der Charts.

chaltquoten. Paul Potts siegte und wurde
chnenden Titel One Chance schoss an die

Potts ein breites Publikum gewonnen. Im Musik-
portal iTunes ko undenrezessionen lesen:

Also, mal ehrlich: Ich ha

Fan bin, finde sogar ich das gut. 1+ den iTunes-Kunden.

Als ich dieses Lied zum ersten Mal von Paul Potts gehort und gesehen habe, liefen
mir die Trdnen an den Wangen herab. Es ist ein wunderbarer Schmerz, den ich nur
allzugern verspiire.

ssik...Aber das ist irgendwie was ganz anderes. Die Nehmt Stellung zu
Stimme von dem ist Wahnsinn und obwohl ich — wie oben erwahnt — kein Klassik- den Zitaten der bei-
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Partiturlesen

I Aufgaben und Aufbau der Partitur a

Partitur nennt man die Niederschrift eines mehrstimmigen Werks. Sie dient dem 2 Flauti 74;':55%:*
Studium der Komposition; Dirigenten verwenden sie bei der Auffithrung des Werks. S

Sie verstehen schon beim Lesen der Partitur den Aufbau und die kompositorische Slsai 99 m )
Feinheiten und gewinnen eine Vorstellung vom Klang. Aber auch ,normale” HO o E—

erhalten tiefere Einblicke in ein Werk, wenn sie sich mit der Partitur befassen. D A

sind ein paar Grundkenntnisse unerlasslich. 2 B' qg;:%’):
u Taktart, Tonart und Besetzung sind am Satzanfang abzulesen Fagotti | P IE———~

= Die Stimmen sind im Liniensystem so angeordnet, dass gleichzeitig
erklingende Noten senkrecht tibereinander stehen.

(z.B. 12/8-Takt, B-Dur).
= Spielanweisungen, Angaben zu Dynamik, Tempo geben zuséitzl' )
Aufschluss tiber den Charakter der Musik. \ 2 Corni [ A Iéz o

= Hoher klingende Instrumente/Stimmen stehen {iber den tiefer 4 Violino | ( |Hasr—&—e—~
(Ausnahme: Horner, ifal. ,corni”). o '
. . . . . r
u Chorisch besetzte Stimmen sind nur einmal notiert. |
. . ) Violino Il | | s—ke—]
= Instrumente gleicher Gattung sind durch eckige Klamm " ?
K J
(Balkenklammern) in Gruppen zusammengefasst. p/
u Die Instrumente eines sinfonischen ,Orchesterkerns” si
jeweils von oben nach unten wie folgt angeordnet: o
- Holzblasinstrumente O P__
(Floten, Oboen, Klarinetten, Fagotte) 'S 250lo- =2 .
- Blechblasinstrumente Q Violoncelli ===
(Horner, Trompeten, Posaunen, Tuben) Q 17/
- Schlaginstrumente '\ oizz.
— Streichinstrumente (1. Violine, 2. Violine, io ello, bass) Violoncello e %E
Contrabasso [T
\ P

Il Lesehilfen

Q

Oft kann man mit einem Blick die F C zeln men im gesamten Geflige erkennen.
4

= Sich wiederholende Muster, gleich weisen auf eine Begleit- A
funktion hin' 9.4 (@] )/ I Y N N N A N N Ay B )
D) *3%4%34%474°%F
» Blaser konnen natiirlich auch ielen. C&r ibernehmen sie eine
,Klangfarbenfunktion®; i i iegend e oder akkordische Schwer- s

punkte weisen dagauf hi

= Die Melodie su i 1. Violine. Oft versteckt
sie sich aber auch en und wandert durch ver-

schiedene Mit einiger Ubung kann das
Auge dies olgen und so die Themen horend
und les
» Am einfachsten s sslinien zu entdecken. Oft pizz.
setzen sie gliedernde S€werpunkte, das Fagott und e e e e e e e
das Violoncello tibernehmen gelegentlich auch die P P ;) ;,

Melodie.
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Il Partiturausschnitt

Ludwig van Beethoven, Sinfonie Nr. 6 in F-Dur,

Andante molto mosso (J. =50)

op. 68 (Pastorale), 2. Satz

2hati [T
auti :%5 o
H ot
) p i . €3
20boi || {1
- L]
N £
2 Clarinetti 7 12 - =
) 3
inB % (s
. s Tamm—c) = =
2 Fagotti o
! 5
. f
2 Corni [ 12 o Fo-
inB =% L] 1
in = = o
P
=t
Violino | @" b — TrerT e 7L vyefle
\ = i == |
H | Z
ioli G e i — ——
Vielino Il || ey e et e e e e e
b e eaag At aag
D) ¥ — T E v [ — T ] —
7 .
1 o, €] ) o o (s f
viola |Hg b2 r Fredadjas o 1ol Flossja o P B i
115 i i e e e =
== == =
P~ =
— P = |_|_|/— — L —— —_
2 Solo- - Tl . U) § B~ P~ A~ I~ N I I . T o X oo | | T I -
; i ; DR e v R e i e e v B e e e 2
Violoncelli i s S — R - 2
con sord . B . fr
' L= = ] =
p p— N —— ~—
pizz.
3 ~—T t ;i
Vicloncello | | g == = i=E=
ontrabasso \|C i =
P \\
29 £ =
p o
Fl fe5? 3 = =
o
c.
O 1
ob. | — z > >
; % — 8 =~
! —
7 »r Fﬁ
ol I &
Cl ~ - =
® |5 =
Jr
cresc.
b o
Fg. 75 7=
T
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sl
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P 1

Sy I

sve. (B s seaas
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——
cresc.
e
Chb. T

Kompetenz

A
AR
AR
A

Farblegende:

im Untersucht
verschiedene
Partituren hinsichtlich der
jeweiligen Besetzungen.
Nicht immer sind alle Instru-
mentengruppen vertreten.

m Bestimmt zuerst
die Funktionen,
die die einzelnen Instru-
mente erfillen.

m Welche weiteren
Angaben tiber
den Notentext hinaus konnt
ihr auf dieser Partiturseite
erkennen? Erklart sie und
informiert euch ggf. auf
den Seiten von

= Musiklehre kompakt,
S.197

m Hort dann
mehrere Male
den Beginn des 2. Satzes aus
Beethovens 6. Sinfonie. Kon-
zentriert euch dabei jedes
Mal auf eine andere Instru-
mentengruppe.

1V, 45

m Hort abschlie- A

Rend einen (\ )]
langeren Ausschnitt aus dem |y 45
Satz. Verfolgt, ob , Funktions-
wechsel” zwischen den
Instrumenten (-gruppen)
stattfinden.
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Die Klassische Moderne

' Lieder aus Beuern
B Carl Orff: Carmina Burana (1937)

Ein Fund im Antiquitaten

Alles, was ich bisher gesc a nd Sie leider ge-
druckt haben, ko i fen! Mit den Car-
mina Burana begi elten Werke!

2 4 So schrieb Ca'f

ne ge

e

nac auffiihrung des Werks in ei-
nem Brief an seine Lange hatte der 1895 in Miinchen Ge-
borene in ganz versch ichtungen nach seinem Weg als
Komponist ges i it afrikanischer Musik ebenso be-

[ den musikalischen Neuansatz, der Carl
7 o g el et ki e ~ Orff {iber sein® r 1982 hinaus zu einer unverwechsel-
@] et commmptansy S 1 g mewl e o . baren i asikgeschichte des 20. Jahrhunderts machte.
FRTCERL T ] L thﬂpq:m“. "".'i":"'" campnila mrr:- il L
P | -.I.|5_|l|'1ql¢nJI'| abFLLIRIS .l:fle-'-?ulrr L

eint, als sie mir einen Wiirz-
die Hinde spielte, in dem ich
it magischer Gewalt anzog: Car-
%.nd deutsche Lieder und Gedichte
III. Jahrhunderts.
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Das Titelblatt der mittelalterlichen Textsammlung

O For \Q

Johann A. Schmelzer Carmina hann as Schmelzer die Sammlung, als er sie 1847 her-
(1785-1852) T Benediktbeuern. Sie enthélt lateinische, deutsche

Der Sprachforscher erwarb und f Orff vierundzwanzig auswéhlte. Authentische Melo-
zur Zeit der Komposition nicht.

sich bleibendes Verdienst
Iaelskt'\f/cl::sbcigur:giir ddaelg ift-or en Sammlung zeigt das ,Rad der Fortuna“, eingerahmt
des vierbandigen Bayeri- 0 — regnavi — sum sine regno (ich werde herrschen - ich herr-
TS ich bin ohne Herrschaft). Dieses Sinnbild fiir den Verlauf des
ift Orff auf, wenn er an den Beginn und an das Ende seines
einen Rahmen - den Ruf an die Gliicksgottin setzt: Fortuna imperatrix mundi.

schen Worterbuchs.

Erlautert die j

das Rad u .
den Worte und set ortuna! Velut luna O Fortuna! Wie der Mond
Verbindung zur bildn Statu variabilis So veranderlich
schen Gestaltu Semper crescis aut decrescis. Wachst du immer oder schwindest.
Titelblatt. Vita detestabilis! Abscheuliches Leben!
Nunc obdurat et tunc curat Erst misshandelt und dann heilt es
\ Ludo mentis aciem, Spielerisch den wachen Sinn,

(Y, Haltet eure Egestatem, potestatem Armut, groRe Macht

Iv, 5 Eindrcke in fnf Stichwo Dissolvit ut glaciem. Lost es auf wie Eis.
ten fest. Uberprift sie,
nachdem ihr mehr tber
Orffs Werk gehort habt. Nachdem in zwei weiteren Strophen die unberechenbare Macht des Schicksals geschil-
Stellt nach dem Gehér eine dert wurde, miindet der Einleitungs- und Schlusssatz des Werks in die Aufforderung
Besetzungsliste des Stiicks »Mecum omnes plangite, ,Klagt alle mit mir: O Fortuna!”.

Zusammen.
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Musikalische Entwicklungen nach 1900

Magische Bilder

Orff selbst hat die Zuordnung des etwa einstiindigen Werks zu einer Gattung vermieden:

Mit dem Untertitel [...] ,Weltliche Lieder von Sdngern und Choren gesungen mit
Instrumenten begleitet und mit magischen Bildern”, hatte ich einen absichtlich
nicht weiter definierten Begriff gewdhlt, der die bildhafte Darstellung mit allen
Mitteln und Techniken des Theaters und des Films erlaubte.

Schon bei der Urauffiihrung 1937 in Frankfurt zeigte sich, wie sehr sich Orffs
Bilder” zur szenischen Darstellung eignen. '

Archaische Klange

Orff gliederte die Carmina Burana in drei Abschnitte: Friihlings- und Ta
lieder und Liebeslieder. Alle Teile kennzeichnet eine Klangsprache, di
hungszeit, einer Periode kompositorischen Experimentierens, aus dem
wesentlichen Merkmale lassen sich so zusammenfassen:

Biihnenbild der Urauffiihrung

Zwiefacher
Tanz bzw. Lied der alpen-
ragt. landischen und béhmischen
Volksmusik mit Wechsel von
n Ak\& geraden und ungeraden
Takten.
&

VS . .
Bei seiner Suche nach dem Urspriinglichen griff O uf ente\xr Volks- g X\r/:ilsgt:r:zn’\rl:e die
musik zuriick. So tanzen die Burschen ,uf dem i sik, der metri- Merkmale der Musik Orffs
schen Gestaltung ebenso an einen ,Zwief inn &en Artder  nach.

Begleitung mit Vor- und Nachschlag.

= Der Rhythmus wird oft auf Elementares reduziert und (z. B.
Einsatz der Orchesterinstrumente) betont.

= Die Melodik ist durch einfache Formeln, Wiederholungen u
Eine melodische und formale Entwicklung findet kaum s

» Die Harmonik verldsst den tonalen Raum (Dur, Moll) hdufig
durch dissonante Zusatztone angereichert.

Uf dem Anger

© Schott Klopft einen Achtel- Q
)

puls zum Thema
des Stlicks und arbeitet die |y ¢
Betonungen mit der linken
Hand heraus.

Thema zu Beginn

Hort den ganzen N\
Tanz. Erstellt eine (Y]
Grobgliederung und erldu- v ¢

tert, welche musikalischen
Parameter die Abschnitte
vorrangig pragen.

Vergleicht das

Thema zu Beginn
(NB [1]) mit dem am Ende
(NB [2]). Welches auffallige
Ergebnis konnt ihr in der
Metrik der Begleitung fest-

y/ y A
e e T ke b ke ke ke KHbs ke ke & stellen? Klopft entspre-
LS £ = i 3 o] X
4 & ¢ 9 4 < 4 & ¢ 9 < 4 o chend mit.
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Die Klassische Moderne

In taberna quando sumus

Sprecht den Text Man geht heute davon aus, dass die Texte der Benediktbeurer Handschrift hauptsachlich
des Mittelteils von von Scholaren und Wanderménchen stammten. Zum Verstindnis ist eine Charakterisie-
In taberna quando sumus rung dieser Autoren unerlisslich:

zunachst langsam im

Rhythmus. Singt dann den . . e
Abschnitt in steigendem 99 Die Monche waren zum grofsen Teil einfiltige,

Tempo und schlieBlich zur Wesen, schwer in Regel und Zucht des Klosters =i
Aufnahme. waren die fahrenden Mionche tibelberiichtigl alghost
leumder und Bauchfiiller. 66

sellen von zynischem
im 13. Jahrhundert
d tippige Droher, Ver-
(Rolf Schneider)

den Carmina Burana auch
il des Werks, in dem der Gesang aus-
it einem derb-furiosen Finale, in

Angesichts solcher Verfasser wund.s
deftige Lieder finden. So endet z.B. der

Ubersetzt die List
ersetzt die Histe schlieflich den Mannerstimmen vorbehalte

der am Besaufnis

Beteiligten. Ihr kénnt auch dem es heifit:
einen Lateinlehrer an eurer
Schule fragen. Wenn wir in der Kneipe sitzen, fr ch dem Seelenheil, sondern spielen

und saufen. Wir trinken auf die g
perversen Briider, auf die Se
und zwar schrankenlos!

eit, auf die leichten Schwestern, die
pst, auf den Konig. Wir trinken auf alles —

&

Auflis@ aller am Saufgelage Beteiligten.

¥
QQ © Schott
—

Seht Ausschnitte Im Mittelteil des Satzes s

aus einer szenischen
Auffiihrung an. Diskutiert
die Umsetzung und die
Wirkung im Vergleich zum
bloRen Hoéren.

In taberna quandg

Bi - bit he - ra, bi - bit
bi - bit ve - lox, bi - bit r,

bi - bit cle - rus,
bi - bit ni - ger,

bit il - le, bi-bit il - la,
bi - bit con-stans, bi - bit va - gus,

‘n — —_— ]
A — ! f I —1 7 m—" —of —1 7 m— 1
# t = B — 1
bi - bit ser- - cil = Bi - bit pau-per et e - gro-tus, bi - bit e - xul et ig - no-tus,
bi - bit ru - - gus.
? —_— - 1
T T T vy
Iy T
bi - bit i - bit ca - nus, bi - bit pre-sul et de - ca-nus, bi - bit so - ror, bi - bit fra - ter,

bi - bit a - nus, bi- bit ma - ter, bi - bit i - ste, bi- bit il - le, bi - bunt cen-tum, bi-bunt mil - le.




Chume, chum, Geselle min

Einen Kontrast zu den drastischen Abschnitten bilden andere, feinere Kldnge in den
Carmina Burana, z.B. ein leises Liebeslied mit mittelhochdeutschem Text. Eine Alt-
stimme singt die Melodie, ein kleiner Chor greift sie auf. Auch bei solchen Stellen sind
die prdagenden musikalischen Mittel meist sehr reduziert, die Wirkungen beinahe

archaisch.

Chume, chum, Geselle min

Musikalische Entwicklungen nach 1900

archaisch
Aus alter Zeit stammend.

Erstellt eine neu-
hochdeutsche

n s Textes (enbiten =
ar, ersehnen)

© Schott

P 5
#’—- I - T T — T — T — t p——
188 X4 | Kl 10 T = T T = | | & T | | T | T
ANV 3 I AT ] I g o - | I | o 1
ry) - — —_ ® LA ]
1.Chu - me,._ chum,_ ge - sel-le_ min, bi - te har-te_ din.
2.Su - zer ro - sen - var-wer munt, ma - che mich ge - sunt.
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Zwischen- und Nachspiel
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Der Padagoge Orff

Nicht nur als Komponist hat Orff tiefe
padagoge. Schon friith beschiftigte er sic
war er Mitgriinder eines paddagogisc

[Es war meine Absicht,] einen
heit von Musik und Beweg
allgemein im Mensc
tahigkeit, Tanz- un

Dazu sollte auc

eine Sammlu in
denen Musik, Sp g in-
einander flieflen. Hi e er ein

neu entwickeltes Ensemble
strumentarium® ein, das vor allem aus
einfach zu spielenden Schlaginstrumen-
ten besteht. Dieser neue pddagogische
Ansatz fand auch auflerhalb Europas
grofie Resonanz.

N

||]i|

Stellt ein Instru-

mentarium zusam-
men, mit dem ihr die bei-
den Teile von Chume, chum
Geselle min spielen kénnt.
Singt und musiziert dann
die beiden Strophen. Ablauf
jeweils: Lied solistisch —
Chor - Zwischen- bzw.
Nachspiel.

lassen,
neue
ymn

@n auch als Musik-

men des Tanzes. 1924
und Tanz.

erstell er naturgegebenen Ein-

en. Ein Weg, der [...] es ermoglichte,
e Schwingung, Aufnahme- und Gebe-

Hort den Satz und N\

beschreibt die (Y]
»elementare” musikalische v, 8
Gestaltung.

Stellt Verbindungen

zwischen Orffs
kompositorischem und pada-
gogischem Wirken her.

Carl Orff mit Kindern (1964)
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Musik nach 1960

Musik aus technischen Formeln
B lannis Xenakis: Orient-Occident (1960)

Eine verbliiffende Doppelbegabung

Der 1922 in Ruminien geborene lannis Xenakis a en ein Ingenieurstu-
dium. 1947 musste er aus politischen Griinden gari htartig verlassen; von
da an lebte er meist in Frankreich. Dort a als Assistent des grofien

Architekten Le Corbusier; gleichzeitii bilde i fihrenden Komponisten
leTith

Le Corbusier
(1887-1965)
Der franzosische Architekt

entwarf innovative Bau- des Landes musikalisch fort. In sei en stiitzt er sich haufig auf
werke, die sehr kontrovers mathematische Verfahren, z.B. Zah che Figuren und Wahrschein-
diskutiert wurden. lichkeitsrechnung. Iannis Xenakis starb 2

Musik und Architektur

Die Klangwelten in der zweiten hrhunderts verlangten hdufig unge-
wohnte Notationsformen. Oft hielte isten nun das musikalische Geschehen
mit technischen Angaben zu en Parametern der Musik fest (Tonhohen,
Tondauern etc.). Die ,Notenl ¢ entstande eln oft in verbliiffender Weise

Skizzen von Bauwerken.

Informiert euch im
Internet genauer
Gber den Philips-Pavillon.

lannis Xenakis: Metastasis, Ausschnitt aus der Notation © Boosey & Hawkes

So stellt Jannis Xenakis Glissando-Bewegungen von Streichern in seinem Werk
keiten zwischen der Metasta51.s aus dem Jahr 1955 in einer graflsch.en Notation dar. . .
Architektur des Pavillons In seinem ,anderen Beruf entwarf er drei Jahre spiter gemeinsam mit dem grofien
und der Notation der Kom- Architekten Le Corbusier den Pavillon der Elektronikfirma Philips auf der Weltausstel-
position auf. lung in Briissel.
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Musikalische Entwicklungen nach 1900

Metalle singen

Seit Beginn des 20. Jahrhunderts hatten Wissenschaftler mit Gerdten experimentiert,
die auf elektronische Weise Tone erzeugen. Mit der Konstruktion der ersten Synthesizer
nach 1950 erlebte diese Richtung einen deutlichen Aufschwung. Eine besondere Rolle
spielte dabei das ,Studio fiir elektronische Musik” des Westdeutschen (damals: Nord-,
westdeutschen) Rundfunks in Koln.

Heute empfinden die meisten Menschen elektronische Kldnge nicht als ungewoh
lich; dafiir hat auch ihr hdufiger Einsatz im grofien Feld der Popularmusik g i rument, das Tone,
Einschdtzunge

rer in de
waren dk
terschied .

Betrachtet das Foto
von einer Auffiih-
rung elektronischer Musik

r
er-
im Jahr 1956. Stellt Vermu-
tungen uber die ,, Konzert”-

Situation und die Reaktion
des Publikums an.

rin die
pirale, zu

efsen neseindrii-
(Hans He@tuckenschmdt)

N

&

99 Es war, als stiegen aus dem Reich des Metallisc
Menschenwelt. Metalle schienen zu singeg, te

Klang zu werden. Eine ganze Kettenreakti
cken war entfesselt. €6

Orient-Occident

Mit diesen neuen Formen der Klange aftigt seit dem Ende der

1950er-Jahre auch Iannis Xenakis. Didg d; urzfil nt-Occident aus dem
Jahr 1960 gehort zu den exemplafS er elektro er Kompositionen. Der
Film hat keine durchgehende Handlun. @ung verschiedener Kultu-
ren der Welt in hlstorlscher Perg {®akis komponierte zu den Bildern keine

Hort den Beginn
3 von Xenakis’ Orient-
gen der 1962 erstellten ' : . § Occident und beschreibt
zertfassung sehr suggest1 . ¥ 4 eure Assoziationen beim
sie lassen breite ¥ ' Horen.

vielféltige Assoz

lannis Xenakis im Jahr 1966
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Die Epochen

Das Barock =7/

Doppelsicht der Welt

Friihbarock Historisch leitet sich der Begriff ,Barock”
1600-1650 von der spanisch-portugiesischen Bezeich-
Hochbarock nung fiir eine schiefrunde, also merkwiirdig
1650-1700 geformte Perle her. Lange wurde er abwer-
Spatbarock tend im Sinn von ,seltsam, {tiberlader

1700-1750 gebraucht. Erst am Ende des 19. Jahrhu
derts setzte er sich als Name einer che
Rokoko . . e
(1720-1770) durch. Ein Merkmal des Begock 15&
Vaar allamn i eler Melea vmng lich das Ausufernde und Uppige, das £
Architektur: Ubergangsstil seine Schlossbauten und seine Altdre cha-
zum Klassizismus, in dem das rakterisiert. Sie sind Ausdruck der
Prunkvolle des Barock von sucht und der Reprisentationsl
leichten, zierlichen Elementen | p,uptmichte: der absolutistisch
ersetzt wird. scher und der Kirche.
Mindestens ebenso ken
Vanitas die Epoche wie dieser Aspek
(lqt.“ﬂjr,,Nichtigkeit, Eitel- nisdrang der Menschen |
keit") . . Grof3e philosophische L
Besonders im Barock belieb- - \ ¢
ter Bildtypus, bei dem in und das Weltbild der hoch entwickeltes Interesse an Na-
einem Stillleben mit Symbo- turwissenschaften. Es tygchter in einem gewissen Widerspruch
len die Verganglichkeit des zu der engen religio i ) Menschen empfanden. Dieser Wider-
Lebens dargestellt wird. spruch zeigt sich, i ensatzpaar, mit dem das Lebensgefiihl
schrieben werden kann: ein Nebeneinan-
seitsfreude und Jenseitszugewandtheit.

@ zur Selbststandigkeit

? Kunst spiegelt sich diese Doppelsicht der Welt
wiG®r. Die meisten professionellen Musiker standen im-
2t noch im Dienst der Kirche oder einer weltlichen
acht; der Dienstherr bestimmte ihr Werk. Aber ein
Umbruch deutet sich an, mancherorts sogar sehr heftig.
Dabei spielt die Oper eine besonders wichtige Rolle. Mu-
siktheater werden seit der Mitte des 17. Jahrhunderts als
Geschiftsunternehmen betrieben. In Venedig werden
in der zweiten Jahrhunderthilfte nicht weniger als
17 Operntheater gegriindet; in London fihrt Hidndel als
Leiter mehrere Unternehmen, leider am Ende mit gerin-
gem finanziellem Erfolg.

Auch auf anderen Feldern machen Musiker erste
Schritte der Emanzipation. Ein Londoner Kohlenhédndler
organisiert offentliche Instrumentalkonzerte; Kaufleute
in verschiedenen Ldndern tun es ihm nach. Und eine
neue Einkommensquelle fiir die Komponisten bildet die Perfektionierung des Noten-
drucks. Sie erlaubt z. B. Hindel und Vivaldi, ihre Kompositionen zu verbreiten. Und auch

besch'riebenen Gegen§§tze Bach, durchaus ein guter Geschdftsmann, gibt manche seiner Werke im Selbstverlag
auf, die das Lebensgefiihl heraus

des Barock kennzeichnen.

Jan Selbstbildnis (1660)

]°e Grundlagen fiir die Mathematik

Franciscus Gijsb

Zeigt an den beld
Bildern die im Text
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Européaische Musikkultur im Uberblick

Das instrumentale Musizieren

Kompositionen der Renaissance waren iiberwie-
gend fir Singstimmen konzipiert. Erst gegen
Ende des 16. Jahrhunderts emanzipierte sich all-
mahlich eine eigenstdndige Instrumentalmusik.
Zu Beginn des 17. Jahrhunderts kristallisierte sich
aus dem bislang verwendeten bunten Instrumen-
tarium ein Klangbild heraus, das die ganze Epo-
che prigte: Streichinstrumente, Floten, Oboen,
Fagotte, zu denen bei reprasentativen Werken
Trompeten, Horner und Pauken treten konnten.
Als Stiitze und harmonisches Geriist diente fast
immer ein Basso continuo.

Sehr haufig steht in der Musik des Barock
eine kleine Gruppe von Musikern oder ein Solist
einem groferen Orchester — gewissermafien
wettstreitend — gegeniiber. Aus diesem Konzertie-
ren ergeben sich reizvolle Moglichkeiten der Ab-
wechslung und des Kontrasts, z. B. zwischen laut
und leise, virtuos und einfach, Blasern und Strei-
chern.

Die Suite

Als wichtige zyklische Form bildete sich im 17. Jahrhund
eine Aneinanderreihung von Tanzsitzen. Die Abfolge
— Courante - Sarabande - Gigue). Spater wurden
Menuett (= Seite 60f.). Manche Suiten wurden von ¢

Zu den groflartigsten Werken der Gatt
1717. In der zweiten der drei Suiten werde
mit denen des konzertierenden Musizierens

geleitet.
sdem Jahr

hen Stellen die Pri ien der Suite

Georg Friedrich Héindel: Suite Nr.2
Alla Hornpipe (Takte 24-31)

Sy g23 333
- - § I T & 17T
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Basso continuo
(Generalbass)
Instrumentale Bassstimme
(v.a. Violoncello, Fagott)
mit in Ziffern angegebenen
Akkorden, die improvisa-
torisch erganzt werden
(Orgel, Cembalo, Laute).

Concerto (grosso)
Mehrsatziges Werk, bei
dem eine Solistengruppe
(meist 2 Violinen und Vio-
loncello) einem Orchester
gegenlibersteht.

Hornpipe

Lebhafter Tanz im 3/2-Takt,
der nach einem schottischen
Instrument benannt ist.

Hort einen Aus-

schnitt aus Handels
Hornpipe. Ordnet den
Notensystemen Instrumente
(Gruppen) zu. Erldutert an
dem Ausschnitt das Prinzip
des Konzertierens.

S
Y

v, 23
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Die Epochen

Die Monodie

Am Ubergang von der Renaissance zum Barock bildete sich
eine neue Art des Komponierens fiir Singstimmen aus. Schrieb
man bisher mehrstimmige, oft sehr komplexe Werke, so setz-
ten sich viele Komponist dere Ziele. Die Textver-
standlichkeit und der Aus iihle sollten im Mittel-
punkt stehen. Sprachrhyt diefluss sollten eine
Einheit bilden. i erreichen, wenn nur
eine Stimme er asso continuo begleitet.
Diese ,Monodie” lgesang”) verbreitete sich,

von Italier’ n europdischen Musikwelt.
Und sie bildcte

folgsgeschichte hélt. Aus der Monodie entwickel-
ten sich die i tandteile, die tiber Jahrhunderte

n zu Beginn der Geschichte einer musika-
llkommene Meisterwerke. Die
ahme. 1607 wurde im Herzogs-
t, Claudio Monteverdis L'Orfeo. Der
ie gerade Mode wurde. Erzahlt wird

Rezitativ sl ; i ; 5
=S.175 Jeus.
Arie . . . . & ) .
Solistisches, vom Orchester In einer heitere ¢ ieder der Freunde, und Orfeo besingt das
begleitetes Gesangsstiick in Gliick, mit Eur i in: rt ihr euch, Walder, reich an Schatten, mei-
Opern, Oratorien, Kantaten. . die Felsen antworteten meinen Klagen?”
Auch fir sich stehend als
Konzertarie.
L’ éuszug aus dem 2. Akt
A Hort die Szene aus
3 ) L’Orfeo und nennt

die Abfolge der Teile.

v, 24

Studiert den Aus- i . 3=

zug aus einem I ‘i ‘ambrofl I‘trnmlﬁlh:fprltm&r lhliumm la-
Druck des Werks aus dem ) A oA
Jahr 1609 (Obere Noten- -1=1=1= f 1=

zeile: C-Schlissel, un
Notenzeile: F-Schliu
AuRert euch zu den
werten.

EEnsziEsREzasaEzie:

menti [\‘l'r\;ﬁk]ﬂn i rqg tdi Viricords vbolchiombrofi Viricor dao bulchi om hﬂh
i " bt s g = -'%"_F i
FEE R RS

Zu friih hat Orfeo seiner Freude Ausdruck gegeben. Noch am Tag der Hochzeit stirbt
Euridice an einem Schlangenbiss. Aber durch die Schonheit seiner Stimme bezwingt
der Sanger die Gotter der Unterwelt und fiihrt Euridice aus dem Hades.

IV, 24 Interpretation.
untere Notenzeile |
umgesetzt?

1

Ubertragt die ersten

acht Tone der
Gesangsstimme in moderne
Notenschrift.
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Européaische Musikkultur im Uberblick

Ein schwedischer Liedermacher

Singer-Songwriter sind spdtestens seit den 1960er-Jahren ein wichtiger Teil der Popular-
musik. Der Begriff beschreibt es genau: Musiker, die ihre Texte und Melodien selber er-
finden, wie die amerikanischen Protestsdnger, die deutschen ,Liedermacher” oder die
franzosischen ,Chansonniers”.

Diese Einheit von Interpret, Dichter und Komponist ist nicht neu. 1740 wurde i
Stockholm Carl Michael Bellman geboren. Seit der Mitte der 1760er-Jahre war er ei
uiberaus populdre Figur in Stockholm. Beim Vortrag seiner Lieder begleitete er si
Die Themen umfassen — wie bei Liedermachern unserer Tage — alle Facetten d
vom derben Wirtshausspafl bis zum melancholischen Sinnieren {iber den una
lichen Tod. Die Melodien entlieh sich Bellman meist an ganz verscﬁnen
Volkslieder, Opernarien und Tanzmusik haben Musikwissenschaftler als Qu
dig gemacht. Sie belegen auch, dass Bellman iiber 1800 Lieder schrieb, ehe er
ren an Lungenschwindsucht starb.

Carl Michael Bellman: Tischlied Per Krafft d. A.: Carl Michael

Bellman (1779)

0 &
A2 I | — il =
D— 4~ .I 'I s .
1.So troll’n wir uns ganz fromm und sacht v, Hort die Aufnahme
Wer heut noch frech den Schna - bel wetzt . des Lieds. Nennt  §)
“ mit Bellman vergleichbare |\,
-’ ﬂﬁ — | — : Interpreten unserer Tage. '
e 2 - | '} .I Erlautert, in welchen Punk-
J © ten sie dem schwedischen
Freu - den-schmaus, wenn uns der Musiker dhneln.
Herr zu sein, pass auf, der Sc
"pu
P AN Y T
7 — i I f ¥ —
Av.4 | | I | 1 [
Py L4 L4 P & L
Stun - den - glas rinnt gacd.\.us' He Cott d
rad an dei - nem er romische Go es
9 Weins und des Rauschs.
Nymphe
In der griechischen Mytho-
logie Begleiterin von Gottern
und Schutzgeist in der Natur.
Pass auf, dem Spi
Und du, der t hmiss einst jedes Glas im Saal, Erfindet eine Beglei- 1" [
Wenn dich d Hoch lebe dein Rival’! — tung, z(.jBkm:c K:)a' ﬁl
. . . . . . vier, Gitarre un ontrapass.
Scheint das Grab d noch einen gleich dabei und noch zwei und noch drei, !

Singt das Lied zu eurer eige-

Dann stirbst du sorgen nen Begleitung.

3. Was hilft’s, wenn du vor Wut auch spuckst? Der Tod ist keiner Miinze feil.
Von jedem Schllickchen, das du schluckst, schluckt schon der Wurm sein Teil.
Ob nied’res Pack, ob hohe Herrn, am Ende sind wir Briider doch:

Dann leuchtet uns der Abendstern ins gleiche finstre Loch. begleiten, S. 53ff.
Scheint das Grab dir tief ... und noch ein’ hinterher und noch zwei, dreie mehr,
Dann stirbt sich’s nicht so schwer.

Kompetenz:
Ein Volkslied
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Ein komplexes Regelwerk — die Fuge

Tonika (T)
I. Stufe der Tonleiter bzw.
Grundtonart eines Stiicks.

Al

Josef Albers: Die Fuge (1925) '

Dominante (D) In der musikalischen Formenwelt spielt di
V. Stufe der Tonleiter bzw. Nach édlteren Vorformen etablierte sie si
die Tonart, im Quintenzirkel  pormverlauf. Ihre strengen Regeln
um eine Stelle nach oben staltungsmoglichkeiten. Diese Ko
versetzt. derung dar. Sehr viele Maler tibert
chen verwendeten die Komposi S
beinahe jeder Fuge Abweich m strenge elwerk.

Die Teile einer Fuge
Die Exposition O
® Zu Beginn einer Fu rst ein Th
oraelpunkt ® Dann wird es sukzessive iibrige
rgefpun tonale Rahme der T9¥nika (
i z

ema ypn einer Stimme vorgestellt.
r&men aufgegriffen. Dabei wechselt der
Lang ausgehaltener ader zals ,Dux” lat. fiir ,Anfiithrer”) und der
repetierter Ton in der Bass- »Co N fur ,Gefdhrte”) ab.
stimme, meist auf der Tonika u Die anderen S s ,Kontrapunkte®, charakteristische Gegen-
oder auf der Dominante.

lat. ,Flucht”) eine besondere Rolle.
als komplexes Regelwerk fiir den
der Beschrdnkung eine Unzahl von Ge-
tir Kiinstler eine besondere Herausfor-
re Kunst. Komponisten spéterer Epo-
faltiger Form. Allerdings finden sich in

en, ist die Exposition beendet.

felt verschiedener Auspragungen maoglich. Zwei Form-
Anzahl sind dabei nicht festgelegt:
chnitte ohne vollstindige Themeneinsitze, die oft in

en das vollstandige Thema aufgegriffen wird, allerdings

Erstellt eine grafi- atische Abfolge des Beginns

sche Darstell
einer Fugenexpositi

en Durchfiihrungen finden sich oft komplizierte, fiir den Kenner iiberaus
ompositorische Kunststiicke wie

iihrung: imitierender Einsatz des Themas in einer zweiten Stimme, ehe es die erste

Augmentation: Vergroflerung (meist Verdoppelung) der Notenwerte des Themas.
iminution: Verkleinerung (meist Halbierung) der Notenwerte des Themas.

— Umkehrung: Verkehrung der Bewegungsrichtung im Thema durch intervallische Spiege-
lung an einer horizontalen Achse.

Sucht in Albers’ Die Coda
Bild Parallelen zu Am Ende kehrt jede Fuge zur Ausgangstonart zuriick. Wenn dieser letzte Abschnitt deut-
dem Regelwerk der Fuge. lich abgesetzt ist, bezeichnet man ihn als Coda. Eine besondere Schlusswirkung wird

hier oft durch einen Orgelpunkt erreicht.
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Der Fugenkonig .
BT T Y

In vielen Werken fiihrte Bach die Kompositionsweise zu einem unvergleichlichen Hohe- [ . Bar U

1
punkt. In seinen letzten Lebensjahren befasste er sich mit einem Werk, in dem ein Fu- p & Ea. -~ : ‘4
genthema in allen moglichen Formen verarbeitet wird. Es trdgt den bezeichnenden Titel Lae) S . i
Die Kunst der Fuge. Aus dem Jahr 1722 stammt eine Sammlung von Préludien und Fuge :L rebudis At :%

in allen 24 Tonarten ,zum Nutzen und Gebrauch der Lehrbegierigen Musicalische
Jugend”: Das Wohltemperierte Klavier.

15 T |
Jugen. A sl Ueme _l.'.c..‘.w p.

LGf dortion maoren oo ilehe

o 4k i/ WerFia g

Johann Sebastian Bach: Das wohltemperierte Klavier, Fuge C-Dur, B

[1] Takte 1-6
Is)
'Q)m\/!i = Eg e o—e F;g

. |

Titelblatt des Wohltemperierten

Klaviers

Hort den Beginn A
der Fuge. @
Zeigtin NB (1] die Einsdtze "5
der vier Fugenstimmen '
auf. Entdeckt dabei einen
Verstol} gegen die strengen
Regeln. Verfolgt den Ver-
lauf der Kontrapunkte.

Bezeichnet und

beschreibt das
kompositorische Kunst-
stlick, das Bach im NB
vollbringt.

Erlautert, warum

das NB |3] als Coda
bezeichnet werden kann.
Beschreibt, mit welchen
Mitteln Bach hier eine
Schlusswirkung anstrebt.

7 Hort die ganze A
Fuge mit Blick auf )
di L )
ie gewonnenen Erkennt-
nisse.




Die Epochen

Die Klassische Moderne

Ein Anfang ohne Zauber

nnoch ist, zeigt der
19. zum 20. Jahrhun-

ndchst eigenartig. Wie
Blick auf die Zeit nach di

geschlossen b das Kommende so sehr als etwas
Bedrohliclass em aren die zeit- und geistes-
geschich‘ so tief greifend. Das Werte-
orden. Gesellschaftliche Ordnungen
he und Adel verloren ihre Auto-

ang wohnt ein Zauber inne”, diese Zeile
ermann Hesses gilt fiir die Kunst nach

h der Welt [kam] die grofie Er-
er nie wieder ganz zu vergessende
W ihrer Bedeutung und Wichtigkeit.

unst und Nichtkunst wurde bestirmt,
endlich geschleift.66€ (Rudolf Stephan)

Ludwig Meidner: Apokalyptische Landschaft (1912)

Die Wucht der

Ludwig Meidner Die he ht des Wandels um die Wende vom 19. zum
(1884-1953) It der Kiinste. Wie alle Menschen, so misstrauten
Als Maler und Schriftsteller tihlen“, dem ,Heiligen“ und dem ,,Schénen”, Aufere
gehort Meidner zu den wusstseinswandel bei. Die wichtigste war wohl die

Kmuunsst:;;ni:?egriﬁpvr\c/e;sll(zrr:ls- platte. Sie machte Musik zum Alltagsprodukt. Hinzu

ihr ,,inneres Erleben” aus-

driicken.
E-, U-Musik ,Genies”
Die Begriffe versuche, e demonstrierten sogar ein

musikalische Phano
ernste, (E-) und un
tende (U-) zu untertei
Die E-Musik wi
weise mit kI
Musik”, die
»Popularmusi

andwerkliches” Kunstver-
indnis, suchten auf verschiedenen
den Kontakt mit dem Publi-
- Eine niichterne Betrachtung der
twicklung fithrt dennoch zu einem
triblichen Ergebnis: Die Entfrem-

setzt. dung zwischen dem breiten Publikum
und den Komponisten der ,Ernsten
Musik” scheint im Lauf der letzten
Findet heraus, wie Jahrzehnte immer grofer zu werden,
viele Schiiler eurer die Kluft zwischen E- und U-Musik
Klasse nachhaltiges Inter- immer tiefer. Radiogerdt in Form einer Geige
esse an , Ernster” Musik
haben.
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Die Trennung der musikalischen Welten

Immer schon hat es ,elitdre” Musik gegeben und daneben Musik fiir ein grofles Publi-
kum. Das dnderte sich auch im 19. Jahrhundert nicht grundsitzlich. Nun aber, seit dem
Beginn des 20. Jahrhunderts, wurden die Ausdrucksweisen der ,Ernsten Musik” immer
mehr zu einer Geheimsprache, deren Verstindnis wenigen Eingeweihten vorbehalte
war. Dagegen nahm die jedermann zugdngliche Unterhaltungsmusik einen immer bre
teren Raum ein.

Alban Berg: Lied der Lulu

Untersucht die
beiden Ausschnitte
in Bezug auf ihre melodi-
schen und rhythmischen

Eigenschaften.
4 n /‘//——N\

L

>

ﬁ
|

DT

| \
| | e

| )
leter
9| | w
Eeg

O

=
l1
I

ch ha - be nie_____ in der Welt_ et

Werner Richard Heymann

Hort die beiden A
Ausschnitte. D
;? £ T : T Besprecht, welche weiteren
e — musikalischen Eigenschaf-  38/39
Das st die ten (auBer Melodik und
Rhythmik) die ,,Zugénglich-
°pu keit” eines Werks fiir den
T r— Hérer beeinflussen.
o 1 r— |

Dau - er, lie - ber

Stilpluralismus

Wie die verbindliche Werteordnung wei en war, nten sich auch die
stilistischen Welten in den Kiinsten. Di oft so gegensitzlich,
dass dsthetische Auseinandersetzu . So aggressiv sie gele-
gentlich gefithrt wurden, so sorgten ch fir ei t lebhafte Teilnahme des
Publikums an den kiinstlerisch .

Bei aller Vielfalt der Stile l& i usik eine sehr grobe Einteilung in drei
Grundstromungen aus

® Nachromantik: Bis es Jahrhunderts versuchten Komponisten, die Hort drei Aus-
a rache weiter zu entwickeln. Die Werke dieser schnitte aus bedeu- Q
A\ Y
tenden Werken der klassi-
L] kaphonie): Seit dem Beginn des Jahrhunderts schen Moderne. Ordnet sie  40-42

jeweils einer der drei
beschriebenen Gruppen zu.
Begriindet eure Zuordnung.

setzten Komp chonberg den gewohnten Ordnungen (z.B. dem
Bezug auf einen G eue, komplizierte Gesetze entgegen. Diese Regeln und
die ihnen gehorchende e sind fiir die meisten Horer schwer zu erfassen.

u Weiterentwicklung der Tonalitat: Viele Komponisten behielten traditionelle musi-
kalische ,Grundgesetze” bei, vor allem den — wenn auch oft losen — Bezug zu einem
Grundton. In diesem Rahmen entwickelten sie aber ganz unterschiedliche neue
Ausdrucksweisen. Von bewusster Einfachheit reicht dabei die Skala bis zu geradezu

ybrutalen” Musiksprachen.

187




Die Epochen

Bananen aus der Tin-Pan-Alley mElaa
Tin-Pan-Alley In den Jahren nach 1900 wurden die USA zur 'w m ]lo

)

Die 28. Strafe in New York fiihrenden Industrienation. Das gilt auch fiir die .

wurde nach dem Geklimper  \psikindustrie. Die Verlage der ,Tin-Pan-Alley”

?ilé;d\/eerllzgc;ﬁghfgsrel?lgcor:- bildeten ihren Mittelpunkt. Von dort gingen die

pfannenstrake” g en;nnt. neuesten Schlager in alle Welt. Fast immer orien-
tierten sie sich an der musikalischen Sprache des
Jazz.

Ein Musterfall fiir einen solchen
stammt aus einer Revue, die 1928 am Broad
uraufgefiithrt wurde. Den deutschm&l sch
Fritz Lohner-Beda, den die Nazis 19421
witz ermordeten. Die in die Ohren und

Hért eine Auf- Beine gehende Melodie und die komi

nahme des Schla- phen konnten sie aber nicht umbrj
gers. Nennt Elemente, die ben das ,Reich” {iberstanden und
an Jazzmusik erinnern. lebendig geblieben. Titelblatt der amerikanischen

Originalausgabe
Ausgerechnet Bananen
Text: Frit&-Beda; Musik: Irving Cohn, Frank Silver
© Shapiro-Bernstein
Strophe ‘o

Meier ist ein Don Juan eil} Bescheid:
Singt den Refrain Mit den Blumen fangt ma r Weiblichfitf
des Songs zur eige- Und er kauft in O

C n strauld;
nen Begleitung. Doch im hochste ert wande

T T T
I ]

nach Haus. Was sagt man?

Refrain
7 F7 Bl)

—
—

Q|
D
o]

™
D
e

Ba - na-nen ver-langt sie von  mirl_

A7
— T T —
P ¥ ] o | I P y 2 > I | | y 2 | |
S S B S B, S —— 7 S —_——
I | I | e
Llev-ko-jen und Ro-sen  aus
eb Bb Bb” Eb/G
— f — = T ]
= o ——F —e —e I
| et 1 i i I 1 1
O - le - an - der bringt
Bb Eb
T T — T ” ]
| Y y 2 y 2 ] ] ] ] y 2 ] |
I r ¢ < @ - a—* - ]
aus - ge - rech-net Ba -
E7 Bb
fH | | |
o U T T T T T T T ] ] ] T — N |
£ b I ] ] 1 4 4 ] ] 1 r ] ¥ 2 . 1 i ] y 2 o > s - I
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na - nen, Ba - na-nen ver - langt sie von mir!




Musik nach 1960

Antoni Tapies i Puig: Freiheit (1971)

kung des Philosophen Theodor Adorno ableiten: ,Na
schreiben, ist barbarisch.” Der zweite Grund mag die erdriicke
rigen Kunstgeschichte sein, in der alles schon oft un

wurde.

Esperanto der Kiinste

In fritheren Epochen entwickelten sich die
gehend unabhédngig voneinander. Zwar hin
dersartiges vor allem in der bildenden Ku

Zu einer Verschmelzung der kiinstleri-
schen Sprachen kam es jedoch nicht.

Das hat sich seit dem Beginn d
20. Jahrhunderts allmdhlich und
den letzten Jahrzehnten rapide gedn-
dert. Die spektakuldren Forts
in der Verkehrs-, Ko
und Medientechnik 1
klein werden. Diese
sorgte in den letzten Jahr
einen Prozess,
Gange ist. Di
Kulturkreise tre
die verschiedenen
europdischer, asiatischer
nischer Kiinste verschmelzen zu ei-
nem Esperanto der Kiinste. Das gilt
fiir die Malerei und die Literatur wie
fir die Musik; und es gilt im selben
Maf} fiir die Ernste wie fiir die Popu-
lare Musik.

Europaische Musikkultur im Uberblick

Musik nach Auschwitz

Lange fasste man die ,Ernste Musik”
nach dem Zweiten Weltkrieg unt
dem Begriff ,Avantgarde” zusamme
In der franzosischen Militdrsprachi
war das die Bezeichnung fiir,
penteil, der dem Haupthe
eilte. In der Kunst stelgi, Av
fir Stromungen, die rli

drucksformen energisch s

Jahrzehnten des 20.
allen Kiinsten viele
Beschreibung voll
chen; sie lieRen das

r Fremdes, An-
in Picassos Werk.

nde
legentli §VE

Ai Wei Wei: Neolithische Vase
mit Coca-Cola-Logo (1994)

Antoni Tapies i Puig
(1923-2012)
anisch-katalanische

leg, der sich auch poli-
ierte, ist mit
stisch-abstrakten
ein Beispiel fir neue
Ausdrucksweisen.

Erklart und
beurteilt Adornos
Bemerkung.

Esperanto

Eine Kunstsprache, die um
1890 als einfaches univer-
selles Verstandigungsmittel
entwickelt wurde, sich aber
nicht durchsetzen konnte.

Erortert Parallel-

erscheinungen zur
Luniversellen” Sprache in
der Musik in anderen Berei-
chen (auch des taglichen
Lebens).

Ai Wei Wei

(*1957)

Ai, der auf vielen Gebieten
der bildenden Kiinste arbei-
tet, galt schon vor seinen
Auseinandersetzungen mit
dem chinesischen Macht-
apparat weltweit als einer
der wichtigsten zeitgendssi-
schen Kiinstler.

Erlautert, inwiefern

Ais ,Vase” die
geschilderten Entwicklungen
symbolisiert.

neolithisch
Aus der Jungsteinzeit
stammend.
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Musiklehre kompakt

Oktavidentitat

Stammtone

Notenschliissel

Versetzungszeichen

Intervalle

Konsonanz, Disso

In den meisten Tonsystemen werden Tone im Oktavabstand als identisch empfunden; sie
unterscheiden sich nur durch die hohere oder tiefere Lage und werden deshalb mit den
gleichen Tonbuchstaben benannt. In der abendldndischen Musik gilt im Wesentlichen,
dass die Oktave in zwolf gleich grof3e Abstinde (Halbtone) geteilt ist.

ais gis
b
a h g a
o}
)’ A
¥ 4
1N O O
A3V ~7
oJ o ke ©

Sieben Tone werden als Sta ) Tonbu en a, h, ¢, d, e, f, g bezeichnet.
Zwischen h und c und e yn tonsc (kleine Sekunden), die anderen
Abstdande sind Ganztons e (grof} undeno

Als Bezugspunkt fiir di Stammtonenwegden Schliissel verwendet. Ublich sind
G-Schlissel (Violi g fiir
C-Schiissel — i &mﬁ{

F-Schliissel (B o

verandert werden:
mton um einen Halbton, an den Notennamen

N . : : :
tammton um einen Afyeio -
am@ wird die Silbe ,es” ange- % ) _
%‘ as; e — es. g o= d des fis f
ebt die Wirkung eines Vorzeichens auf.

i Tonen bezeichnet man als Intervall.

me  Sekunde Terz Quarte Quinte  Sexte Septime Oktave

ervalle konnen feiner bestimmt werden. Sekunden, Septimen, Terzen und Sexten
onrien - je nach der Anzahl der dazwischen liegenden Halbtonschritte — klein oder
R sein. Quarten, Quinten, Prim und Oktav kdnnen auch vermindert (z.B. vermin-
rte Oktav a — as') oder iibermafRig (z.B. iibermdflige Quint ¢ - gis) auftreten.

Intervalle konnen als Konsonanzen (Wohlkldnge) oder Dissonanzen (Misskldnge) emp-
funden werden. Konsonanzen rufen die Wirkung von Ruhe und Entspannung hervor,
Dissonanzen die Empfindung von Reibung und Schirfe, sie streben nach Auflésung in
eine Konsonanz. Die Einstufung von Klidngen in diese beiden grundlegenden Katego-
rien ist von historischen und kulturspezifischen Faktoren abhdngig. In der europdischen
Musikkultur nach 1600 wirken z. B. Sekunden und Septimen eher dissonant, Terzen und
Sexten konsonant.




Tonleitern (Skalen) sind der Hohe nach geordnete Folgen von Tonschritten zwischen
zwei Rahmentonen (fast immer eine Oktave). Unter Materialtonleiter versteht man die
Summe des in einem Kulturkreis verwendeten Tonmaterials. Aus den Ténen der Material-
tonleiter werden Melodien gebildet.

In der abendldndischen Musikgeschichte herrschten tiber viele Jahrhunderte siebentoni
(heptatonische) Skalen mit fiinf Ganz- und zwei Halbtonschritten (diatonisch) vor.

Der frithen abendlindischen . & derisch

Musik liegen sogenannte Kir-

chentone (Modi) zugrunde. We- =8 ': o © —

sentlich fiir den Charakter der ¢

einzelnen Modi ist die Lage der

Ganz- und Halbtonschritte.

Aus den mittelalterlichen Modi  Dur

bildete sich im 16. Jh. das Dur- 4

Moll-System heraus, das seitdem (j} - — R =

die mitteleuropdische Musik

prégt.

Neben der nattirlichen Mollton-
leiter, die dem &dolischen Modus
entspricht, finden sich auch die
harmonische Molltonleiter und
das melodische Moll.

Maoll
matirlich
o)

o

o e o e

harmonisch
fi
4
{o
ki

melodisch

GESSF

In der neueren Musik werden
héufig chromatische (von griech.
,chroma*“ fiir ,Farbe”), also Halb-
tonleitern mit zwolf Tonen, oder
Ganztonleitern mit sechs Tonen
verwendet.

iy

Manche Volksmusiken zerwe

den heptatonische S nit
iiberméfiigen Sekuné
die ,orientalisch” klingg¢
die , Zigeunertonlgiter”.

V.a. in der Vg
sich oft auch pe
griech. ,penta” fir ,f
dien, die auf Halbtonschrit
zichten.

In anderen Kulturen wie z.B. in der arabisch-islamischen und in der indonesischen
Musik gibt es eine Vielfalt von Skalen und Tonabstdnden, die sich mit unserem Noten-
system nicht abbilden lassen, weil sie andere Tondistanzen als Ganz- und Halbtone ver-
wenden. Musikwissenschaftler messen diese Abstinde in Cent (100 C = Halbton).

Musiklehre kompakt

Skalen

tonik,
o
tone (Modi)

Dur-Moll-System

Chromatik,
Ganztonleiter

~Zigeunertonleiter”

Pentatonik

Skalen anderer Kultur-
kreise
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