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Einleitung

Dimensionen musikalischer Kompetenz

Im Aufbauenden Musikunterricht* werden acht Dimensionen musikalischer Kompetenz
formuliert, die beschreiben, in welchen Feldern die Schiiler musikalische Fihigkeiten

und Fertigkeiten, musikalische Erfahrungsfihigkeit sowie Kenntnis von und
iiber Musik erwerben sollen. Diese sind:
Stimme und Singen  Instrumente spielen
Anleiten \ - f Kdrper ynd Be
\ Dimensionen \/
[ musikalischer |
/ Kompetenz /\
Kontexte herstellen l S ¥ Varii den
Horen und Beschreiben Lesen und Noti

In allen diesen Dimensionen wird in ,MusiX“ aufbaud®¥'g meist si iese
Dimensionen sinnvollerweise miteinander verkniipft.

Aufbauende Lernstrange

Drei aufbauende Stringe zum Lernen von Musik du

Kursbuch ,,MusiX“ und bestimmen die konti Ar

Stimme und Tonhohe

Metrum und Rhythmus

s.
S

n wird in Form kurzer Start-ups am Aufbau musikali-
rei Stringen gearbeitet. So entsteht ein buntes und
ium an Stundeneinstiegen. Didaktisch konzipierte und den-
d Songs unterstiitzen die Arbeit an Inhalten der Musik-
lehre, so i paf macht.

Der Strang ,, d Rhythmus® spielt dabei z. B. in jeder der Kompetenzdimensio-
nen eine Rolle:
1. Stimme und Singen: Jede Melodie hat einen Rhythmus.

2. Instrumente spielen: Rhythmen werden auf Instrumenten in einfachen wie komplexen

Zusammenhingen gespielt.

Korper und Bewegung

Klasse 5 usw.

Zusitzlich zu

4 S.auch W. Jank, G. Schmidt-Oberlinder: Music Step by Step. Aufbauender Musikunterricht in der Sekundarstufe I,
Helbling: Innsbruck, Esslingen, Bern-Belp 2010.
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Kapitel 1 2345678

Ein Tanzlied aus Bulgarien > SB, S.20

Posakala mila mama (Klaviersatz)

Text u. Musik: iiberliefert
Klavierbegleitung: G. Schmidt-Q

Intro
o)
P’ A B
fen>& = = D i
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o
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g\: la' T IAY T T T N T T
@ o @ @ [ J o @ [ J
Strophe
Po - sa-ka - la me-neda me

mli -lama-ma

Fiir die Erarbeitung der rhythmischen Struktur des bulgarischen Volksliedes werden
zwei verschiedene Kompetenzen miteinander kombiniert: die Beherrschung der Rhyth-
mussilben fiir Zweier- und Dreierunterteilungen sowie der Umgang mit Pulsation auf
dem Magic-Beat-Sheet. In Partnerarbeit werden diese beiden Fihigkeiten zunichst zusam-
mengefiithrt, um dann die Taktschwerpunkte (schwer - leicht - leicht) empfinden, klat-
schend oder tanzend ausfithren oder auf einem Instrument spielen zu konnen.

MusiX 2 - Helbling

Aussprachehilfe
zum Liedtext:

z = stimmhaftes sch

c=tsch
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Meet the Beat

Methodische Hinweise:

* Mit den Schiilern den 7/8-Takt mithilfe des Magic-Beat-Sheets wiederholen.

* Ineinem zweiten Schritt tippen die Schiiler die leichten Zeiten nur noch unhérbar mit.

* Nun konnen die Schiiler die schweren Zeiten (1, 4, 6) in die FiiRadgihernehmen, wihrend
sie dieleichten Zeiten noch weiter mittippen. Dabei wird a immer der linke
und rechte Fu belastet.

« %) Zusitzlich oder alternativ konnen die Schiiler auch da ssilben oder
folgenden Text sprechen: ,langer Schritt - kurz rs en die Schritte
jeweils auf das ,,du“ bzw. auf die fett gedruckten

* Die einzelnen Tanzbausteine zunichst is

olimct oh
die Schiiler zunichst nicht anzufassen.

bei brauchen sich

[Tipp| Als Hilfe zur Umgehung des ,liih" beim Anfasse h kleine ,vermittelnde" Tiicher

zwischen den Schiilern zum Einsatz kommen

ﬁ * Die einfache Choreografie ist dann schne W s Videobeispiel zeigt Ablauf und
Tanzhaltung.
* Auch das Begleitostinato kann mithilfe de Sheets vorgeiibt werden. Dabei

helfen auch hier zusitzlich die Rhy silbe

&

Musiklabor 1: Takt 0 » SB, S. 21
Ep i d Die im Musiklabor vorgeschl fgaben werden yn Schiilerarbeitsheft vertieft;
- auf der CD-ROM gibt es zum Them in Horq it interaktivem Notenbild.

N
Notenbeispiel Beal* /4-T@hmus von , Turn the World Around")
Notenbeispiel at-Sheet B (7/8-
Notenbeispiel 3 C(8/8

-
¥
beschriebene ,,Audiationsfihigkeit (» Einlei-
ehrmals gehort werden, bis sie ,ins Ohr geht®

Melodie dann in den Kopfen der Schiiler. Sollte die
iten, kann man den Tipp geben, dass jede fehlende

In dieser Au
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er Losung kommen. Theoretisch kann man natiirlich die Taktart auch
en der Viertel- bzw. Achtelnoten herausbekommen. Lernpsychologisch
ist aber der Lésungsweg iiber Héren und Bewegen.

Notenbeispiel A — Hérbeispiel 2 - 5/4-Takt
Notenbeispiel B — Horbeispiel 3 — 4/4-Takt
Notenbeispiel C — Horbeispiel 1 — 3/4-Takt
Notenbeispiel D — Horbeispiel 4 — 7/8-Takt

40
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Kapitel]2345678

Kapitel 4: Barock

Thema und Ziele

Die Lebenswelt des Barocks und die von ihr geprigte und sie prigende Musik d
stehen im Fokus dieses musikhistorisch orientierten Kapitels. Die Beschifti
Komponisten und Werken dieser durch Prachtentfaltung einerseits
malismus andererseits gekennzeichneten Epoche geschieht sowohl
ausgehend von Tanzen, Musizieren und Héren. Eine strenge Sar
Gigue ldsst die Schiiler die Musik ebenso korperlich erfahren
barocken Affekten. Ein Spiel-mit-Satz aus Hindels Wassermusik for

musikalischen Gattungen (Suite, Oper, Kantate) sowie die E
schen Affekten bieten den Schiilern ein breites Panorama zum
europiische Musikgeschichte pragenden Epoche.

In diesem Kapitel wird an folgenden Dimensionen musikali
S.7f.) gearbeitet:

e Stimme und Singen: Stimmbildung, Oktavraum (,

* Instrumente spielen: Bodypercussion (,Bodybe it-Satz
zur Wassermusik » SB, S.42) &

e Korper und Bewegung: Kdrperaktivierung (, [“>S Q,
historischer Tanz (Suitentanze » SB, S.40) é

* Variieren und Erfinden: Bilder in Klang ur

¢ Lesen und Notieren: Rhythmusmodelle le z (> SB, S.42),

grafische Partitur erstellen (» S
unterscheiden (» SB, S.46f.)
e Horen und Beschreiben: Suitens [ . fekte erkennen und
zuordnen (» SB, S.45), Kantaten
» Kontexte herstellen: Musik a
Henry Purcell (» SB, S.39, 4
(» SB, S.46f.), Epocheniiber
* Anleiten: Einsatze geben (»

B, S.48f.

» SB, S.37

zur Tonraumerweiterung aus ,MusiX 1“ vertieft und »2\
tonal-vokalen Kompetenzen im Fiinftonraum. Wihrend die
zielte, die Téne im Fiinftonraum als aufeinanderfolgende

gen einzelner To hmen von Intervallfolgen. Die stindige Riickkehr zum Grund-
ton festigt zudem desSen Vorstellung. Die optionale Begleitstimme als Gegenstimme
erweitert den Tonraum und erschlieft den Oktavraum von oben.

Solmisation:
Auch wenn die Arbeit am tonal-vokalen Kompetenzstrang in ,,MusiX“ ohne Solmisation
durchgefiihrt wird, stellt sie im Rahmen eines aufbauenden und nachhaltigen Musik-

51
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Barock

unterrichts ein hervorragendes Mittel zur Erarbeitung des diatonischen Tonraums und
zur Entwicklung einer sicheren Tonhéhenvorstellung dar. Mithilfe von spielerischen
Solmisationsaufgaben, die idealerweise als kurze Einheiten im Musikunterricht rituali-
siert werden, kénnen die Schiiler Tonvorstellung (Audiation) effsicheres Singen
nachhaltig ausbilden (> Einleitung, S.12 ff.).

Methodische Hinweise:
* Der Grundton ist die zentrale Achse, von der aus 1 gesungen wer-
den. Eine Geste, z. B. das Bestreichen einer imagi seroberfliche mit dem aus-
gestreckten Arm, erleichtert den Schiilern gie sic es Grundtons.
* Die Tonspriinge aufwirts miissen mit g erksamkeits-)Span-
nung gesungen werden. Besonders der Sekund d’und auch der Quartsprung
isation sind dabei eine
en) und Singen férdert
ind die Spannungsverhiltnisse
*hen (,,do“: fester Grundton,

o@.

wertvolle Hilfe. Die Kombination von Be
eine bessere Verankerung des Tonraums

* Man muss aufpassen, dass der Sch
und damit zu tief gerit (Vokalausg

Begleitstimme:

* Den Einsatz auf dem hohen T i rperimfuls vorbereiten, z. B. indem die
Schiiler mit Schwung in die

* Der Halbtonschritt ¢”-h’ sowie eigende Melodielinie miissen
gut gefiihrt werden. Hig . g eine langsame Aufwirtsbe-
wegung des Arms, wo d oben zeigt (Vorstellung: die Tone

zten Ton auf die Spitze setzen).

muss mit Impuls ausgefithrt werden,
onsonanten als Impulsgeber zu nutzen
ach“ auf der CD-ROM, Meniipunkt ,,Into-

igimer gut im Ohr sein; die Melodie muss sozu-

i ental als Unterstiitzung, z.B. von einer Fléte
ielt werden.

hiiler g ulieren, denn die flieBende Melodie kann leicht metrisch
n. Es hilft, den Grundbeat (also jeweils die Zahlzeit 1 des Takts) in den
hmen, entweder mit dem bekannten ,Faust—Hand" oder einem Sidestep
, Gospelschritt").

(Klavierpatterns)
Klavierbegleitung: G. Schmidt-Oberldnder
© Helbling
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Kapitel12345678
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Bodybeat and Break |
#) Aufbauend auf die intensive Arbeit mit Puls und Mgggum ses Start-up

sowohl die Reaktionsfihigkeit als auch das Timing. B enmerk gilgdabei A
den Pausen. Es ist nicht selbstverstdndlich, dass die Schi i gnnen 47

und nicht zu frith wieder beginnen, dabei aber auc
horen - das muss geiibt werden. Essenziell ist, dass
Er gliedert wie ein Raster die einzelnen Takte u
Bodyrhythmen.

AusSéglrung der
O
ersten Takt ein

sw. gespielt wer-
eitert sie.

Methodische Hinweise:
* Zunichst jeden Takt einzeln iiben. Die Ta
Impuls, im zweiten Takt drei Impulse, im
den. Jeder Takt greift die Bodyp

it die Schiiler sie leicht

gsrichtung von oben nach
Dabei den ,,clap” weit oben

laufender Achtelpuls und Body-

[Tipp| Machen Sie die Bewegungen
abnehmen kdnnen.

e Fiir die Schiiler ist der Hinwej
unten erfolgt: Hinde, Oberk
- etwa auf Hohe des Gesic
e Die Schiiler miissen beid

percussion) gleichzeitig aus ankert den durchlaufenden Puls,
wenn das Start-up ni

* Erst wenn de t, sollte das Sprechen der Zahlen allmihlich auf
ein Fliister nerlich empfundenen Puls reduziert werden.

Es gibt verschie

* Die se eihe nach gespielt. In Takt 6 gibt es einen Break, dann

wir onnen. So ist auch das Playback angelegt. Q&

die stabile Ausfiihrung des Grundpulses und bringt durch die Klang-
e Motivation und Spal.

* Ein Spielleiter ruft die Anzahl der gespielten Impulse (» Nummerierung im SB, S. 37)
des nichsten Bodybeats auf. Solange kein neuer Baustein aufgerufen wird, gilt der
letztgenannte weiter.

53
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54

Erweiterung:

Wenn die Schiiler die verschiedenen Patterns sehr sicher beherrschen, kénnen weitere
Schwierigkeitslevels eingefithrt werden:

* Level 2: ohne Playback mit Metronom-Kontrolle vorher und n
* Level 3:in Vierteln zihlen
* Level 4:in Halben zihlen
* Level 5: in zwei Gruppen mit zwei Spielleitern im Kanon ( a tig versetzt)

@ ‘ > SB, 5.38

Die Einfithrung in das Zeitalter des Barocks un lutismus geschieht tiber die
Beschiftigung mit seinem wohl bekanntesten Protag wig XIV., dem ,,Sonnen-
kénig®. Dazu sollen zunichst Abbildungen
Herrschers beschrieben werden. In der m enpPrisentation auf der CD-ROM
wird tiber Bilder und Texte vertiefend in da: i

Musik am Hofe des Sonnenkonig

Der Aufbau des Versailler Schlosses j risch, die Alleen und umliegen-
den Gebdude sowie der Eingangsberef it c kt des Hauptgebdudes
zu, in dessen Mitte interessanterw. i Konigs liegt, also der
intimste Bereich. Diese Zentrali i ange Achse des ebenfalls
fast vollig symmetrischen Par r weiten Tallandschaft ver-
liert. Die ,,unendlichen Weit ugh des ,Herrschers der Welt“
ebenso wie die umarmende, eins i %sche Geste des riesigen Ein-
gangsbereichs.
Das berithmte Portrit igaud als Inbegriff des Absolutis-
, n die berithmten Worte ,,Der Staat,
steht im Krénungsornat iiberlebens-

mus zeigt das Selbstvers
das bin ich“ in

grof in einem riesenhafte Perticke verstirkt den Ein-
druck ebenso wi i beide und Hermelin. Dagegen wirken die
Beine recht zierlichs; N?’nzerischen Fihigkeiten des Herrschers. In
der rechten

s schallstab, an seiner linken Seite hingt das

Schwert des $ﬁeist ihn als obersten Kriegsherrn des Reichs
mit den franzgésischen Konigslilien geschmiick-

f den Betrachter herab, die roten Absitze verstir-
e ibute sind die massive Sdule im Hintergrund, die ihn
ausweiglsowie der zur Seite geschlagene Vorhang hinter dem
Podest steht. Alle Teile des Bilds strahlen die absolute Macht des

nden und positionierten Herrschers aus.

tigsten Stichpunkte, die die Schiiler nennen sollten:

A (Aufbau des Versailler Schlosses): Gruppe B (Portrat Ludwig XIV.):
mmetrie * Pracht

e Lilien als Emblem
 Fluchtpunkt * Schwert und Marschallstab
¢ Funktion des Eingangsbereichs * Blick von oben

e kiinstliche" Landschaft * riesiger Mantel

MusiX 2 - Helbling



Kapitel12345678

Der Filmausschnitt zeigt den jungen Konig bei einem fiir ihn politisch wichtigen Tanz- 21 ﬁ
auftritt. Er erscheint als Allegorie der Sonne bzw. des Sonnenaufgangs aus dem Boden.
Die Schne aller wichtigen Familien, auf deren Unterstiitzung er hofft, stellen ihn umkrei-
send die wichtigsten Eigenschaften bzw. Attribute eines Herrschers dar, also bej
weise Ehre, Sieg, Grazie, Gunst, Ruhm oder Frieden.

Aufgabe 2a:
Eine Skizze sollte folgende Elemente enthalten:

e den Aufbau der Biihne (achteckig mit Erhéhung in der Mitte) ' %
* die Position des Kénigs und der Mitténzer
* gegebenenfalls die Position des Orchesters

Methodische Hinweise zum Aufbau eines Standbilds:
* Schritt 1: Ein Regisseur platziert seine Mitschiiler im Raum Fi rlage.

* Schritt 2: Die Schiiler nehmen die ihnen zugewiesenggilalt schlieplich
Mimik und Gestik. Das Ganze geschieht ohne Worte.

* Schritt 3: Ist das Standbild fertiggestellt, erstarren a firso S en,
fithlen sich ein und geben der beobachtenden K n das Bi sich

wirken zu lassen.

e Schritt 4: Anschliefend beschreiben die beoba Schiiler das Bildhneinsam
kann das Bild korrigiert und verbessert werden. Q’

[Tipp| Machen Sie ein Foto vom Standbild, um d en Schlilern (#e@chkeit zu geben,

ihr Standbild ebenfalls zu sehen. \\

selbst.
on, legt die Hand auf

ung nach gerade denkt.
n weitergespielt.
folgen ihm nach und nach

Varianten:
* Standbild ohne Regisseur: Die
* Der Regisseur oder Beobachter trj

deren Schulter und spricht inIch-
* Verfliissigen“ von Bildern: Di
e Puzzle“: Ein Schiiler nimmt

(so wie es im Film geschieht).

Das Standbild wird den Sch
aus dem Filmausschnit
* Kénigin der

spekte deutlich machen, die schon

eitsanspruch des Herrschers vermitteln, seine (iber alle anderen

in der Mitte des Reichs, gepaart mit den besten Eigenschaften, die
einen Herrscher a en.

Aufgabe 2c:

Das historische Kostiim (» SB, S.39, Gemaélde oben rechts) ist noch iiberladener aIs”die Imita-
tion im Film, noch mehr Strahlen und Edelsteine sind ans Gewand appliziert, auch Armel und
Beinkleider sind golden. Zusatzlich schmiickt den Kénig eine goldene Federkrone.

. . 55
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Ein Tanz bei Hofe » SB, S.40

#) Die Schiiler sollen auf dieser Doppelseite, ausgehend von eigenen Tanzerfahrungen,

die zentralen Suitensitze kennenlernen und unterscheiden kénnen. Dabei wird der Unter-

schied zwischen Schreittanz und Springtanz durch eigenes E ie Schiiler spiir-
EJ bar und nachhaltig gefestigt und auch im Schiilerarbeitshef er

7 \B‘ Methodische Hinweise:
1-4 * Das paarweise Tanzen ist in dieser Altersgruppe t. Fiir die Schii-
ler kann es deshalb hilfreich sein, in die Rolle ein; iflings schliipfen zu
konnen. Es ist auferdem moglich, ein Tuc edr n, das beide Ténzer

halten, um sich nicht anfassen zu miissen.

» #) Die Erarbeitung der Tanzschritte greift auf di z des Notenlesens zuriick.

[Tipp| Lassen Sie die Schiiler also die Tanzschg arbeiten und helfen Sie nur,

wo nétig.

ﬁ * Das gegenseitige Vorfiithren der Tidnze n ler in die Pflicht, das Ganze
nicht zum Klamauk werden zu lasse nitt einer professionellen Téin-

zerin zur Sarabande hilft den Schii C@ter nicht nur besser zu

Bei der Beschreibung des Charak a i Quler vor allem darauf ach-
ten, ob der Tanz sie zum Gehe b

¢ Allemande: ruhig schreitend,
* Courante: belebter, hiipfez
* Sarabande: sehr ruhig s
* Gigue: sehr schnell, a

Die Suite: ein
atzes der Suite d-Moll (HWV 437) von Hin-
t. Bei Allemande und Gigue entspricht die

Notation nic i U i Griinden der didaktischen Reduktion ledig-
lich bis zur

Im Folgenden si

A/
WL

0 e
AW SUEE- "I
MAY X FRaN LA
— |4 & '

S I i ——
A O r—

=
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Kapitel 1 23 £} 5678

Mit folgenden Rhythmussilben erarbeiten sich die Schiiler die Rhyt

1. Allemande

~

du dei du dei

dei du

2. Courante

dei du dei du dei du

3. Sarabande

du da di du da di

Merkmale der Merkmale der Sarabande (Notenbeispiel 3):
e Betonung auf der Zahlzeit 2
e sehr langsames Tempo

e 3/2-Takt

Merkmale Notenbeispiel 2): Merkmale der Gigue (Notenbeispiel 4):
* méaBig schnel e oft 6/8-Takt
e 3/4- oder 6/4-Ta e sehr schnelles Tempo

e frohlich-tanzerisch ¢ viele kleine Notenwerte

Die interaktive Prisentation auf der CD-ROM erleichtert es den Schiilern, die Merkmale Q
den einzelnen Suitensitzen zuzuordnen. =~

57
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_ Verzeichnis der Klaviersdtze und Begleitpatterns

196

Verzeichnis der Klaviersatze und Begleitpatterns

Fiir die meisten Lieder und Songs gibt es im Lehrerband Vorschlige fiir die Klavierbeglei-
tung bzw. Begleitpatterns. Die Klavierbegleitungen sind fast durghadngig ohne die Melo-
die in der rechten Hand gesetzt. Dadurch sind sie leichter a nd glelchzeltlg
wirkungsvoller als Begleitung. Im Schwierigkeitsgrad erstre i
leicht bis mittelschwer. Manche der Begleitpatterns, d1e L)
ten Song angewendet werden konnen, gibt es in i els, mit denen
man gleichzeitig auch Strophe und Refrain unters

eite im Lehrerband

AGOZO vttt 115
Alles nur geklaut .......coovviiiiiiiiniicc 48
Badezimmer .....ccccovvvevvvevveceeeeeecreeereesveeeree e .. 176

BoOmDbASTIC voeeveeeerrereeeeeicreeereeeeeeete e A 32
Do What YOU LOVE ...veeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeteeveens 133

1 ATt R, . 96
Esist nicht immer leicht 27
Father and Son ......ccceevevevevenvenrennne, 79
Friends ooveeveeeeeeeeeceeeceecereeeee e 64
Funk Attack .....cccceevvveerveevreneenen. 123
Groovy Boogie Band ................., ; 89
Heida oveeeeeeeeeeeeeeeeceeceeceenn 8 146
Highlights ..o 63
IDone GotOverIt ........... @ 141
Ich bin der Schneider Ka 138
Immer Viervierteltakt? . . ) 31
It’s My Life ....... % . 86
Jailhouse Rock 0. ..., N 91
La Mariposa ...... . . .. NS 159
Let My Light Shine®rig 116
Musicinthe A8 e e . 83
Obladi, Oblag L. 4 ... R 127
Obwisana .... ... erreereeb e e e erenbeerbenreenes 59 72
45
39
52
90
82
177
71
104
24
113
124
35
103
168
76
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