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[Kapitel 1]

Hallo, ich bin MusiX. Si
mich noch aus dem Kursbuch 1.

kenne'ern

iche
igen. Vergesst
dabei nicht: RegelmaRBi ne wic Voraussetzung,
um besser zu singen u izi ’ bder zusammen ist

dabei egal - obwohl: Z ailich mehr Spal. Ich habe /

indet UbdMGen fiir o o
- denn orper ist ein wichtiges

uss fikk®odypercussion und Tanz.

geni t nur ein Grundbediirfnis, es soll
muss gut hinhoren konnen.
ammenspiel - denn nur als Team schafft ihr es,
ik gut riiberzubringen.

7777777\—//
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SYart-UpS fir stjmme und KOrPer |

Rhythmus und Bewegung

Hallo, los geht's! A)
1

Text u. Musik: M. Detterbeck

(1) Rl _—_— © Helbling i
Body < Ubt die abgebildeten mit Rhythmussilben
percussion : und Kérperklangen.
+ Teilt euch in Gruppe die Patterns
Stimme gleichzeiti
Hal - lo, los geht's!
e % Spre ur Textes, z.B. ,Hallo"
ode interessante rhythmi-

Body- sche Effe

percussion

Ok clap

= auf den Ober-
kérper klopfen
ok p p

) P I

los geht's! Hey!

A
3
3
o
}4_\
NN
T o
59

= stampfen

Body-
percussion

L Stimme

Ok

M I

Hey! Ratz fatzt

clap  stomp

— ®

los geht's!

ik M. Detterbeck
© Helbling

v-'ry-bo-dy, ev-'ry-bo-dy, let's say

) s I P 0 A A E

first ~ shake  hands, then say good - bye.__
e |
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Béla Bartok

Das nervt ...

Stellt euch vor, ihr sitzt mit Freunden zusam
taucht jemand mit einem Ghettoblaster auf un
Musik, die euch tiberhaupt nicht gefil
wieder eure Musik héren. Eine vergleic

It. Schlie
ne
JIntermezzo Interrotto“ aus dem ,,Conc rchestra“ des ungarischen
Komponisten Béla Bartok dargest‘

BélaBartdk

—] Bildet zwei Gruppen. Al

26,27

Zum ersten Horbeispiel bewegt sich die eine
Gruppe frei durch den Raum, wahrend die andere
beobachtet. Zum zweiten Horbeispiel wechseln
die Rollen.

Gebt euch gegenseitig Riickmeldung zu euren Bewe

gungsimprovisationen.
Findet mithilfe der Anregungen aus der Riickmel-
dung gemeinsame Bewegungsformen.

Intermezzo Interrotto (Ausschnitte) A)
28-.

O Klarinette

ort Musik. Plotzlich
Musik mit einer
weiter. Thr kénnt
em Orchesterstiick

a2l

anze Stiick an. Gestaltet A
ch entwickelten Bewegungen 283
cksichtigt dabei, dass das Stiick
rbrochenes Zwischenspiel” tragt.

die No schnitte aus Bartoks
in die e zeitliche Reihenfolge.
ersuchiidig drei Beispiele auf die

ng unterschiedlicher Taktarten.

Musik: B. Barték
© Boosey & Hawkes

oder 7/8-Takt.
In der ersten Halfte de sunderts lieB der ungarische
Komponist Béla Barték diese kenden" Grundmetren als
.bulgarische Taktarten" in viele seiner Werke einflieBen. In
Wirklichkeit diirfte deren Heimat aber bei den Tiirken zu suchen
sein, die diese Taktarten in ihren Herrschaftsgebieten und
somit auch in Bulgarien verbreitet hatten.

18

Béla Bartok sagte im Gesprach mit einem befreunde-
ten Pianisten iiber das Stiick: ,Der Komponist
bekennt seine Liebe zu seiner Heimat, doch wird die
Serenade von roher Gewalt pl6tzlich unterbrochen:
Derb bestiefelte Minner iiberfallen ihn und zerbre-
chen sogar sein Instrument.”

Erklart die Verwendung unterschiedlicher Taktarten
in den verschiedenen Abschnitten der Komposition.
Beriicksichtigt dabei auch das Zitat oben und die
Informationen zu Bartdks Leben.
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Ein Weltbiirger aus Ungarn

Bartok war ein vielseitiger Mensch: Als Musikpi-
dagoge war er durch die Klavierschule ,Mikro-
kosmos® bekannt. Er komponierte Werke fiir
Orchester, Bithne und Konzertsaal. Er betitigte
sich auch als Musikethnologe: Dafiir reiste er
durch Ungarn, Ruminien, die Slowakei, sogar
den Vorderen Orient und sammelte dabei iiber
10000 Volkslieder, die er entweder mit einem
Phonographenapparat aufnahm oder hand-
schriftlich notierte, weil die Lieder und Traditio-
nen der Bevolkerung bis dahin immer nur miind-
lich von Generation zu Generation weitergegeben
worden waren. Viele Rhythmen und Taktarten
finden sich im ,,Mikrokosmos“ wieder.

Musik
Volksmusikforscher im O-Ton

Uber seine Forschungsreisen berichtet Barték Folgendgs:

Der Forscher verlasst die weich gepolsterten Eisenba

einem rasselnden Bauern{uhrWerk in ein enﬁegene

Manchmal muss man einer \Dor{schb'nen eine vo
mit zagha{f‘er, unsicherer Stimme an{ ;

aber

3ehf's an den Phonographenappamf:
einem wohl nicht die Seele verzaubert wi
3ro‘Ben Trichter? Doch schlieBlich
reproduziert. Unbeschreibliches S
Das ist ihre leibha{ﬁge Stimmepli

—‘ Benennt Schwierigke

icht die technischen

Kleidung und
Welche Personen ha
tionen?

Nennt Bartdks Griinde, sich als Volks-
musiksammler zu betatigen.

Verfasst einen Zeitungsartikel mit der
Uberschrift .Unterwegs mit Bartok”.

MusiX 2 - Helbling

Bartdk bej sein

Is ein Hin

eufel

&

n! Potztausend!
hervorqui//f.’ *

rderungen, auf die Barték bei seiner

aus der Sammlung von

ge

: 0Ob
! 9 mit dem
so{onL

A)

31

Béla Bartok (1881-1945)
Nach seinem Studium unter-
nahm der ungarische Kom-
ponist und Pianist ausge-
dehnte Forschungsreisen.
1939 emigrierte er in die
USA. Dort entstand sein
berithmtes ,Concerto for
Orchestra". Er starb in

New York.

Phonographenapparat

Phonographenapparat
Das von Barték beschriebene
Gerat bestand aus einem
waagerecht aufgehangten
Zylinder, beschichtet mit
Wachs und einem Schall-
trichter mit einer spitzen
Nadel. Die Nadel war auf
eine Membran im Trichter
geklebt. Sie bewegte sich auf
und ab, wenn die Membran
durch Schallwellen in
Schwingung geriet. Drehte
man an einer Kurbel des
Zylinders, ritzte die Nadel je
nach Lautstarke verschieden
tiefe Rillen in die Wachs-
schicht. Beim Abspielen

der Aufnahme wurden die
Einkerbungen in der Ober-
flache der Wachsschicht
abgetastet.

19
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Born to Be a Star

Was ist ein Star? Ein Promi oder ein Kénner? Ein Held
oder eine Kultfigur? Kann jeder ein Superstar werden

Drei musikalische Stars in Steckbriefen

David Garrett
geboren: 1981 in Aachen
Nationalitat: deutsch
musikalische Laufbahn:
« bekommt mit vier
Jahren eine Geige
geschenkt und ent-
deckt seine Liebe zu
dem Instrument
« veroffentlicht mit
dreizehn Jahren sein
erstes Album
« seither weltweit Kon-
zerte mit bekannten
Dirigenten und Orchestern
« viele internationale Preise in den Kategorien ,Rock/Pop”
und ,Klassik”
Ich iiber mich:
Mir wurde immer alles aufoktroyiert: Was ich spielen soll
wo ich auftreten sollte, was ich in Interviews s
sagen sollte.”
Talent hilft, aber nur Arbeit bringt dich ans Zi
,Es ist wichtig, dass man bewusst lebt, dass
dass man auch Sinn findet im Leben. Ich kg
absacken. Fir mich ist das Zentrum die Mu

a
ie

Lady Gaga

geboren: 1986 in Alew Y.
Stefani Joanne er

Nationalitat:

ew Yorker Clubs

ic
el
B hat;

oder muss man dazu geboren sein? Mit welchen Mit-
teln kann man jemande rmachen?

Niccolo Paganini
geboren: 1782
gestorbega 18404
Eigens'.% y
. bekanntes&
virtuose seiner
4

zu steigern

seine Seele dem Bosen verschrieben
aite, der er so zauberische Weisen

unardass jen
m seines Weibes sei, das er eigenhandig

tlock
rwirgt
.Di

ennen ihn einen Zauberer, die anderen einen
Wie Moderaten ein Gespenst.”
bend spielte er auf dem Friedhof des Lido. Wir
hin und tatsachlich waren dort viele Menschen, die
ednem Spiel lauschten. Manche fanden es amusant, aber

e meisten weinten und sagten, wie rithrend es sei, dass ein

!s so groBer Musiker jeden Abend fiir die Toten spiele.

erlichen Namen

sich mittlerweile millionenfach verkauft
nerin

* mehrfache Gra
Ich iiber mich:
,Uber mich ma ich frii i
o} oer mich 1 \fvl;tre I?har;;ll;hnfruhflerrl.lustlg, weil ich fiir sie entweder provokativ oder
. icht hineingepasst und ich fiihl i ie ei
e ! . lihlte mich wie ein Freak.”
ich sehr engagiert, sehr fleiBi iszi
: . I , eiBig, sehr diszipliniert in bi
.Meine Philosophie ist es, die beste Musik zur Kleidung zu mach:n . e e urscher
«Ich mache Performances, nicht einfach nur Musik " |

28
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n Vergleicht die Steckbriefe der drei Musiker hinsichtlich der Aspekte Talent, Ausbil-
dung, Starkult und Selbstinszenierung. Recherchiert dazu auch im Internet. Tragt

die Ergebnisse in eine Vergleichstabelle ein.

In drei Schritten zum Star

Ein Planspiel fiir mehrere Arbeitsgruppen

Der Star muss

3emana3f werden:
Bildlet Arbeifsgruppen

2u den Au{gaben{e’a/ern
der Grafik. Jede Gruppe
entwirft eine Strategie fiir ihren
Bereich (2.8. Entwurf von Werbun@,
Pressekon{erenzen, efc).
Die Ergebm'sse kommen
auf ein Poster.

Der Star braucht ein Profil

Entwickelt Elgenschaﬂ'en dles
Stars (2.B. Alter, Geschlecht,
besondere Talente, Aussehen).

§

Der Star wird prasentiert-

Stellt eure Ergebnisse der Klasse
vor. Ever Star ist geboren.’
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G.F. Handel: eine Festmusik fiir Boote auf der Themse

Wassermusik (Spiel-mit—Satz) B! Spiel-mit-Satz: M. Detterbeck, G. Schmidt-Oberldnder
9

Gruppe 1:

Gruppe 2:

Gruppe 3:

Gruppe 1:

Gruppe 2:

Gruppe 3:

Gruppe 1:

Gruppe 2:

Gruppe 3:

Gruppe 1:

Gruppe 2:

Gruppe 3:

74» = auf den Ober-
schenkel patschen
Os

@L = auf den Ober-
Ok

korper klopfen

Hindel war am eng®chen Hofe in London angestellt und hatte oft ungewohnliche ) e
Ideen: Fiir seine Wassermusik, aus der das Stiick ,,Alla Hornpipe“ stammt, setzte er - schmpsen

50 Musiker in Boote, die neben dem Schiff des Kénigs herfuhren und musizierten. snap
‘ Spielt den Bodypercussion-Satz zum Horbeispiel. Bestimmt einen Dirigenten, B | JL
. . . . = klatschen
der den einzelnen Gruppen die Einsatze gibt. 9 |
clap

Tipp/ Ubt die einzelnen Bodypercussion-Module zunachst als ganze Klasse.
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London, Themse mit Blick auf die Stadt und die St. Paul’s Cathedral (A. Canal

—‘ Seht euch den Partiturausschnitt aus dem Stiick
+Alla Hornpipe" an. Beschreibt, was an dieser Stelle
klanglich passiert. Geht dabei inshesondere auf die
Instrumentalbesetzung ein. Die Wissensbox gibt
euch weitere Hinweise.

oncerto grosso

k werden oft kleine Gruppen
gesamten Orchester (Ripieno oder
ieses konzertierende Prinzip findet
®erto grosso” (ital.: GroBes Konzert).

e
Alla Hornpipe B) G.F. Handel
9
o P e,0 0 00 e o
i — o |
Trompete | 3 gt o -
- b
] | o i i i
rompete I I Q} 1 ] i
i
Horn | = = ——F——
- s
Horn Il S = ———
- I B A ) o o
i — 1 @1 - 4
Oboe | 1 e e e e e 1 =
= -
o P oo, o o > o
Oboe I i e e e e e e i
T T | I I I I u}
Py o
= I r 1 r ] =
Fagott i i S i E—
f l
o £ Cop0 000 o, o
Violine 1 e s —— =
~ -
o d N e e I e e — —
Violine 117111 1 1 L\" e === =
Lo P ,e,e |2 o
I | I I 1 1 I I
vo | EE— = = e
Py Py 2
- e - | e T - r ] =~
sass | I ==S===_=Sea=i=—
h 6 7 6 7 |
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Musiklabor 2: Tonleitern

Tonleitern verkleckst

Hier hat ein Komponist mit seinem Federkiel ge
Tonleitern in euer Arbeitsheft und erganzt die v

A F-Dur

Verstimmte Melodien

Spielt die vier unt dien nem Instrument.
Alle klingen an g telle fa . weil V@zgichen fehlen.

Stellt fest, wo fehlen. pe

Schreibt aufstei Melodie den Ton-
vorrat au ' markiert.

[ jevay erganzenden Vorzeichen!
[btonschritte. Um welche

ie fehlenden Tone.

-ken, Toch-ter aus E - ly - si-um,

Recht und Frei-heit fir das deut-sche  Va - ter

al -

er - all und

>
Die al-te Moor-he-xe hext im_ Teu-fels-moor he - rum, dreht sich wild im Tan-ze um,
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Der Kuckuck und der Esel - oje ...

In diesem Lied sind die Tonarten durcheinandergeraten: Zeile 2 und 3 stehen
in der falschen Tonart. Schreibt das Lied so auf, dass es in einer Tonart steht.

Der  Ku-ckuck und der E-sel, die hat-ten ei-nen Streit,

wohl am bes-ten san-ge, wer_  wohl am bes-ten sdn-ge,

sch6-nen Mai - en

- zeit, sch6-nen Mai - e

Stille-Tonleiter-Post

Bildet Gruppen zu je vier Spielern und setzt euch in eine
Material: vier Notenblatter
Verteilt vier vorgegebene Tone (d, £, g, a) auf die g
Schreibt euren Ton als Anfangston einer Dur-To
Gebt das Notenblatt im Uhrzeigersinn weiter
der Tonleiter auf. Zeit: 10 Sekunden, Wech

ieler je ruppe o
Notenblatt.
néchst@

Tipp. In einer Proberunde dirfen noch Spic
der Abfolge der Ganz- und Halbtongghrit

1. Runde:

Aufgabe ist das Schreiben von Dur-
Tonleitern. Am Ende des Spiels mis-
sen also vier Dur-Tonleitern auf den
Notenblattern stehen. =» Lasst die

fertigen Tonleitern vom Spielleiter U
am Klavier priifen. Jede richtige a
Tonleiter ergibt einen Punkt.

angenehme und gut klingende Singlage

3. (Profi-)Runde:
rMolwern. Es gelten dieselben Spielregeln.
hen vier Allerdings ist diesmal nichts
@Voten- festgelegt, es diirfen Dur- oder

Moll-Tonleitern entstehen.

0 i jeren
4 Tonleitern von verschiedenen Grundtonen aus sicher zu not

+ die Wirkung von Musik (z.B. majestatisch schreitend, tanzerisch)

in freien Bewegungen auszudriicken

' immte
4+ wie G. Bizet das Tongeschlecht Dur bzw. Moll einsetzt, um bestimm

Wirkungen in seiner Komposition zu erzielen

MusiX 2 - Helbling 57
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Q Kehlgesang

Diese Gesangsart wird vor allem in verschiedenen
Landern rund um das Altaigebirge in Zentralasien
gepflegt. Die Sénger produzieren in der Kehle einen
tiefen Klang, der mittels Veranderung der Reso-
nanzraume im Mund so verstarkt wird, dass Ober-
tone deutlich horbar werden. Auf diese Weise kon-
nen Sanger bis zu vier unterschiedliche Téne
gleichzeitig hervorbringen. Der Kehlgesang ist eine

Form des Obertongesangs.

G Ruf zum Gebet

Der ,Ezan” (gespr.: Esan oder Az(s)an) ist ein is
mischer Gebetsruf. Fiinfmal taglich fordert de
Muezzin die Glaubigen durch den Ruf ,Allahu

akbar” (= Gott ist groB) zum Gebet auf. In gro3
Moscheen steht er dabei auf dem Minarett, |
kleinen Moscheen ruft er von der Eingangs
Der Gebetsruf erfolgt heute fast immer iib
sprecher. Der Gesang zeigt viele Merk e
Musik des Vorderen Orients: einstimm{

tende Melodieverlaufe, weit ausschwinge
einzelnen Vokalen reich verzierte

Die Musik des
nesburg ist ein
einen Musikstil, der i
Farbigen bewohnten Sied|

stand. Die farbigen Wanderarbe

Stimmen der Welt

Die menschliche Stimme bietet einen nahezu unbegrenzten Reichtum an Aus-
drucksmoglichkeiten. Wie jemand seine Stim gt, hingt stark vom
Umfeld des Einzelnen ab. Ein Rocksdnger wird z ifmen wie ein Opern-
sdnger, eine Singerin im Alpenland wird ein tr3 ed anders singen
als eine Sdngerin in einem afrikanische

—‘ Notiert in eurem Arbeitsheft, welche sti esopdlerheiten ihrbei B
den Hérbeispielen feststellt. 3035

rikanischen Stadt Johan-
. Es handelt sich dabei um

ips, also ausschlieBlich von
afrikanischer Stadte, ent-
r sangen dabei zur Gitarre

Geschichten aus ihrer Heimat und klagten iiber die Harte ihrer
Lebensbedingungen. Hier vermischt sich die traditionell landliche
Singweise mit modern groBstadtischem Gesang.

60
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—‘ Ordnet die Horbeispiele B
den entsprechenden Regionen in der Karte, 3035
den Bildern der Musiker und
den Infotexten liber die jeweilige Musik zu.

Obertongesang

Einige Musiker haben aus
Stimmexperimenten und
Ausprobieren von ver-
en Vokaltechniken
tform entwickelt,
Obertongesang

. Obert6ne sind natir-
lich entstehende Tone lber
em Grundton. Sie bestim-
en die Klangfarbe eines
Tons. Mit gezieltem Stimm-
training kann man sie ver-

Stellt euch vor, ihr kommt in ein Land, in dem nur mit der Vokalreihe
,u-0-a-e-i" gesungen wird. Gleitet sehr langsam von einem Vokal zum
nachsten. Der Klang der Vokale sollte dabei eher nasal sein.

Hort euch das Horbeispiel des Kehlgesangs noch einmal an. Sobald
die flotenartigen Téne hért, gebt ihr ein Handzeichen. Das sindgglie
Obertone iiber dem gesungenen Grundton. b

starkt horbar machen.
Gospelsong
eist farbige Gospelprediger beeindru-

cken ihre Wortgewandtheit und
stim Energie. In der Aufnahme
a emple Church in Washington

SA hort man, wie der Gospelpre-
igdr mit dem Bibelwort ,I'm a witness"

Aich bin ein Zeuge) den Gospelsong
%hstéblich ,zlindet". Der zunachst ge-
sprochene Text geht in ein rhythmisches
Sprechen (iber, das bald unterschiedliche
Tonhohen enthalt und schlieBlich ins

Singen iibergeht. Im weiteren Verlauf
wird dazu auch getanzt.

G Kecak

Der Kecak (auch Ketjak, gespr.: ketschak)
geht auf einen alten rituellen Tanz Balis
zuriick. Eine groe Zahl von mannlichen
Sangern und Tanzern sitzt oder steht im
Kreis und ruft in wechselnden Rhythmen
und unterschiedlichen Lautstarken ,ke-
cak kecak cak-a-cak”. Dabei machen sie
beschwérende Bewegungen mit ihren
Armen und Handen und gestalten damit
eine Handlung. Die lauten Rufe der Man-

olisieren die Kampfschreie einer
Affenarmee.

0 Joik

Die Samen sind ein Nomadenvolk, das im nordli-
chen Skandinavien lebt. Jeder Same hat sein eige-
nes, besonderes Lied, das ,Joik" genannt wird.
Dieses Lied ist Teil der Seele und untrennbar mit
dieser Person verbunden. Joiks zéhlen zu den altes-
ten Liedern Europas. Besonders auffallig sind die
Spriinge in der Melodiefolge und der Wechsel des
Sangers zwischen Brust- und Kopfstimme. Traditio-
0 e nell ist das ,Joiken" unbegleitet.
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[Workshop] Beatboxing und Vocal Percussion

_ \Workshop \ernt Beatboxing ist eine Methode, mit der Stimme und dem Mund Rhythmen und
n d\ese‘.“ Drum Beats zu erzeugen. Man kann mit Beatboxing bzw. Vocal Percussion Rapper
i, wie 7 € 4 imitie- begleiten, in Choren und Instrumentalgruppen das Schlagzeug ersetzen oder
mit eure™ I it ein Solo performen. Man muss dazu keine schwe mente mit sich her-
ren kf)f;“" ' Orumpatter™ umschleppen, sondern kann iiberall und jederz
einfachen
2u begleite™ Vorbereitung: Hort euch das Horbeis Rhythmusgerdu-  C

sche wurden mit dem Mund erzeugt: ibt, welche Instrumente des

Drumsets dabei imitiert werden.ﬁ
Es gibt unzihlige Mbglichkeiter™ni
Rhythmusinstrumente zu imitieren.
sollte, sind Bassdrum, Snaredrum

ythmusgerﬁusche und
iosten Sounds, die man kennen

Schritt 1: Bassdrum-Sound

Level 1:
Sprecht ein tiefes, kraftiges
,dm" mit Stimme aus.

sucht, denD i 2 auf einen Punkt zu konzentrieren und dabei
Dadurch ound kraftiger und tiefer.

©

4,5

Level 2:
Sprecht ein kraftiges ,pf" mit viel Lippen-
spannung und Druck vom Zwerchfell aus.

Setzt die Rhythmen mit
eurem Snare-Sound um.
Achtet darauf, dass der
Sound kraftig und kon-
stant ist.

Tipp Schlagt gleichzeitig mit einer Armbewegung kraftig auf eine imaginare Snare.
Dadurch bekommt der Sound mehr Energie.




Schritt 3: Hi-Hat-Sound c

6

Atmung
Es gibt mehrere Maglich-
keiten, beim Beatboxing
zu atmen. Die einfachste
ichkeit ist, einen Hi-

Sprecht mit der Zungenspitze ein kurzes Jts"
und schiebt dabei die Luft aus dem Mundraum
mit der Zungenbewegung heraus.

Setzt nun die folgenden Rhythmen mit der Hi-Hat um: § et sich ein

Pattern 1 Pattern 2 Jize Sound im Takt
B E/E=§§E§Ei An dieser Stelle atmet

e == =" n durch den Mund ein
Pattern 3 enn die Zahne geschlos

sen bleiben, klingt das
Einatmen scharfer und
wird besser versteckt.

]

Schritt 4: Drumpatterns

Jetzt konnt ihr die einzelnen Patterns zu kompletten Beats z

=} Teilt euch in drei Gruppen auf. Jede Gruppe tibernin
Drumsets. Ubt Patterns 1,2 und 3 ein. Begleitet
unterschiedlichen Rhythmen.

Pattern 1

chiedliche
en Refrain

71 Profis versuchen, die in Schritt 4 notierten
Drumpatterns mit allen Sounds auszufiihren

MusiX 2 - Helbling



Your Song — My Song: Coverversionen

Text und Musik: J. B. Jovi
Sony/ATV, Universal, Imagem

It's My Life C)

15,16

Em N.C.
() u — -

(Bow-ow, bow) 1. Thisain'ta song for the bro-ken-hear’(
(Bow-ow, bow) (2.) this is for the ones who_ stood their ground,

si-lent prayer. for
for Tom-my and Gi-na, who

A u C Em
[ | | T - T
Hes ] ] ] ] |  E— —
R A G
. v .
faith de - part - ed. (Bow-ow,  bow) gon - na  be just a
nev - er backed down.__ (Bow-ow,  bow) 's get - ting hard - er, make

N.C.

out__ loud: It's my

Ea%/our own__ breaks. It's my
; Em

| just wan-na

face in the crowd,_ you're gon-na  hear_ my
no mis - take. 3 Luck ain't e -9

live_ while I'm a - live. 2 & My heart is like an o - pen high-way.
A G D/H C D
“ T T Gy e T —
AR 2 A - A . T 1 e
Iln-_l_----' ‘—-—f | g | 9 Il Il Il T |
i o 0 = — QW = - -
Like Frank-ie said, ,| dIG 0 way.”$ | just wan-na live while I'm_  a - live_
1.D H/Dis Em C  Em |
fH & .
[ A R SR 0N - % - % - % - y 2 (7] A]\ H
-(ﬁ_‘-_ “5‘ | | | PN 1 1 i |
m 2. Yeah,
ow, bow) (Bow - ow, bow)
- —»BndgeH3 D H/Dis ps |[4 D H/Dis  N.C. Fine|
7 il i T il i T — i |
: H J 5 Il Y 2 1T Il y 2 Il Y 2 Il Il Y 2 - Il |
1T v i ; ® ¢ i E j E I
It's my It's my life
D.S.
) 8 — . . s
e e e B E—— —

Bet-ter stand tall when they're call-ing you out._ Don't bend, don't break, ba-by, don't back down. It's my_

76 MusiX 2 - Helbling
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Ist ein Song erfolgreich, greifen ihn andere Musiker gerne auf und ,,covern®ihn.

Damit schaffen sie eine Neufassung des Songs. Coverversionen unterscheiden Remix

sich mehr oder weniger vom Original, z. B. durch Veridnderung des Textes in eine In Kapitel 3 habt
andere Sprache oder durch Veridnderungen des Grooves. Wird eine neue Versio
auf Basis der Originalspuren abgemischt, spricht man von einem Remix.

ihr euch bereits mit
dem Thema Remix
beschaftigt
(siehe S. 27).

—‘ Singt den Song. Hort euch dann das Original von ,It's My Life" an. Beschreibt,an
welchen Stellen das Leadsheet nicht mit der Aufnahme Ubereinstimmt.
warum das Leadsheet nicht alle Details des Songs exakt wiedergibt. Die

box auf S. 27 hilft euch dabei. '

—‘ Hort euch nun Ausschnitte verschiedener Coverversionen des Songs a Cl
einer Tabelle in eurem Arbeitsheft ein, inwieweit sie sich vom Original bezl -19

Besetzung, Textbehandlung und Sound unterscheiden.
Erfindet zum Song eine Choreografie aus einfachen Tanzbauste
Tipp/ Im Workshop Hip-Hop-Tanz erhaltet ihr Hinweise, wj n de-

nen Tanzbausteinen eine Choreografie erstellen kann (si

Coverversion

Als Coverversion wird die
erneute Produktion und Ver-
offentlichung eines bereits
bestehenden und veréffent-
lichten Songs durch einen
anderen Interpreten bezeich-
net. Anders als in der klassi-
schen Musik orientiert sich
Rock- und Popmusik am
jeweiligen Interpreten. Das
bedeutet, dass fiir den Inter-
preten keinerlei Zwang
besteht, sich strikt an das
Original zu halten. Im
Wesentlichen gibt es zwei
verschiedene Arten von
Cover-Versionen:

1. moglichst genau nachge-
spielte Musikstticke (oft
von Coverbands, die sich
auf das Nachspielen von
Musik konzentrieren)

2. Interpretationen eines
Originalstiickes, die sich in
Form, Stilistik oder auch
Texten von den Originalen
absetzen.

MusiX 2 - Helbling 7 7
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Die Bandinstrumente

Was ist eigentlich eine Band? Sind zwei Musiker schon
eine Band? Wie grof darf eine Band sein, bevor sie
zum Orchester wird? Eine Big Band hat ja immerhin
bis zu 20 Musiker, manche Kammerorchester sind da
kleiner. Und welche Instrumente gehoren in eine
Band? Kann eine Blockfléte in einer Band spielen?
Gibt es Bands ohne Gesang - oder Bands ohne Instru-

Das Keyboard

ist vor allem fir verschiedene Background-
Sounds zustandig. Es kann Melodien tber-
nehmen und den Groove verstarken.

84

mente nur mit Gesang? Kein Begriff fiir musikalische
Ensembles ist so unkla iniert wie der Begriff
,Band“. Dennoch: wen einer Band spricht,
haben die meisten L mtes Bild vor
Augen. Woran_konpte chauen wir uns
eine ,,typisch

immt zwei Funktionen: als Rhythmus-
re bestimmt sie den Groove, z. B. iiber
er-Chords (siehe S.83), als Leadgitarre
spielt sie Melodien und Solos. Dabei nutzt
sie oft rte Sounds und andere Effekte.

MusiX 2 - Helbling



—‘ Informiert euch mithilfe der Texte und Videoausschnitte (iber die Funktion
und Spielweise der einzelnen Bandinstrumente.

C)

33-35

—‘ Welches Bandinstrument bzw. welche Instrumente sind jeweils in den drei
Horbeispielen zu horen?

Notiert die einzelnen Instrumente des Drumsets in eurem Ci
Arbeitsheft und benennt jeweils die Besonderheiten. 3
Sprecht die Vocussion-Silben zum Horbeispiel und spielt dabei

auf einem ,Luftschlagzeug”. Einer spielt den Groove rechts

auf dem Drumset. '

Der Gesang

transportiert die Botschaft des Songs. Oft
ist der Sanger bzw. die Séngerin der Star der
Band. Der individuelle Stimmklang erhdht
den Wiedererkennungswert der Band.

Ba
, gen fiir Orientierung, vor allem
i ktwechseln. Je nach Stilistik sind
atterns auf beiden Instrumenten
recht virtuos. Beide Instrumente kénnen Solostel-

len ibernehmen. Mitunter spielen Schlagzeuger
auch langere Passagen solistisch.

MusiX 2 - Helbling 8 5



(Tischlerei/Schreinerei,

Werkstatten
Schlosserei)

Malersaal

dherbiihne
hoden

Hinterbiihne
mit Kulissen

Hauptbiihne

)

[ Kiinstlergarderoben

Unterbiihne
mit Versenkung

MusiX 2 - Helbling

Zuschauerraum:
Logen

Orchester-
graben
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Das Opernhaus

Opernhiuser waren zu allen Zeiten auch Reprisentationsbauten. Daher gibt es welt-
weit viele architektonisch aufwindig und interessa ierte Musiktheater. In
einem Opernhaus sind eine Vielzahl verschieden
Kiinstler, Verwaltungsfachleute, Techniker, usw.

Als Besucher des Opernhauses erlebt m uschauerraum und
Bithne. Im Opernhaus gibt es aber eine Vi weiteren Riumen, die fiir ganz
unterschiedliche Zwecke genutzt weg.

Zuschauerraum: . .
Riénge —‘ Informiert euch lber

sind. Was ist z. B. ein ,Fundu
.Korrepetitor“oder ein / erchiert dazu im Internet.

Sucht euch in Kleing en Beruf aus, der in einem Opern-

ten: Handwerker,

L Biiros, Intendanz eh§lihne, eiserner Vorhang,
(Opernleitung) equisit%ius, Maske, Schlosserei.
@as Interview mit der Intendantin
assbaender an. Fasst in eurem
heft in Stichpunkten die wichtigsten
abenbereiche zusammen.

Zuschauerraum:
Parkett

om ,Fliegenden Hollander" und
g dieser Oper

+ die Bedeutung der Begriffe Ouvertire und Leitmotiv

] + eine Opernszene nachzuspielen

4+ wie Richard Wagner Leitmotive in der Oper verwendet

# den Aufbau eines Opernhauses und wer dort alles arbeitet

MusiX 2 - Helbling 1 05



dene Musikrichtung, die in
den 1940er Jahren in d
USA populér wurde.

Rhythm & Blues
ist eine in der afro-amerikani
schen Bevdlkerung entsta

Rock'n'Roll

(engl.: wiegen und walzen)
bezeichnet eigentlich die
rhythmischen Bewegungen
beim Tanzen. Er verbindet Ele-
mente des Rhythm &Blues
und des Country & Western.
Typisch fiir die meisten
Rock'n'Roll-Bands, die Mitte
der 1950er Jahre in den USA

standen, war eine Besetzung mit Frontmann, Gitarre und/

Q}der Klavier, Bass und Schlagzeug. Parallel zur Musik entwi-
c

ol und London und wurde
rauchlichen Begriff
Gitarrenspiel basie-
enden Pop-Rock. Die Beat-
sik hatte ihre Vorbilder im
merikanischen Rock'n'Roll,
Soul, Skiffle und Rhythm &
Blues. Meistens wurde Bands mit zwei bis drei E-Gitar-
ren, einem E-Bass und einem Schlagzeug gespielt. Hinzu kam
haufig mehrstimmiger Gesang im Refrain. Weltbekannt
wurde die Beatmusik durch die Gruppe The Beatles. Weitere
Gruppen: Rolling Stones, The Who, Beach Boys.

120

kelte sich ein sehr sportlicher Tanzstil, der bis heute getanzt
wird. Bekannte Kiinstler sind Chuck Berry, Buddy Holly, Elvis
Presley, Little Richard und Bill Haley.
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School of Rock

In dem Film ,,School of Rock“ gibt sich ein arbeitsloser Rockmusiker aus Geld-
sorgen als Musiklehrer aus und bringt seinen Schiilern das Einzige bei, was e
kann: Rockmusik.
Das Bild links oben zeigt Jack Black als Lehrer. Erklart, was er seinen Sciiler
wohl in dieser Situation zu vermitteln versucht. Welche Herausforderun

damit verbunden zu sein? '
D)
35-41

—‘ Erstellt eine Ubersichtstabelle, in der ihr fiir jeden auf dieser D
genannten Stil die wichtigsten Merkmale stichpunktartig eintra

—‘ Ordnet die Horbeispiele den verschiedenen Stilen zu.
Erldutert jeweils, anhand welcher Merkmale euch eine
Zuordnung moglich war.

Hardrock
Ab ca. 1970 ent-
wickelte sich aus
dem Rock'n"Roll
eine hartere Spiel-
weise mit typisch
lauter, verzerrter
Gitarre als pra-
gendes Klan
merkmal. K
Phrasen (Riffs
werden oft wiederholt und der 4/4-Beat durchge
schlagen. Eine Weiterentwicklung des Hardroc
der Heavy Metal. Bekannte Gruppen: Led Ze, ,
Deep Purple, AC/DC, Alice Cooper.

che die Riick-
pagierte. Aus
ggaes entwickelten
ub u.a. Bekannte
’/Iar/ey, Peter Tosh.

nach Afri
nte

New Wa

Kinstler:

$$

ki

Pu

wort auf
merzielle
Popmusik star-
ten britische
ands Mitte der
1970er Jahre
eine Spielweise,
die entfernt auf
dem Rock'n'Roll
der 50er

Techno

entstand in den 1990er
Jahren aus verschiedenen
Stilen der elektronischen
Musik wie z.B. House und
Electronic Body Music
(EBM). Anders als in den
USA sind vor allem euro-
paische Discjockeys
schnell vom Scratching (rhythmisches Hin- und Herbe-
wegen der Schallplatte, wenn die Plattennadel darauf

basierte: immer gleichzeitig lautstark, krachend, einfach und
schnell, zu schockierenden Texten und ebensolchem Aus-
sehen und Image. Aus dem Punk entstand der New Wave.
Bekannte Gruppen: Sex Pistols, Stranglers.

MusiX 2 - Helbling

liegt) auf teure Technik umgestiegen. Kennzeichnend ist
ein meist monotoner Grundbeat, Gesang ist selten.
Aktuelle Spielarten sind Ambient, Goa Trance, Dub Step
oder Minimal. Bekannte DJ's: Sven Vith und Westbam.
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—Musikin Form

Der Blues

«Blues ist wie Schach ..."

... hat ein kluger Mensch einmal gesagt. Es gib
eine Handvoll Spielfiguren und wenige klare gibt Millionen
Moglichkeiten, Blues zu spielen und immer wiede ten und Wendun-
gen zu erfinden. Die Vielfalt dieser For, er er Musik soll euch

hier gezeigt werden.

renztes Spielfeld,

I Done Got Over It E|

33,34
JJ-JJJ D7

o
Tt v
[ l‘n-.l-/-‘_‘---‘- N I U I S I S S
Ny = %14 __—_‘l; y —FN

Well, | done got it. We ] - it. Well, 1 done got

Text u. Musik: E. Jones
© Sony/ATV

o-ver

" 5 - 7 " N S N BN S
[« WAL S N B Y A > 14 G e T em 0 [ em ]
1 (“-l.-‘-‘-‘— X @& 4 s

[ wro |
Der Blues

Aus den Einfliissen von
Worksong, aber auch Spiri- _==._'-..:r--.-=
tual und Gospel entwickelte .
sich der Blues. Er wurde zur rit at last! Well, I done got
,Unterhaltungsmusik” der
unterdriickten schwarzen
Bevélkerung, die diese nach
der Arbeit in ihrer sparlichen
Freizeit horte und musizierte.
Die Redewendung ,to be
blue" beschreibt eine weh-
miutige Gleichzeitigkeit
widerspriichlicher Gefiihle:
die Texte berichten oft von
Sorgen, Noten und Proble-
men. Dennoch muss der
Blues nicht immer traurj
sein. Er kann auch frof
witzig oder ironisch se
oft ist er alles zugleich. D€
Blues entwickeltdmmish
einer der einfl
musikalische
iberhaupt und prag
scheidend die gesamte J&
I Rock- und Popmusik.

————

Well, 1 Well, |

LY L A

.
v T

Schlagzeug-Pattern

e el
A . 7
I ‘ I
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Blues - Form und Lebensgefiihl

1 feel so blue!®, ,I've got the Blues®, sangen farbige Musiker in den Siidstaaten

der USA schon vor iiber hundert Jahren. Das war ihre Art, ihr oft von finanzieller

Not, unerwiderter Liebe und Einsamkeit, aber auch von Arbeitslosigkeit geprid

tes Lebensgefiihl auszudriicken. Dazu begleiteten sie sich meist auf der Gitar

mit drei einfachen Akkorden, die der europidischen Harmonik entnomme

waren: den Dreiklingen auf der L, IV. und V. Stufe der Dur-Tonleiter u

gesungenen oder gespielten Melodien sind aber von afrikanischen Tra

beeinflusst.

Das Bluesschema

Das klassische Bluesschema, das sich im City Blues herausgebi

aus zwolf Takten. Auch wenn es zahlreiche Varianten gibt, so b

schema in seiner einfachsten Form aus nur drei Akkorden.

—‘ Notiert die Akkordfolge fiir ,| Done Got Over It" in einer T, its-

heft. Verseht die Akkorde mit den Ziffern fiir die Stufen ( s

Blue Notes
Im Blues gibt es Melodie-
tone, die fiir europdische
Ohren nicht ohne Weiteres
zu passen scheinen. Diese
.eingefdrbten Tone" nennt
man Blue Notes. Sie finden
sich auf der 3., 5. und 7.

Eine Tonleiter mit ,eingefarbten" Stufe der Tonleiter. Eine mag-

L liche Bluestonleiter umfasst

Da der Blues der spontanen, seh Igtprovisation ent- folgende Tone:

stammt, gibt es keine verbindlic eristisch fiir den A

Tonvorrat ist aber, dass oft eine pe wird und diese mit

sogenannten ,,Blue Notes*“ ang 123 4 5 6 78

—‘ Schreibt den Tonvorrat, aus i one Got Over It"

gebildet ist, vom ho

Wie viele To /
odie finden sich allerdings viele Verset-
Dur-Tonleiter wurden verandert? Erklart anhand
was der Grund dafiir sein kénnte.

Im Workshop ,Impro-
Call & Respon visation" lernt ihr

Im Blues wird oft eine geS@igene Phrase, z. B. ,Well I done got over it“, durch eine noch mehr tber die
Blues-Improvisation

improvisierte Phrase, z.B. ,Well, I done got over it at last®, beantwortet. Diese (siche 5.138)
Ruf-Antwort-Struktur hat ihre Wurzeln in der afrikanischen Musik, die den S
Sklaven aus ihrer Heimat bekannt war.

Erfindet auf verschiedenen Instrumenten eigene Antworten zu den Blues-Phrasen.
Verwendet dazu den Tonvorrat des Songs.

135
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Szenische Phantasien

Musik und Bewegung gehoren schon immer untrenn-
bar zusammen: In Afrika kime niemand auf die Idee,
ein Lied zu singen, ohne sich dabei zu bewegen. Aber
auch ein Popkonzert ist ohne tanzende Zuho6rer kaum
vorstellbar. Bei klassischen Konzerten hingegen sitzen
»

Solokonzert

Im Solokonzert stehen sich ein Instrumentalsolist, z. B. ein
Pianist, und ein Orchester als konzertierende Partner gegen-
lber. Der Solist spielt dabei oft sehr schwierige, virtuose
Partien. Ein Konzert hat in der Regel drei Satze:

1. Satz: schnell, oft als Sonatensatzform

2. Satz: langsam, meist dreiteilig

3. Satz: schnell, oft als Rondo

Partnerarbeit:

Findet euch zu
Paaren zusam-

men. Zeigt eures

Partner mit

von Bewed

einen Gefii

Einstimmung:

Teilt euch in zwei Gruppen

auf. Versucht, mit eurem Korper
unterschiedliche Gefiihle wie z. B.
Freude, Schmerz, Begeisterung oder
Angst auszudriicken. Vereinbart ein
akustisches Signal fiir den Wechsel
zwischen den Gruppen: Wenn
Gruppe A sich im Raum bewegt,
beobachtet Gruppe B im Freeze
und umgekehrt.

Tipp | Um noch besser in eure Rolle s
helfen euch bei diesen Ubungen Acgasso
Tiicher, Kleidungsstiicke oder Geg

KS

146

die Zuhorer oft still da und wagen es nicht, die Musik
auf den Koérper wirken obwohl es auch hier
in den Fiifen zucken igsann das Bewegen
zur Musik geradezu di Musikstiick off-
nen.

Ein Dialog zw, a
Der ZW‘S us Be s Klavierkonzert Nr. 4

hat starke K nd eindringliche Dialoge zwi-
schen Klavier un ter. Was hat es auf sich mit
den gez ren der Streicher und der feierlich
besinf rt des Klaviers?

tzt eethovens szenisch um.  E»
e iin folgenSSchritten vor: 0
Musi ° Rollentausch:

gt euch nun zum H spiel: Versucht, die

und Orchester

Bewegungen
r. Bezieht eures Partners
egestaltung mit zur Musik
lieBend eure Beob- nachzuahmen.
urem Arbeitsheft. Entwickelt die
ann uber eure Gefiihle Bewegungs-

formen so weiter,
dass sie zu euch
passen.
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Orpheus - ein Gesang zum Steine erweichen

Der rémische Dichter Ovid berichtete iiber Orpheus, dass sein Gesang sagenhaft
gewesen sein soll:

So schin sang Orpheus, dass wilde Tiere sich zu ihm 3eselh"en, die Felsen weinten
und sogar Fliisse ihren Lauf andlerten, um ihm 2u lauschen. Sogar den Herrs
der Unterwelt konnte er zu menschlichen Gefiihlen bewagen: Als seine 3eh’eb
Frau Euryalike durch einen Schlangenbiss stirbt, beschliePt er, in die lq»./eh"
hinabzusf‘eigen. Dort bezaubert er durch seinen Gesang die Gotter dler

derart; dass sie ihm schlieﬁlich zugesfehen, seine Gattin wieder zuriick ins Leb
zu {L'ihren, jedoch unter der Bealingung, dass er auf dem We3 zur Ob

. , , Der Verlust der Eurydike
vorangehe und sich nicht nach ihr umschaue .. Y

—‘ Hort euch den Beginn  E |
des zweiten Satzes an ~ %°

Bei der Urauffithrung horten viele in Beethovens KlaviefSnz ie musikali- .
sche Umsetzung der Sage des Orpheus s und beschreibt unter
& & P ’ Zuhilfenahme der
. o ersten Partiturseite, mit
Klavierkonzert No. 4, 2. z E) . . '
avierkonzert No. 4, 2. Sat 50 Ly Be“ﬁ"i“ welchen Mitteln Beet-

hoven die starke Kon-
trastwirkung erzeugt.
Geht dabei auf mog-
lichst viele musikalische
Merkmale und Gestal-
tungsmittel ein.

Andante con moto

Au Tutti

Klavier

—‘ Hort euch nun den E)
gesamten Satzanund  *°
skizziert den Ablauf

‘ \ als Horpartitur in euer

Arbeitsheft. Tragt in

eure Skizze ein, wann

das Klavier bzw. das

Orchester spielt und

wie sich der Dialog im

Laufe des Satzes veran-

dert.

Violine 1/11

Viola

Violoncello
Kontrabass |L

—‘ Findet Erklarungen,
warum Parallelen zwi-
schen Musik und Sage
hergestellt werden.
Welche Rolle spielt in
diesem Zusammenhang
das Klavier bzw. das
Orchester? Welcher Teil
der Orpheussage konnte
hier umgesetzt sein?
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Epochenvisitenkarte: Klassik (ca. 1750-1830)

Musik

Wien wird zum bedeutenden Zentrum der Musik (,,Wiener Klassik®). Der Ube vom Barock zur
Klassik ist flieRend: bereits ab 1730 zeichnen sich die Kompositionen durch Ein Schlichtheit
aus. Komponisten achten auf die Ausgewogenheit ihrer Werke und nutzen neue iof Wechniken:

< obligate Begleitung (ersetzt den Generalbass)
+ motivisch-thematische Arbeit (Musikstiick wird aus wenigen Moti kelt
Die meist viersitzige Sinfonie nimmt eine bedeutende Ste.g el

ich

Solokonzert des ]_Sarock .w1rd in der Klassﬂ(. weiterentwickelt.”T - Komponisten im Fokus:
quartett kommt die klassische Ausgewogenheit besonders gut zum A
Die Klaviersonate (Sonatensatzform im ersten Satz) ist besonders

Literatur und Gedankenwelt

Die Klassik ist gepragt vom positiven Menschenbild der A; rung. anuel
Kant setzt auf die Kraft des Geistes zur Bewiltigung des L P ut, dic

deines eigenen Verstandes zu bedienen.“ Dies bewirkt er alt
Ordnungen:
« Die Franzdsische Revolution ;'
beendet 1789 den Absolutis- Q
mus und die Stindegesell- Q :;32?:5‘9
schaft. N
< wachsendes Selbstbewusst- Wohnorte . .
) N geb. in Rohrau/Osterreich,
sein des Biirgertums

Wien; Landsitz des Fiirsten
Esterhadzy

Beruf

s L4 Hofmusiker, Leitung von

< Traum von Freiheit, Gleichheit
und Briiderlichkeit

In der Weimarer Klassik erlebt
die Literatur ihre Bliite durch
Friedrich Schiller und Johan
Wolfgang Goethe, die durch ihre
Dramen und Gedichte (z.B. ,,Fafast*
oder ,,Ode an die Fre i
ganzen Welt beriih:

Orchester und Oper,
Komponist

$ Wichtige Werke

107 Sinfonien, 24 Opern,
Solokonzerte, Oratorien

(,Die Schépfung”, ,Die Jahres-
zeiten"), Streichquartette

\ | \ |
| | | | | Mozart (1756-1791)

1 1
Haydn (1732-1809)

Bach (1685—

‘ . ‘ . ‘ ‘
| 1750: Bachs Tod 1759: Handels Tod |
| | l | 1l | ° |
T 1 T ? T T T 1 T 1
1730 1740 1750 1760 1770 1780

1772: Unabhéngigkeit USA
Schiller (1759-1805)

-I 50 Goethe (1749-1832)
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Bildende Kunst und Architektur

Der Klassizismus léste als kunstgeschichtliche Epoche den Barock bzw. das Rokok 1ind wirkt wie ein kiinst-
lerisches Gegenprogramm. Wihrend die Kiinstler des Rokoko mit der Darstell
lenten Festen die Illusion eines unbeschwerten Lebens des Adels erzeugen
Kiinstler nun auf die Formensprache des griechischen Tempelbaus zurjick.
fithrung und Konturen wichtiger als die Farbgestaltung.

Architekten und
den Form, Linien-

.Die Wiener Klassiker"

PEntwicklung eines biirgerlichen .
ewogenheit als Prinzip,

W. A. Mozart
1756-1791 1770-1827 O.Q
Wohnorte Wohnorte \
geb. in Salzburg; zahlreiche geb. in Bon Q
Reisen in ganz Europa, Wien ab 1792 in \

Beruf

Konzertmeister in Salzburg;
dann freischaffender Kom-
ponist in Wien

Wichtige Werke

23 Klavierkonzerte, viele
Opern und Singspiele (,Zau-
berflote", ,Entfiihrung aus
dem Serail” u.a.), Kirchen-
musik (Requiem, Messe
ca. 60 Sinfonien

Berlin: Brandenburger Tor (1788-1791 erbaut)

Schumann (1810-1856)
|

: 1791: Zauberfléte | ‘ 1824: Beethovens 9. Sinfonie

| | . | | L \

1 T 1 T T 1 1
1790 1800 1810 1820 1830 1840
1789-1799: franz. Revolution 1808: Faust |
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Musiklabor 4: Horen aktiv

Was war das denn bloB?
Manchmal hort man zufillig ein Musikstiick, das man interessant fin-

det. Gerne wiirde man herausfinden, woher die Musik stammt und

wie sie stilistisch einzuordnen ist. Auf dieser Seite bekommt ihr Hilfe;

stellungen, die euch die Detektivarbeit fiir die Unterscheidung vo

Klassik und Barock erleichtern. '

Beselzuna: Meloa/iebila/ung: Rhythmus:
Welche Insf'rg umente spielen? Wie ist die Melodfie gebauf? Spielt der Rhythmus eine
Sind Sdhger dabei? Wo gibf' es Besondlerher i’ragena/e Rolle?
Gibt es Instrumentalsolisten? Wie werden Motive verarfet?. Erke an rhythmische Patterns?
Gibt es /ange Fortspinn In m Empo und welcher
! ase Gm" steht das Stiick?
&

Wo fl'no/en sich r{

Yer
0’38/ S Qov\'\eorches G/e/'c b, " /B/'qer
—_— . e, / fr t
Streichauartett Blo ck{\oi'e 9le /l}"%ihus el L RWW\MW
Cembalo Klarinette Wec
Vdovie" th;k’}’léno Motorische Bewegund
mt mit Hilfe der Grafik, aus welcher Epoche die vier Horbeispiele Fi

ammen. Hort euch die Horbeispiele dazu mindestens zweimal an.
mmelt eure Ergebnisse in einer Tabelle in eurem Arbeitsheft und ordnet
die Horbeispiele dann der entsprechenden Epoche zu.

Der Kriterienkatalog lasst sich auch auf andere Musikstile anwenden. Versucht, Fi
die zwei Horbeispiele aus der Rock-/Popmusik stilistisch einzuordnen. 5.6
Zur Auswahl stehen Rock'n'Roll, Reggae, Beatmusik und Punk.

Tipp. Wichtige Hinweise zu den Musikstilen findet ihr in Kapitel 11 (siehe S. 120).
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Kapitet 910 1112 13——1+.J

Barock und Klassik unterscheiden

In den Kapiteln 4 und 13 habt ihr euch mit den musikgeschichtlichen Epochen
Barock und Klassik beschiftigt. Die Grafik hilft euch nun, diese Musik hérend
zu unterscheiden. Dazu miisst ihr allerdings genau zuhéren und die verschied
nen Felder ,,abklopfen®. Die Kriterien sind bereits farbig markiert (Barock grii
Klassik blau) um euch die Zuordnung zu erleichtern.

Tipp! Im Sachverzeichnis am Ende des Buches kénnt ihr herausfinde
unterschiedlichen Begriffe bereits im Buch erklirt wurden. '

Art der Zusammenkldnge:
Sind dlie Zusammenklahge konsonant/
dissonant?
Wie sind dlie Klang olgen 3esf‘alf‘ef‘7
Sind bestimmte kkora/verbina/ungen 2u

erkennen?

P z Zwel Theve"
v‘ .
acﬁe/be/-&;s s i {a che \Lade - {zer {lgurev\
Spannung/ 'Osh'naf-g' ritardando
Entspa olgen =
pannung Klangfolg mfgiuj?/eufw{? durch
alische F/@llren

an in der Musik wahrnehmen kann, szenisch umzusetzen

den Aufbatigines Klavierkonzerts und einer klassischen Sinfonie

eine Sinfonie von Haydn naher zu untersuchen

=+

-+

+ die wichtigsten Tempobezeichnungen
+ .
4+ Barockmusik von Musik der Klassik zu unterscheiden
+

unterschiedliche Horstrategien anzuwenden
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Tanzende Gummistiefel aus Siidafrika

Bodypercussion als Kunstform! Das ist Gumboot.
Dabei werden schweren Gummistiefeln kraftvolle
Rhythmen entlockt, indem man damit stampft
und mit den Hinden darauf klatscht. Es gibt sogar

[ wro |

Gumboot

,Gumboot” entstand im spa-
ten 19. Jahrhundert in Siid-
afrika. Im Rahmen der Apart-
heidspolitik (Politik der
Rassentrennung) wurden
schwarze Wanderarbeiter in
den Goldminen des Landes
als billige Arbeitskrafte ein-
gesetzt. Bei Musik- und Tanz-
veranstaltungen setzten
diese ihre Gummistiefel wie
Instrumente ein. So entstand
eine Performance aus
Gesang, Tanz, Klatschen und
Stampfen. Die Tanzform ist
auch heute in Stidafrika sehr
populér und wird vor allem
in Wohngebieten am Stadt-
rand (Townships) mit groRer

Stomping Boots

Ubt die Tanzbausteine

Riicken gerade halten.

np
4|

1 re stomp +

Ubt in Gruppen zu 5-6 Schiiler

Gumboot-Wettbewerbe, bei denen der Ideenreichtum,

die Gleichzeitigkeit der ungen in der Gruppe
und die rhythmische stirke der Tinzer
bewertet werden.

Tempo. lhr solltet dabei

mit HiIfe’w n
leicht in die Knie gehen, den Oberkd . wenig nach vorne beugen und den

Diese Haltung d des Tanzes beibehalten.

| J ]
T 1

F)

13

4 re bounce *

I Begeisterung ausgefiihrt.

4
4
1re stomp +

Tipp. Wiederholt die
Schritte von ,Marking Time".
Tanzt dazwischen auf Zuruf
eines Gruppenleiters die

12
I

3listomp 4 reslap + reslap

Iﬁ W

N ——

Bausteine der Steps 1- clap

stomp: mit dem F
Boden aufstam
bounce: aus de

+ 3 lislap + li stomp 4 clap +

1 J\

L
|

2 li stomp

federn, dabei den an
leicht anheben

slap: perkussiver Schlag auf den
Gummistiefel

clap: in die Hande klatschen
step: kleiner Schritt

4| f
1revorw.step + lislap

4|J\ |ﬁ |J\‘
4] I |

Lo
|

3 re riickw. step + lislap

LJ
1

4 li stomp

+ clap +reslap

J Iﬁ LS d IJ |

1 re stomp + li bounce 2 li stomp

160

+re bounce 3 re stomp + lislap 4 listomp +

MusiX 2 - Helbling
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Rhythmus, der unter Tage fiihrt

Gumboot wird heute aufgrund seiner langen Geschichte als eigenstindiger Teil

der stidafrikanischen Kultur angesehen. Er wird heute in Schulen, auf den Stra-
Ren der Townships, aber auch bei grofen Festivals und Wettbewerben getanzt.

Gruppenarbeit: Bildet drei Gruppen und wahlt eine der folgenden Aufgaben.
Informiert euch zusatzlich im Internet iber den Gumboot-Tanz und Stid i

Tipp. Bezieht auch das System der Rassentrennung in eure Darstellung
Die Infoboxen helfen euch dabei.

Interview

Gestaltet ein Interview mit

folgenden Personen: zwei

Interviewer, vier Gumboot-

Tanzer einer Gumboot-

Tanzgruppe.

Stellt Fragen zu:

e Herkunft und Entstehung
des Tanzes

e Charakteristik des Tanzes
* Herausforderungen fir
die Ténzer

Jedes Gruppenmitglied
muss zum Interviewge-
sprach beitragen!

Legt deshalb einen Ablauf-
plan und die Textbeitrdge
fiir euer Interview fest.
Ubt das Interview anschlie-
Bend und fiihrt es euren
Mitschiilern vor.

Seht euch einen Aussc
einem Konzert
Tanzgruppe a
Beschreibt die
Outfits u
Tanzer.
Wirku

Stidafrika erlebte die

Plakat

Gestaltet ein Plakat, auf
dem eine Gumboot-Show in
eurer Stadt angekiindigt
wird. Auf dem Plakat sollen
folgende Informationen zu
finden sein:

* Name der Show

e Hinweis auf Herkunft

und Entstehung des
Tanzes

ppe/ o

ntstehung des ar&
4

* Besonderheiten von
Gumboot, z.B. um g
Art von Tanz han
sich dabei, wie se
Tanzer ags? .

Prasentie kat
anschlieBe

nktion

Ergebnis

Gruppe, Show und
vor allem eure krea-

amen fii
. Hier zé

S

Musikgruppe Biermés! Blosn die
Tradition des Gumboot-Tanzes.
Seht den Videoausschnitt an.
Wie kommt das Thema ,Fremd
und vertraut” in diesem Video

zum Ausdruck?

MusiX 2 - Helbling

Unter dem Begriff ,Apart-

id" versteht man die poli-
isch institutionalisierte Ras-
sentrennung zwischen
Farbigen und WeiBen in Siid-
afrika. Die ersten Gesetze zur
Rassentrennung wurden zu
Beginn des 20. Jahrhunderts
erlassen. Die Apartheid ver-
schéarfte sich ab 1948 und
endete erst 1994 mit den
ersten freien Wahlen. Ziel der
Apartheids-Gesetzgebung
war eine strikte Trennung der
in Stidafrika lebenden Bevol-
kerungsgruppen in allen
Lebensbereichen. So gab es
unter anderem getrennte
Wohnbezirke und Schulen.
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Robin Minard

Robin Minard wurde 1953 in
Montréal/Kanada geboren.
Nach Studien in Kanada und
Paris beschaftigte er sich vor
allem mit Klanginstallatio-
nen im offentlichen Raum.
Seit 1997 lehrt er in Weimar
im Studio fir elektroakusti-
sche Musik.

)) ... zuallererst soll man
seine Ohren aufmachen.
Damit werden ganz neue
Welten erschlossen. {{
(Robin Minard)

o
Die Klanginstallation ist

ein Kunstwerk, das stark von
Ort und Situation abha
Die Klange einer Klan
lation werden beispie
von Datentrdgern, tiber
Radio oder Funk

installation oder
talmusik wird der Rau
selbst in das Kunstwerk mit-
einbezogen. Man kann die
Klanginstallation auch als
eine ,unendliche Auffiihrung
ohne musikalischen Hohe-

punkt” bezeichnen.

178

Klanginstallationen

Robin Minard - ein Medienkiinstler

Der kanadische Komponist und Medienkiinstlg
unterschiedlichen Hochschulen in Weimar eine
fiir Musik Franz Liszt“ und an der ,Bauhaus-U
werden Musiker ausgebildet, an der Un
nieure. Passt das denn zusammen? Bei e
konnt ihr den Professor fiir elekt
kennenlernen.

der ,,Hochschule
der Hochschule
ekten und Bauinge-
seinen Arbeitsstitten
on und seine Tatigkeit

MusiX: Was ist eigentlich elek 1s usik?

Robin Minard: Elektroakustis t ungeheuer vielfiltig. Es
geht dabei nicht nur um n mit elektronisch erzeugten
Klingen, sondern auch onieren erken fiir Instru-
mente mit Elektroni , fiir Internet, Video
und Film oder auch fi
lichen Raum.

n Klinge und alle méglichen Riume
itionen aller Art einbeziehen.
Yee gekommen, das Projekt ,,SoundMap*

stische Umwelt interessiert mich sehr. Mit
ch das dokumentieren. Ich wollte aber auch
nen neuen Zugang fiir das Publikum schaffen.
n seine Art zu héren dndert, wird man plétzlich auf Dinge
sam, die man vorher gar nicht bemerkt hat. Auf diese Weise
elt das Internet-Projekt beim Publikum ein neues Bewusstsein
ir die akustische Umwelt.

Studio fiir elektroakustische Musik (SeaM) in Weimar

MusiX 2 - Helbling
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German SoundMap

Im Projekt ,German SoundMap“ hat Robin Minard
mit einem grofen Team viele unterschiedliche Klinge

Im Internet kann man die einzelnen Sounds iiber eine
Karte anwihlen und mitgisander mischen.

in16 verschiedenen deutschen Stidten aufgenommen.

—‘ Uberlegt gemeinsam, welches Ziel Robin Minard mit
seiner interaktiven Klanginstallation ,German
SoundMap” verfolgt und was ihn dabei so faszi-
niert. Das Interview auf der linken Seite hilft euch
dabei.

-—‘ .Online-Schnitzeljagd": Findet innerhalb
der SoundMap folgende Sounds und
schreibt die Adresse in euer Arbeitsheft:

* in Stuttgart: spielende Kinder,
Kirchenglocken, Verkehr

e in Saarbriicken: Turbinen
¢ in Oldenburg: Hafenbetrieb
« in Dresden: Fahrrader, Stimmen, Skateboardfahrer

ie| hort. Versu
aufgen

N
N
S

rt. GMei in folgenden Schritten vor:
L4

—‘ Horratsel: Beschreibt, welche Gerdusche ihr in dem
mit Hilfe der Programmierung herauszufinden, wo.da

t gnschlieBend  F I
n wurde. 3

Tipp. Hort auf die typischen Tiergerdusche, die a nd hinweisen.

Eine eigene SoundMap entsteh

Produziert eine SoundMap von euregg eigene

Sounds sammeln

Ihr braucht ein Aufnahmeger;
(Handy, mp3-Recorder o.4.).
nach interessanten Klangen in eu
Umgebung. Notiert de ie Art
der Klange und@ialich
nisse, die wa
passieren.

Hért euch die Au mehrmals
an. Kann man etwas Eindeutiges horen?
Wahlt 5-6 gute Aufnahmen fiir eure
SoundMap aus.

MusiX 2 - Helbling

SoundMap erstellen

Sichert die Sounds im mp3-Format auf dem Computer.
Maglicherweise wollt ihr die Sounds bearbeiten. Das konnt
ihr z.B. mit Audacity®, einem Audio-Schnitt-Programm.

AnschlieBend importiert und positioniert ihr die Sounds in

der SoundMap-Programmierung von MusiX. Dort kdnnt ihr

ein Satellitenbild eurer Stadt einfiigen, die Sounds importie-
ren und anschlieBend auf der Karte positionieren.

179
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Yerzeichniszur-Multimedia-CD-ROM
Verzeichnis zur Multimedia-CD-ROM
Buchseite
P. Tschaikowski: Marsch (Mitlaufpartitur) 8 Grundwissen Dreiklange 109
P. Tschaikowski: Marsch (interaktive Prasentation) 9 Umkehrung von Dreikla 110
Am Mischpult bei den Wise Guys Dreiklangsmas Wi m
(interaktive Prasentation) 11 Akkordverbin 112
RegelmaBige und unregelmaBige Taktarten Der QL&” (P 112
interaktives Notenbild 17
Rh(mhera blve:( 0 enfl ) I d Der Lei ation) 112
ythmusbaukasten fiir regelmaRige un . . . .
unregelmaBige Taktarten (interaktives Notenbild) 17 Quintfall und raktlv"e Praselntatlon) 13
Horquiz (interaktives Notenbild) 21 _ .(P.rasentat.lon) _ 13
Produktionskosten einer CD (Prdsentation) 33 titur mit interaktivem Notenbild) 14
Am Hofe des Sonnenkdnigs (Prasentation) 38 122
Die Suite (interaktive Prasentation) 41 126
G.F. Handel: Wassermusik (Mitlaufpartitur zum
o 127
Spiel-mit-Satz) i
G.F. Handel: Alla Hornpipe (Mitlaufpartitur) ktive Prasentation) 131
J.S. Bach: Weihnachtsoratorium 133
(interaktive Prasentation mit Mitlaufpartitur)
Transposition (Prasentation) 135
Transposition zu ,Friends"” 135
(interaktive Prasentation mit Mitlaufpartitur) 135
Grundwissen zu Stammtonen, Tonreihen, Dur-Tonleite - I.E.gmontl-Ouvertiire
Vor- und Versetzungszeichen (Présentati Prasentation) 142
Von Moll nach Dur (Prasentation und Mitlau en: Klavierkonzert No. 4, 2. Satz
. . . ; partitur) 147
Grundwissen zu Dur und Moll (interaktive Pra i ] _ _
Verstimmte Melodien (interaktive Prasent ) m S!nfonfe No. 45, 1. Satz (Ml.tlaufpartl.tur) 148
Der Kuckuck und der Esel (interaktives N $ dn: Sinfonie No. 45, 4. Satz (Mitlaufpartitur) 149
Stimmen der Welt (Prasentation) en aktiv (interaktive Prasentation) 152
Vocal Coach (interaktive Prasentatio Debussy Pagodes (Mitlaufpartitur/Présentation) 164
Was die Stimme alles kann (Présentatio Musik verstarkt Gefiihle und Eindriicke
Der Kehlkonf (Animati (Prasentation) 169
er Kehlkopf (Animation) Werbespot Ding, Dong, Ditch
20 (interaktive Prasentation) 170
87 Technoloops (Anwendung) 172
% Mr. Beat (Anwendung) 177
R. Minard: German SoundMap
91 (interaktive Prasentation) 179
Hortest 92
C. Ives: The Unans ion (Mitlaufpartitur) 95
Eine stiirmische Seereise 101
R. Wagner: Der Fliegende Hollander
(interaktive Prasentation mit Mitlaufpartitur) 101
Leitmotive (Mitlaufpartitur) 103
Das Opernhaus (Prasentation) 105
Begleitakkorde (interaktives Notenbild) 108
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Filme auf der DVD

Let's Say Hi (Bewegungsanleitung)

Terrific (Gesamtchoreografie)

Flaschenpost

Der Phonographenapparat

Posakala mila Mama (Gesamtchoreografie)
Die Prinzen: Alles nur geklaut (Videoclip)
Der Kénig tanzt (Filmausschnitt)

Die Sarabande (Tanzvideo)

Auftritt der Hexen (H. Purcell: Dido und Aeneas) 45

Schlafe mein Liebster (Arie aus dem
Weihnachtsoratorium von J.S. Bach)

Und das habt zum Zeichen (Rezitativ aus dem

Weihnachtsoratorium von J.S. Bach)

Ehre sei Gott (Chor aus dem Weihnachtsoratorium

von J.S. Bach)

Wir singen Dir (Choral aus dem Weihnachtsoratorium

von J.S. Bach)

Sinfonia (Instrumentale Einleitung zum
Weihnachtsoratorium von J.S. Bach)

Das ganze Leben in einer Minute
Der Aufbau eines Tonstudios
Studioaufnahmen
Studionachbearbeitung von Musik
Die Rock'n'Roll-Gitarre
Rock'n'Roll-Grundschritt

Personenverzeichnis

AC/DC 82,121
Adamek, Karl 58
Alice Cooper 121
Anka, Paul 77
Apocalyptica 126
Armstrong, Louis 137
Assisi, Franzvon 58

Bach, Johann Se
Bartok, Béla 1
Basie, Count
Beach Boys 120
Beatles 78, 120, 122 f.
Bee Gees 62
Beethoven, Ludwig van
Belafonte, Harry 16
Bernstein, Leonhard 124
Berry, Chuck 118
Biermosl Blosn 161
Bizet, Georges 54 f.

131,133, 140

184

Die Bandinstrumente
Der Bau der E-Gitarre
14 Die Flamenco-Gitarre
19 Zupfinstrumente aus aller
20 Superohren
Handshakes (Be

39 Steuerm*[as
40 .Flieg n
Das Opernhaus
Werkstatteng

47
n Deutschland -

usizieren
amtchor fie)

(Gesan@reografie)
(&

ck Dog Eat Dog 156
G

eorges

Elton John 34
avells 157
aruso, Enrico 58
Cascaro, Jeff 63
EEapman,Tracy 62 Fassbaender, Brigitt
arles, Ray 120 i d Ella 58
Chopin, Frédéric 126 Itzgerald, Ella
ColdFlame 156
Cooke, Sam 120
Culcha Candela 34

Esterhazy, Nikolaus

Garret, David 28
Glass, Philip 176
Goisern, Hubert von
Goodman, Benny
Grieg, Edvard 126
Grénemeyer, Herber

Davis, Miles 137
Debussy, Claude
Deep Purple 121
Dizzy Gillespie 137
DJ Squared 77

DJ Sven Véath 121

162, 164

Haley, Bill 120

Ellington, Duke 137

Emerson, Lake and Palmer 118, 126

149

e 105

25
137

t 92

Handel, Georg Friedrich  42f.

85
87
88
89
92
97

102
105
105
105

116

156
159
160
161
161
162
169
170
180

MusiX 2 - Helbling



Harrison, George 124
Hartmann, Viktor 126f.
Haydn, Joseph  148f.
Holly, Buddy 120

Ives, Charles  94f.

Jack Black 121
Jackson, Michael 25, 97
Jarousky, Philippe 62
Jethro Tull 126

Jon Bon Jovi 76f.
Juluka 60

Kaleko, Mascha 94
King Oliver 137
King, B.B. 120
Knef, Hildegard 62
Kraftwerk 177

Lady Gaga 26f.
Lake, Greg 127
Led Zeppelin 121
Lennon, John 124

Sachverzeichnis

A-capella 11
Affekte 45,153
Akkord 106 f,, 135

Akkordverbindung 1121, 151

Akkordwechsel 168
Akustik  90f.
Akzent 9,101, 130
Allemande 40f.
Alt 62

Amplitude 91
Apartheid 161
Arie 45, 461, 103
Artikulation 9, 142

Band 84f, 137
Banjo 89
Barock 36-49
Bass 62
Beatmusik
Bebop 137
Besetzung 41,95, 14
blue note 135, 139
Blues 120, 134f, 138
Bluesschema 135
Bluestonleiter 135, 139
Bourrée 41
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Linda, Salomon 115
Little Richard 120
Ludwig XIV.  38f.
Lully, Jean-Baptiste 39

Marley, Bob 121

Marvin, Lee 62
McCartney, Paul 124
McFerrin, Bobby 62
Menuhin, Yehudi 58
Minard, Robin  178f.
Mozart, Wolfgang Amadeus
Miiller, Wenzel 133
Mussorgski, Modest 126 1.

Paganini, Niccold 28
Parker, Charlie 137
Picasso, Pablo 12
Presley, Elvis 82f., 120, 124
Prinzen 30f, 157
Purcell Henry  44f.

Reich, Steve 176
Rihanna 32

=

Call &Res

ud computing 181 N
C 143 $
43

32,3

120

40T.

erversionen 76f., 78f.
scendo 9, 102f, 130, 153

decrescendo 153

Dezibel 92

Dirigieren 15, 81

Dissonanz 102

Dreiklang  108f.
Dreiklangsumkehrungen  110f.
Drumset 70, 85

Dur 54f,56f, 102, 109, 168
Durchfiihrung 131, 143
Dur-Tonleiter 53,55

oy
hroma iter Q

Q

Riley, Terry 176
Ringo Starr 124
Robyn 22
Rolling Stones 120

agore, Rabindranath 58
elodians 78
o 120

Tosiy, Peter 121

chaikowski, Peter 8f.
rner, William 101

Wagner, Richard 58, 100f.

We 121
W , Eric 180
b uys 10f, 32

E-Bass 85

E-Gitarre 84, 87
Einhandflote 55
Elektroakustik 178
ergotrope Musik  168f.
Exposition 131, 143

Flamenco 88
Flamenco-Gitarre 88

Form 95, 131f, 143

forte 9,142,168
Fortspinnung 152
Finfvierteltakt 13, 16f, 21f.

Gamelan 162f, 164
Ganztonschritt  59f., 109
Gavotte 41
Gehorknochelchen 92
GEMA 32f.

Gesang 60f, 85
Gigue 41f.

Gitarre 87,88
Gitarrenverstarker 87
Gospel 61,79
Gumboot 160f.
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Haarzellen 93 Nachsatz 152 Skiffle 120

Halbtonschritt 53f, 109 New Orleans Jazz 137 Solist 46

Hardrock 121 Notenwerte 7 Solo 46, 147

Metall 125 Solokonzert  146f.

H.arfe 89 . Oberton 91 Sonat 130f., 143, 146, 148
Hintergrundmusik 170 Obertongesang 61

Hip-Hop 116f, 125 Ohr 92

Hippie-Bewegung 124

:g:zer\?o’g]zm Opernhaus 104 f.
Oratorium  46f.

:2L\;Zflus1t7792 Orchester 46, 101f, 142f. '
Ouvertiire 101, 143

Oper 44f,100f, 144

Stim
immklang 62, 66

Impressionismus 165 mfang 62, 66

S Parameter 9,95, 152f. echsel 69

Improvisation - 44, 138 Partitur 142, 147, 148f. ite 41

Pause 7 ing 137
Jazz 137 Periode 152 abisch 47
Jingle 170f. Phonograph 19 nkope 7
Joik 61, 155 piano 9, 142, 168

ﬁ'oapy;ancg ]63 fés 6 Tak@, 16f, 20f
Kadenz 113, 153 o T: , 20, 39f, 61, 83, 1161, 158f.
Kantate 46f Programmmusk{ BQ f.

Punk 121,125, 1 “

Kecak 61 Punktierung 7 no 79,121,172,177
Kehlgesang 60 ®mpo 9, 44, 95, 148, 168
%or 62
ema 128f, 131, 132f, 150

Kehlkopf 69
'\\ Timing 63f.

Keyboard 84 Quintfall
Tinnitus  92f.

Klangfarbe 9, 44,95
\Q Tonhthe 9, 44,95

Klanginstallation 178
Tonleitern 53f.

Q Tonstudio  74f.
Q Tonvorrat 54

N Transposition  52f.
' Tremolo 101

$ trophotrope Musik  146f.
&8 Tutti 41, 152

153 unisono 102

Klassik  140-153
Klauenrassel 158
Klavierkonzert 146f.
Kontrast 8f, 153
Kurzmotiv 170

Laute 89
Lautstarke 9, 44, 95
Leadsheet 27 77
legato 9, 130, 142
Leitmotiv 101, 103
Leitton 1121 o 146,148

Liedbegleitung  108-1 Variation 132f.

Verénderung 9, 95, 153
Sarabande 40f., 142 Versetzungszeichen 53

Mandoline 89 Saz 89 Vocal Coach 63

Maskanda 60 Schall 90 Vocussion 11, 70f.
mehrstimmig Schallpegel 92 Vordersatz 152
melismatisch Schalliibertragung  90f. Vorschlag 101
Melodiebildung 15 Schallwellen  90f. Vorzeichen 53

Menuett 41, 148
Minimal Music 176

Schlagzeug 70, 85

Schreittanz 41 Weihnachtsoratorium 46f.

Moll 54f, 56f, 102, 109, 168 Sequenz 152 Wellenlange 91
molto marcato 101 Siebenachteltakt 17f, 20f. )
. Werbelied 170
Moredana 158 Silbensprache 7 .
) . . Werbemusik  170f.
Musical 98f. Sinfonie 148
. Western 120
Sitar 89

Wiederholung 9, 95, 102, 153
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Verzeichnis der Lieder, Songs und Spiel-Stiicke

Lieder, Songs, Sprechstiicke

Agogo 107 The Lion Sleeps Tonight

115
114
a 107

Alles nur geklaut 30 Twist and Shout

Badezimmer 175 Three Chords t

Bali Stomp 155 Tonight Let's R 119
Banuwa 107 Welcomeky/'ryb 97
Bodybeat and Break 37 With a& 167
Boombastic 13 You're a Son 65
Canoe Song 23

e Matin > Klas ents, Spiel-Stiicke und
Crossing Hands 129

Die Wut 141

Do What You Love 176
El Vito 14
Es ist nicht immer leicht 163
Everythings' Alright 82
Father and Son 134
Friends 158
Funk Attack 8
Groovy Boogie Band 176
Hallo los geht's! 122
Harry and the Potters 26
Heida 20
Highlights 78
Hotaru Koi 6
Immer Viervierteltakt 67
It's My Life the World Around 16
Joik ssermusik (G.F. Handel) (Spiel-Mit-Satz) 42
Let My Light Shine Bright

Let's Say Hi

Move It

Music in the Air 73

My Bonnie 114

Obwisana 59

Papier 167

Pen Beats 1 73

Pen Beats 2 129

Rhythm Numbe 59

Rhythm of Life 37

Rhythmus-Domino 13

Rock the House 81

Rock Vox 73

Set Your Sail 175

Step by Step 59

Summer Nights 98
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