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DER HINTERGRUND

Mussoraskis WELT
Russland um 1870

Von Polen bis zum Pazifik

Die 1874 entstandenen Bilder einer Ausste’ rke des Komponis-
ten Modest Mussorgski (1839-1881) (= S.14) = i ick auf die historische
und kunstlerische Situation im Russland seiner Ta en werden. Denn die (ra-
dikalen) dsthetischen Vorstellungen Mussorgatgimsi en auf politische und ge-
sellschaftliche Prozesse in dem riesigen ru, ch. Ahnliches gilt fiir die Ansichten

des bildenden Kunstlers Viktor Hartman
Ausstellung schuf.

» Verdeutlicht euch auf einer Kurz vor der Entstehungszeit diese i das russische Zarenreich seine
Landkarte die Ausmaliedes grgRte Ausdehnung erreicht. Zu ;
Russischen Zarenreiches baltischen Staaten, die Ukraine un
um 1870. Stellt Entfer- . . .
nungen wichtiger Stidte Asien erstreckte sich das Reic
von St. Petersburg fest. 1867 verkaufte der Zar seine

Vereinigten Staaten.

der heutigen Tiirkei. In
in zum Pazifik. Und erst
itz auf d

Vom Rand her re

]
L
de erme%roﬂen russischen Reiches lag seine

sorgaki groBten Teil seines Lebens verbrachte.
er Grof3e griindete sie im Jahr 1703 als
uf den Regierungssitz von Moskau nach
schen Landern sollte sich Russland orientie-
turWtalienische Architekten errichteten Prachtbau-

Beinahe im duflerst
Hauptstadt St. Pe
Die Randla
,Fenster zu

A. Martynow: Blick auf die Fontanka (1821)
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99 Das Volk allein ist unver-
falscht, ein Ganzes, grofs,
ohne Tiinche. €€

(Modest Mussorgski)

I. Repin:
Der pfliigende Tolstoi (1887

99 Mit hiibschen Ténen
sich nichts ausrichten. Das
Leben, wo immer es sich
dulSert, die Wahrheit, so bitter
sie auch sej, das ist es, was ich
will. Dieses Ziel zu verfehlen
tcite mir weh. €€

(Modest Mussorgski)

VoLk uND WAHRHEIT
Russische Kunst um 1870

Das Volk allein ist unverfalscht

Zu Beginn seiner Regierungszeit im Jahr 1861 leitete Alex sihe liberaler
Reformen ein. Neben der Aufhebung der Leibeigenschaft g
die Einrichtung von Geschworenengerichten undipd die Presse. Das
hatte nachhaltige gesellschaftliche Entwicklung
GroRgrundbesitzer und vermdgende Kauflgute wej s, der westlichen
Kultur verpflichtetes Leben. Daneben ab i und in der Beam-
tenschaft die ,Intelligenzija’ auf. In diesen gebi eisen spielten freiheitliche und
revolutiondre Ideen eine besonders wichtige Rol n auch nach der spateren
Abkehr des Zaren von seinem Reformkurs wai

ch dem Volk zu, vor allem den ,armeren Briidern’, den Bauern und Land-
rbe dann auch der neu entstehenden stadtischen Arbeiterklasse. Diese Ideen-
estimmte in verschiedener Weise das Wirken vieler russischer Kiinstler in der zwei-
es 19. Jahrhunderts. Nicht alle gingen dabei so konsequent vor wie der grof3e
ller Lew Nikolajewitsch Tolstoi, der auf dem Land lebte, sich bauerlich kleidete
in seinem Testament sein gesamtes Werk ,dem russischen Volk” vermachte.

ie Wahrheit, so bitter sie auch sei

In einer Schrift Uber Die dsthetischen Beziehungen der Kunst zur Wirklichkeit stellte Niko-
lai G. Tschernyschewskij 1855 eine These auf, die zu einem Leitgedanken der russischen
Kunst in der zweiten Jahrhunderthélfte wurde: ,Das Schone ist das Lebendige. Die Wirk-
lichkeit steht hoher als die Kunst”. Der Satz enthalt eine konzentrierte Beschreibung ei-
ner kiinstlerischen Idee, die man unter dem Begriff Realismus zusammengefasst hat. In
der Literatur, in der bildenden Kunst und auch in der Musik fanden diese grundlegenden
asthetischen Vorstellungen in verschiedener Weise ihren Niederschlag.

8 Bilder einer Ausstellung
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Tausendjdhriges Russland

Gemeinsam war vielen russischen Kinstlern in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts

das Interesse an der nationalen Geschichte. 1862 wurde mit groem Aufwand eine Feier

zur 1000-jahrigen Wiederkehr der Griindung eines ersten russischen Reiches organisiert.
Mussorgskis Freund Viktor Hartmann (= S.19) schuf wesentliche Teile des Denk
Tausendjdhriges Russland, das bei einer zentralen Zeremonie in Nowgorod einge
wurde. Im Rahmen dieser Besinnung auf die Geschichte gewannen auch pansla
sche Ideen an Einfluss. Die Panslawisten strebten - gelegentlich sehr kam i
Vereinigung aller slawischen Stamme an. Auch im Umfeld Mussorgskis spi
eine Rolle; so gehdrte zum Beispiel Mili Balakirew (= S.12), der fihrende Ko
kalischen Freundeskreises um Mussorgski, zu ihren Verfechtern. b

B. Willew

N

:Fest in Nowgorod (1862)

Russische Realisten

Fir seine Lieder zog Modest Mus

Russlands
Griindungsmythos

Jahr 862 gewann Ru-

, @n Waragerfurst, die
He ft Uber Ladoga
nds Nordwesten).
s Ereignis sehen
manche als die Grin-
ung Russlands an. Spa-
ter verlegte Rurik seinen
Sitz nach Nowgorod. Das
Geschlecht der Rus, das
aus dem Rurik stammte,
herrschte dann Uber ein
russisches Reich; bis zum
Jahr 1598 war Kiew seine
Hauptstadt.

haufig Texte heran, die sich mi
Leben der ,kleinen Leute’
Manche verfasste er selb

Nahm uns das Brot, bracht’ uns den Tod.
Ach, Not und Kerker und Peitschenhieb!

iten und tragen oft sehr individuelle Zige. So sind
einem ausgeprdgten christlichen Sendungsbewusst-
tojewski steht oft das psychologische Durchleuchten der
es gibt doch gemeinsame Merkmale eines russischen Re-
der schonungslose Blick auf das Milieu (oft der ,unteren Schich-
ten’), gesellscha ik, die Hinwendung zur Geschichte Russlands.
Hauptvertreter des russischen Realismus in der Literatur

Iwan A. Gontscharow (1812-1891): Oblomow

Iwan S. Turgenew (1818-1883): Vditer und S6hne

Fjodor M. Dostojewski (1821-1881): Schuld und Stihne, Der Idiot, Die Briider Karamassow

Lew N. Tolstoi (1828-1910): Krieg und Frieden, Anna Karenina, Kreutzersonate

x>

» Hort einen Ausschnitt aus

Mussorgskis Vertonung des
Wiegenlieds von Ostrowski
(@ 1). Esinterpretiert ein
russischer Sanger.

P Vergleicht den Text des

Wiegenlieds mit dem eines
traditionellen Schlaflieds.

Welche Aussage steht hier
im Vordergrund?

» Hort noch einmal @ 1.

Nennt musikalische Eigen-
schaften des Mussorgski-
Liedes, die diese Aussage
unterstreichen.

©Helbling, Innsbruck «Esslingen«Bern-Belp
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Alles Russische tritt mir nah DeR HINTERGRUND

ALLES RuUSSISCHE TRITT MIR NAH
Das Machtige Hauflein

p

Der Mentor im Hintergrund

In der russischen Kunstgeschichte des 19. Jahrhun-
derts spielt keine andere Gestalt eine derart zentrale
Rolle wie Wladimir Wassiljewitsch Stassow, den der
Dichter Turgenew (=» S.9) einmal ,unseren gro3en all-
russischen Kritiker” nannte. Zu Recht, denn der 1824
geborene Stassow war zwar von Haus aus Jurist, be-
tatigte sich sein Leben lang aber vor allem als Kunst-
schriftsteller. Dabei widmete er sich der Literatur, der
Malerei, der Architektur und der Musik im gleichen
MaB. Und stets vertrat er dieselbe Grundidee: Russ-
land muss sich von den Fesseln der europdischen
Vorbilder I6sen. In deren Nachahmung, so meinte

er, konnte nur Zweitrangiges entstehen. Stattdessen
forderte er die Kuinstler auf, sich ,dem Russischen’ zu
widmen. Dabei ging esihm nicht nurum das Abbilden
des Volkes, sondern auch um die Bildung des Volkes.
Beim Verfolgen seiner Ziele wurde Wladimir Stassow| ' 0

zum engagierten Forderer vieler Kiinstler. So setz
er sich z.B. kraftvoll fir die Malergruppe der Peredwi-

schniki ein (= S.10). Und auch den Komponiste

er den Weg zu einem nationalen ,russischen’ s Q
99 Das russische Volk liebt seit je sein Lied, dasso b s

so voll Weisheit ist wie die Natur u ze \

n
Landes. [...] Wir haben unserm echten ied i
der Kunst Geltung zu verschaffen. Es ve

Opern und Sinfonien. Wir verleihen i >
I. Repin: Wladimir Stassow (1873)

, das Machtige Hauflein, auf ihn zurlickgeht. In
dem Jahr 1867 taucht er zum ersten Mal auf. Es

ichen Briider nie das heutige Konzert vergessen werden, gebe Gott,
aran bewahren mogen, Uiber wie viel Poesie, Gefiihl, Talent und
Intelligenz ber bereits méichtige Héiuflein russischer Musiker verfiigt. €€

Seit einigen Jahren schon existierte dieser Kreis junger Komponisten, die sich selbst
Novatoren, also Erneuerer nannten. Als herausragende Figur jenes ,machtigen Hauf-
leins” erscheint heute Modest Mussorgski, der zu Wladimir Stassow eine langjdhrige
Freundschaft entwickelte.

©Helbling, Innsbruck «Esslingen«Bern-Belp Bilder einer Ausstellung 1



Die MEISTER

MobEsT MUSSORGSKI

Stationen seines Wegs

Kindheit in Pskow
Modest Petrowitsch Mussorgski wurde an’ér i oren. Das Dorf lag
im Gouvernement Pskow in einer landliche im auBBersten Nordwesten Russ-

die Maler der Peredwisch-

der Leibeigenschaft (= S.7)
sgrundlage der Familie dar-

ei seiner Mutter erlernte Mus-

orgski die ange des Klavierspiels.
ater unt tete ihn eine deutsche
.Sie machte ihren Schiler

it de dischen Klaviermusik ver-

traut.

fluss ist auch in den ersten
cken zu horen, die Mussorgski

A. Savrasow: Dorfansicht (1867)

Modest M

@ Souvenird’
2

» Hort Mussorgskis frithes
Klavierstiick Souvenird"
enfance (@) 2). Welche
Eigenschaften des Stilickes
erwecken den Eindruck
von Erinnerungen an die
Kindheit?

Klavier

Itern und Gouvernante fiir eine ,westliche’ Erziehung im Sinn der Gesellschaft
fihrte eine wichtige Bezugsperson die beiden Kinder (Modest und seinen al-
Bruder Filaret) in eine andere Welt ein. Sie sollte spater in Mussorgskis Schaffen
ntscheidende Rolle spielen:

'y Meine Amme hat mich mit den russischen Erzdhlungen und Mdrchen vertraut gemacht. Oft
haben wir ganze Néchte mit ihnen zugebracht. «
(Modest Mussorgski)

Aber diese ,russische” Welt trat bald in den Hintergrund. Eine Musikerkarriere wére
nicht standesgemal gewesen. Wie sein Bruder wurde Modest mit zehn Jahren an ein
deutsches Gymnasium in St. Petersburg geschickt. 1852 trat Mussorgski dann in die
St. Petersburger Gardejunkerschule ein.

14 Bilder einer Ausstellung ©Helbling, Innsbruck « Esslingen «Bern-Belp



Die Jahre der Meisterwerke

Samtliche groBen Werke Mussorgskis entstanden in dem knappen Zeitraum von etwa
zwolf Jahren. Sie sind allesamt von den beiden zentralen Merkmalen der russischen
Kunst in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts gekennzeichnet:
+ Wille zur Wahrheit

¢ Liebe zum eigenen Volk

Das wird unter anderem in den Liederzyklen deutlich: Da singt
z.B. ein Kind ein Schlaflied flr seine Puppe, ein betrunkener rus-
sischer Bauer erfriert im Schneesturm, der Tod bringt einer Kran-
ken ein Standchen. Auch Mussorgskis Opern spielen in russischen
Szenerien. So wird in seinem wichtigsten Werk die Geschichte des
Boris Godunow (=» S.61) erzahlt, der im 16. Jahrhundert den Thron
erobert, den rechtmdBigen Thronfolger ermordet und schliel3-
lich an seiner Schuld zerbricht. Das kaiserliche Theater lehnte das
Werk zunachst ab; es fehlte die obligatorische weibliche Haupt-
rolle. Es folgte eine endlose Reihe von Umarbeiten und Neufas-
sungen. Nach Mussorgskis Tod wurden Bearbeitungen dergdfs:
trumentierung erstellt, die Musik wurde gegldttet und dab
Teil verfalscht.

e (1868-1872)
e Sonne (1874
der und Tdn. odes (1875-1877)

Die Hirne sind leider beschrdankt .

Mus-
m Teil der
nicht ernst-
haft auf die unbequeme, kompromisslose Kun i signiert kons-
tatierte er: ,Die Welt der TOne ist u er beschrankt”.
Unter dieser Beschranktheit litt er
Machtigen Haufleins verlor er zuseh cﬁ#gene Wohnung, ver-
fiel immer hoffnungsloser dem Al i t

Die Entstehungsgeschichte des Boris Godunow ji
sorgskis. Zwar erlebte die Oper tber 20 Auffi bn\

rdie Zeit, da er begann, néchte-
slawler’ und anderen Lokalen al-
n ,Freunden’, die wir nicht kannten,
eim Kognak zu sitzen. €€

Nach einem dieser Exzesse brachte man den
Todkranken ins Militarhospital, und dort malte llja
Repin ein letztes Portrat. Aus dem gldnzenden Garde-
offizier war in kaum mehr als 20 Jahren ein Gezeichne-
ter geworden, der den Gestalten glich, die er liebte,
den rechtlosen Bauern und den verwahrlos-
ten Narren des alten Russland. Am 16. Marz
1881, wenige Tage nach der Entstehung
des Portrats, starb Modest Mussorgski
an Wundrose, Epilepsie, chronischer
Nierenentziindung, Leberzirrhose

und Riickenmarksentziindung.

I. Repin: Modest Mussorgski (1881)

©Helbling, Rum/Innsbruck « Esslingen « Bern-Belp Bilder einer Ausstellung
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Maurice RAVEL

Ein stilles Leben

Ein Misserfolg wird zum Karriereschritt

Ravel wurde 1875 als Sohn eines Ingenieursim Departement im Stdwes-
ten Frankreichs geboren. Seine Mutter stammte aus dem sj land. Noch

im Jahr von Maurice Ravels Geburt ging die Famili alische Bega-
bung zeigte sich friih, und die Eltern férderten entscheidenden
Karriereschub wurde ein deprimierender Misserfol ponisten. Viermal
bewarb er sich erfolglos um das bedeute‘

Stipenidiu chs, den Rompreis.
Als er ein funftes Mal zu-
iickgewiesen wurde, gab

kinstlerischen Kreisen

eine Protestwelle, die Presse
schaltete sich ein, und Ravel
war mit einem Schlag be-
kannt. In seiner weiteren Bio-
grgfie fehlen spektakuldre
isse. An duBeren Erfol-

lag Ravel wenig. Als man
zum ,Ritter der Ehrenle-
ion” machen wollte, ent-

Ravels Meisterwerke

Biihnenwerke
Die spanische Stunde
(Oper, 1907)

Daphnis et Chloé
(Ballett, 1909-1912)

Orchesterwerke o

La Valse (1919-20) zog er sich dieser hochsten
Boléro (1928) Ehrung des franzosischen
Konzerte s Q Staats. Zurlickgezogen und

2 Klavierkonzerte, davon
eines nur fur die linke Hand

\\ eher unauffillig arbeitete
Q er an seinem nicht sehr um-
Klavierwerke \ fangreichen Werk. 1937 starb
Jeux d’eaux (1901) Q
Mirroirs (1905)
Gaspard de la nuit (1908)

Maurice Ravel, neben Claude
Debussy (1862-1918) der
wichtigste franzosische Kom-
ponist seiner Zeit, an den
Folgen eines Gehirntumors.

Kammermusik
Streichquartett F-Dur (1903)

© a5)

» Hort zwei Ausschnitte
Werken von Ravel: 1.
dem Boléro fiir Orc
2.aus den Jeux d’

e d im Konzertbetrieb fest verankert, beide wenig typisch

Klavier (@) 4/5). Versuch? ber auch in diesen ,Nebenwerken’ sind die herausragenden Vorziige seines
die rechts be erens zu beobachten, die Igor Strawinski einmal mit der Arbeit eines Schweizer
besondere achers verglichen hat: die filigrane Feinheit und auf3erordentliche Prézision in der

von Ravel

diefindung, der Harmonisierung, der rhythmischen Gestaltung und der Instrumen-
herauszuhoren®

tation.
erade Ravels geniale Begabung in diesem letzten Aspekt ist der Grund dafir, dass un-
ter den vielen Bearbeitungen der Bilder einer Ausstellung (=» S.30-33) seine herausragt.
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Nationale Schulen

Bezeichnung fir einen Kompositionsstil, der sich
in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts v.a. in
Landern am Rande Zentraleuropas (z.B. Russland,
Tschechien, Norwegen, Spanien) herausbildete.
Die Komponisten standen oft in Verbindung mit
politischen und kulturellen Befreiungsbewegungen;
ein gemeinsames Merkmal aller Nationalen Schulen
ist das Einbeziehen nationaler Volksmusik. Dies kann
unmittelbar (z.B. durch die Ubernahme von Melodien
oder Tanzformen) oder mittelbar (z.B. durch das Auf-
greifen traditioneller Gestaltungsweisen) geschehen.

» Stellt Adjektive einander gegentiiber, die gegensatz-
liche Elemente von Romantik und Realismus kenn-
zeichnen.

Charakterstiick

Kiirzeres Einzelstiick, dessen ,Inhalt’ bzw,
mung meist durch eine Uberschrift be
(z.B. Gliickes genug). Die Form ist nicht
haufig ist ein dreiteiliger Aufbau (
liebt war das Charakterstiick in dg
19. Jahrhunderts.

Suite

Das franzosisc
Jahrhundert
sikstticken v.
bei vor allem u
ist der Begriff auch
tionen (z.B. fiir Klavier o
inhaltlich verbundenen Satzen

es sich da-
. Jahrhundert
trumentalkomposi-
er) mit mehreren,

20

EPOCHEN UND GATTUNGEN
Einordnungen

Nationalismus und R

In aller Regel werd’o us das ganze Méch-
tige Hauflein als russisc dgung der Nationalen Schulen
(=» Info) gesehen. In manc wird Mussorgski auch der
Romantik zugeordnetgaa

zusammenzufass
sorgskls Werk tau

griff selten verwendet,
en Ublich. Er charakteri-

en (=» S.14/15) und Liedern -
usstellung zZu:

@t/gen Skizzen, die die Wirklichkeit [...]
hen Genre, dem dramatischen Instru-

ahrheit des Alltags und des Mdrchens. «

J

kiihne kompositorische Neuerungen [...], die zum
vorwegnehmen, kennzeichnen einen musikalischen

ststellung gilt auch fir die Bilder einer Ausstellung, deren
einzelne Sdtze man als Charakterstiicke (= Info) bezeichnen kann.
Schwieriger ist die Einordnung des Zyklus als Ganzes. Am ehes-
ten entspricht die Folge der Werkteile der Definition einer Suite
(=» Info). Wie in den Suiten friherer Epochen wechseln sich die
Tempi ab, sogar ganz regelmaBig: schnell - langsam — schnell usw.
Ein verbindendes Element stellen die verwendeten Tonarten dar,
die in gro3en Bogen das tonale Zentrum Es umkreisen; auch in
diesem Aspekt folgen die Bilder traditionellen Mustern. Einzigartig
ist die Ubergeordnete Idee: die Erinnerung an den verstorbenen
Freund und die musikalische Beschreibung seiner Werke. Dabei
stiftet Mussorgski durch einen genialen Einfall, die Promenade
(=» S.34), einen inhaltlichen, musikalischen und formalen Zusam-
menhang zwischen allen Sétzen.



VORBILDER UND VORURTEILE
Mussorgskis musikalische Zeitgenossen

Fulminante Pianisten

Im Kreis des Machtigen Haufleins brillierte Mussorgski als g
lagen fiir seine phdnomenale Technik wurden in seiner Jugeé 14), in der er
die grof3e Klavierliteratur seiner Zeit kennenlernt » enten ihm als
Vorbilder, Giber andere fallte er héchst ungerecht

icht fertigbringe [...]. Was
iszt fir mich bedeutet; wie
racht werden kénnen. €€

en spieltechnischen Anforde-

chkeit des Klaviers in bisher

gski nie, wie es Franz Liszt gelegentlich
orgew ird, die Virtuositat im Vordergrund. Sie
wird vi@hr immer in den Dienst der musikalischen

Auwestellt.
L 4

Franz Li écution cendante, Nr. 10 (Ausschnitt)

>3 > 2
T’%%ﬂﬁ .

Franz Liszt in Weimar (1869)

@7)

P Vergleicht zunachst die bei-
den Notenbilder. Hort g

Ausschnitte aus den i
Werken (@) 7/8). Be
Gemeinsamkeiten un¥
terschiede.

Ul

Klavier JS f S \ S S e

[l]
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m Ein friiher Tod und seine Folgen

N\
6

Die Akademie der Ku
in St. Petersburg

EIN FRUHER ToD UND SEINE FOLGEN
Entstehung und Rezeption

Ein flirchterlicher Schlag

Der Maler Viktor Hartmann war erst 39 Jahre alt, als er 18 d in Moskau
verstarb. Das war eine Zeit, in der sich in Mussorgskis Leb e Wendung
abzeichnete. Er verfiel zusehends dem Alkohol, chtete begin-

nenden Wahnsinn, verlor allmahlich jeden Halt. od des Freundes
erschitterte ihn da natiirlich umso tiefer. Kugz zuvo , den er mit Kose-
namen ,Vityushka” nannte, noch in St. Pe‘ﬂ r sich mit schlech-
tem Gewissen erinnert:

99 Da lehnte sich Vityushka plotzlich an die Maug nz bleich. Ich [...] fragte ihn

das Herzklopfen der Kiinstler kenne, sagte ic 2 i ilchen stehen, mein Lieber, dann
gehen wir weiter.” Das war alles, was wir sagis j he, die unseren lieben Freund ftr

chuljunge verhalten. [...]
das beiseite mit so Idcher-

flirchtete, Hartmann zu erschrecken,
Ein Mensch, und was ftir ein Mensch,
lichen Worten wie ,mein Lieber". ¢

n

Nach Hartmanns Tod schri

99 Mein lieber freund, wq,
leben und Geschépfe w;

Schlagl. soll ein Hund, ein Pferd, eine Ratte

Endenken an einen frith Verstorbenen

Hartmanns Tod erschiitterte nicht nur Mussorgski, sondern den ganzen Kreis um Wladi-
mir Stassow (=» S.9-11), der eine eigenstdndige russische Kunst anstrebte. Die Ausstel-
lung, die Stassow dann zum Gedenken an den verstorbenen Freund organisierte, fand
im Friihjahr 1874 in der Kunstakademie von St. Petersburg statt, einem prachtigen neo-
klassizistischen Bau am Ufer der Newa. 400 Werke Hartmanns wurden hier gezeigt. Na-
turlich nahm Mussorgski an dem Ausstellungsprojekt lebhaft Anteil.

24
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DER RUSSISCHE TONFALL

Musikalische Merkmale

Das Marchen vom Dilettanten

99 Dass er zeitlebens sein Handwerk nicht ganz beherrschen lernte,
zwang ihn, seine eigene Sprache zu suchen. €€
(Reclams Klaviermusikfiihrer)

Viele Veroffentlichungen sprechen von kompositorischen Unzu-
langlichkeiten Mussorgskis, die auf das Fehlen eines ordentlichen
Musikstudiums zurtickzufiihren seien. Nach diesem Malstab
waren allerdings alle Komponisten bis weit ins 19. Jahrhundert
hinein ,Amateure’. Musikhochschulen wurden namlich sehr spat
gegriindet, in St. Peterburg erst im Jahr 1862. In aller Regel be-
stand die Ausbildung eines Komponisten in Privatstunden bei
einem ,Meister’ und im Selbststudium. So war es auch bei Mus-
sorgski. Noch als Kadett (< S.15) war er Gast im Salon Alexa
Dargomyschskis. Dieser Komponist war das Vorbild einer
Reihe junger Musiker, weil sich seine Opern nicht an italie

Mustern orientierten, sondern an der russischen Volks i
ter wurde Mussorgski Schiiler von Mili Balakirew (= S
Unterricht war zwar wenig systematisch — vor alle
man verschiedene Werke beriihmter Komponisten —
sorgski erwarb sich dabei ein griindliches m
Wissen. Deshalb erscheint es sehr zweifelhaft
ner Musik ausschlieBlich auf ,Dilettantentum’

99 Flrchte ich vielleicht die Technik, we
Doch wird wohl auch in dieser Beziehun
(Modest Mussorgski)

Eine unverbrauchte Spra

Viel spricht dafiir, dass Mussgggsk eli retung niger der angeblich man- b Bereitet in hauslichen
gelhaften Ausbildung zuz i vielm iner Abneigung gegen vor- 'feCher_Che” Kl_”ZFEfefate .
gegebene ,Gesetze'. Er meinte, e Kiinste viel weiter seien im Ersffnen ~ UPerdie Ausbildung jeweils

. eines der auf S.22/23 er-
neuer Horizonte: wahnten Komponisten vor.
Tragt die Ergebnisse der
ischen, und handelt nach freiem Ermessen. [...] Unser Klasse vor und vergleicht sie

immt Mal3. Und hat er Mal3 genommen, féingt er von neuem an mit Mussorgskis Werdegang.
i16€
il

» Uberlegt, was Mussorg-
ski unter ,MaB” versteht.
Nennt moglichst konkrete

Mussorgski also nicht halten. Gerade das machte es den Beispiele.
er, seine Musik zu verstehen. Selbst die anderen Komponisten aus
erschraken oft lGiber seine kompositorischen Kiihnheiten. Und
beriihmteste russische Komponist der Zeit, kam zu diesem Ur-

dem Méchtigen
Pjotr I. Tschaikowski,
teil Gber Mussorgski:

99 Es spricht trotz all seiner Scheuflichkeiten dennoch eine neue Sprache. Sie ist nicht schdn, aber
unverbraucht. €€
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© 11-13,30/31

IN NEUEN KLEIDERN
Bearbeitungen

Musikalische Doppelexistenzen

7
© 11112)

P Hort zuerst den Beginn eines

Slawischen Tanzes von

A. Dvorakin der Klavier-
und in der Orchesterversion
(@ 11), dann einen Pop-
song-Ausschnitt im Original
und in einer Cover-Version
(° 12). Beschreibt jeweils
den Grad der Abweichung
vom Original.

» Hort den Beginn der zweiten

Promenade in den Instru-
mentierungen von Leopold

Stokowski und Wladmir Ash-
kenasi (@) 13). Vergleicht die

beiden Fassungen. Urteilt
tiber ihre Ahnlichkeit.

,Original und Bearbeitung’, das ist ein nahezu unerschog
horern. In der Pop- und Rockmusik ist es bis heute keine
Cover-Versionen das Original an Erfolg und Bek
tungen gehen mit der urspriinglichen Gestalt
gelegentlich seinen Charakter bis zur Unkgnntlic
sischen Stlicken, wenn sie Pop- oder Jazzr‘er u €igen
Bearbeitungen innerhalb der klas-
sischen Musik behandeln das

immer wieder Klavierwerke fir

chester bearbeitet worden. Man

mal taten das die Kompo
selbst. Antonin Dvordk (184 4)
schrieb die beiden Folgen s -
wischen Tédnze zunéchst fur Kla
vier Handen; spater fers in
or-

Original in der Regel sehr viel be-
Orchesterfassung an

blche Bearbei-
rei um, verandern
auch vielen klas-
en anregen.

hutsamer. Sie halten sich so weit wie
moglich an die Vorlage'. Verandert
wird meist nur das Klangbild, nicht
die musikalische Substanz. So sin

chestrierten Kompo
Werke anderer Kinstl
lioz tat die
Webers Au

e

nin Dvorak (Gemalde nach einem Portraitfoto, 1879)

r klassischen Musik ein Paradebeispiel fir musi-
ussorgskis Zeitgenossen ahnten die orchestralen
enthielt. Uber den Satz Catacombae (= S.52) schrieb
sjahr 1874: ,[Mussorgski]l beginnt mit der Schilderung
sgehaltene Noten, rein orchestral)”. Und schon zehn Jah-

est Mussorgski: Promenade 2 (Ausschnitt) aus Bilder einer Ausstellung

Moderato commodo assai e con delicatezza/—\
H | . T g i EE E
rel

Ll

e
[
[

Klavier 1’/——\ e —

- o /'/_x

— oo P | o P o0 ool P o P oo
e e e e it e e e e e e et

v ‘l‘! I M =x M II “t! I M =x M !I'

30 Bilder einer Ausstellung

©Helbling, Innsbruck « Esslingen « Bern-Belp



Die BILDER

©wuns) ™1 Die PROMENADEN

2,16°

Zwischenspiele

Ein genialer Gedanke

Promenade steht als Titel Gber einem Vor- uad vier den Bildern einer

Ausstellung. Wladimir Stassow beschreibt u

Rondo 99 Der Komponist hat sich selbst dargestellt, wie er hi
Form in der Instrumental- und her geht, manchmal stehen bleibt, dann r =
musik mit vielen unter- tergeht, um ndher an ein Bild heranzutreten.
SCh'edl,'Chen Auspragungen. stockt sein Gang — Mussorgski denkt voll Tr
Gemeinsames Merkmal <€

aller Rondoformen ist ein toten Freund.

mehrfach wiederkehrender

[A]-Teil (Ritornell, Refrain) Spontan wird man in den Prome - as-

und wechselnde ([B]-, [C]-,
[D]- usw.) Episoden (Coup-
lets).

sow — eine musikalische Darste
schlenderten Ausstellungsbe
im Rahmen des Klavierzykl
Aufgaben zugleich. Sie

¢ bilden Ruhepunkte
Gesamtwerks.

* beschrei

GED)
» Verfolgt die Uberlegungen, euten, betritt die Ausstellung zur Erinnerung an
die der Dirigent Gustav i ( iktor Hartmann. Der ,eckige’ 5/4-Takt und die Takt-

Kuhn zum Vortrag des

Stiickes anstellt (%12). o . . ) .
instimmigen, unbegleiteten Beginn programmatisch
» Uberlegt euch eine in- a“, ohne Frohlichkeit, soll das Thema gespielt werden.

haltliche Deutung fiir

einstimmigen Begin ico” bezieht sich allerdings eher auf die Gestalt des Themas selbst als auf
(s. Notenbeispiel u

» Lest den Abschnitt Das es Bemiihen um eine russische Kunst sehen.

allein ist unver i

(5}; 3. 2k9)~ Be est Mussorgski: Promenade (Anfang) aus Bilder einer Ausstellung
charakteri

Eigenschafte

den-Themas.
fH | L e o= - |/j\| m [ :
Klavier f_ - o i 1' ;T
53 = % = e—— % e
s i

*) In der Werkeinfiihrung Gustav Kuhn sind die ,Kapitelmarken’ Promenade 1, Promenade 2 und Promenade 3 direkt
ansteuerbar.
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Gnomus Die BILDER

GNomus =

Das erste Bild 3,4,16'

Ein Nussknacker am Weihnachtsbaum

Gleich beim ersten der zehn Bilder einer Ausstellung begegnet man einer ganzen ibt, ehe ihr den Satz
von Problemen, die bei der Betrachtung des gesamten Werkes eine Rolle spielen. S or in eurer Vorstel-
beispielsweise die optische Vorlage fiir diesen Satz verloren gegangen. Es si & Nussknackerfigur
R . 'p 9 . 9¢e9 . gen. n Weihnachtsbaum
dabei um einen kleinen Nussknacker, den Hartmann fur den Weihnacht s Pe-
» Hort dann einen Ausschnitt

aussieht. Fertigt ggf. eine
tersburger Kiinstlerclubs entworfen hatte. Aber: Wie bei der Wahrnimun
aus der Klavierfassung

eine Bleistiftskizze der
Kunstwerks entsteht das Bild auch hier erst im Auge des Betracht
\ (@ 16). Kénnte er als musi-
kalische ,Illustration’ eurer
Bildvorstellung dienen?
Gnome

igur an.

Gnome, den Kobolden
verwandt, sind unheim-
liche Gestalten in den

Wankende Figuren und hinkende Rhythmen

Mussorgski zeichnet das sehr plastische Bild eines Zwerges, das
nicht ohne weiteres mit dem Bild eines traditionellen russischen
Nussknackers (=¥ S.39) vereinbar ist. Eher gibt uns der Titel des
Satzes Hinweise zur Deutung: Gnomus (=* Info rechts).
Dieser Gnom wird durch drei zentrale musikalische
Figuren charakterisiert, die allesamt ausgepragte

Kennzeichen aufweisen. Meist werden sie als Dar-
stellung von Bewegungen gedeutet, als wankende
Figuren (Notenbeispiel @), hinkende Rhythmen
(Notenbeispiel €) und vorsichtige Schritte (Noten- Q’ im Wald, auf Bergen oder
beispiel e)‘ im Wasser. Sie konnen
Menschen nutzlich sein,
's ihnen aber auch boshaft
) \ schaden.
einer Auss :
&ﬁ ? ° )
P Betrachtet die drei Noten-

Marchen und Sagen vieler
Nationen. Die zwergen-
haften Erdgeister leben

Modest Mussorgski:
Gnomus (Ausschnitte) aus Bilder

o sempre vVivO
o o
1 Il 1
PO ie ® N . _
5 1 | ausschnitte. Beschreibt sie
madglichst genau mit musi-

kalischen Fachbegriffen.

s » Hort noch einmal @ 16 und

versucht, die drei Aus-
schnitte wiederzuerkennen.

P » Stellt euch passende Be-
i ——" % —= wegungen zu den drei Ab-
P =V schnitten vor und versucht,
sf' ) )
sie auszufuhren.
T : —
—+'e & <
| N———
</
bo | . . . > .
2 = - = = ~
A ‘e .
= = = = » -
z z z »
m
e — i — —t— i |
D T ‘o be P : : z  eve .~
> *6 = < — < -Ijl,j =z = - —Ijl,;l oll o 1 z dli)i)oll = J
- h; - z - h hé = h h = \/;
z z z »

*) In der Werkeinfiihrung Gustav Kuhn ist die ,Kapitelmarke’ Gnomus direkt ansteuerbar.

©Helbling, Innsbruck «Esslingen «Bern-Belp Bilder einer Ausstellung 37



Die BILDER Il Vecchio Castello

i IL VeEccHio CASTELLO
Das zweite Bild

Schloss mit Sanger

b Spielt die einleitenden Takte ~ Der Titel weist darauf hin, dass dieses Bild
(im OriginaligiS-M9ll)- Far auf Hartmanns Reisen in Italien entstand. Es
den Bordun (@) konnt ihr ist nicht erhalten, aber Wladimir Stassow hat

tiefe Klangstdbe oder leere X . . .
Saiten von Geige, Bratsche es kurz beschrieben: ,Ein mittelalterliches

oder Cello (eine Oktave tief-  Schloss, vor dem ein singender Trouba!

er)verwenden. Zumd kénnt  dour steht”. Diesen Sdnger stellt Musso
ihrauch die Quinte (a) hin- ski mit bildhaften Mitteln dar. So leitet er das
zufligen. Fur die Oberstim- L . . "
; . . Troubadours mit einem instrumentalen Vorspiel lang ausgehaltene Tone

me eignen sich beliebige B o ] o .
Melodieinstrumente. (,Bordunklange’) unter der Melodie liegen. | alte ie Drehleier ein beliebtes
Bordun-Instrument, bei dem ein sich dr estimmte Saiten unterhalb des

» Welche Instrumente mit Griffbrettes standig anstrich. Uber eine erklingt nun zu Beginn von I/

charakteristischen Bordun-
A llung, Spielsatz
Einrichtung: Wieland Schmid
.

ilder einer

klangen kennt ihr noch?
(o) [

_ () | | | ——
P4 l ral 1 1 A 1 1 I
O| g2t aaa = H
ANIV (0 P —— 1
[3) o
[o)
p” A £
y 4 h O I . I I A_* I
@ =8 1—H— | [ -
~ o) o~ - - o~
Troubadour, r liegen, also mehr als 100 Takte lang. Nach
Trobador ite Melodie, eben das Lied des Troubadours,
Mittelalterliche Dichter und zw. lich und s ’zerfullt” (Stassow). Allerdings singt der roma-
und Sdnger im roma- nische e, die vi r an ein russisches Volkslied erinnert als an eine

nischen Sprachbereich,
dhnlich den Minnesdn-

gern.
ki/Mau avel:
@ j (Anfan s Bilder einer Ausstellung, Solostimme
5

nte molto cantabile e con dolore

» Hort und seht den BE
des Bildes in der Klavie
fassung (™=5).
Zitat genannj
russischer
der Melodié

P espressivo

T
A 1
T
1

99 In der Instrumentalmelodie sowie in der Liedweise deutet Mussorgski weniger italienisches als
russisches Kolorit an. [...] Der Terzfall am Ende der Instrumentalmelodie, die Quartschritte und
der synkopisch abwdrtsgehende Quintschritt der Liedmelodie sind Elemente des russischen Volks-
lieds. €€ (Lini Hiibsch, 1978)

*) In der Werkeinfiihrung Gustav Kuhn ist die ,Kapitelmarke’ Il Vecchio Castello direkt ansteuerbar.
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Die BILDER Die Tuilerien

™ DiE TUILERIEN

6,7,16’

Das dritte Bild

Ein Park an der Seine

Das Bild Hartmanns, das hier musikalisch betrachtet wird, g or man kann
sich genau vor Augen fiihren, wie der Schauplatz zu Muss! i ah; der Park
am rechten Seine-Ufer hat namlich viele Maler ingiri i ung der Szene,
die sich auf Hartmanns Bild im Jardin de Tuileries n auf Wladimir Stas-
sows Beschreibung zuriickgreifen: ,Streit der Kinde in Spaziergang im
Garten der Tuilerien mit einer Gruppe vor‘er S

Die Tuilerien

Der Jardin de Tuileries wur-
de im 16. Jahrhundert fir
Caterina von Medici, Ge-
mabhlin von Heinrich I. und
Konigin von Frankreich, an-
gelegt. Im 17. Jahrhundert
wurde er unter dem ,Son-
nenkonig’ (Ludwig XIV.)
vollendet. Der Park liegt an
einer Stelle, an der vorher
Ziegelbrennereien (franz.
tuileries) existierten.

Der Streit der Kinder

Der kurze Satz wird vo e z offensichtlich den Streit der
Kinder darstellt. Es wj “Qie Verdnderungen machen deutlich,
dass der Streit heftig \

nd 2 Varianten) ilder einer Ausstellung

Eo

priccioso

» Stellt euch streitende
Kinder vor. Untersucht
dann das Thema (@) auf
musikalische Merkmale,
die Elemente des Streitens
ausdriicken konnten.

Ul

T

~e|

e
l

P Beschreibt, wie die S

» Uberlegt, wg
mentengr F E— F E—
Darstellung d8 . ” v . ” i —
T T

Kinder anvertrauen'
Seht euch dann 16 in
Ravels Instrumentation an.

Ll

Klavier

Ll

*) In der Werkeinfiihrung Gustav Kuhn ist die ,Kapitelmarke’ Tuilerien direkt ansteuerbar.
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I Bypto

8,9,16"

Das vierte Bild

Rumpelnde Radder und ein russisches Lied

P Sucht in Ravels Orchester- Das vierte Bild beschreibt Wladimir Stassow als einen
partiturauf der gegentber- riesigen Rddern, von Ochsen gezogen.” Die gleichméaBig
liegenden Seite die Instru- S R .

i i schwerfalligen Karrens wird in der Klavierfassun
mente, welche die ostinate ; . .
Bassfigur iibernehmen. folge der linken Hand (Ostinato-Bass) lautmaleri
Uberlegt, welchen Beitrag man eine weit ausschwingende Melodie, dje viele
zu dem Bild die Kleine Trom- enthalt. Man hat sie deshalb gelegentlic i
mel liefern kénnte. Ravels Bearbeitung fiir Sinfonieorchester ibernij

Melodien anvertraut werden.

r dieser Basis hort
ischer Volksweisen

Modest Mussorgski/Maurice Ravel:
Bydto (Anfang) aus Bilder einer Ausstel

E

» Macht euch lber die Charak-
teristika russischer Lieder
kundig (s. S. 29, 40). Welche
findet ihr hier wieder?

» Hort den Beginn des Satzes
in der Orchesterversion
(ﬁ 8). Welches Instrument
spielt die Melodie? Warum

hat Ravel wohl dieses Instru- Korsakows Korr
ment daflir ausgewahlt?

N

Bei der solistisch er Bi er Ausstellung wahlen Pianisten meist
die von Ni i rstellt ng (=» S.26). Sie erweckt das Bild eines
herannahen sich in d@ne verlierenden Karrens. Der Anfang von

Korsakows K s Q

Modest o) i i RimgliN
Bydto (

(- RL

- aE=
_ — 5 & T e =
. . — = h 1 -
» Hort den ersten Abschnitt i' ] t 4
des Satzes in der Urtex —

Fassung fur Klavier (
Welche Bezeichnu
rechts gewiss geand

o
o8
1o
Ion)
o
Ion)
1o
L
TEI__IDI__ I
il
[ Y
1eal]
l

werden?
» Seht euch orgskis Vorstellung entspricht dies wohl nicht. In seiner urspriinglichen Version
Satzesin nt der Blick des Betrachters mit einem Mal von dem Bild eingenommen zu sein.

an (ﬁ 9)undn
lische Mittel, mit den
Sich-Entfernen des Ochse
karrens dargestellt wird.

Maurice Ravel hielt sich in seiner Orchestrierung des Werkes nicht an Mussorgskis Origi-
al, sondern an Rimski-Korsakow. Wenn in dem dreiteilig angelegten Satz ([Al[B][A]) der
erste Teil wiederkehrt, scheint der Ochsenkarren direkt am Ohr des Betrachters vorbei-
zufahren (= Partiturauszug rechts). Am Ende glaubt man ihn in der Ferne verschwinden
zu sehen.

*) In der Werkeinfiihrung Gustav Kuhn ist die ,Kapitelmarke’ Bydfo direkt ansteuerbar.
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Ballett der Kiiken in den Eierschalen

™ 1013, 16 BALLETT DER KUKEN IN DEN EIERSCHALEN
Das fiinfte Bild

Tanzende Kanarienvégel

Im Rahmen seines auBBerordentlich vielseitigen Schaffens ( itde, Viktor Hart-

Theaterlandschaft in Petersburg. In der Ausstellu etwa 15 Skiz-
zen sehen, die er flr das Ballett Trilbi angefertigt 871 uraufgeflihr-
ten Werkes stammte von dem Petersburgep,Kom r. Die Vorlage fur
Mussorgskis flinftes Bild wurde im Ausste‘k so :

99 Kanarienvogelkiiken, in Eiern eingeschlossen wie | . Statt einer schmtickenden

Kopfbedeckung tragen sie helmartig bis zum Ng ichen kopfe €€
tm nschaften der abgebildeten Ge-

ie auf dem Bi um zu entdecken sind.
eher pl , beinahe schwerfillige
Bildd n. Eine ganz wesentliche
P Verfolgt den ersten Teil des Rolle spielen dabei Vorschlags hr kur e, die vor der eigentlichen
Satzes (F10). Beobachtet, Note eingefiigt werden. Z mit der Tonlage (L/iolinschl(jssel) und anderen
ob die Pianistin die Spielvor- - . . . .
: - Gestaltungselementen, die in weisung angt werden, wird beim Horer
schriften einhdlt. L .
unwillkirlich das Bild vg n herv, n.

Kieksende Kiiken

Mussorgskis Vertonung dieses Bilde
stalten auBer Acht. Die Musik beto,
Das Programm des Satzes sind
Figuren, und auch beim Hoérer

14
3 s Bilder einer Ausstellung

=10

iero: leicht; una corda: mit (linkem) Verschiebungspedal, so dass nur eine von meist drei
aiten angeschlagen wird.

» Das Notenbeispiel rech rste viertaktige Phrase folgt eine zweite mit einer aufwarts gerichteten Ton-
enthalt eine si oni
chromatisch
Benenntd

Folge ab:

| 10BN

X

BT
| 108

*) In der Werkeinfiihrung Gustav Kuhn ist die ,Kapitelmarke’ Ballett der Kiiken in den Eierschalen direkt ansteuerbar.
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Samuel Goldenberg und Schmuyle

ﬁ SAMUEL GOLDENBERG UND SCHMUYLE
e Das sechste Bild

Zwei Juden aus Sandomir

Zwei der Hartmann-Skizzen, die 1868 in Sandomir entstang (=» S.45), besal}
Modest Mussorgski. Im Ausstellungskatalog trugen sie folg @ dmher Jude mit
Pelzmuitze, Sandomierz” und ,Armer Jude aus Sandomierz’

» Beschreibt die Bilder; nennt
fur jede der beiden Figuren
drei charakteristische Eigen-
schaften. '

» Wie konnte man die bei-
den Figuren musikalisch
Notenwerte passen. Erfindet Q
dann entsprechende Motive
oder Themen und probiert
sie aus. (Dabei konntihr alle
verfligbaren Instrumente o
heranziehen.) Spielt eure 0

darstellen? Bildet Gruppen
zu drei oder vier Schiiler-
Innen und Uberlegt, welche
Lautstarken, welche Tempi,
Ergebnisse der Klasse vor
und diskutiert, ob die Fi- &
guren jeweils Uberzeugend
abgebildet werden. N Q
Modest M at Port*musikalische Bilder umgesetzt: Samuel

welche Tonhdhen, welche
Goldenberg elu Schmuyle@er Jude]. Jede Figur hat ihr einprdgsames
musikalisch

Modest SO &
@ Samuel Schmu usschnitte) aus Bilder einer Ausstellung
20
> > 3 3

> Hort die Themen @ und €@
(° 20) und ordnet sie
jeweils einem der Bilde
zu. Beschreibt jeweils
Melodielinien und
mischen Eigenscha

¥

» Hort mehrmal
unterlegt de

spiel 9 pa

» Summt eine der
tenden (unteren) Stim
im Notenbeispiel @. Finde
auch hierzu einen ,Text".

Klavier f
N

*) In der Werkeinfiihrung Gustav Kuhn ist die ,Kapitelmarke’ Samuel Goldenberg und Schmuyle direkt ansteuerbar.
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@ 21/22) %\
1

» Sucht in dem Noten-
ausschnitt musikalische
Symbole fir die genannten
Elemente des Dialogs.
Achtet dabei u.a. auf die
Melodik (Spriinge, Tonwie-
derholungen), die Dynamik
(Hinweise zur Lautstarke,
Betonungen), auf die Art
der Tongestaltung (z.B. Bin-
dungen oder kurze Téne).

» Hort einen Ausschnitt des
Satzes in der Klavierfassung
(@ 21). Verfolgt dabei
die ,Sprachmelodien’ und
erkennt musikalische Ele-
mente des Dialogs wieder.

Klavier v f  fr v S S f J

DEeER MARKTPLATZ VON LIMOGES
Das siebte Bild

Eine Diskussion unter Marktweibern

99 GroBBe Neuigkeiten! Herr von Panta-Panta-
léon hat gerade seine Kuh wiedergefunden, die
durchgegangen war! - Ja, Madame, das war
gestern. — Nein, Madame, es war vorgestern! —
O ja, Madame, das Biest lief in der ganzen

Nachbarschaft herum — Oh nein, /\/Iadame'
das Tier ging gar nicht verloren! «

Diese Notiz steht in Modest Mussorgs-
kis Manuskript am Rand des 7. Satze
Stassow hat das (verlorene) Bild, das di
sem Satz zugrunde liegt, so beschrieben!

dem Marktplatz.” Dieser Streit spi
in Limoges, einer von den RO
griindeten Bischofsstadt im fr
Zentralmassiv, ab. Hartmann
1866 auf seiner langen Reis
Dabei fuihrte er sein Skizzenb
in dem er Alltagsszene
festhielt.

L 4

S
% inski: Marktfrau von Limoges (1930)
Sprachk uberse

Beim Singen iedene Tonhdhen, die zu Melodien werden.
Aber auc i i e nicht auf derselben Tonhdhe. Unbewusst,
manch % Sprachkurven. Sie unterscheiden sich von Me-
lodien umfang und die Ungenauigkeit der Tonhéhen. In
Der solche Sprachkurven gewissermal3en in Melodien
et Mussorgski hier eine Reihe weiterer Gestaltungs-
logs wie Betonungen, Ausrufe, Atemholen, beharrliche
ungen, Unterbrechen, Wortschwall usw.

S
Q
s
o

*) In der Werkeinfiihrung Gustav Kuhn ist die ,Kapitelmarke’ Limoges direkt ansteuerbar.
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=

Die HOTTE AUF HUHNERFUSSEN

Das neunte Bild

Ein zierliches Hexenhaus

Wie alles Russische, so zogen auch die Gestalten der russischen Marchen Viktor Hart
an. 1862 erschien er auf einem Maskenball als Baba Yaga. Und auch in der Gede
stellung fand sich ein Stlick, das dieser zentralen russischen Marchenfigur

Q

L

>

Dabei handelt es sich — laut Aus-
stellungskatalog — um eine Uhr
in Form der Hiitte der Baba Yaga
LM russischen Stil des 14. Jahr-
hunderts”. Von der grusligen
Gestalt des Marchens ist hier
wenig zu splren, nur die Hih-
nerftiBe ihrer Hitte erinnern an
die Angst einjagende Hexe.

Der Ritt auf dem Morser

Mussorgskis Musik spiegelt das
zierliche Hexenhaus nicht wie-
der. Wie in anderen Féllen hat
Hartmanns Zeichnung bei ihm
offensichtlich eine Idee ausge-
[6st, die vom betrachteten Ge-
genstand weit abweicht. Seine
Musik schildert wohl eher einen
wilden Ritt, zu dem Baba Yaga
auf ihrem Morser aufbricht.

Modest Mussorgski:
Die Hiitte auf HiihnerfiiBen
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igur der Baba Yaga
eht auf die slawisch-heid-
nische Gottin der Geburt
und des Todes zuriick. Im
russischen Marchen ist sie
die bose Hexe. Sie nahrt
sich von menschlichen Ge-
beinen, die sie in einem
Morser zerreibt. Auf diesem
Kessel reitet sie durch den
Wald. Ihr Haus steht auf vier
Hiihnerbeinen und ist von
einem Zaun aus Menschen-
knochen umgeben.

Allegro con brio, ferd
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*) In der Werkeinfiihrung Gustav Kuhn ist die ,Kapitelmarke’ Die Hiitte auf Hiihnerfiien direkt ansteuerbar.

@

» Klopft den Rhythmus des
Notenbeispiels mit den
Fingern der rechten Hand
auf der Bank mit. Erganzt,
wenn ihr den Rhythmus
beherrscht, die sf-Akzente
mit der linken Hand.

» Hort den Beginn des Bildes
in der Klavierfassung
(@ 26). Erdrtert, mit wel-
chen Mitteln Mussorgski in
den ersten 16 Takten den
Eindruck des Aufbrechens
zu einem Ritt schildert
(Intervalle, rhythmische
Entwicklung).
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Kiew

Nach der Uberlieferung
wurde Kiew im 5. Jahrhun-
dert n. Chr. gegriindet. Vom
10. bis ins 13. Jahrhundert
war die Stadt Hauptstadt
deschristianisierten Reiches
der Rus, das die Ostslawen
(Russen, Weillrussen und
Ukrainer) vereinigte. Auf
die Helden aus dieser Zeit
verweist der Satztitel.

Nach einer wechselvollen
Geschichte — Kiew wurde
von den Mongolen erobert,
gehdrte spater zu Polen-
Litauen, dann zum Zaren-
reich und schlieBlich zur
Sowjetunion - ist die Stadt
am Dnjepr seit 1991 Haupt-
stadt der Ukraine.

» Vergleicht d
des Helde
,Urgestalt’ der F
Aus welchen der 13 T8
wurden die ersten vier Tak

des Heldenthemas gewon-

nen?

DAs GRosSE ToRr VON KIEw
Das zehnte Bild

Ein Tor als Monument

1866 hatte Zar Alexander Il. ein Attentat Gberlebt; zum Ged

assow). Der Entwurf
n kronenden Ab-

sischen Stil, mit einer Kuppel in Form eines sla
Hartmanns wurde nie ausgefiihrt, aber er pildete
schluss von Mussorgskis Zyklus.

S

tritt, alsgvon mehreren Gestaltungselementen, noch einmal die

*) In der Werkeinfiihrung Gustav Kuhn ist die ,Kapitelmarke’ Das grof3e Tor von Kiew direkt ansteuerbar.
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Ein glanzvolles Finale

Drei Elemente ,malen’ das Bild des Heldentors:

+ der aus der Promenade abgeleitete Hymnus ([A]) (=» S.58/59)
+ das Zitat des russischen Chorals ([B]) (= S.60)

+ das Geldut der Glocken ([C]) (=» S.61)

Modest Mussorgski:
Das grof3e Tor von Kiew (Ausschnitt) aus Bilder einer Ausstellung

Meno mosso, sempre maestoso
—3— 3

o o o 2 @ 2 B
0N Z - Z = Z
A4 72 i i i » Welche beiden Elemente
S ~ 2 2 2 Z Z Z werden im Notenbeispiel
Klavier L3 —3— links vereinigt? (Die roten
—3— 3 Noten geben einen Hinweis).
s o > ——— 2 ——— ]
h 1 6 1 1 = = = . . .
a3 — - » Hort das ganze Bild in der
= Z 3 Z b=
z = =

Klavierfassung (@) 30).
Notiert dabei die Abfolge

. der Teile mithilfe der Buch-
noch ei staben [Al, [BI, [C].

L3 L3
Am Ende dieses Satzes (und damit des ganzen Zyklus) wir
gesteigert. Machtige Akkordbldcke vereinen in der Kl z er gen
Elemente. Und Ravel zieht bei seiner Instrumentatio ieser St chsta lle  »HortKlavier- und Orchester-
version im Vergleich

Register. o (© 30/31)
Wie beurteilt ihr die un-
Q terschiedliche Tempowahl
' Q von Pianistin und Dirigent?
\\ Welches Tempo erscheint
euch liberzeugender? Wo
Q liegen in eueren Augen
\ die Vorziige der jeweiligen

0 Fassung?
Q » Beschéftigt euch eingehend
s mit der Klingenden Partitur
auf dem Datenteil der DVD
$ (), der Ravels Orchester-
fassung zu Grunde liegt.
Verfolgt den Notentext zur
Musik und nutzt die vielfél-
tigen Kombinationsmog-
lichkeiten der Instrumente
und Instrumentengruppen.
Tipps zur Handhabung
findet ihr sowohl im Booklet
(S.23) als auch unter dem
Info-Button in der Animati-
on. Weiteres Arbeitsmaterial
zur Klingenden Partitur fin-
det ihr auf dem zugehdérigen
W. Kandinski: Das groBe Tor von Kiew (1928) Arbeitsblatt (I12).

Bilder liber Bi

Die auB3erordentliche Bedeutung von Mussorgskis Klavierzyklus Bilder einer Ausstellung spiegelt sich nicht zuletzt in der
Intensitat wider, mit der sich Kiinstler in unterschiedlicher Weise mit dem Werk beschaftigt haben. Beinahe uniiberseh-
bar ist die Reihe der Bearbeitungen (= S.30), sehr viele bedeutende Pianisten und gro3e Sinfonieorchester haben ihre
Interpretationen auf Tontrdger eingespielt. Und auch bei Malern hat der Zyklus ein Echo gefunden. Sie malten Bilder
Uber musikalische Bilder, die Mussorgski Giber die Bilder Hartmanns komponiert hat. Die Ergebnisse dieser doppelten
Spiegelung sind ihrerseits, z. B. bei Wassili Kandinski (= S.21, 41, 50), zu gro3er Kunst geworden.
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