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4 VORWORT

VORWORT

Aufbauender Musikunterricht zielt auf die aktive, zunehmend kompetente und se|bst abe der Schiile-
rinnen und Schiiler am Musikleben. Er setzt auf eine klar strukturierte Kon i
eti
m.

+ Musizieren und Horen bilden Grundlagen fur eine verstandige Musikprax Erfahrungen und fur

musikbezogenes Wissen. ’
 Deshalb steht das Musizieren und musikbezogene Handeln der Schiiler
« Die dafiir benétigten musikalischen Fahigkeiten und Kenntnisse werden Sch ritt aufgebaut.

pf auf'die FuRe zu stellen“: Nicht die
mit ihr machen, muss Ausgangs-
schen fuir Menschen gemacht.

Diese Uberlegungen gaben uns den AnstoR dazu, den Musikunterri
Musik als objektive Klanggestalt oder Kunstwerk, sondern das, wa
und standiger Bezugspunkt fur den Musikunterricht sein. Denn Mu

In den vergangenen zehn Jahren haben wir in einem Tea usiklehrern sowie Dozenten in der
Lehrerbildung (> S. 296) die Konzeption des Aufbauenden s fur die U ichtspraxis entwickelt und
theoretisch begriindet. Jedes einzelne Element der Material chin d@rrichtspraxis erprobt und
durch kritische Anregungen zahlreicher weiterer Musikl und S nder auf Workshops und in

Seminaren verbessert. Daftir danken wir all jenen, die d
Mit dem hier vorgelegten Handbuch stellen wir den i i;% und Methoden zur Verfligung.
Sie dienen nicht dazu, den herkdmmlichen Musikunterrich %ben ihm ein Fundament, das ihm

gang konzipiert, der in Verbindung mit
Erfolg des musikalischen Lernens durch

ichtspraktischen Unterstutzung der Lehrer
r-Arbeitsheft mit Hor- und Musizieriibungen

Kontinuitdt und Bestandigkeit sichert.
und Schiiler im Alltag des Musikunterri
als MP3-Dateien.
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Aufbauender Musikunterricht ist da icht, v&er Lehrer den Reichtum dessen, was er sich in
Ausbildung und Berufsleben musikp; rbeitet hat Jen Materialien des Handbuchs verkntipft. Deshalb
gibt das Handbuch den Unterricht ail vor, s rn im Gegenteil: Es bietet einen Rahmen, der jedem
Unterrichtenden Raum gibt fur di
didaktischen und methodische

Werner Jank Gero Schmidt-Oberlénder

Wiesloch und Weimar, im Juli 2010

1 Um den Lesefluss nicht zu behindern, wird stets nur die maskuline Form verwendet. Selbstverstidndlich sind ebenso alle Lehrerinnen,
Schiilerinnen etc. angesprochen. Wir bitten um Verstandnis der Leserinnen und Leser.

Music Step by Step HELBLING



EINFUHRUNG 5

EINFUHRUNG

Music Step by Step ist ein Handbuch fir Lehrerinnen und Lehrer, denen das Geli chen Aktivitaten
ihrer Schiler am Herzen liegt. Wenn Schiler die Erfahrung machen, dass i alis etenz immer mehr
zunimmt, dann ist das die beste Forderung ihrer Lust, sich musikalisch auszu ihres Bedrfnisses fir sich selbst
Musik sinnvoll zu nutzen und ihrer Fahigkeit, sich Musik in ihren vrﬁige en verstehend zuzu-
wenden.

es musikalischen Lernens und
stellung - ob an der Haupt-

Deshalb setzt Aufbauender Musikunterricht auf die Kontinuitdt und Bes
Lehrens. Das ist zugleich die Grundlage fur die Entwicklung des Gehoérs und
oder Realschule, an der Gesamtschule oder am Gymnasium. 2

Zentrales Medium ist das Handbuch fir Lehrer. Dieses bietet progres ng Win der Unterrichtspraxis bewahrte
Lehr-Bausteine zum schrittweisen Erwerb musikalischer Féhigkeiten u i folgenden Bereichen an:

ie alle MP3-Dateien der Schiiler-
SEeItUcke und Arrangements, Ubungs-

» Metrische Kompetenz und Bewegung (Bereich A)

» Rhythmische Kompetenz (Bereich B)

» Tonale und vokale Kompetenz (Bereich C)

» Musikalische Unterrichtsvorhaben zur Integration der

Auf 3 CDs befinden sich Horbeispiele und Audio-Dateie
CD. Videofilme zur Demonstration der praktischen Ub
und Hausaufgaben sowie Kopiervorlagen befinden si

itsblatter,

DAS LEHRKONZEPT
DES AUFBAUENDE

Aufbauender Musikunterricht verkniip

Musik
gestalten

“ALISCh.
TS
R

2 Parallel zum vorliegenden Handbuch Music Step by Step ist ein Lehrerhandbuch fiir Aufbauenden Musikunterricht in der Grundschule erschienen:
Mechtild Fuchs: Musik in der Grundschule neu denken - neu gestalten. Rum/Innsbuck, Esslingen 2010.

3 Aufbauender Musikunterricht wurde seit 2001 in mehreren Publikationen entwickelt (Gies/Jank/Nimczik 2001; Béhr/Gies/Jank/Nimczik 2003; Bahr/
Fuchs/Gallus/Jank 2004; Jank 32009, S. 69-127; Jank/Schmidt-Oberlander 2008). Ausfiihrlichere Darstellungen des Gesamtkonzepts sowie bildungs-
theoretische, lernpsychologische und weitere Begriindungen fiir Aufbauenden Musikunterricht sind dort zu finden.

HELBLING Music Step by Step



6 EINFUHRUNG

PRAXISFELD 1: MUSIK GESTALTEN DURCH VIELFALTIGES MUSIZIEREN
UND MUSIKBEZOGENES HANDELN

Das musikalische Gestalten durch die Kinder und Jugendlichen steht im Zentrum des n Musikunterrichts.
Das Klassenmusizieren in allen seinen moglichen Formen und in stilistischer Vielfalt, B ig mBodypercussion
und andere musikalische Aktionsformen bilden Ausgangspunkte fiir den Erwerb musi al leiten und bieten
zugleich Moglichkeiten, diese Fahigkeiten anzuwenden und zu vertiefen.

Unverzichtbar ist die Verbindung des Musizierens mit der Vielfalt verschiede isen mit Musik (musikbe-
zogenes Handeln): Musikhoren, Tanzen zu Musik, Musik in andere Da lun en (etwa Bilder), Giber
Musik sprechen, sich Informationen zum geschichtlichen Hintergru rbfi

Vielféltiges Musizieren und musikbezogenes Handeln nehmen deshalb den il der Unterrichtszeit ein.

PRAXISFELD 2: MUSIKALISCHE FAHIGKEITEN AUFBA

ur Verfuigung. Musikalische Féhig-
zielt, altersgerecht und auf lernpsy-
juft dazu parallel: Niemand
Sinn von Edwin E. Gordons
i Praxisfeldern. Ziel des Auf-

Music Step by Step stellt praxisbewdhrte Lehrbausteine in progressiv
keiten und Kenntnisse werden in Verbindung mit dem musikali
chologischer Grundlage geférdert und kognitiv erschlossen. Sc oren
kann sinnvoll musizieren, wenn er nicht hort, was er spielt ode 0
»Audiation“ (siehe unten) durchzieht den Unterricht des
baus musikalischer Fahigkeiten ist es, ,Musik musikalisch

, sollten wir in de“age sein, den musikalischen Sinn

&4 ° .
un rrelierendes Element zum eigenen
essen — wir kdnnen auch sagen:

r Aufbau musikalischer Fahigkeiten auf
Inen im kulturellen und gesellschaftlichen
r des Musikbetriebs, sondern um Kulturer-
en Teilhabe am Musikleben.

+Wenn wir ... einen Rhythmus spielen oder ein |4
des Gestalteten zu denken: beispielsweise das Metru

Pattern o. A. Erst dann kann es uns gelin i
kiinstlerisch — zu gestalten.” (Schiitz 1996

Im Aufbauenden Musikunterricht zielen das m
die Offenheit der musikalischen Entfal
Kontext. Es geht nicht um die affirma
schlieBung als Befahigung des Einzelnen

Audiation ist ein Kunstwort, da
gefuihrt hat, um seiner Auffassun
Namen zu geben. Er definier
horen und verstehen, deren

s der Grundlage musikalischer Fahigkeiten einen
ir Musik oder eine musikalische Gestalt innerlich
er nie in Wirklichkeit erklungen ist. (“Audiation is
ear and comprehend music for which the sound is no
.Ofg/audiation.php, 20.7.2010). Verstehen bedeutet hier
mehr als nur dieAghi sche Gestalt innerlich zu wiederholen. Audiation ist ein kognitiver
Prozess, in de i Klang eine musikalische Bedeutung gibt bzw. ihn in einen musikalischen
Sinnzusamm io einfugt — z. B. zu h6ren und zu verstehen, dass ein Melodiefragment oder

PRAXISFELD 3: (EN) ERSCHLIESSEN

Nur in Verbindung mit einer lebendigen Musizierpraxis kann sich musikalisch-asthetische Erfahrung entfalten und der
Prozess der KulturerschlieBung vollziehen. Was in den beiden zuvor genannten Praxisfeldern erfahren und erarbeitet
wird, hilft den Schilern, ihr eigenes musikalisches Handeln je nach ihren individuellen M&glichkeiten und Interessen
zunehmend verstandig zu gestalten. Zugleich ertffnen sich damit den Schiilern Zugénge zu verschiedenen musikali-
schen Umgangsweisen, Gebrauchssituationen und musikalisch-kulturellen Kontexten im eigenen alltdglichen Umfeld
der Schiiler und dariiber hinaus.

Music Step by Step HELBLING
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MUSIKALISCHE UNTERRICHTSVORHABEN ZUR VERBINDUNG DER DREI PRAXISFELDER

Id 2) hohen Stellenwert.
Unterricht kontinu-
er miteinander
lich zusammen-

In den Jahrgangsstufen 5 und 6 hat der Aufbau musikalisch-praktischer Féhigkeiten (Praxj
Deshalb werden die drei Bereiche der metrischen, rhythmischen und tonalen Teilkom
ierlich gelibt. Andererseits werden die drei oben genannten Praxisfelder in der Unte
verschrankt, weil die Teilkompetenzen ja nie isoliert benétigt werden, sondern musi
hdangen. Um diesen Zusammenhang gezielt zu unterstiitzen, sind an zahlrei
musikalischen Gestalten und zur KulturerschlieRung integriert. Diese Ver
insbesondere die Aufgabe der musikalischen Unterrichtsvorhaben.

Musikalische Unterrichtsvorhaben sind thematisch bestimmte, zeitlic r
orientiert sind. Sie verbinden Moglichkeiten der Binnendifferenzierung (z.B uppen- und Freiarbeitsphasen) mit
Phasen selbstregulierten Lernens der Schiiler. Die Ergebnisorientierung von hat Uberdies Aufforderungs-
charakter: Eine bevorstehende Auffiihrung oder Prasentation der erarhgi Er e macht das Anwenden, den
Transfer und die Integration musikalischer Fahigkeiten in umfassen che Handlungszusammenhange mog-

lich und motiviert die Schiiler.
begleite petenzbereichen weitergearbeitet
ET@Z - STANDARDS

&

Q)
§

dhigkeiten, Fertigkeiten und Kenntnissen
r Kompetenz:

Wéhrend der Durchftihrung von Vorhaben wird in der Regel
(> Tabelle zur Stundenplanung, S. 14).

DIMENSIONEN MUSIKALISC
DES MUSIKUNTERRICHTS

DIMENSIONEN MUSIKALISCHER KO

Musikalische Kompetenz meint ein Ensg
im Umgang mit Musik. Wir unterscheig

DIMENSIONEN
MUSIKALISCHER

spielen
KOMPETENZ

Bearbeiten und
beschreiben erfinden

Lesen und
notieren

HELBLING Music Step by Step



8 EINFUHRUNG

« Singen und das Spielen von Instrumenten stehen im Zentrum der Praxisfelder ,Musikalische Fahigkeiten aufbauen®
und “Vielfiltiges Musizieren®. Uber das Finden der eigenen Stimme und das Entdecken ihrer Mdglichkeiten erarbeiten
sich die Schler ein stilistisch vielfaltiges Liedrepertoire, das sie so oft wie moglich mi mentalbegleitung aus-
fiihren. Stimmbildung und Singen gehéren dabei immer zusammen.

» Metrisch-rhythmische Fahigkeiten erfahren die Schiiler grundsatzlich in Verbind
immer sinnvoll - mit Tanz.

ng und - wann

« Vielfiltiges Variieren und einfache Improvisationen fuhren zur Fahigkeit, kreativ zu bearbeiten

und zu erfinden.

« All diese musikalischen Fahigkeiten erfordern ein immer genauere‘r asis fiir das Beschreiben

von Musik.
« Beim fallweisen Anleiten des Musizierens durch Schiiler benétigen sie die bi nnten Fahigkeiten, tiben sie
zugleich und lernen, in einem komplexeren musikalischen Zusamm jenti g zu gewinnen und den Uber-

» So kommen die Schiler vom Musizieren zur immer besser gekonn s Lesens und Notierens von Musik.

« Das Herstellen von Kontexten (Funktionsbeziige der Musik,
kann zusammen mit dem Aufbau dieser Grundlagen aus d
mit Musik heraus entwickelt werden.

[turelle und historische Bezlige usw.)

ikalisch-prsmen Erfahrung der Kinder

nd un nsiv in den drei Bereichen A
ipander vernetzt werden. Ein Lied

Die acht Dimensionen musikalischer Kompetenz sollen
(metrische Kompetenz), B (rhythmische Kompetenz) u
z.B. wird nicht nur gesungen, sondern auch instrumen gleitetaZwischenspiele und Tdnze kdnnen
dazu erfunden und Improvisationsteile eingefligt werden. %nbtigt, um ein erarbeitetes Stiick

e, sozi el historische Aspekte des Stiicks zu

he ¥

erarbeiten. Ein wichtiges didaktisch-methodisc pfungen herzustellen, sind die Unter-
richtsvorhaben.

rdrei Praxisfelder und der Vorhaben macht
d Sing- bzw. Chorklassen unterrichten: Auf-
n, der Gefahr der Verengung auf das Erlernen
nterricht in Instrumentalklassen immer wieder
®Ausikunterrichts zu stellen (vgl. Ernst/Kieseheuer

Die Vernetzung der acht Dimensionen
Music Step by Step auch interessant fu
bauender Musikunterricht bietet ihnen
des Instruments und das Uben fiir die
in den umfassenderen Zusammenh
2008).

STANDARDS DES MUSIK

en von en, Themen und Inhalten werden neuerdings Zug um Zug
durch ,Bildungssta standards geben jene Kompetenzen an, tber die die Schiiler nach dem Un-
terricht verfligen rseits Inhaltsbereiche - das sind z. B. die oben genannten acht Dimensio-
nen musikalisch andererseits das Leistungsniveau, auf dem die jeweilige Kompetenz erbracht werden

Die oben ge en musikalischer Kompetenz stellen die Verbindung zwischen dem Aufbauenden
Musikunt ezifischen Bildungsstandards her: Was die Schiiler im Aufbauenden Musikunterricht
tisch konnen (ein Vergleich der Bildungsstandards mit den Dimensionen musikalischer
fCD A, ,Tabelle Bildungsstandards®), entspricht weitgehend dem, was die Bildungsstandards
usikalischer Praxis und der Musiktheorie fordern und es legt die notwendigen Grund-
dards genannte Bereiche, z.B. ,,Musik Héren und Verstehen, ,,Musik reflektieren u. A.

der Ldnder in den B
lagen fur andere in den

Music Step by Step HELBLING



EINFUHRUNG 9

GEBRAUCHSANLEIT
FUR DAS HANDBU

DER AUFBAU DES HANDBUCHS

DREI KOMPETENZBEREICHE

e A-C) sind in sich dhnlich auf-
der eine Liste mit den im Kapitel
eigendem Schwierigkeitsgrad an. In

n (z.B.um 6/s-Takt oder den pentato-
i erarbeitet.

ndenen Grundgefihls fiur das
rgination von Bewegung bildet die
d zugleich fur das ingen und Musizieren auf Instru-

kennen szuftihren, sich freirhythmisch zu
uszuftihren.

Die drei Bereiche der metrischen, rhythmischen und tonalen Ko
gebaut: An die Vorbemerkungen zum jeweiligen Bereich und an ei
enthaltenen Liedern enthilt, schlieRen sich mehrere Baustein Ub
den Bausteinen geht es jeweils um ein bestimmtes musikalis #
nischen Raum). Dieses Phinomen wird in mehreren Ubunge

Bereich A (metrische Kompetenz) beginnt mit der Fe
Metrum in der Musik. Die dazu benétigte Fahigk

Bereich B (rhythmische Kompetenz) zielt dar
Im Zentrum eines jeden Bausteins steht ei
mit dem vielfaltig musiziert wird i
Silben bewusst verarbeitet und
schlieRlich in Notenschrift und in

. punktierte Noten in geraden Taktarten),
nd imitiert, dann mit Hilfe von Rhythmus-
Anwenden und Improvisieren auffordern,

s Zentrum. Ausgehend von Ubungen zum Finden
P Tonraum mit jedem Baustein schrittweise erweitert
sizieren vokal und instrumental sichert die Veranke-
In den Bausteinen wird auch hier der jeweilige Tonraum

Bereich C (tonale Kompetenz) riickt
der eigenen Stimme und zur Er

erst horend erfahren und j
Ubertragen. Die Entwicklu ischnterstltzt durch intensive Stimmbildung. Es wird auf die
Einbeziehung der Solngisati chenden Handzeichen verzichtet, weil es nur wenige Musik-
lehrer an den,Schul i it vertraut sind. Dennoch ist die Tonika-Do-Methoden ein sehr wertvolles

y Step einzusetzen. Weitere Hinweise: > S. 157.

eine gegliedert:

n Kompetenz (> S. 60 und 156): Von ihrer jeweiligen Basis ausgehend (metrische
er eigenen Stimme und des Grundtons) fiihrt der Weg stufenweise von Ubungen zum
Horen und Imiti en kreativen Umgang mit Rhythmen und Melodien (Verdndern und Erfinden) zum Lesen
und schlieRlich zum n in konventioneller Notenschrift sowie zur Fachsprache. Im Bereich rhythmischer Kom-
petenz (Bereich B) tritt die"Verwendung von Rhythmussilben hinzu (> S. 62).

Die einzelnen Bausteine sind jeweils in Ubungen gegliedert:

« Jede einzelne Ubung der Bausteine wird eingeleitet mit Angaben zum Ziel der Ubung, zur zentralen Aufgabe, zum
Zeitbedarf und zu den benétigten Materialien.

 Die Beschreibung der Durchfiihrung erfolgt im Anschluss daran Schritt fur Schritt.

HELBLING Music Step by Step



10 EINFUHRUNG

« Viele Ubungen enden mit einer Aufgabe im Schiilerheft oder einer Hausaufgabe.

 Die Icons am Rand verweisen auf die entsprechenden Aufgaben im Schulerheft und die dazu gehérende CD sowie
auf Folienvorlagen, Horbeispiele, Mitspielsdtze, Arrangements oder Videofilme, auf w. der CD-ROM des
Handbuchs (> Erklarung der Icons: S. 2).

MUSIKALISCHE UNTERRICHTSVORHABEN

Vier Unterrichtsvorhaben dienen der Verbindung der drei Praxisfel Itens, des Aufbauens

der des m
musikalischer Féhigkeiten und der KulturerschlieRung (> S. 243). SQ
sollen, selbst eigene musikalische Unterrichtsvorhaben zu weiteren T

lich gebundener Musik (Erntedank, Weihnachten usw.).

Alles mit der Stimme erweitert die Arbeit im Bereich C (tonale Ko elfédltigen und kreativen Umgang

Stars in der Musik thematisiert das Musikgeschaft und dami =~und 6konomische Aspekte des Musik-

lebens.
spricht ganz verschiedene
altens an.

nz) auf und baut sie in Richtung

Zwitschern, fliegen, gleiten schlieRlich geht aus von
Aspekte des Musikhdrens, der Bewertung von Mu

Musik - Bewegung - Tanz greift die Erfahrungen au
einer freien Bewegungsgestaltung einerseits, in Ri

(metrische Kom

.|ts aus.
c& nacheinander erarbeitet werden,
i h

Die Vorhaben sind modular aufgebaut. Die einz

sondern kdénnen je nach Rahmenbedingungen a verteilt werden.

Das Handbuch bietet auBerdem an vielen Stelle g, Einsing-Ubungen zu fast allen Liedern,
Ubungsvorschlige zur Erweiterung od ng elle fur die Klavierbegleitung der erarbeite-
ten Lieder (> CD A, Anhang).

DAS SCHULERHEFT MIT MP3;

Das Schilerheft enthilt zahlreiche Unterricht oder als Hausaufgabe. Die Gliederung
des Schiilerhefts orientiert sich und ist durch genaue Verweise mit diesem verknipft.
Wegen der vielen musikalisch- ie Schiiler mit dem Heft auch eine CD mit Héraufgaben
und Horbeispielen als MP3-Datei i 0 Schiiler nicht nur im Unterricht sondern auch zu Hause
den Lernens und der Selbsttandigkeit der Schiiler enthalt
nfang und eine Selbsteinschatzung des Lernerfolgs am Ende eines jeden

Kapitels. Zu Berei en im Schilerheft.

und alle Arbeitsblatter der Unterrichtsvorhaben

e Partituren un er Klassenarrangements

* Videofilme zur Dem ion einzelner Ubungen, Bewegungsaufgaben und Tinze

« eine Tabelle mit Bildungsstandards zu den acht Dimensionen musikalischer Kompetenz
 Losungsteil fur das Schilerheft

» Modelle fur die Klavierbegleitung

Die Audio-CDs enthalten:

Alle bendtigten Horaufgaben, zahlreiche Horbeispiele sowie alle Stiicke der Schiiler-CD.

Music Step by Step HELBLING
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»grolle“ und ,kleine” Schldge mit dem ganzen Korper erfahren und ausgefiihrt werden, und andererseits die eben-
so elementare Erfahrung der Unterteilung der Zeit zwischen den ,,groRen” Schldgen durch zwei oder durch drei
»Kkleine* Schlage. Diese Erfahrungen sind so elementar und musikalisch fundamental, wailssich alle Taktarten aus
Additionen oder Kombinationen dieser beiden Moglichkeiten ergeben.

In Bereich A - metrische Kompetenz - verzichten wir bewusst auf die Verwendu rift und der
entsprechenden Fachbegriffe, sondern bereiten diese durch die intensive Erfahr on von Musik
und Bewegung in musikalisch-praktischen Ubungen vor. Auf dieser b ie Erarbeitung
rhythmischer Kompetenz (Bereich B) und tonaler Kompetenz (Bereich C ang zur Notation und zur
Fachsprache. '
Unterrichtsmethodische Hinweise:
« Die Ubungen sollen am Beginn jeder Unterrichtsstunde jeweils nur so lan #hrt werden, wie die Schiiler
mit Spal und Aufmerksamkeit dabei sind.
« Das Tempo des Vorangehens von Ubung zu Ubung bzw. vo z ustein orientiert sich an den
Schiilern. Erst wenn so gut wie alle Schiiler eine Ubung bewil ne Il zur nichsten Ubung weiter-
gegangen werden.

« Haufiger, aber nicht hektischer Methodenwechsel so ie dbungen und Liedern wie
»Mensch-Maschine“ und ,Obwisana Sana“ fiir eine Au helfen, die Motivation

der Schiler immer wieder zu starken.
« Die Erarbeitung von Liedern erfolgt im Bereich A Vor- und Nachsingen.

&Jnterricht erarbeitet und sind
ir die Bereiche B und C - keine

Alle Ubungen und Lieder zur metrischen Kompeten
musikalisch-praktisch orientiert, nicht schriftlich. De
Aufgaben fur die Schiler im Schilerheft.

Literatur

Steffen-Wittek, Marianne: Musik - B
Praxishandbuch fiir die Sekundarst

Terhag, Jirgen: Warmups. Musikalis y dliche und Erwachsene. Mainz 2009.
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gazin Heft 15/Juni 2003, S. 28-32.
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A: METRISCHE KOMPETENZ

UBERBLICK MIT LIEDERLISTE

Die folgende Ubersicht gibt einen Uberblick

Gliederung

Baustein 1: Metrisches Grundgefiihl
entwickeln

ber den Aufbau der Kapitel und die verwendeten L

Ubungen

Baustein 2: Sich frei zu Musik
bewegen

Baustein 3: Zwischen freier und
metrisch gebundener
Bewegung wechseln

Baustein 4: Verschiedene metrische
Ebenen zugleich ausfiih-
ren

Baustein 5: Verschiedene metrische
Ebenen und ,,melodi
Rhythmus* kombini

Ubung 1: GroRe Schlige 23
Ubung 2: Wendeltreppe ' 25
Ubung 3: Mensch-Maschine 27
Ubung 4: Eisenbahn Toembai 29
Ubung 1: Musik und Beweguny 31
33
34
37
39
40
4
: Kleine Poptarf\Cforeografie 43
Ha r Peter Hammer 44
2: KnirpsS§hweinchenlied Knirpsschweinchenlied | 47
ng 3: Guten Morgen Guten Morgen 49
Jbung 4: Obwisana Sana Obwisana Sana 51
Ubung 5: Reisetante Reisetante 54
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METRISCHES GRUNDGEFUHL ENTWICKELN

BAUSTEIN 1

METRISCHES GRUNDGEFUHL

Baustein 1bietet Ubungen zur Entwicklung und Festigung de

« Die Ubung ,GroRe Schldge* und ihre verschiedenen Vari
Schwerpunkte in der Musik zu finden, sich dazu zu bew
dem Gewicht des eigenen Koérpers zu empfinden, zu fu

« In den Folgestunden wird diese Ubung, ggf. auch ei
Phasen aufgegriffen, bis sich alle sicher fiihlen un
Zeit zu geben.

« Zur Sicherung und Vertiefung werden mehre
Eisenbahn).

erm

die grundlegende Erfahrung,
echsel vo wer und leicht mit

rundgefiihls an.

mer wieder in kurzen
ss ist es wichtig, genligend

eppe, Mensch-Maschine,

GROSSE SCHLAGE

Ziel:
GroRe Schlage (> Erlduterung
und ausfiihren kénnen

Aufgabe:
Grundtbung zur

Zeitbedarf:
Uber mehrere Un

HELBLING

UBUNG o1

Metrum mit dem ganzen Kérper empfinden

den groRen Schldgen im Metrum bewegen

teilt jeweils kurze Ubephasen (héchstens 5 Minuten)

iele in unterschiedlichen Metren); CD-A, Video A1 (GroRe Schldge)
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24 A: METRISCHE KOMPETENZ /// BAUSTEIN 1

DURCHFUHRUNG

Die folgenden Ubungen im Stehen ausfiihren, am besten in Kreisaufstellung. Die ersten Ubungen
(Schritt 1, 2 und die Varianten am Platz) gelingen auch in Bankreihen hinter den Tisch geschobenen
Stuhl.

Schritt 1: Gewichtserfahrung

Vormachen und mitmachen: Alle stellen sich auf die Zehens
den der Lehrer durch Sprechen der Silbe ,bam* oder Schldge a

fallen: ,Das sind die groRen Schlage*“. '

MP3 Schritt 2: GroBe Schldge zur Musik finden

Ai-14 Zu verschiedenen Musikbeispielen in geradem oder
vom Lehrer gesungen bzw. am Instrument gespielt)
fuhren die Bewegung aus Schritt 1 aus.

e Schritt 3: Varianten am Platz
DY ¢ EEREAERGE L A— 4
A1-14 « GroRe Schlage zu Musik durch Gewichts i

wie ein Eisbdr*). Den jeweils unbelast

gemeinsamem Puls -
| angibt - auf die Fersen

I

>

1

il

i herumgehen. Sich den Schritten eines vorher
n, Tempovariationen mitvollziehen.
Um Durcheinan Wjeweils von einer Halfte der Klasse ausfuhren

lassen.

Zu Musik live (v

L]
MP3
A1-14

r gespi;lt) ;er vom Tontrager auf den groRen Schldgen frei durch

ten (sich zu rofRen Schldgen der Musik bewegen):

links seit =+echts bei

roRen Schlagen der Musik Stiick fir Stiick um die eigene Achse drehen und am Ende des
it dem Gesicht nach auRRen stehen bleiben.

rittkombinationen verabreden.

Music Step by Step HELBLING



METRISCHES GRUNDGEFUHL ENTWICKELN 25

ERLAUTERUNGEN
» Grof3e Schldge markieren die Schwerpunkte im Metrum, d. h. im 2/4- und 3/4-Ta e Lo eitg, im 4/4-Takt
je nach Tempo die Zshlzeiten 1 und 3 oder alle vier Z3hlzeiten, im 6/8-Takt die Z4 g ei manchen

Tempi kdnnen die groBen Schldge auf zwei verschiedenen metrischen Ebenen e (halbes oder

doppeltes Tempo), etwa im langsamen 3/4-Takt. Dann sollte der Lehrefiies re mit den Schii-
lern auf eine Ausfiihrung einigen.

» Kleine Schldge (Baustein 4): Unterteilung eines groRen Schlagemin zw etren) oder in drei
Schlage (ungerade Metren). Von sehr schnellen oder sehr Iang‘n mpi abg sprechen die kleinen

Schldge haufig den Zahlzeiten.

» Die Unterteilung der groRBen Schldge in kleine Schlage fiihrt zu dem bei oder Héren gefiihlten

Metrum.

METHODISCHE HINWEISE
» Die Festigung des metrischen Empfindens gelingt dann enn en sehr oft in kleinen Sequenzen
ausgefuhrt werden.

» Die Schiiler sollen immer wieder ermutigt werden, da n von Ko wicht und musikalischer

Betonung bewusst zu fiihlen.

chtilern flin ‘ne dieser Varianten schwerer,
en, die die Klasse ge[Tie aufnimmt, férdert SpaR und

» Unterschiedliche Bewegungsvarianten sind wic
andere leichter fallen. Eine Wiederholung solc
Motivation.

» Grundsitzlich soll der Lehrer alle Ubunge u i Qghren, sodass diese einfach mit-

machen kdnnen. Das erspart viele Wortg ng der Ubungen.

» Die Schiiler kdnnen und sollen eigene Bé d /oder selbst geeignete Musikbeispiele

mitbringen.
Die folgenden drei Vertiefungsvorsc ppe, Men aschine, Eisenbahn) haben das
Ziel, das Ausfiihren der groen Schla d unger etrum zu festigen. Je nach
Bedarf kénnen alle drei oder nur ejg.o en dur ihrt werden.

WENDELTREF°E UBUNG o2

Ziel:
Festigung: Verbind
ausfiihrenggisgnen

en Schwerpunkten und Bewegungsmustern in geradem und ungeradem Metrum

Zeitbedarf:
Je nach Vorerfahrung derSchiler sehr unterschiedlich; evtl. Verteilung auf zwei Unterrichtsstunden

Material/Medien:
CD-A, 19 und 20 (Kraftwerk, Dvorék); CD-A, Videos A2 und A3 (Wendeltreppe und Burger)

' Nach Zimmermann, Jiirgen: JUBA. Die Welt der Kérperpercussion. Boppard 1999, S. 56. Dort auch zahlreiche weitere Anregungen zur Bodypercussion.
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26 A: METRISCHE KOMPETENZ /// BAUSTEIN 1

==~  pPYRCHFUHRUNG

Ziel der spielerischen Ubung ist die rhythmische Gestaltung einer Wendeltreppe in Dreiergruppen.

Schritt 1: Voriibung im Sitzen oder Stehen

« Alle zéhlen laut und gleichmaRig ,1, 2, 3, 4; 1, 2, 3, 4 etc.

« Auf die Zahlzeiten 1 und 3 mit einer Hand leicht auf den e g Zuch klopfen
(Abb. Position 1). Auf die Z&hlzeiten 2 und 4 dieselbe Ha
bewegen, die Handflache zeigt dabei zum Boden. Ejnige D

« Bewegungen auf Zahlzeiten 1 und 3 beibehalten.
sodass sich die Hand der Reihe nach als gedachte Trep
bewegt: unten (Abb. Position 2) - Mitte (Abb. Position 3)
Stufe wieder unten beginnen.

in drei Hohen vor dem Kérper
. Position 4). Nach der obersten

Position 1

Position 2

L4

Position 4 usw.

. gt diesgtiibung m@hlen durch einen Schiler mehrfach tiben.
Schritt 22 Spiel erfy $ .......................................................

ulern den gesamten Bewegungsablauf zeigen, die anderen sehen zu: Zu dritt in
enstellen, rechte Hande in der Mitte waagerecht tibereinander als ,Treppe* an-
te — oben), wobei die Hande sich nicht beriihren. Die eigene Startposition merken.

bt ein: 1, 2, 3, 4% dann beginnt die zuvor gelibte Bewegungsabfolge.

» Wendeltreppe zur Musik ausftihren.

» Fir ein Wiederaufgreifen in einer Folgestunde kénnen die Schiler auch eigene Musikstticke mit-
bringen - in diesem Fall sollen sie bei der Auswahl der Musikstticke auf das Tempo achten, sodass die
Bewegungsmuster dazu gut ausgefiihrt werden kénnen.

Music Step by Step HELBLING



METRISCHES GRUNDGEFUHL ENTWICKELN

/

Variante 1: Burger

» Der Bewegungsablauf bleibt gleich, aber beim Zusammentreffen der Hande auf Zhlzeiten 2 und 4 E’
in der Mitte ist die Handfldche der unteren Hand nach oben ge&ffnet (als untere Brotchenjad A3

die mittlere Hand bildet eine Faust (als Frikadelle bzw. Klops) und die Handflache der o

N
Z
w
-
w
o
=
o
¥
w
I
9
=z
o
zeigt nach unten (als obere Brotchenhilfte). o
p=

.é

» Die Hande der drei Spieler berlhren sich.

» Wie zuvor bei jedem Hineinfiihren auf Zahlzeiten 2 und 4 ein tio 0

Variante 2: Dreier-Wendeltreppe (Ungerader Takt) o 9
» Alle zahlen ,1, 2, 3; 1, 2, 3" etc. Q

f die Brust Mgkfbeit 2) -
C rinunt ichen Positio-
hwerptnkt b‘w 1€®rolen Schlage.

N
0
- q\, -

- Die Bewegungsabfolge dndert sich in Klatschen (Z&hlzei
Bewegung zur Mitte (Z&hlzeit 3), letztere wie zuvor gagiaina
nen (unten - Mitte - oben). Das Klatschen beto

» Dreier-Wendeltreppe zu Musik spielen.

ERLAUTERUNGEN ('
L4
Die Varianten dienen der Bin i g:
» Dreiergruppen, welche di nd korr eherrschen, konnen die Variante 1 (Burger) ausfiihren.
» Variante 2 (Dreier-W i ich fu isch sichere Dreiergruppen, da nun drei unterschied-
liche Bewegungen ausge u dem ungerade Taktarten Schilern in der Regel weniger
vertraut sind. Hie

MENSC’ *-MASC)\ UBUNG o3

Ziel:

Festigung: Gro in geradem Metrum ausfiihren kénnen

Aufgabe:
Bewegungsgestaltung: Sich pantomimisch ,wie eine Maschine“ auf die groBen Schldge bewegen

Zeitbedarf:
Je nach KlassengroRe und Vorerfahrung der Schiiler mindestens 30 Minuten (evtl. auf zwei Unterrichtsstunden verteilen)

Material/Medien:
CD-A, 19 (Kraftwerk)

HELBLING Music Step by Step



28 A: METRISCHE KOMPETENZ /// BAUSTEIN 1

» Aufstellung frei im Raum verteilt.

« Alle probieren zur Musik mechanische Bewegungen im Puls der grof§

6-8 Schulern) und

» Eine Mensch-Maschine hat ungefdhr 6-8 bewe
bewegt sich exakt zu den groRen Schlagen der

jeder Gruppe gestaltet eine
durch Zeigen und Modellieren

« Das Einrichten und In-Gang-Setzen der Maschine erfol
»Ingenieurin“ oder ein , Ingenieur die Mensch-Maschine ohn
der ,Maschinenteile.

« Die Maschine soll verzahnt sein, d. h. die Beweg ipeinander, ohne dass sich die Schiiler

jedoch berihren.

Tipp:
Einen Zeitrahmen fir einen Be

Schritt 3: Ausfithru

e Gruppen zu je 6-
* Injeder Grupp, i sch-Maschine zur Musik.

Schritt 4: Prdsen

» DieErg i d besprechen.

pen zu einer groRen ,Riesen-Maschine* zusammengefuigt

e kann weiter ausgearbeitet und gelibt werden, sodass sie bei einer passenden
likum aufgefiihrt werden kann (Elternabend, Pausen-Prdsentation in der Schule ...).

Music Step by Step HELBLING
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EISENBAHN

Ziel:
Festigung: GroRRe Schldge in geradem Metrum ausfiihren kdnnen, Tempo verdoppeln kon

Aufgabe:
Bewegungsgestaltung: Eine menschliche , Eisenbahn® bewegt sich auf die groR
auf die kleinen Schlage

Zeitbedarf:
Je nach KlassengréRe ca. 30 Minuten

Material/Medien:
CD-A, 21 (Vienna Boogie Woogie)

DURCHFUHRUNG $
Schritt 1: Bewegung auf die groBen Schléige N
» Mit der gesamten Klasse einen Zug (oder auch zwei Ziig n: Hinter der in eflien,Jangen Reihe

aufstellen und den Schiiler, der jeweils vor einem steht, ultern fassen.

» Der Zug bewegt sich zu den groRen Schldgen der Musik vorw ach durc . uf ,Und
Stopp!“ ein gemeinsames Anhalten signalisieren u n,eins , &rei und los*
erneut auf dem gleichen FuR beginnen. 04

~N
Schritt 2: Bewegung in doppeltem Temp \Q
« Ubung aus Schritt 1in doppeltem Temp w
» Ggf. die verwendeten Begriffe ,doppelte es TeQIéutern.

L4

Schritt 3: Uben in Gruppen .
« Die Klasse in Gruppen von ca. 6 &hi i r ildet einen eigenen Zug.
« Die Schiiler finden verschiede chkeite rofRe oder kleine Schlage. Die beiden

metrischen Ebenen (> Baustein 4, S. auch ko
als Schritte, die kleinen Sc i auf ,,sch

t werden, indem z.B. die groRen Schldge
sch sch” gestaltet werden.

 Eine Herausford
finden selbst ei Anschluss an die Ubung mit den Schiilern dariiber sprechen,

Schritt 4:

Die Schilergruppe ihre Eisenbahn zur eingespielten Musik.

HELBLING

Music Step by Step
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UBERBLICK MIT LIEDERLISTE

Die folgende Ubersicht iiber den Aufbau und die verwendeten Lieder soll helfen, Lieder
Lieder, an denen die Schiiler spater bestimmte Inhalte erarbeiten (die sie z.B. noti

auend zu erarbeiten:
onnen bereits zu
u einem Prinzip
und begleitet die Ubungen grundsétzlich. Auf diese Weise lasst sich leicht vermeiden ‘ mit Patterns zu
lange isoliert den Unterricht dominiert.

Bei Beriicksichtigung des Jahreslaufs (Erntedank, Weihnachten, Winteranfan ern usw.) kénnen ent-
sprechende Lieder ergdnzt werden oder an die Stelle der von unsbesc reten, sofern sie etwa
vergleichbare Funktionen einnehmen kénnen (z.B. Lieder mit Synkopen i

BP = Bodypercussion-Stiicke: Sie kénnen zur beiliegenden Audioaufnahme m

lassenorchester auf der CD+
icks). Zur besseren Ubersicht sind
mme abgedruckt.

KA = Klassenarrangement: Fur diese Stiicke steht ein mehrstimmige
zur Verfligung (Partitur, transponierte Einzelstimmen sowie ein Pl
sowohl im Lehrerband als auch im Schilerheft nur Melodie und Bo

Gliederung Ubungen ’*~der und Stiicke

Baustein 1: Gerades Metrum: Zwei kleine
Schléage auf einen grofRen
Schlag

71

PP S Y I O )
du du du dei du |

durc ern 73

efen @atives Spie- 73
und Expe ntieren mit
rhythmﬁ atterns
6: Ein % ondo improvisieren 75

ng7:N lesen 76
Ubung 8: Gruppenrhythmus 77

Ubung 9: Verbindung der Pattern- Sascha 78
Rhythmen mit einem Lied

Ubung 10: Pattern-Rhythmen 79
als Begleitung

Ubung 11: ,Three Sounds" - ein Stiick fir | Three Sounds (BP) 8o
Bodypercussion

Ubung 12: Rondo alla turca Rondo alla turca (BP) 81
(W. A. Mozart)

Ubung 13: Ouvertiire aus ,Die Entfiih- Ouverttire aus 82
rung aus dem Serail* (W. A. ,Die Entflihrung aus
Mozart) dem Serail“ (BP)
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B: RHYTHMISCHE KOMPETENZ

Ubung 14 (optional): Der Pattern- 83
Rangierbahnhof
Ubung 15: Noten schreiben: 86
Das Schlagzeug
Ubung 16: My Three Sounds M ds 89
Ubung 17: Ein eigenes Rhythmusarr 89
gement
Baustein 2: Ungerades Metrum: Ubungen 1 bis 6 wie in Baustein 91
Drei kleine Schldge auf einen
groRen Schlag (Teil 1) Ubung 7: Noten lesen 93
r— Ubung 8: Gruppenrhyth 93
-||-.o' L —o—o—o—o* .
du  du du da di du Ubung 9: Verbindun der. Ein Loch ist im Eimer 94
ine
$ 95
Ubung 11: - Schnecken-Blues BP) | 96
My Bonnie Is Over 97
| ,Me the Ocean (KA)
Lloyd Wﬁbb\. Memory (KA)
Claw Stomp and Clap (BP) | 99
ng 14: Noten schreiba Lucky Spaces (BP) 100
nes s-Arrange- 101
2. 4
Baustein 3: GroRRe Schldge mit Verla n 1 bis 6 veig¥» Baustein 1 103
rung: Punktierung im ger
Metrum g7:No sen 105
N enrhythmus 106
“H 2 e o & @
du dei du Ubung 9: Verbindung der Pattern- Lied nach Auswahl 106
Rhythmen mit einem Lied der Klasse oder des
Lehrers
Ubung 10: Pattern-Rhythmen 106
als Begleitung
Ubung 11: Trumpet Voluntary (Jeremiah Trumpet Voluntary 107
Clarke) (BP)
Ubung 12: Michael Row the Boat Ashore | Michael Row the 109
Boat Ashore
Ubung 13: Sailing (Rod Steward) Sailing (KA) 110
Music Step by Step HELBLING
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Ubung 14: Noten schreiben 1
Ubung 15: Eine Rhythmusbegleitung 12
erfinden
Baustein 4: Synkopen im geraden Ubungen 1 bis 4 wie in Baustein 1 14
Metrum
Ubung s: Noten lesen 115
b, [N s
||2 l' T 1’ l' 1' L l' N i” Ubung 6: Verbindung der’ 2 16
du der el au der del au au du Rhythmen mit ein
17 -
P4
w
i
Tomaten-Tango (BP) 117 %
o
18 ~
w
I
o 3
b=
I
-
122 =
[
Nobody Knows the 123

Trouble I've Seen

Mein Tomaten-Tango 124
(BP)
Baustein 5: Ungerades Metrum: 126
Drei kleine Schlage auf einen
groRen Schlag (Teil 2) 127
. \ P— 128
-||go' e o o o o o
du du di duda di du Wir reiten 129
geschwinde
130
als Begleitung
Ubung 8: Wir fahren tibers weite Meer Wir fahren tbers 130
weite Meer (KA)
Ubung 9: Noten schreiben 132
Ubung 10: Eine Rhythmusbegleitung 133
erfinden
Ubung 11: Der 3/4-Takt 134
Ubung 12: Scarborough Fair Scarborough Fair 135
(KA)
Ubung 13: Noten im /8- und 3/4-Takt 136
schreiben

HELBLING Music Step by Step



68 B: RHYTHMISCHE KOMPETENZ /// BAUSTEIN 1

Baustein 6: Gerades Metrum: Weitere Ubungen 1 bis 4 wie in Baustein 1 138
Unterteilung der kleinen

Schlage Ubung 5: Noten lesen 139
— — Ubung 6: Verbindung der Pattern- dan m 140
i 2 e oo o o o o o ! Rhythmen mit einem Li i
du du te dei te du dei du )
Ubung 7: Pattern-Rhythmen 141
als Begleitung
Ubung 8: Musette (J. S. Bac!

Musette (BP) 142
Ubung 9: What Shall We Do at Shall We Do 143
Drunken Sailor ith the Drunken
Sailor (KA)
Ubung 10: Noten schgeibe 145
it $ 146
je I Baus

Ubung 11: Unser

Baustein 7: Swing & Co.: Terndre Rhythmen Ubungen 1 bi 149
: N N der Pattern- 150
-Hg - - - . -
du du (da) di du (da) di du
151
151
Turnaround 152

Music Step by Step HELBLING



GERADES METRUM: ZWEI KLEINE SCHLAGE AUF EINEN GROSSEN SCHLAG 69

GERADES METRUM: ZWEI
SCHLAGE AUF EINEN GRO

-“/- - e o e

du du du dei du

« Dann werden die Patterns als Vor-/Zwischen-/Nach i % Liedern verknipft, die der

).

groRBen Raum ein: Stlcke fir
rangements fiir variables gemischtes

« Ab Ebene 5 (,Noten lesen”) nimmt das ge
Bodypercussion, Mitspielstlicke zu Werken

Instrumentarium zu bekannten St entieren mit Rhythmen.
« Auf Ebene 6 (,Noten schreiben®) g mit den gelernten Rhythmen umgehen.
In Verbindung mit Rhythmusinstru .B, ej rhythmische Liedbegleitungen zusammen-

stellen.

HOREN UND IMITIERE. "NEU. ALER S e i UBUNG o1

Ziel:

Rhythmuspatter oriibung zum Erlernen einer Rhythmussprache)

Aufgabe:
»ba*“) héren und nachsprechen

n Stunden mit steigender Schwierigkeit wiederholen

Rhythmusinstrum .2 Aufgabe 1und 2;
CD/MP3 B1 (Rhythmuspa@lerns); CD/MP3 B2 (Spinning Wheel);

CD-A, Video B1 (Spezialpattern-Spiel) P T I R g
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70 B: RHYTHMISCHE KOMPETENZ /// BAUSTEIN 1

DURCHFUHRUNG

Methodische Hinweise zur Patternarbeit in allen Bausteinen des Bereichs B > S. 61
Warm-up: Bewegungsiibung aus Teil A, Baustein 4 (S. 37)

Schritt1

e Ohne verbale Erklarungen ein eintaktiges Pattern aus grofen und kI 5 uf neutraler Silbe
(,ba“) vorsprechen und dabei auf sich deuten:

Beispiel:

MJ—J—DJH'\

ba ba ba ba ba

» Dabei die groRen Schldge in den FulRen horbar se

« Am Ende des Patterns mit den Handen auf die KI die Schiler so zum Nachsprechen

auffordern.
» Nach der Wiederholung durch die Klasse e Pattern. achten, dass keine Pause
entsteht und das Metrum durchliuft.
» Essollen auch Gruppen und Einzelne achspr aufgefo@ werden.
S.2 Q

Aufgabe im Schiilerheft

- MP
— 513 « Begriffe ,Grundschlag” und ,R i n defin
NF.1 « Patterns mit Hilfe der Aufn @v‘ '\\
=== Schritt 2 m
EI Das Spezialpattern- d dem Einpragen von Patterns. Zur Veranschau-
B1 lichung wird das Spi ie sten Klassen lieben es, seine spielerische Form

wirkt sehr motivi
Die Schwierigkei
Wiedererken

nach einigen Stunden den Lehrer schlagen kénnen.

ene Pattern (Schritt 1). Einzelne Schiiler zum Vorsprechen
lasse wiederholt es.

a wie folgt: ,Dies ist heute unser Spezialpattern. Wir spielen jetzt folgendes
as vor, ihr sprecht es nach. Wenn aber unser spezielles Pattern kommt, dann
nicht laut, sondern schweigt und denkt euch die Wiederholung nur!*

tterns vor- und nachsprechen, wie in Schritt 1 beschrieben - darunter auch das

der mehrere Schiiler das Spezialpattern doch wiederholen, bekommt der Lehrer einen
n alle Schiler schweigen, die Klasse. Wer zuerst drei Punkte hat, gewinnt.

5 Die Videoaufnahmen zeigen exemplarisch den Ablauf der Ubungen ,Spezialpattern-Spiel* (Ubung 1), ,Verfolgungsjagd*
(Ubung 2) und ,Improvisations-Rondo* (Ubung 6) im 4/4-Takt. Diese Spiele und Ubungen werden auch in den folgenden
Bausteinen eingesetzt, dort jedoch angepasst an die Rhythmen, die Gegenstand des jeweiligen Bausteins sind. Das Prinzip
der Ubungen und die Methodik der Erarbeitung bleiben jedoch immer gleich.
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Schritt 3

Aufgabe im Schiilerheft

Ein der Klasse bekanntes Lied im geraden Takt gemeinsam singen, nach jeder Strophe das Spezial-
pattern viermal klatschen.

AnschlieBend das Spezialpattern auf verschiedene Korperklange wie Stampfen, Klatschen og
verteilen und als Begleitung zum gesungenen Lied spielen. Zuséatzlich kdnnen einige Scht
Pattern auf Rhythmusinstrumente tbertragen.

DURCHFUHRUNG ‘
Schritt1

Spezialpattern zu ,,Spinning Wheel“ spielen.

HOREN UND IMITIEREN MIT RHYTHMUSSPRACHE UBUNG o2

Ziel:

Aufgabe:
Eintaktige Patterns mit Rhythmussprache héren, nachsprec

Zeitbedarf:
10-15 Minuten, in mehreren Stunden mit steigender Sc

Material/Medien:

Stabspiele; Rhythmusinstrumente; SH S. 2 Aufgab
CD/MP3 B3 (Rhythmuspatterns);

CD-A, Video B2-B4 (Verfolgungsjagd)

n (S

wiederholen

Verschiedene Patterns, die die Schiiler
sprechen, z.B.:

Aufgabe im Schiiler

du

du du

Patterns in Rhyth

Schritt 2

wZ
ws;)
1]

Nr. 3

Verfolgungsja
a) Ein Pattern klats
weitergeben.

Kreis (oder in der Sitzordnung) von einem zum nachsten Schuler im Puls

b) Ein Pattern in der Rhythmussprache gesprochen im Kreis weitergeben.

hewesl
(=]
B3

¢) Dasselbe mit Stabspielen

s "l

los)

Verfolgungsjagd, komplexere Variante 4

Ein zweites Pattern mit einem anderen Korperklang folgt. Erstes Pattern (leise) klatschen und sprechen,
zweites Pattern (leise) patschen und sprechen. Weitere Moglichkeit: Zweites Pattern in Gegenrichtung
weitergeben (Achtung: Uberschneidung beim Aufeinandertreffen beider Patterns!).
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Gestaltung mit dem Spezialpattern
Ein Spezialpattern kann als Teil eines kleinen Arrangements oder als Zwischenspiel fiir ein Lied dienen
(zum Einliben des Ablaufs mit Rhythmussprache sprechen). Es kann auch als Ostinato zu einem vom

Lehrer gespielten oder von der Klasse gesungenen Lied geklatscht w vtl. die Klasse teilen:
die eine Hélfte singt das Lied, die andere Halfte klatscht das Patter

Ubertragung auf Instrumente
Bekannte Patterns auf Instrumenten spielen, zunéchst a
erst laut, spater leise dazu sprechen). Spater auch einfach

';. klangen (die Dreiklangsténe auf verschiedene Spie rtei
Méglichst als Begleitpatterns zu Liedern oder Spi ckgmnutzen.

en (Rhythmussilben
spielen, evtl. mit Drei-
elen), Dreiklangsfolgen.

Erweiterung
Partnerarbeit: In einer Folgestunde Schritt 1 von Ub ei ndig in Partnerarbeit ausfuhren:
Ein Schiiler erfindet ein Pattern in Rhythmusspra c ere wiederholt es. Die Vormacher-Rolle

wechseln.

UBUNG o3 U~ °"ETZENIN ..'YTHMUSSPRACHE

Ziel:
Erlernen einer Rhythmussprache (Uben und Anwenden)

Aufgabe:
Eintaktige Patterns mit neutraler Silbe héren und

in us
4 .
Zeitbedarf: \\ Ubersetzen in Rhythmussprache
Ca. 5 Minuten je Stunde, in einigen Folgestunden e Q

Material/Medien:
SH S. 2 Aufgabe 4; CD/MP3 B1 (Rhythmu Q

. L 4
DURCHFUHRU

Schritt1

e ,lber

Ein Pattern

wba“) v hen: ,Wer kann es mit ,du“ und ,,du dei* in die Rhythmus-

en das Spezialpattern der vergangenen Stunde aufgreifen, denn dieses haben die
in Erinnerung.

hsel méglichst immer im Puls bleiben und auch die ,Ubersetzung* der Schiiler im
uls einfordern. Evtl. in den FiiRen die groRen Schldge mitlaufen lassen.

Patterns auf neutraler Silbe vorsprechen. Zunéchst von allen gemeinsam, dann von Einzelnen in
mussprache Ubersetzen lassen, dabei zundchst die Antwort mitsprechen.

Aufgabe im Schiilerheft

Patterns in Rhythmussprache tibersetzen

Music Step by Step HELBLING
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VERTIEFEN DURCH VERANDERN UND ERFINDEN UBUNG o4

Ziel:
Festigung der Rhythmussprache und kreatives Einsetzen rhythmischer Patterns

Aufgabe:
Mit eintaktigen Patterns improvisieren

Zeitbedarf: ' Verdndern und erfinden
Ca. 5-10 Minuten - je nach Variante auch ldnger, in mehreren Stunden

mit steigender Schwierigkeit wiederholen

Ein eintaktiges Pattern auf ,du“ und ,du dei“ vorsprechen. Auf;
beliebigen anderen eintaktigen Pattern auf ,du“ und ,du dei;

Material/Medien: El
SH S. 3 Aufgabe 5 und 6; CD/MP3 B3 (Rhythmuspatterns); L
CD/MP3 B2 (,Spinning Wheel*) -

=

©]

~

. w
DURCHFUHRUNG 5
2

Schritt 1 =
I

|_

>

I

[

Hinweis

Durch die Gerduschkulisse der gleichzeitigen Schiilera
akustischen Schutz der Gruppe ausprobieren.

Schritt 2
Einen eintaktigen Rhythmus vorsprechen, pen,(z.B. eine Kl jlfte, eine Sitzreihe 0. A.
durch Gesten einteilen) oder Einzelne zur A enen P auffordern.
L 4

Aufgaben im Schiilerheft . 5.3
» Vorgesprochene Patterns mit einem a beantwdWen. e —

3 _—
« Ein eigenes Pattern zu ,,Spinnig al“ im ren. i g;

VERTIEFEN “REA:. . _5oSPIELEN UND UBUNG o5
EXPERIMEN) i “HYTHMISCHEN PATTERNS

nd kreativer Umgang mit rhythmischen Patterns

Aufgabe:

In verschiedenen atterns improvisieren, audiieren und verdndern

Zeitbedarf:
Ca. 5-10 Minuten - je nach Variante auch langer, in mehreren Stunden mit steigender Schwierigkeit wiederholen

Material/Medien:
Keine
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DURCHFUHRUNG

Variante 1: Partnerarbeit (ca. 3-5 Minuten)

Beispiel:

Variante 2: Motivabspaltung (ca. 5-10 Minuter’
es,

Die Schiler befragen sich gegenseitig in der Rhythmussprache mi bigen Pattern, wobei

die Antwort stets anders als die Frage sein muss.

Drei oder vier Paare machen dies zunachst exemplarisch vor, und ,unter-

halten“ sich auf diese Weise mit wechselnden Partnern

Zu zweitaktigen Patterns ibergehen. Ein zweita
holen den Rhythmus tiber die letzten vier groen Sc

Tipp:
In den FuiBen die groBen Schlage mitlaufen las

Das Prinzip zwischen Lehrer und Einzelne

Die Pattern-,Metamorphosen“ durch d
der letzten vier Schlage des vorigen Sc
Diese Ergdnzung greift der Nachste au

: achbar greift den Rhythmus
t eine eig anzung Uber vier Schlage an.

, also innerhalb eines einzigen

E
b ]
=)
QU
C
90

i erschenkel.
&r dazu mit einem eigenen Pattern in

Ugt ein zweites, anderes hinzu.

Der dritte Schiil nen Patterns und erfindet ein weiteres Pattern.

AnschlieRen erholt rei Patterns.

Neubeginn

Erweiterun nach Belf§bern um einen oder zwei Schiiler erweitert werden.

S

Alle

Person 1

Person 2

du

du

du du dei du dudei du

Person 3 du du dudei du dudei du du dudei dudei du
Alle . . . .
. du du dudei du dudei du du dudei dudei du
wiederholen
Music Step by Step HELBLING
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EIN KLEINES RONDO IMPROVISIEREN UBUNG o6

Ziel:
Festigung der Rhythmussprache und kreatives Einsetzen rhythmischer Patterns '

Aufgabe:
In verschiedenen Varianten Patterns in Form eines einfachen Rondos improvisi

Zeitbedarf:

Ca. 5-10 Minuten - je nach Variante auch langer, in mehreren Stunden tej er Schwi t wiederholen
Material/Medien:

Stabspiele, evtl. Percussion- und Melodieinstrumente; CD-A, Video B 5-7 isatio 0)
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&

DURCHFUHRUNG
Ein gemeinsames Pattern als ,Refrain“ in Rhythmussprache e'nub%

Alle sprechen gemeinsam dieses Pattern im Wechsel g
Pattern als eintaktiges ,Solo* sprechen: Refrain (= Tu

Ubertragung auf Bodypercussion: Das ge latschen, oli auf die Oberschenkel
patschen oder auf den Tisch schlagen, dazc&te usspr echen. B6

Variante 1: mit Bodypercussion

,d selbit @Ites anderes
w ell Mmsolo) - N
tt

L4

Variante 2: tonal

Ubertragung auf die Singstimme: D utraler z.B. ,na“ oder ,don“) mit einer
leichten Melodie singen —im Cg i isé Einzel einem Ton (z.B. dem Grundton

oder der Quinte).

Beispiel:

Erweiteru SE S ===
a) Patternsa Dreiton-oder Dreiklangsmelodien auf Instrumente tibertragen: Die Klasse spielt — ;.
den Tutti-Teil und chiler improvisieren ein Solo-Pattern. Rhythmussilben dazu sprechen, B7 ¢

eventuell erst laut, da e, dann nur in der Vorstellung.

b) Die Ubertragung der geiibten Patterns auf Instrumente bietet viele Ankniipfungsméglichkeiten zur
Instrumentenkunde.

HELBLING Music Step by Step
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UBERBLICK MIT LIEDERLISTE

Die folgende Ubersicht gibt einen Uberblick tiber den Aufbau und die verwendete
schauend zu erarbeiten: Lieder, an denen die Schiiler spater bestimmte Inhalte era ' . btieren), konnen
bereits zu einem friheren Zeitpunkt gesanglich erarbeitet werden. Die Egarbej wird dadurch zu
einem Prinzip und begleitet die Ubungen grundsitzlich. Auf diese Weise 13
und Spielen von Ubungen zu lange isoliert den Unterricht dominiert.

Bei Beriicksichtigung des Jahreslaufs (Erntedank, Weihnachten, Wi . tern usw.) kénnen ent-
sprechende Lieder erganzt werden oder an die Stelle der von uns vorgesc Lieder treten, sofern sie etwa ver-

Gliederung Ubungen Lieder

Ubungen fiir Kérper, Atem, Stimme | Hinweise zur Stimmbild 161
Geschichten fiir den Ei
Ubungen zu Aktivieru
Ubungen zur Atmu
Ubungen zu Reson
Baustein 1: Die Stimme finden, einen 165
Ton finden
167
Baustein 2: Den Grundton erfahren Hans, der Hase 170
Trommelklang 173
Hotaru koi
175
Baustein 3: ,H6her“? ,Tiefer“? - hritt 177
Tonschritte h&ren und imitieren
ndo ,Rock it“ Rock it 179
e lesen und musizieren, 180
180
ung 5: Ganztonschritte schreiben 182
Ubung 6: What Shall We Do With the Drunken What Shall We Do | 184
Sailor With the Drunken
Sailor
Ubung 7: (optional) Kleine Seefahrerkantate Weitere See- 185
fahrerlieder
3.2. Zwei Tone - ein Halbtonschritt 185
Ubung 8: Halbtonschritte héren und imitieren
Ubung 9: Improvisationsrondo ,Waves* Waves 186
Ubung 10: Halbtonschritte lesen und musizieren 186
Ubung 11: Zwei-Ton-Bossa Zwei-Ton-Bossa 187
Ubung 12: Halbtonschritte schreiben 188

HELBLING Music Step by Step
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1 60 C: TONALE KOMPETENZ

3.3. Drei Tone - zwei Schritte, ein Sprung 189
Ubung 13: Drei Téne héren und imitieren
Ubung 14: Mit drei Ténen improvisieren 189
Ubung 15: Drei Téne lesen und musizieren 190
Ubung 16: Drei Téne schreiben 191
Ubung 17: Lécher im Lied Hejo, spann den 192
Nan
Ubung 18: Den Filschern auf ’u quito 193
cantas
Baustein 4: Vier Tone Ubung 1: Die Glocken des Big Ben, Teil 1 194
Ubung 2: Glockent&ne 195
Ubung 3: Die Glocken des Bi 196
Ubung 4: Die Quarte Frosch und Maus 198
Ubung s5: Quarten les 200
Baustein 5: Der pentatonische Raum 202
Kleine Wolke 203
Si ma ma kaa 205
Stimmglocken 208
Kleine Wolke 208
(Wiederholung)
209
Morning Blues 21
Baustein 6: Tonleitern in Dur und Moll 213
Alles im Griff 214
und zurtick 216
216
217
Herzenswiinsche 219
221
ung 8: Gedachtniskinstler Come, Follow Me 222
Ubung 9: Alle Téne in einer Reihe 224
Baustein 7: Dur- un Ubung 1: Terzen rocken Terzen Rock'n’ Roll | 226
Ubung 2: Terzen lesen und singen 228
Ubung 3: Terzen héren und schreiben 229
Ubung 4: Dreiklange To i hola 230
Ubung s5: Dur- oder Molldreiklang 232
Ubung 6: Dreiklinge vom Blatt singen Oke awimba 233
Ubung 7 (optional): Bauanleitung fiir einen Kanon 235
Ubung 8: Vom Dreiklang zur Kadenz: Dur Jamaica farewell 236
Ubung 9: Vom Dreiklang zur Kadenz: Moll Hevenu Shalom 239
Ubung 10: Bauanleitung fir eine Liedbegleitung | Un poquito cantas | 247
Music Step by Step HELBLING



TONLEITERN IN DUR UND MOLL 213

BAUSTEIN 6

TONLEITERN IN DUR UND MO

Auf der Basis tonalen Empfindens und bei gleichwertiger Beh ngeschlechter Dur und Moll
wird nun der stimmlich und auditiv verfiigbare Tonraum his z dariiber hinaus erweitert.
 Zu Beginn erleben die Schiiler die klangcharakteristisch e von Dur oll.

von vollS&§pdigen oder ausschnitt-

» Auf der Basis der eigenen Klangvorstellung erfah chiler Sinn und FMOI’] von Vor- und Verset-
zungszeichen.

 Davon ausgehend tiben die Schiiler die Fahigkeit, Dugu
weisen Dur- und Mollskalen sowie von Melodien hd

 Die Schler lernen die Vorzeichen einiger gef

LIEDER VERFREMDEN UBUNG o1

Ziel:
Fahigkeit zur Wahrnehmung der kla

en und -s@en Unterschiede zwischen Liedern bzw. Liedabschnitten
in Dur und Moll

S

Aufgabe:
ils andere&eschlecht, aulRerdem Lieder mit kontrastierenden Dur- und

Lieder original singen und verfrem
Mollteilen singen

N
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Zeitbedarf:
In 1-2 Stunden j

Material/Medien:
keine

DURCHFUHR

Schritt 1

Ein bereits bekanntes Dur-Lied singen, anschlieBend in Moll ausfiihren und umgekehrt.

Schritt 2

Ein Lied mit kontrastierendem Dur- und Mollteil singen, z.B. ,,Kriminal Tango“ (z.B. in SING & SWING: DAS
Liederbuch, 1. Aufl., S. 171), ,Casatschok* (ebd., S. 88).

HELBLING Music Step by Step
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HINWEIS

An dieser Stelle geht es noch nicht um die Systematisierung der Unterschiede zwis oll. Diese
erfolgt erst, wenn die Schiler Dur und Moll horend sicher erkennen und sicher sing
Bausteins, S. 224). Allerdings kdnnen und sollen die Begriffe ,Dur*, ,Moll“ und ,To
und ab jetzt benutzt werden (Kurzdefinition > SH S. 75).

UBUNG o2 RATEN IN DURMOLL

Ziel:

Aufgabe:
Singen des Liedes, Benennen des Tongeschlechts von Teilen de

Zeitbedarf:
In 1-2 Stunden jeweils ca. 5-10 Minuten

Material/Medien:

SH S. 75, Aufgabe 1; CD/MP3 C26 (Horiibung: Dur od [1?)
DURCHFUHRUNG
Schritt1

Erlernen des Liedes, esim G

UBUNGSIDEE Z

| 'y 1 -
I i H— i f i |
: e e - H
= 2 s 2 =
Se - gel auf, steigt in die Wan - ten rauf!
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Alles im Griff T.u. M.: G. Schmidt-Oberlander
© Helbling
In c C . Am Am
Y T S R S ST S R S R G N S
LAY x ‘I. .II d - 1 d 1 dl- iI\I Id| # 1
Ref.: Al - les im Griff, ho eh__ ho, auf  uns-rem Schiff,
5 A F ) C Dm
4 1 I 1 I 1 I
1 = - = — ! — I I
) —e = o & -
heu - te  sind  wir mun - ter, mor - gen  gehn
9 A C CI Am
— L I 1 I
e —e——==
J * 4 . 2
1.Zieht  uns - re Se - gel auf und steigt
I,JQ C n 1 l:I f I_ IAm
o
J - 2 e s ¥
auf - ge - passt! Denn vom Mast stiirzt man

3. Steuert die Kiiste an

2. Macht fir den Kéapten Platz, un den Schat rﬁ%d,
er zeigt uns den Weg zum Schatz jetzt we&t.
und denkt daran, a, Pirat,
jedermann schwor ihm Treu, der Passat brig
z
mit unsrem Piratenkahn,
doch Missgeschick!

es bleibt dabei. Ja:

Ohne Gluick sucht das Gold
ein Trunkenbold. Ja:

Ref.

Ref.
» Begleitpattern fiir Klavier: CR-A, Patte
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Schritt 2

Anzeigen des Tongesc gestreckte Faust (Dur) oder flache Hand (Moll).

Schritt3

Singen in zwei

r- und Moll-Gruppe), spéter in kleinere Gruppen oder pro Bank unterteilen.

S.75
Aufgabe im Schiilerheft " —
p3 —

Dur oder moll? 6 Melodien von CD. C26
Nr.1
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UBUNG o3 VON DUR NACH MOLL UND ZURUCK

Ziel:
Melodien im Oktavbereich in Dur und Moll audiieren kénnen '
eweils andere Tongeschlecht

Aufgabe:
Melodien im Oktavbereich in Dur und Moll hérend unterscheiden, singen, lese d
Ubertragen
Zeitbedarf: '
In 1-2 Stunden jeweils ca. 5 Minuten
Material/Medien:
Stabspiele; SH S. 75, Aufgabe 2a und b 0

DURCHFUHRUNG Q $

em Puls v aus Tor?tte an, die Schuler singen die Téne

raum bis c” vergrofsern, ¢’ bleibt Bezugston. Die Noten-
spatest r nach Schritt 2 sollten sie tber allen

Schritt1

Tonart etablieren. Der Lehrer zeigt in |
NI 23 von der Tafel ab. Allmahlich den verw
namen kénnen von Anfang an tber den
Noten stehen. Ubertragen in das

Schritt 2
1%

Einige Schiiler spiele

Schritt 3

Schritte1und 2 n

Schritt 4

n gr in C-Dur oder in a-Moll und gibt danach den Anfangston

Der Lehrer e i diene
ils ander, geschlecht. Die Schiler singen dieselbe Melodie nun im

UBUNG o4 WIE HEISST DER LETZTE TON?

Melodien i Dur und Moll audiieren kénnen

Aufgabe:
Melodien im Oktavbereich hérend verfolgen und Tone identifizieren

Zeitbedarf:
In 1-2 Stunden jeweils ca. 5 Minuten

Material/Medien:
SH S. 76, Aufgabe 3a und b; CD/MP3 C27 und 28 (Ho6riibung: Wie heilt der letzte Ton?)
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DURCHFUHRUNG

An der Tafel stehen die Téne ¢’ bis ¢”” im Violinschliissel.

Schritt 1

Der Lehrer spielt oder singt eine kurze C-Dur-Melodie in Tonschritten, beginnend bei c’. Er ho
beliebigen Ton auf, die Schiiler benennen den letzten Ton.

SChritt 2 ........................
Schwierigkeit allmahlich steigern durch mehrfache Auf- und Abwértsbewegunge

Schritt3

Dasselbe in a-Moll

Hinweis

Die gleichen Ubungen kénnen nun auch ausgehend vom ¢ bzw. a’ a
S.76

Aufgaben im Schiilerheft

Mp3

Die Horaufgaben aus Ubung 4 kénnen auch per Audio-CD vo

Nr.3a, b

TONLEITERN VERSCHIEBEN UBUNG o5

&» . °
n erkenne\
Q

Ziel:
Notwendigkeit von Ton-Alterationen b

Aufgabe:

Dur- und Molltonleitern von anderen n, dabel alterierten Tone finden und ausfiithren

L

.76, Auf -7 und Lexikoneintrag

Zeitbedarf:
In 4-5 Stunden jeweils ca. 5-10 Min

Material/Medien:
Chromatische Stabspiele; evtl. Key
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DURCHFUHRUN

Schritt 1

An der Tafe ¢’ bis e“. Die C-Dur-Tonleiter gemeinsam vom Tafelbild absingen, /‘
Einzelne U iele.

Schritt 2

D-Dur als neue Tonart etablieren. An der Tafel die Stammténe (nun also teilweise ,falsche” Téne)
anzeigen, die Schiler singen D-Dur.
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S.76
Schritt 3

Die Schiiler versuchen, die D-Dur-Tonleiter auf ein chromatisches Stabspiel (oder Keyboard) zu tibertragen.
NI 4 Sie finden dabei heraus, dass statt f’ und c“ Stabe der hinteren Reihe (bz e Tasten) benutzt
werden missen (fis’ und cis*) und erklaren, was sie herausgefunden hab

Schritt 4

An der Tafel die Versetzungszeichen ergdanzen.

S.77 '
— Schritt 5

Den Lexikon-Eintrag zu den Versetzungszeichen im Schilera 77 erldutern.

Lexikon
Schritt¢ - NN
Schritte 1-5 mit der Transposition von C-Dur nach F- ngszeichen b wird vorgestellt
(entweder nur an der Tafel oder auf separatem Notenp
Schritt 7 G
Dasselbe in einer spateren Stunde mit d Grn.
O
_ Aufgabe im Schiilerheft ¥
_ Rétselworter und Ratselmelodi
Nr.s5, 6 @ |°
578 Vertiefung _
f— Mit dem ,,Kriminal-T < @ Anwendung an einem Originalsttick ver-
- anschaulicht und de r@ .
Nr.7

ils flir sich bearbeitet (nicht in ein und derselben Stunde),
und der entsprechende Einsatz von Versetzungszeichen

rung der Versetzungszeichen ist die erganzende Veranschaulichung anhand der Anord-
jatur und/oder der Stabe auf chromatischen Stabspielen.
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Horbeispiele

Stlicke mit nicht angegebene Komponisten- und Interpretennamen sind Helbling-Pr
zu diesen Stiicken befinden sich im Booklet der Medienbox.

n. auere Angaben

BEREICH A (METRISCHE KOMPETENZ)

CD, Track Titel des Horbeispiels ' nist/ ret Buchseite
A T Kling-Klang . 24
A2 e Greensleeves 24

A 3 The BEat IS HOt .ottt 24
A 4. Mister Swing 24
A5, Morgen-Menuett 24
A6 Ballon-Ballade .24
A T Glockenklang 24
A8, Augustine triste..... 24
A9 e Rudis Rock 24
A, 10 Auf nach Wien 24
A M Brown Skin Boy...... . 24
A 12 e I Like Chopin 24
A 13, Gleitschirm 24
A e Pony-Polka . 24
A5 South Rampart Street Parade ............... 24
A 16 Dancing Queen . 24
A7 Samba de Janeiro ..cececeipecce Q lini 24
A 18 Moanin‘.....eeeeeeeerennes My, BObbY TIMMONS .. 24
A 19 Mensch-Maschine .......ccoeeeeens e KFAfEWETK v 26
A, 20 Slawischer Tanz Nr. 6, op. 46 . ANLONiN DVOFEK woveveeeeiieeceeeeeceeceeeeveeenne 27
A 2T Vienna Boogie Woogie ........ Pewny / Zwingenberger......cvcenceveenenne 29
A, 22 . Gymnopédie No. 1............ ) Eric Satie... 32
A, 23 Spiegel im Spiegel ........... Arvo Part 32
A 24 . MoONDANCE .ot . Rainer Mohlzahn 33
Philip Glass 33

........................... h, Franz Schubert .....cccoeeeeeeeeeeeececeeeeieeenes. 35
................ i i Beach Boys 35
............... Steinmann / Borchert .......cccoveeeeveieicecieeienen. 35

35
..................................................................... Ekseption .. . 35

........ Edvard Grieg ..... . 35
AT ettt 35
Edvard Grieg 35
.................................................................... Johann Pachelbel .......ccoeveeeeecieecieecieieecieeen 35
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BEREICH B (RHYTHMISCHE KOMPETENZ)

CD, Track Titel des Horbeispiels Komponist/In Buchseite

2750 IR Baustein 1: Rhythmuspatterns Aufnahme 1......coovvccennnncccceeeeeene L SN 70
B, 2 . Spinning Wheel LT 70
Baustein 1: Rhythmuspatterns Aufnahme 2 ...... crvenecnssenscssessenssseneogzece NN ... ...................... 71
....Baustein 1: Rhythmuspatterns Aufnahme 3 ..o e S B eeeerareetetessseasaees 76
... Maple Leaf Rag ........ cererersrenennseneneess SCOULE . .79
B, 6. Klaviersonate A-Dur, 3. Satz (,Rondo alla Turca®) ...............

B, 4..

2 8y Three Sounds 80
B, 8o Ouvertire, aus: Die Entfiihrung aus dem Serail .....ccocoecvecveevvcnecene. Y MRZATT ... 82
B, Qe ClaPPING MUSIC ceeuviieececieieiereteirtrteeeiciererere e seeeeseseseseseteesesesesesesesene . 85
B, 10 Baustein 1: Rhythmusdiktat .....ccvveeeurerceenecerecrinccinnccineccee AT 88
B, 11 e Baustein 2: Rhythmuspatterns Aufnahme 1 .....coovevevecceenee T ettt 92
B, 12 v My Bonnie Is Over the OCeaN .......cccveevereereveerernereeneuneenneeeneee i AT ... 92/96
B, 13 Baustein 2: Rhythmuspatterns Aufnahme 2 ... S L. 92
B, 14 e Baustein 2: Rhythmuspatterns Aufnahme 3 ...l L . . .92
B, 15 Der Frihling, aus: Die vier Jahreszeiten, 3. Satz ........48 0 ..... . i i.. . .. 95
B, 16 e It's a Man’s World ... . e NES Brown 20 MW 95
B, 17 ceeeereernne Konzert fiir Klarinette und Orchester ................................ A. Mozar . . 95
B, 18 e Schnecken-Blues 96
B, 19 v Memory, aus: Cats ..o e S e eeeedf e etreeureereeirrensaresaeessressresanessaasnaes 96
B, 20 ceveerrinnee Stomp & Clap 99
B, 21 coeeeeennee Baustein 2: Rhythmusdiktat 101
B, 22 Baustein 3: Rhythmuspatterns Aufnahmeg@S i ... S0 ... WG 104
B, 23 e Michael Row the Boat Ashore .. N 104
B, 24 e Baustein 3: Rhythmuspatterns Aufnah ...... . 9 ... 104
B, 25 e Baustein 3: Rhythmuspatterns Aufnahnig 8. . . . . 106
B, 26..ccerinne. Habanera ,,El arreglito®, aus: \ eorge Bizet 107
B, 27 ceeeerrrinnn Sinfonie NT. 94, 4. Stz ... S0 Bt <7 Joseph Haydn ... 107
B, 28 I Just Called to Say | Love You . Q Stevie Wonder ... 107
B, 29.icieeieiene Trumpet VOIUNTArY cc.ceeceecrosgicecennceeee et eecenecrees e eeaee Jeremiah Clarke 108
B, 30.iceieinnn Sailing .... . et erans e 110
B, 3T Baustein 4: Rhythmuspa 1 $ 115
B, 32 Eleanor Rigby ..o O Chick COrea ..cveeuveneeceeereceeirecieieeeeeiciseeneinene 115
B, 33 e Baustein 4: Rhythmu 2 $ ................................................................................................ 115
B, 34 Baustein 4: RhythmEE e AUTTIEIINE 3 ool e eeetetet ettt bt ettt sttt et e bttt et b bbb et et teneneaenas

B, 35 ..ccoecereenee. In der Halle des BergkONTaes My - ceeeeeeercmce St enceeeencneeeaeseesenens Edvard Grieg .......

B, 36...cccceueo..... TOmaten-Tangof M.............}

B, 37 cceveereeeee. The Ent@stainer S B dt

B, 38 s BaUSTE I MUSE ettt ettt sttt e s et et e st e s et e s et e s e st e s et e s e st ese st esenessestesesesseseasenersesensenenes

B, 39

B, 40 e KlQVierSQ I AT T ettt W. A. Mozart ......

B, 41...ccce........ Baustein o0 EROMUSEL erns Aufnahme 2 ...

B, 42 e R RIS 1SDATEEINS AUTNANME 3 ettt ettt sa e s s e e a et asnaene

B, 43.cceeunns : Di U 1 I W. A. Mozart .......

B, 44 ccoueurennan il oSS Fats DOMINO ..oeveeeeereeseeeeeeerceeeee e

B, 45 Aaron Neville ...

B, 46 coeeeeeerees WT FaN T @I T WEITE MBI ettt ettt e st et e st et et et e e e e e saese e s e e se e b e se st e st esaensenaensassesseneesessessansansansanen

B, 47 e

B, 48 oo Scarborough Fair ..

B, 49 e Baustein s: Rhythmusdlktat mit Ansage

B, 50 e Baustein 6: Rhythmuspatterns AUfNGNME 1 ...ttt aaes

B, 51eeeererernn Baustein 6: Rhythmuspatterns Aufnahme 2

B, 52 Baustein 6: Rhythmuspatterns AUfNANME 3.ttt et

B, 53 ceeererernnn Der Winter, aus: Die vier Jahreszeiten, 2. Satz ....cccceeveveeecveiennne. Antonio Vivaldi
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B, 54 evrrrrrnne Sinfonie NI. 1 C-DUr, 1. SAtZ vt Ludwig van Beethoven.........ccerceneunenn. 141
B, 55 eererrrernnes IMUSEEEE vttt ettt ss e s et nenes J.S. Bach 142
B, 56 e What Shall We Do With the Drunken Sailor ...... . e ettt nenens 144

B, 57 ceeererrrrrnne Unser BegleitrhythmuUS .......c.occccccceccecreccreeecneneerenseessnsescssncsessescre i Poeceereacaeneecneeeaenenaens 147
B, 58 Baustein 7: Rhythmuspatterns 1 .....cccccccveveevnnnnncrcccererennrerecceeeneneneeseseseses [ oA et 149
B, 59 e Hay Burner CountBasie .4 e 149

B, 60 ..cccueuee. Baustein 7: Rhythmuspatterns 2 c....c.cocevvcenercenercnenccenencceenercreencrceeo e o S0 eeeeteenene 149
B, 61 . Baustein 7: Rhythmuspatterns 3 149
B, 62 cooeiinns Song of the Pink Panther
(Original Music from the Motion Picture) 151
B, 63 Tuxedo Junction . iller..... S 151
BEREICH C (TONALE KOMPETENZ)
CD, Track Titel des Horbeispiels ist/Interpret Buchseite
(GRS IR Pippi 0hne Grundton ....c.ceeececveeeeeernrreneeeceeeeerseeseeeese O ool ettt 175
Ch2 e SaSCha 0hNE GIUNALON vt s o B ettt e te e et e s et ssassss s b esessss s esesesann 175
(G Moldau ohne Grundton ..o e . .. 175
[ Trommelklang .k ... 176
Cy 5 Hoher? Tiefer? GIeICh? .. S e D e B e 178
Cbenne Schlusston-Ratsel e 180
... Reihenfolgen-Ritsel Q 181
... Diktat mit zwei Ténen 1 183
...Diktat mit zZwei TONeN 2 .o eeeeans Y . SO 183
Diktat mit zwei TONeNn 3 .cccceeeeeeeeeecceceeeeo g oo nene N S 183
G § PO Zwei-Ton-Bossa Y o AR W 187
C12 e Diktat mit drei TONeN Tu.eveevecvcceeeen 191
[ S Diktat mit drei TONEN 2 ..cceveverererirea) . 191
(G 7 O Sekunde oder Terz? ... SR A W50 D -ttt et et s s s et ettt s sasasans 192
Cy15 e Sekunde 0der TEIZ? .o S B eereeeeeeicreaererereseneseneneso R o de ettt ses s s s tesesesebesebe bbb sasasasassesesetesesesesessnasasans 192
C16 e Big Ben 197
(GRS y Sekunde, TErz 0der QUATE? g it eeererereren s oottt teteteasasetesesese st et eseseasassesessaessasesetesessssasesesesensasasesesen 200
C 18 Liedanfange mit Quarten 48807 ... . .. 201
(GHE [ TR Si ma ma kaa eintaktig ... 207
C, 20 . ST MA M KAA ZWEITAKE T E Bttt et et et et oot eseesseseebeesseseeseessesseseesseseesseseesseseeseeseeseeseans 207
C, 21 Kleine WOILKE o vl e o A 209
C, 22 : . AT - AR 209
C, 23 uneeceren. THE BIUES 1S CalliNg — GESI T i e veveverererese ool ettt tesesestesesesesasessesesesasesessesesasastssesesesasesessesesasesesssesesesesesesesesesenssens 210
C 24 o 210
) 25 uiereeneeees MO NI NI U S T il et et e et et et et et e e e e e s e e s e s b e st e st e sa st et et ese e st esaesaeseeseesesbarsansassassansasseseennan 21
C, 26 .. Durof R N0 215
C, 27 e 217
G 28 e W NI I 0 ettt ettt et et et et et et et et e b et ensassessessassessessessesseasessesseasessesseasessessersessessessessesseseessesseseeseses 217
G, 29 oo Falsche TORE .S 220
C,30 e 220
C, 31 e, 220
) 32umnrrierens T IELET IVLETOEER T ottt ettt sttt a et a e et e s et e s e st e s et e s e s e ssesa s ene et e s et enensesansesensesassesenseseneasans 221
G, 33 nerreerenes FENTERETTTTIICIOMIE 2 ottt ettt et a et s et e s e e b e s e ssese s ese st e s et enessesensesansesaressensesasensans 221
C,34 e 221
C, 35 s elodie 4 221
C, 36, FENIET IN AEI IMEIOMIE § ittt ettt ettt b et tessas b b ebetessas s et esesessasssesesesessanasesesasan 221
[ Z Fehler in der Melodie 6 221
Cy 38, Kleine oder grolRe Sekunde?..... 224
[ T TR KIEINE OAET GIORE TEIZ? ..ottt ettt es ettt bbbttt s et s et sebetans 229
C, 40..cunee. Dur oder Moll?......... . . . 232
(GRS D Dur oder nicht Dur? . . . 233
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............... Moll oder nicht Moll? ....... . . . veneees 233
................ Dur oder Moll? . . . . . ceeeeees 233
....DUr, Moll oder keines vONn BEIAENT? .......cceuerueereeereeieieer e 233

....Dreikldnge in Dur ergdnzen

............... Dreiklange in Moll ergénzen
............... Valparaiso
............... Bydlo, aus: Bilder einer Ausstellung
............... ROCK TH ettt ettt
............... Waves
................ Terzen Rock* n* Roll .
UNTERRICHTSVORHABEN

CD, Track Titel

[ I Sing mal wieder........
D What Power Art Thou, aus: King Arthur
D, 3 Puer natus ......
D, 4o Blackbird
D, 5o El cuarto de Tula
D, 6 Aure, deh per pieta, aus: Julius Caesar.....coevrepeecs)
D, 7 Jambo Bwana .
D,8 . Jambo Bwana (Playback)
DI D Smooth Criminal .....
D, 10 s All the Things You Are
(D T Black or White ...oveeeeeeieieeeeeeceeeennens
D, 12 ceererrree Fantasie in C-Dur, 4. Satz, op. 15 (,Wang chubert .... 273
D, 13 e Die Voliere, aus: Der Karneval der Tiergs \...4 ... . > ille SAiNt-SAENS .eovveerieeieeeeeeeeereeeeeaeans 276
D, 14 ceereerernnen Der Kuckuck, aus: Der Karneval der Tierg 40 ... . ille Saint-Saéns 277
D, 15 e Hithner und Hihne, aus: Den Bsad ™ BderSe ... \ amille Saint-Saéns 278
D, 16 oo Der Schwan, aus: Der Karne 7 Camille Saint-Saéns 278
D, 17 e Der Hummelflug 1 ..ccccvevvccvec 0 Bt W, Saf’... The King Singers 279
D, 18 oo Der HUMMETUE 2 ..ot S eeeeaeeaeeaee R eeene Tasmin Little oo 279
D, 19 e Der Hummelflug 3 ... 88070 ... . . Jorma Katrama und Margit Rahkonen ......... 279
(DI To SRR Der Hummelflug 4 .......... $ ..... Koryun Asatry...... et aeens 279
D, 2T e Der Hummelflug s .. ... Slokar Trombone Quartet .....cccoeeeeeeeeeeerennnne 279
D, 22 e Der Friihling, aus: Digfh i . Satz & ................... ANtonio Vivaldi....eeeveveeiccecececeeereenens 280
(DX ST Sinfonie Nr. 6 F-Durf IRaStONL ) cvveveee et Ludwig van Beethoven 280
D, 24 cooeevercennes $ ....... Sergei Prokofjew 280
D, 25 ceeeriiene i

.......................................................... Olivier Messiaen v 280
DRI SUile = S SRR 280
D, 27 e 280
D, 28 e 280
D, 29 ccccereennee . . ettt eaen 280
D, 30 .. . . . et eteereeranne 280
[DRCSIUNIIE L Saio OO 280
D, 32 oo IREATS L 280
D, 33 ccereeee. RUF GG ... 280
D, 34 Jan Garbarek......oceeeveeeeeeeeereeeeeeee e 290
D, 35 ceeerereenee acon & QUArMbYy MiX) .c..c.cccureueeeurereeeeremneerrereeensennes Freshly Ground 292
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Titel Buchseite Titel Buchseite
Alles im Griff ... 215 My Bonnie Is Over the Ocef ... A Bl ..o 97
Auf einem Baum ein Kuckuck saB .......ccoeeevererreeeeererenrenennn. 277 Nehmt Abschied, Briider..... 0 e 112
Come, FOIOW ME ...ttt 223 Nobody Knows t AT 123
Das Lied von den Stars. .. 266 Obwisanasana. /B v 51
Ein Jager langs dem Weiher ging ......cccoceeurverenenccecuceenennene 140  Oke awimba ... .. 233
Ein Loch ist im Eimer 94 Peter Hargt ... 5 . ............coovvevereranrrnens 44

Frosch und Maus. 199  Reisetan ... T........cooorerernrrerenneanrenastenens 54
GUEEN MOTEEN .. 49  Sailing...........f 110
HaNS, dEr HASE .ttt seaenenes 172 SASCHA et ettt sesenes 78
Hejo, spann den Wagen an.......cceeeeeeeneesesenssesecsseeeenns 192 ScarboroUghEI ... 00 et 135
Herzenswiinsche
Hevenu shalom...
HOTAMU KO ettt eeeees
Jamaica Farewell
JAMDO BWANG ettt seane
Kleine Wolke
KnirpsschweinChen-Lied .......coocvecencencecenceeeeenencereecenernennes
Memory.... .

Michael Row the Boat Ashore
MOTNING BIUES ..ttt eess e ssesseaeeenns

KLASSENARRANGEMENT

Partitur sowie Einzelstimmen der Klassenarran
Medienbox. Die Audio-Playbacks sind auf CD-B

Titel

Auf einem Baum ein Kuckuck saR...................
Das Lied von den Stars

Sailing
Scarborough Fair
The Entertainer..eeeeveeeceecee 0 e S 120
What Shall We Do With the Drunken S&&& " ... 184
Wir fahren libers weite Meer.Ma.......cccc.. 8l e 130

BODYPE UCKE ZU MUSIK

Titel Musikbeispiel vig. Buchseite

Musette (J. O - oeeeeeeenerereneaenerens CD-B, 55 cuteueeeiirietereeesiestesesesesessssesess s esss st esasasesaaesesesasessssesesesasersasesesesasaneaes 142
Quvertire

Die Entfiihr 82
Rondo alla turca 81
Schnecken-Blues..........:5 96
Stomp and Clap ..ccccceeeeeeeeetlnnnne 99
THree SOUNGS wuvieeieeciceeiteieeseeeisieeseesssessessssssssssseses CD7B) 7ttt ettt st a et s s sas e ss s sesnnan 8o
Tomaten-Tango .....ccocceceeeceuereueennreniciccnenas 18
Trumpet Voluntary (J. Clarke) 108
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