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Vorwort

Das wiinschen wir uns doch alle: einen Musikunterricht, der Spuren hinterlésst, d
Schiilern' nachhaltig praktische Fihigkeiten, aber auch historisches und kul
greifendes Wissen vermittelt.

Musik spielt zweifelsohne - und das belegen inzwischen zahlreiche
Studien - innerhalb des Ficherkanons eine wichtige, ja unverzichtbar
die motorische, kognitive, emotionale und soziale Ebene des ernen
iibernimmt damit eine zentrale Funktion in der Entwicklung v
chen. Musikalische Fihigkeiten entwickeln sich jedoch nicht von all
durch eine gezielte und kontinuierliche Férderung entwickelt und au
Dabei haben wir Autoren von ,MusiX“ als Idealvorstellung eine

selbst musikalisch auszudriicken, Musik fiir sich selbst
ren zu nutzen und sich mit Musik aus dem eigenen Ku
falt der Musik der Welt auseinanderzusetzen. Wenn Mu
reines Wissen iiber Daten, Biografien, Notenname
wie Triolen und Synkopen vermittelt, bleibt diese
und nicht auf eigenen dsthetischen oder musikp

lichst viele Erscheinungsformen der Musik
stindigen Musikhérern zu entwickeln. Sie
Fihigkeiten und Fertigkeiten erwerben, di
Musikleben - egal ob in einer Roclghandpi
Tanzgruppe - aktiv und mit Freu
Menschen musikalische Potenziale a terschiedlichem Mafe
entwickelt bzw. geférdert werden . kann singen, aber auf-
grund von gesellschaftlichen Be thkiridlichen Erfahrungen und
unzureichender Férderung schl kommen oft erst gar nicht
zur Entfaltung. Im Musikunter a um musikalische Héchst-
oder instrumentaler Fihigkei-
usikalischen Kompetenz. Dabei
sollen die musikalische Erfahr Hand dhigkeit sowie das musikalische
Wissen der Schiiler sc i ut und erweitert werden. Dies ist sicherlich eine
usforderung, die unser Wirken als Musikpiddago-
stellen kann. Letztlich wird sich damit die Stellung
anons, aber auch das Selbstverstindnis von Musikunter-

%esellschafﬂiche

in einer Capoeira-
n aus, dass in jedem

Markus Dette Gero Schmidt-Oberlinder

Autoren und Verlag danken Stefan Bauer, Mike Rumpeltes, Wieland Schmid, Andrea
Spengler, Stephan Unterberger, den Studiomusikern und den Programmierern fiir die
engagierte Arbeit an dem Projekt.

1 Die Verwendung der maskulinen Formen ,,Schiiler”, ,Lehrer” etc. schlieRt selbstverstindlich Schiilerinnen,
Lehrerinnen etc. mit ein.
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Einleitung

A Vorbemerkungen zum Lehrerband

Der vorliegende Lehrerband will vor allem vielfiltige W e wie Sie die
umfangreichen musizierpraktischen Materialien und Aufy
buchs ,MusiX 1“ methodisch vielfiltig umsetzen
nen zu Komponisten und Werken, die man auch recherchieren kann (Inter-
net, Musiklexikon ...) haben wir bewusst verzightet.

* thematische Einfithrungen in alle Kapitel
* im Musikunterricht erprobte Methoden und A
* Tipps zu schrittweisen Erarbeitungen der Lernin
» Hinweise zu besonderen Herausforderunges i
* Losungsvorschlige und Erwartungshori
* Vorschlige zu Vertiefungs-, Erweiterungs ¢ lerungsmoglichkeiten

* Klavierpatterns und Begleitsitze
* Hinweise zur sinnvollen Einbind medie esondere der Schiiler-
arbeitshefte, Hérbeispiele und nd mL@ dialen Anwendungen

&

B Konzeption und Zi

rricht: dem Prinzip des aufbauen-
igen Vermittlung von Fihigkeiten,
he Fihigkeiten in ihrer ganzen Breite
turellen Kontexten eng verschrankt.
systematischen Zugang zur Musik mit
af an der eigenen musikalischen Praxis
t o MusiX“ auf eine systematische Vermittlung
iktheoretischem Wissen und bietet vielfiltige
it dem Ziel einer nachhaltigen Férderung und
r Musik konzipiert und aufbereitet:

Beurteilen von Musik

»MusiX*“ folgt einer neu
den Lernens von Musik
Fertigkeiten ung,Wi

d entwickeln auf dieser Grundlage die Begriffsbildung.

in spiralcurriculares Erarbeiten von Fihigkeiten, Fertigkeiten und kultur-

eRenden Inhalten.

en nach und nach ein Sprachvokabular auf, das ein musikbezogenes sprachliches

usstsein und das begriffliche Denken der Schiiler fordert.

* befihigen die Schiiler, musikalische Phinomene zu erleben, zu reflektieren und sinn-
voll in Worte zu fassen.

* unterstiitzen die Schiiler bei der systematischen Vermittlung von musikalischen Fihig-
keiten und musiktheoretischem Wissen.

MusiX - Helbling
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» sind eingebettet in den Rahmen des jeweiligen kulturellen Umfeldes und der histori-
schen Zusammenhinge, férdern dariiber hinaus aber auch Offenheit und Toleranz,
indem die Vielfalt der Musiken der Welt in den Blick genommen wird.

» wollen Ausdrucksvielfalt entwickeln, damit fiir die Schiiler Musik als Form men
licher Kommunikation sinnvoll erlebbar wird.

* sind in sinnvolle, aufeinander aufbauende Lernschritte gegliedert, die einen
chen Kompetenzzuwachs nicht nur fiir die Lehrenden sichtbar, sondern insb :
fiir die Schiiler spiirbar machen (Portfolio).

Aufbauendes und nachhaltiges Lernen von Musik ?

»MusiX“ vollzieht einen Paradigmenwechsel, weg von einem inhal ierten Lehr-
buch hin zu einem Kursbuch, das sich an den Prinzipien eines aufbauen W-unter-
richts orientiert. Sinnvoll aufeinander aufbauende Lernschritte f r

von musikalischen Kompetenzen der Schiiler. Dies ist eng ver it der Erarbei-
tung musikgeschichtlicher und -theoretischer Kontexte und
bigkeit eines kanonzentrierten Unterrichts die Begriindung vo
Erfahrungen.

Fupballregeln statt FuRballspiel? Welcher Sportkolle
Schiilern im Klassenzimmer FuRballregeln zu pauken)
und Erndhrungsplidne anzustellen und tber all de §
ballplatz zu gehen, um FuRball zu spielen? Der
Uberlegungen zu analysieren und in einem hist
ebenso sinnlos und wenig nachhaltig. Hier kann man
Herzen zustimmen: ,Nichts kann zum Verst;
hinzusetzen und selbst Musik zu machen.”

Diese Feststellung ist Leitgedanke fiir ei
Begriffsetzung steht im Vorderg
Beschiftigung, sondern das eigen
von musikalischen Phinomenen mii

Dies fithrt uns zu einer Lernspir
eigene Handeln steht, das zu
weiterer Vertiefung in nachhaltj

us ganzem
mehr en als sich

04
al Mus&rricht: Nicht die

spurfv ether musikalischen
en, das [EWgglich in ein Be-greifen

A
riff\ 2
z /rgbe\n\ % ?}
g 5 = 5 o @
c 2 D s 3 3
)
/ o

In ,,MusiX* Lernschritte ausgehend von eigenen praktischen Erfahrungen
vollzogen. Im Bere ythmus beginnt der konsequente Aufbau rhythmischer Kom-
petenz beispielsweise mit der Fahigkeit, einen metrischen Puls (Grundbeat) gemeinsam
auszufiihren (Kapitel 1) und auch in erklingender Musik zu erspiiren (metrische Kompe-
tenz). Dies geschieht einerseits durch Ubungen zum Finden des Grundbeats einer Musik,
andererseits durch Rhythmusspiele oder Bodypercussionstiicke, die auf spielerische Art
die metrische Kompetenz der Schiiler entwickeln und trainieren. Erst wenn die Schiiler

MusiX - Helbling



den metrischen Puls einer Musik verldsslich ausfithren kénnen, héren und imitieren sie
Rhythmen. In weiteren Schritten gehen die Schiiler kreativ mit diesen Rhythmen um
(Erfinden und Improvisieren) und machen sich dann erst mit Rhythmusnotation ver-
traut (Kapitel 3). Viel wichtiger als das kognitive Verstehen ist dahei jedoch das Erfahren
von zeitlichen Phdnomenen der Musik am eigenen Kérper. > Voraussetzung

gegeben ist, wird der Schritt zur Notation problemlos und ns n. Denn die
visuelle Reprisentation entwickelt sich aus dem praktische a
Der Aufbauende Musikunterricht (AMU) wurd s Bihr, S. Gies,

W. Jank und O. Nimczik als Konzept formuliert.?

Dimensionen musikalischer Kompetenz'

Im Aufbauenden Musikunterrichts werden acht Dim usikalischer Kompetenz

formuliert, die beschreiben, in welchen Fel i Sch usikalische Fihigkeiten
und Fertigkeiten, musikalische Erfahrun sqwie Kenntnis von und Wissen
iiber Musik erwerben sollen. Diese sind:

Stimme und Singepa. Ins len

e
Kbngd Bewegung

Anleiten

¥
Kontexte herstellen @riieren und Erfinden
L4
Hdre% \\und Notieren
In allen diesen% n ,,Muﬁlfbauend gearbeitet, meist sind diese
P
nstxiage

Dimensionen sin inander%nﬁpft.
¥

on Musik durchziehen wie ein roter Faden das

Kursbuc kontinuierliche Arbeit im Musikunterricht:

S1 u
Sti dT e

Rhythmus

nd Bewegung

Klasse 5 | Klasse 6 | Klasse 7 | USW.

2 Niheres zum Aufbauenden Musikunterricht finden Sie unter: J. Bihr, S. Gies, W. Jank, O. Nimczik: Kompetenz
vermitteln - Kultur erschliefen. In: Diskussion Musikpddagogik 9/2003, S. 26-39.

3 S.auch W. Jank, G. Schmidt-Oberlinder: Music Step by Step. Aufbauender Musikunterricht in der Sekundarstufe I,
Helbling: Rum/Innsbruck, Esslingen 2010.
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Zusitzlich zu den Kapitelinhalten wird in Form kurzer Start-ups am Aufbau musikali-
scher Fihigkeiten nach diesen drei Stringen gearbeitet. So entsteht ein buntes und
umfangreiches Kompendium an Stundeneinstiegen. Didaktisch konzipierte und den-
noch eigenstindige Lieder und Songs unterstiitzen die Arbeit an Inhalten der
lehre, sodass die Arbeit an Musiktheorie Spaf macht.

Der Strang ,Metrum und Rhythmus® beispielsweise spielt dabei in jeder de
tenzdimensionen eine Rolle:

1. Stimme und Singen: Jede Melodie hat einen Rhythmus.

2. Instrumente spielen: Rhythmen werden auf Instrumenten in einf: komple-
xen Zusammenhingen gespielt.

3. Kérper und Bewegung: Rhythmus initiiert Bewegung (z.B. ‘1 der Bo 2

sion).
4. Variieren und Erfinden: Rhythmus wird variiert oder improvisiert all-
Response-Modellen).
r

5. Lesen und Notieren: Rhythmus kann man lesen und notier ischer oder
klassischer Notation).
6. Horen und Beschreiben: Rhythmus kann man héren und b . in seiner

Gestalt, aber auch hinsichtlich seiner Wirkung).

7. Kontexte herstellen: Rhythmus wird kulturellen K t ordnet (z. Jfginer
Samba, einer Person in Programmmusik). S“
8. Anleiten: Rhythmus kann man anleiten (z.B. du es dhlen G durch
Vormachen). 0

o1 o . &
Aufbauende Inhalte sind im Lehrerband mit einem nnzelc% (X ]
'\\:
»-MusiX 1“ist so konzipiert, dass bepkongegu ie Sc it dem Vollenden
des Kursbuchs folgende Ziele in d en D1 onen err haben:

1. Stimme und Singen Q

Die Schiiler... N

* haben Sicherheitim Umgang # 1 timme g@n, koénnen Tone abnehmen
und Téne (z.B. als Grundton)

* haben ein Grundtonempfi entwic §

* bewegen sich singend sic hicd¢nen % en: Pentatonik, Dur-, Moll-Ton-

&-

Kompetenzziele

leiter.
* konnen Dreiklinge i gen.
* haben ein Wi i parat und den gesunden Umgang damit erworben.
* kénnen mi i nd gebundenen Kontexten improvisieren.
* kénnen sing einfache Formen der Mehrstimmigkeit ausfiithren: lie-
gender Ton, Ka nfache zwei- und dreistimmige Begleitpatterns.
* kénn Instrumente, insbesondere Percussioninstrumente/Schlag-

2. Instrument

Die Schiiler...

* konnen elementare Begleitsitze zu Liedern oder Songs auf Klasseninstrumenten (Stab-
spielen, Boomwhackers, Percussion) oder mit Kérperinstrumenten ausfithren.

* kénnen Spiel-mit-Sitze in unterschiedlichen Stilistiken mit den genannten Instru-
menten ausfithren.

MusiX - Helbling
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* beherrschen verschiedenste Méglichkeiten, ihren Korper als Instrument einzusetzen
(Bodypercussion).
* konnen sich Alltagsgegenstinde als Instrumente nutzbar machen.

* haben einen tieferen Einblick in Umgang mit und Spielweise von Stabspielen und

* koénnen auf E-Bass, Schlagzeug und Tasteninstrumenten @ eitaufgaben
iibernehmen.

* konnen verschiedene Instrumente mit Alltagsgegiasti lien und spielen.

* konnen ihr Instrumentalspiel in komplexeren rangements selbstbewusst

3. Kérper und Bewegung

Die Schiiler...

* konnen vorgegebene metrumbezogene Bew; sic sfithren.

* koénnen einen Grundbeat selbststindig in Bewegung umsetzen.
und zu aktivieren.

* kénnen durch Bewegungen das Sin i itzen.

* kénnen ihre Bewegungskompete iedene Musi@gformen (z.B. Bodyper-
cussion, Tischpercussion) iibertra $

iche se che Darstellungsformen

umsetzen.

* koénnen verschiedene Tinze iedli iteit und Landern ausfiihren.

Latin-Percussion gewonnen.

und sicher einsetzen. '
* haben durch Bewegungsspiele und in Ac nt, ihren Kérper zu erspiiren
* kénnen Musik improvisieren
* konnen formale Strukturen in

* kénnen aus Bewegungs entwerfen.

4. Variieren und Erfinden

Die Schiiler...

* kénnen mit 6 enten experimentieren und dabei zu

und gebundener Improvisation beantworten.
Melodien variieren.
ischen Formen (z.B. Rondo) einen genau begrenzten

steinen ein einfaches Arrangement zusammenstellen.
sikalische Abldufe gestaltend festlegen.

grafische Notation gezielt in Klinge umsetzen.

annen Klinge in grafischen Symbolen darstellen.

nen verschiedene Taktarten im Notenbild erkennen und unterscheiden.

» konnen verschiedene Notenwerte bis zur Sechzehntel und Achteltriole lesen und
notieren.

* konnen die rhythmischen Phinomene Synkope und Punktierung erkennen und
notieren.

MusiX - Helbling
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* kénnen zuvor praktisch erarbeitete Rhythmen in Silbensprache und Notation iiber-
tragen.

* kennen die Pausenzeichen fiir die erarbeiteten Notenwerte.

* kennen den Aufbau von Dur- und Moll-Tonleiter und kénnen diese lesend -
scheiden.

* konnen Dreiklidnge in Dur und Moll lesen, am Instrument umsetzen und not

* kénnen Melodien vom Violin- in den Bass-Schliissel und umgekehrt iibertrag

* kennen die Versetzungszeichen und konnen sie lesend und notieren

* kennen verschiedene Vortragsbezeichnungen fiir Dynamik, Tempo

* konnen Spiel-mit-Sitze lesend erfassen und ausfiihren.

* konnen sich in einer Partitur orientieren.

* kennen verschiedene Méglichkeiten der Notation (traditionelle, g
rische Notationsformen).

* konnen Motive und ihre Verinderungen lesend erkennen.

en:
ruck.

uch histo-

6. Horen und Beschreiben
Die Schiiler...
* kénnen sich gezielt auf ihren Horsinn konzentrieren.
* kénnen eine Horgeschichte konzentriert verfolgen u
* konnen Horbeispiele z. B. Bildern, Texten oder Auffii
* kénnen horend verschiedene Ensembles untersch
* konnen horend verschiedene Blas- und Streichi
scheiden.
* kénnen verschiedene Stimmklinge beschreiben.

* konnen Horbeispiele verschiedenen Katego .Gesta ittel, Para-
meter, fremd[vertraut, konsonant/disson 4

* kénnen horend verschiedene Taktarten u Phéin& benennen.

* besitzen ein erweitertes Repertoj Bes ng von Musik.

* konnen sich differenziert und ruck, ndung von Gestal-

» konnen Tonleitern und Dreikling? 1 Mol%‘td unterscheiden bzw.

erkennen. N
Liedforrr&xdo) hérend erkennen und

» konnen einfache formale St
deren Struktur beschreiben.

* besitzen ein breites stilisti i ches ertoire.

7. Kontexte herstellen

Die Schiiler...

* kennen vers nsembles.
* kennen ver, i lasinstrumente sowie das Klavier in Klang, Spiel-
weise und Ba

* kennen grundl n der Klangerzeugung, insbesondere mit dem Stimm-

* ken eine wie z. B. Motiv, Phrase oder Periode.

* kenne i Gestaltungsmittel Wiederholung, Veranderung und Kontrast.

* kennen die ischen Parameter Tonhohe, Lautstirke, Tempo, Klangfarbe.

* kennen die mus hen Formen zwei- und dreiteilige Liedform, Menuett, Rondo,
Variation (auch Coverversion), Invention, Kanon.

* haben verschiedene Komponisten in kurzen bzw. ausfiithrlichen Portrits kennenge-
lernt (z. B. Bach, Mozart, Haydn, Beethoven, Mussorgski, Orff, Bernstein, Mack).

* haben die Bedeutung von Programmmusik an unterschiedlichen Beispielen erfahren.

MusiX - Helbling
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* kennen verschiedene Ausdrucksformen der Musik des 20. und 21. Jahrhunderts.

* haben einen Einblick in die Vielfalt der musikalischen Kulturen der Welt bekommen.

* haben an zwei Beispielen einen ersten Einblick in die Welt des Musiktheaters bekommen.

¢ kennen Aufbau und Funktion einer Partitur.

* kennen verschiedene Tinze und ihre musikalisch-gesells raxis sowie die
Bedeutung von Choreografie.

* kénnen Musik nach ihrer Wirkung einschitzen und beurt

8. Anleiten
Die Schiiler...
* konnen durch eigene Bewegungen die Bev‘\ ander .

* kénnen Tempoverdnderungen fithren.

* kénnen ein Tempo sicher und motivierend einzih

* kénnen Lautstirke steuern.

* kénnen Tonhohe insbesondere im Glissa

* konnen eine Improvisation anleiten, dabe

¢ kénnen eine grafische Vorlage in Anleitu

* beherrschen die Schlagfiguren fiir
spielen und gemeinsamem Musizi

nfang und das Ende steuern.
umsetzen.
akt und kénnen sie zu Horbei-

8en und nachhaltigen

C Grundlegende Hinw
Arbeit mit ,MusiX"

den ersten Lebensjahren (selbstver-
gslosen Beschallung von aufen, aber
merziehung in Elternhaus, Kindergar-
renden Schulen in zunehmendem Mafe
e Téne und Melodien zu iibernehmen und

stindliches Sin
auch aufgrund
ten und Grunds
Schiiler auf, di

gen an ; jzieren in etwas tieferer Lage mit, vollziehen dabei
die Auf- un er Melodie ungefihr mit (Tiefsinger).
ig sind, zeigt sich, dass meist eine interaktive Verbin-

fur die notige padagogische Aufmerksambkeit aufgebracht wird.
unkt ist deshalb unbedingt neben dem regelmiRigen Singen eine entspre-

gemeinsamen Singen mit falsch singenden Schiilern muss unbedingt differen-
verfahren werden: Ganz entscheidend ist es, die Schiiler zu befihigen, sich selbst
zuzuhoren und die eigene Stimme wahrzunehmen. Dies geschieht beispielsweise durch
wechselnde kleinere Gruppen, die den Tuttiklang aufbrechen, oder durch rdumliche
Trennung von falsch singenden Schiilern. So konnen sich diese Schiiler besser kontrol-
lieren. Mit ,Elefantenohren” (Handflichen hinter die Ohren halten) konnen sich die
Schiiler besser selbst zuhoren. ,Headset“: Eine akustische Verbindung mit den beiden

MusiX - Helbling
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Hinden vom Mund zum Ohr (eine Hand vor den Mund, die andere an das Ohr halten)
verstarkt den eigenen Klang. Durch Registerarbeit in hoher Lage (mit Geisterstimmen
etc. Kopfstimmenfunktion locken) werden die Schiiler, die meist nur die Brustregister

nutzen, fiir andere Stimmregister sensibilisiert. Grundvoraussetzung ist dabe
Lernatmosphire, die nicht blofstellt, sondern es den Schiilern erméglicht, si
Angst ihrer Stimme bzw. dem Singen zu ndhern.+

Exkurs: ,Werkzeuge fiir einen nachhaltigen Unterricht"

Solmisation: Werkzeug zur Erarbeitung des Tonraums

Die relative Tonh6hen-Solmisation ist eine in vielen Regionen
Erarbeitung einer tonalen Kompetenz. Die Arbeit an diesem Komp
»MusiX“ohne Solmisation durchgefiihrt. Wir weisen aber ausdriicklic
Solmisation im Rahmen eines aufbauenden und nachhaltigen M
vorragendes Mittel zur Erarbeitung des diatonischen Tonrau
einer sicheren Tonhohenvorstellung darstellt. Wie die Rhyth
misation als ein Mittel zu verstehen, das sich beim Erreichen ei
allmidhlich tiberfliissig machen muss. Dennoch kannim i ses Werkzeug

Exkurs

zuriickgegriffen werden, um bestimmte Zusammenha en-
den seien einige Ubungsmaéglichkeiten skizziert.

Die Erarbeitung des Tonraums erfolgt in vers uenden
Schritten. Fiir Schiiler bietet die Einfithrung vo iedlichen ,,Levels. inen gro-
Ren Motivationsanreiz (das Erreichen eines héheren en sie a Beschifti-

gung mit Computerspielen). Folgende Levels ar: Q
@
* Level 1: auf ,,50" mit Glissando von unten ,au lanﬁo‘ zielsicher mit
einer Rakete landen®) = Grundk z gen Qndoﬁbung zur Fle-
xibilitdt der Stimme

o)

[ |

Wﬁ

J_~~
)
 Level 2: Terz ,,s0 - mi“ — Ruft
o} .

S0 mi

Level 3: Tonfg - so“ — Ausweitung des Tonraums um einen Ganz-

4 Nihere Informationen z.B. bei H. Spital: Stimmstérungen im Kindesalter: Ursachen, Diagnose, Therapieméglich-
keiten, Thieme Verlag 2004.

11
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¢ Level 5: Ausweitung zum Oktavraum
o) , |

(" 4 n T I I

| T
do re m fa so la ti do

Darauf aufbauend sind weitere Levels denkbar:
* Level 6: Aufbau der Tonfolge immer vom Grundton aus —

O

(" 4 n
| 4% 4 4 T 4 I 4
B fan Y I I I I I I

do do re do mi do fa dc'

* Level 7: terzweise Fortschreitung
0

"
. n
{oy—1

do m re fa mi so fa

* Level 8: tonale Zusammenhinge
o)

(" 4
[ 4%

do mi SO mi

* Level 9: Dreiklinge
o]

I
— " i " i
A " i -

ie\c

Ha en eingefiihrt: Die Kombination von
en forde e bessere Verankerung des Tonraums.
Zudem helfen di : bei, die nungsverhiltnisse zwischen den einzel-
nen Tonen besse (z.B. das ,,do* als fester Grundton, das ,re”

do mi S0

Parallel zu den Singss

n Handzei-
tnerarbeit
hgefiithrt werden: Einer
zeigt die Tone per Hand- ti

do’

straining: Mit Handzeichen ohne la

iler singen dann auf Tonsilbe die Melo- so
. Auf diese Weise wird die innere
lung geschult. Dies kann auch in fa
tnerarbeit von Schiilern selbst durchge-
rt werden. mi
3) Einfithrung von Zweistimmigkeit: Die
Schiiler in zwei Gruppen teilen. Mit der
rechten Hand wird die Tonfolge der einen,
mit der linken Hand die Tonfolge der ande- do
ren Gruppe gesteuert.

re
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4) Die Schiiler schliefen die Augen und folgen einer vorgesungenen Melodie mit Hand-
zeichen.

5) Der Lehrer beginnt eine Tonfolge, ein Schiiler (oder alle Schiiler gleichzeitig) fithrt die
Tonfolge fort.

6) Liedanfinge erraten, die mittels der Handzeichen gezeigt werden:
»Bruder Jakob®, ,,Alle meine Entchen®, ,Hinschen klein®, ,Happy Birthda
»lch bin Wolfgang Amadeus® (> SB, S. 46), ,Warum kleiden die Biume sich w
(> SB, S.25) usw.

Gordon-Rhythmussilben: Werkzeug fiir Rhythmus-Patternarbeit

In ,MusiX“ verwenden wir Rhythmussilben, die von dem am
gogen Edwin E. Gordon entwickelt wurden. Gordons System relati
orientiert sich im Gegensatz zur oft verwendeten Koddly-Methode nicht
Noten, sondern an der Betonungsordnung in Metrum bzw. Takt. 13
daher das Empfinden der Schiiler, wo im Takt sie sich gerad
schwerpunkten orientierte Rhythmussprache lisst mehr

»-du“ gekennzeichnet, die leichten Zeiten mit ,,dei” fiir
»da di“ fiir die Dreierunterteilung (» SB, S.30ff.). Die
lung erhilt die Silbe ,te. So lassen sich alle rhyth
kommen, mit diesen wenigen Silben trainieren u
den Taktarten wie dem 7/8-Takt in Kapitel 20 (» S

it
in ,, “vor-
&mgera—

Silbe fiir den
Grundschlag: du
Silben fiir die
Zweierunterteilung: n
du dei Qdu te dei te
Beispiele: N

du du dudei du

T AT e, ]
du dei teQdU” dei te du te dei du

L y ° . .
du dei g da ¢ du da di du du di du

Ein wichtiges Prit les °ns und des Umgangs mit der Rhythmussprache ist die
Patterng . MEC gibt es eine Vielzahl von Ubungen dazus Folgende Schritte
fiihrep eit mit den Rhythmussilben ein:

Schritt1: Einé¢ e Grundiibung, die sich die Schiiler bereits in Kapitel 1 des Kurs-
buchs era@ iten (> SB, S.8), legt den Fokus zunichst auf den Grundbeat: Die
Schiiler fithren dabei gemeinsam mit dem Kérper die Schwerpunkte aus (auf
den Hacken wippen, mit den Fdusten auf die Oberschenkel o. A.). Dabei spre-
chen sie zunichst immer die Silbe ,,du“ mit.

5 Weiterfithrendes Material finden Sie im Grundlagenwerk W. Jank, G. Schmidt-Oberlinder: Music Step by Step.
Aufbauender Musikunterricht in der Sekundarstufe I, Helbling: Rum/Innsbruck, Esslingen 2010.

13
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Exkurs

Schritt2: Sobald die Schiiler den Grundbeat zuverlissig ausfiithren kénnen, beginnen
Sie damit, einen Takt als Pattern auf Silben vorzusprechen und zeigen dabei
auf sich, dann auf die Schiiler, die unmittelbar anschliefend diesen Takt
nachsprechen. Zunichst sollte der Rhythmus nur augiertel- und Achtelno-
ten bestehen:

T2 S0 I R I B

du du du dei du

Schritt 3: Wenn ein gewisses Repertoire an Patter , kénnen verschie-
dene Ubungen ausgefiihrt werde er verb thmus®“ (> SB, S.27
bzw. 145) oder ein Rondo, bei dem zwi inem immer wiederkehrenden

Pattern einzelne Schiiler eigene Patterns 1

Schritt 4: Nichster wichtiger Schritt ist die ,& un neutralen Rhythmen in
Silbensprache: Der Lehrer spric ale Silbe oder klatscht ein Pattern
vor, die Schiiler sprechen auf Rh bezach.

Schritt5: Nun konnen die Schiiler ohne Wi i erns, mit denen sie gearbeitet

haben, auch lesen und noti

Wichtig: Die Schritte 1-5 sollten bei
tierung, Triole, Synkope) erneut
erfahren wird, bevor es in Sym
im Prinzip ,,sound before sigh

Phinomen (z.B. Punk-
eses zundchst korperlich
ragen wird, wie es Gordon

Wenn bereits ab der erste
obwohl die Schiiler das
dies im Sinne von Gord
Gelerntes ist sclpon pag

bereits mit Not
sind, kénnen hier
Gelerntes stabilisi

thematisiert. Viele Schiiler, die aber
tinde ndschule oder am Instrument vertraut

e zU ,,SC folgerndem® Lernen machen und bereits

D Zum

rtiefung bestimmter Inhalte - genutzt werden konnen. In vielen Kapi-
die Start-ups schon in ihrer Gestaltung Bezug auf Inhalte des jeweiligen
z.B. die Unterscheidung von Zweier- und Dreierunterteilung in ,Listen!
, S. 45) eine Vorbereitung auf die Beschiftigung mit der 1. Sinfonie Mozarts,
p »Schlagzeug-Rap“ (> SB, S.133) verweist auf die ErschlieRung des Drumsets
11 und das experimentelle Start-up ,Lesen macht schlau“ (> SB, S.223) 6ffnet
eg in das Kapitel 19 zum Thema Neue Musik. Innerhalb des Konzepts von ,, MusiX*“
en die Start-ups also unterschiedliche Funktionen:
* Bezogen auf die musizierpraktischen Ansitze in ,MusiX“ bereiten die Start-ups
Stimme und Korper der Schiiler vor auf den Umgang mit Melodien, Metrum und
Rhythmus.

MusiX - Helbling
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* Im Rahmen der aufbauenden Konzeption von ,MusiX“ konfrontieren sie die Schiiler
spielerisch mit den Inhalten der jeweiligen Kapitel bzw. Lernstrange.

* Im Sinne eines nachhaltigen Musikunterrichts erweitern und vertiefen sie schritt-
weise musikalische Kernkompetenzen der Schiiler.

Die jedem Kapitel vorangestellten Start-ups decken jeweils die aufbauenden Ko
stringe ,, Korper und Bewegung®, ,Rhythmus“ und ,,Stimme* ab. Ein , Label“
dabei die Ausrichtung des jeweiligen Start-ups. Diese kleinen Stiickel
schnell zu erlernen und auszufiihren, besonders mithilfe der stilistis
teten Playbacks. In der Regel sollten sie in der Unterrichtsgestal
Minuten einnehmen. Gelegentlich bietet sich jedoch eine tiber r&
Erarbeitung und evtl. auch Auffiithrung an.
Da die Start-ups in der Regel den Charakter kleiner Etiiden en miniatu
Sie zu jedem Start-up einen ausfiihrlichen Kommentar in diese
zu Erarbeitung, Herausforderung und Einsatzmdglichkeiten.
dischen Vorschlige wollen Sie bei der kreativen und zielg
Unterricht unterstiitzen.

iy

Gemeinsames Musizieren — Liedrepertoire

»MusiX“ bietet eine Fiille von neuen Liedern, Spiel- sund
Tinzen, die es Ihnen ermdglichen, auf vielfiltig usik zu
gestalten. Dabei wird auch hier ein aufbauende em neue

rhythmische oder tonale Schwierigkeiten in den Sta i . Eng ver-

Zusitzlich zu den - in ,MusiX“ meistine 3 i n Kontext ein-
gebundenen - Liedern, Songs und Musizier.
toire (z.B. durch Verwendung eineg Liedgrb
auf didaktisch aufbauendes und

Die Beschrinkung
itel eingebundenes
den Unterricht einzu-
bringen, die auf besondere Klassensiua ' der Schiiler eingehen.
Liederbuch mit breitem
Repertoire (z.B. fiir usuelles alltdglichen Leben eine

bestimmte Funktion haben) ers

usnah&niger sehr bekannter Volkslieder)
ie Klavierbegleitung bzw. Begleitpatterns. Die
gig ohne die Melodie in der rechten Hand gesetzt.
en und gleichzeitig wirkungsvoller als Begleitung.
en sich die Vorschlige von leicht bis mittelschwer. Man-
er dhnlich auf den gesamten Song angewendet werden
wierigkeitslevels, mit denen man gleichzeitig auch Strophe
estalten kann.

ErschlieBung r Kontexte

Zur ErschlieRung kultureller Kontexte enthilt ,MusiX“ vielfdltige Arbeitsmoglichkei-
ten mit musikalischen Formen (z.B. Variation, Rondo), Komponistenportrits (z.B. zu
Bach, Mozart, Bernstein) und musikalischen Fragestellungen (z.B. das Eigene und das
Fremde, mit Musik erzihlen, Neue Musik, Instrumente).

15
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Stundenpartitur (Gestaltung der Stunde mit einer Doppelseite)

»MusiX“ ist in Doppelseiten angelegt, wobei sich die aufbauenden Inhalte als Stringe
durch die Kapitel ziehen. Oftmals sind die Aufgabenstellungen als Partitur fiir den Lehrer
gedacht und zeigen den Ablauf der Stunde. Das bedeutet: Nichtg ist das Buch geoff-
net; Einstiege werden beispielsweise mit geschlossenem Buc bestimmten
Stellen nutzen die Schiiler dann Texte, Bilder etc. aus dem B e Aufgaben-
stellungen er6ffnen zudem den Weg in Arbeitsformen, wgo v Instruktion
hin zu Partner- und Gruppenarbeit und anderen ko ative

Kernstoff und optionaler Stoff

Das Kursbuch bietet eine Fiille an Material, moglic ehr, als man in zwei Schul-
jahren mit zweistiindigem Musikunterricht mit den S earbeiten kann. An vie-
len Stellen sind Materialien als Alternative, oder Vertiefung gedacht. Deshalb
sind alle Aufgabenstellungen im Buch zur [ idime als ,Kernstoff®, den wir im
Sinne eines aufbauenden und nachhaltigen ,roter Faden®) fiir unverzicht-
bar halten, bzw. optionaler Stoff gekenngeich

Optionale Aufgabenstellungen un i
Erginzung durchz. B. etwas zeitauf’
> SB, S.87) oder eher linderspezifi
S.66f.). Diese Aufgaben sind je
schrankte KulturerschlieRung
Musik in Klasse 5 bzw. 6 nur e1
Unterscheidung in Kernsto

nportrit Carl Orff » SB,
rnen und die damit ver-

&fel ausgewiesen ist, bietet die
reiche Orientierung.

Portfolio: ,Das habt i

den Erfolg fiir ihre Anstrengungen
itete Inhalte und Erfahrungen zu doku-
ten ein wichtiges Mittel zur Entwicklung
. uler sollten sozusagen in aktiver Umsetzung
fen: ,,Ich kann (z.B.) Melodien in Dur und Moll
eln in verschiedenen Taktarten horen, lesen und
beim Horen oder Singen unterscheiden®.
Kapitel mit einer portfolioartigen Zusammenfas-
ihr gelernt® ab, die den Schiilern bei der Entfaltung
ts hilft. Die fiir das aufbauende Lernen wichtige
d durch diese Rubrik zum wichtigen Ritual. Im Schiilerarbeitsheft
die Méglichkeit, eine Selbsteinschitzung der bearbeiteten Inhalte
amit kénnen die Schiiler ihren persénlichen Lernfortschritt iiberwachen
ispielsweise im Hinblick auf einen Test - Liicken schliefen.

mentieren. Zude
eines musikali

it Tanzbausteinen

verschiedenen Stellen im Schiilerbuch werden Tanzbausteine zu Songs oder Stiicken
ten. Die Arbeit mit Tanzbausteinen hat den Vorteil, dass die Schiiler selbsttitig
Sch¥ittfolgen erarbeiten und diese zu Choreografien zusammenfiigen kénnen. Zudem
konnen Tanzbausteine beliebig erweitert werden. Dies er6ffnet den Schiilern die Mog-
lichkeit, sich mit ihren kreativen Fiahigkeiten einzubringen. Der Workshop ,,Line Dance*
sowie das Kapitel 10 (,,Let’s dance“) widmen sich intensiv dem Umgang mit solchen Bewe-
gungsmodulen. Methodische Hinweise dazu finden sich an entsprechender Stelle im
Lehrerkommentar.

16
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Workshops

Im Kursbuch ,MusiX 1“ finden Sie zusitzlich zu den in den 20 Kapiteln behandelten
Inhalten sechs Basis-Workshops:

* Stabspiele (> SB, S. 42)

* Klassenmusizieren (> SB, S.82)

* Sprechen tiber Musik (> SB, S.108)
* Improvisation (» SB, S.142)

* Line Dance (> SB, S.172)

* Latin (> SB, S.204)

Diese konzentrieren sich auf verschiedene Kompetenzbereic’
musikalischer Fihigkeiten, KontexterschlieRung) und bieten jeweils
sene Unterrichtsmodelle, die als eigenstindige Module das Schulia
nen. In den Workshops werden Themenbereiche jeweils Schritt f
in vielen Kapiteln immer wieder eine Rolle spielen. So werden §
ten gezielt entwickelt und trainiert. Aufgrund der schrittweis
kénnen die Schiiler die Workshops auch eigenstandig in L

Die Workshops sind an bestimmten Stellen im Buch p
nen an dieser Stelle gezielt zu unterstiitzen. Dennoch ko
im Schuljahr eingeschoben oder auch wiederholt w
der Stabspiele noch vielen Schiilern Probleme ber
Musik“ sich eines zu eindimensionalen, pauschalj

Musiklabore

Die fiinf im Kursbuch verankerten Musikl
sich thematisch schwerpunktmigig mit In aftigen bzw. wo
die Inhalte innerhalb eines aufba
* Bunte Rhythmusspiele (» SB, S.
* Intervallspiele (> SB, S.78)

» Dreiklinge (> SB, S.102)

* Versetzungszeichen, Dur und
* Tiefe Téne (> SB, S.199)
Die Musiklabore bieten kr erial fiir eine vertiefende, spie-
iklehreinhalts. Ziel ist es dabei,
kognitive, sensomotori gleichermafen anzusprechen, um
auf vielfiltige Wigise u
rial ,umzuwi

Die Konzeption eines Schiilerarbeitshefts zum Lehrwerk schlieft im Fach Musik eine
bislang bestehende Liicke. Im Rahmen der aufbauenden Konzeption von ,MusiX®, die
auf Nachhaltigkeit abzielt, war die Einfithrung eines Arbeitshefts eine logische Konse-
quenz. Das mit dem Kursbuch eng verzahnte Schiilerarbeitsheft ist ein echtes Arbeits-
medium: Hier finden die Schiiler vertiefende und fantasievolle Ubungen bzw. Aufgaben

17
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zum Aufbau bzw. zur Vertiefung musikalischer Fihigkeiten und Fertigkeiten einerseits,
aber auch zusammenfassende Aufgabenstellungen (Grundwissen aktiv) mit Lexikon-
charakter andererseits. Die enge Anbindung an das Kursbuch (zentrale Aufgabenstellun-
gen des Schiilerbuchs kénnen direkt im Arbeitsheft gel6st und ejnoetragen werden) und
die Portfolio-Rubrik ermdéglichen das selbststindige und
musikalischen Themen in der Schule und zu Hause.

Da alle Aufgabenstellungen direkt sauber und uber31ch rarbeitsheft
eingetragen werden kénnen und das Heft zusitzlic inheften von
Arbeitsblittern und Notenbldttern bietet, ersetz itig das herkémmliche
Notenheft sowie den meist obligatorischen ,,ﬁer“.

Medienbox: multimediale Anwendungen au

es Computers im Musik-
lette reicht von einfachen Pri-
aukdsten zum rhythmischen
,in denen Themen der Musik-
atzsuche im ,,karhythmischen®
die kom e Themen aus Instru-
titur) fig Schﬁler plastisch auf-

Eine Fiille von Programmierungen zum fantags
unterricht findet sich auf der Multimedia-
sentationen z. B. zu Musikerbiografien (Mo
und tonalen Lernen bis hin zu neu entwicke
lehre vertieft werden kénnen, wie z. B
Meer. Dariiber hinaus gibt es viele
mentenkunde (Klangerzeugung) o
bereiten.

Die Anwendungen eignen si Prise n und en im Klassenverband mit
Beamer bzw. interaktivem W sowie auf Einzeldrbeitsplitzen im Computer-
raum (PC und Mac). Q

w3
Insgesamt 52 Vij nende und Hilfestellungen fiir Leh-
rende. Die DVD dhlten Themen des Musikunterrichts,
z.B. zur Instru 1onen zur Tonerzeugung, Spieltechnik,
Geschichte und dern auch Video-Gesamtaufnahmen zu

Bewegungsvo, aching-Y¥ideos zu Tanzbausteinen sowie Ausschnitte aus
kommerziel i tionen.

$

Medienbox: Videos au

vorgegebener Fragen zu allen wichtigen Themen des Kursbuchs kénnen Sie Ihre
sts und Ubungsblitter ganz schnell und ohne groRen Aufwand durch Ankli-
entsprechenden Fragen individuell zusammenstellen und ausdrucken. Ein
atisch generiertes Losungsblatt erleichtert Ihnen die Korrektur. Auch eigene Auf-
stellungen konnen Sie problemlos integrieren.
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Kapitel] 2345678910

Kapitel 1: Begegnung mit Musik

Thema und Ziele

Der Ubergang von der Grundschule in eine weiterfithrende Schule stellt die Sc

konzept... Das erste Kapitel will mit einem aktivierenden Song, ab
rhythmischen Kennenlernspielen, einem musikalischen Steckbrief und
Einblick in das Musikleben der eigenen Stadt die Einstimmunquf di

erleichtern und den Schiilern einen lustbetonten, spielerische ti
richt bieten. Zudem fithren elementare Start-ups und grundlegende
in die aufbauende Struktur des Kursbuchs ein.

e Ubungen

e Stimme und Singen: Mimik aktivieren (,Smiling Faces 1"
usuelles Singen (,Shalala” » SB, S.6) und Stimmexperim
* Instrumente spielen: elementarer Begleitsatz (» SB, S.
» Korper und Bewegung: erste metrumbezogene Bew
* Variieren und Erfinden: Klangexperimente mit Allta
elementaren Rhythmen (» SB, S. 10f.)
* Lesen und Notieren: elementare Rhythmen (,Sto
* Horen und Beschreiben: Horgeschichte, Ensem
» Kontexte herstellen: musikalische Ensembl

Start-ups fiir Stimme und

Zuhoren lernen

Das erste Kapitel bietet viele v
zu trainieren: Klinge des Allta ang-Memory), Stop-and-go-
denen Notenschliissel (Klang-
stationen verfolgen). Beglée ungsiibungen von stimmbild-
nerischen Ubungen, die,aber be i sangsiibungen® im engeren Sinn,

ants zur Entdeckung der eigenen Stimme sind.
Korper und
Bewegung

aktivieren im spielerischen Kontext den duferen Stimm-
e Ubung werden die Schiiler spiter (,,Smiling Faces 2“ > SB,
vollziehen, wie sich der Stimmklang horbar veridndert, je nach-

dem welcher Smile de ,singt*.

[Tipp | Die Erfahrung, Artikulation und Stimmklang durch Smileys zu verandern, kénnen Sie auch
auf andere Singsituationen (ibertragen, indem Sie z. B. den Song ,Shalala” (» SB, S.6) ein-
mal mit einem staunenden und einmal mit einem lachelnden Smiley singen lassen.

19
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Beim Gruppenspiel sollten sich die beiden Spieler einer Gruppe leicht den Riicken zuwen-
den, damit sie nicht ,,abschauen® kénnen. Der Lehrer oder ein Schiiler zdhlt laut bis drei,
bei ,drei“ fithren die Spieler ihren Smiley aus und verdndern ihn nicht mehr (kurzer
Freeze: ,Pausentaste beim DVD-Player”). Die ganze Klasse ist Schiedsrichter und achtet
auch darauf, dass sich die beiden Spieler nicht heimlich bera han Zweiergrup-
penaus Schiilern bildet, die etwas voneinander entfernt sitze
vermeiden. Es ist auch moglich, vorbereitete Zahlenkirtche zyf Usen, die eine
zufillige Zusammenstellung der Paare gewihrleighan. Mspic
drei Punkte hat. Selbst dies kann eine Weile dauer

Stimme/ Einen Groove versenden '
Rhythmus

Dieses erste metrumbezogene Start-up verbindet ei
(Teil A) mit einem motivierenden Klatschspi ,
mem Tempo ohne Rap-Text geiibt wird.

Das gleichzeitige Sprechen und Klatsch

Deshalb ggf. den Rap-Text entweder von

A sprechen, wihrend die Schiiler das
2 Ausfiithrung des Start-ups unterstiit

Chant im Fiinftonraum
besten zuerst in langsa-

sforderung fiir die Schiiler.
sprechen lassen oder selbst
thren. Das Playback kann die

[Tipp] Um den Tonraum schrittweis
um einen Halbton hoher a
auch das Playback.

Rhythm Walk

In diesem Start-up gehte
Ausgangspunkt ist die

eitung des Tonraums bietet

b@ bei jeder Wiederholung
N

verschiedenen metrischen Ebenen.
dort kann in die nichsthohere bzw.
Fall sollen die Schiiler die im Text
beschriebene B en; Zeile 2: Patschen; Zeile 3: Tippen).
Wenn den Schi §&T Ebene zur nichsten sicher gelingt, kann
man auch den und zuriick ausprobieren. Evtl. kann dies
(%verden.
ormen sind bewusst mit ansteigender Schwie-
auch spiter fiir eine kurze Einheit herangezogen
rderung die rhythmischen Kompetenzen der Schii-
erweitern.

rweiterungsspiel): Alle Schiiler gehen in halben Noten am Platz
gleichzeitig Zeile 2 aus (Bodypercussion und Sprechen). Ein Spiellei-

Musik geht alles besser! > SB, S.6

A Shalala

3,4
Ein Song fiir einen motivierenden Einstieg in das Buch und das neue Schuljahr! Je nach

Klassensituation kénnen die Schiiler den Song instrumental mit den Patterns begleiten.
Einzelne Patterns lassen sich auch gut von einer kleinen Schiilergruppe mit der Stimme
ausfiihren. Mit folgendem einfachem Klaviersatz lisst sich der Refrain begleiten:

20
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Wir lernen uns kennen

Bewegungsspiele

#) Die Bodypercussion in Aufgabe 1a wird im Verlauf des Kursbuches 1 ieder
auftauchen. Das Pattern bildet die Grundlage fiir die Erfahrun dbeatind iibt

das Gefiihl fiir ein stabiles Metrum.

H—Z—J—Q—J—Q—:H J = Faust @J =
‘b@pische

{mit beiden Hénden
ngsfolge

auf Oberschenkeln spielen)
Mg 2 und 4)
i 1list.

. Erst wenn das
m, le tibernehmen®.
m P ausgefithrt werden
en zym Pattern w en usw.).

Durch den Wechsel zwischen Faust und flacher
Gefiihl eines Wechsels zwischen schweren und 1
betont bewusst die Zihlzeiten 2 und 4. Dadurch
eine akustische Betonung, wie es in vielen gro

Fiir diese vermeintlich einfache Ubung so iel Wit ein:
Pattern einige Zeit geiibt wird, wird der
Dann kénnen auch andere Aktio
(erste Ubungen zur Unabhingigke

[Tipp | In der Arbeit mit den Schiiler ertakt m Zweiertakt) dieses Body-
percussionpattern auch a ierten Stellen zég Wabilisierung eines Metrums/
Tempos nutzen.

Falls moglich, sollte diese
unbedingt ein kleinschritt
sion einige Zeit durchlaufen las
und die Bewegung so i

rt werden. Es empfiehlt sich
Schiiler sollten die Bodypercus-
dRiges Tempo ausfithren kénnen
aben, dass sie diese selbstverstindlich ausfiih-
srunde an.

urch Vormachen auch zu ausdrucksvollen Aussprachen an, da die
hrungsgemaR eher monoton gestaltet werden.

Zugleich z und die Bodypercussion auszufiihren, ist fiir viele Schiiler eine
eshalb sollten die Schiiler als vorbereitende Ubung die Namen
rhythmisiert sprecheli’ ,Ich heif Karoline, ich heif Anna“ usw. Ggf. kénnen Beispiele
oder Hilfestellungen bei der Rhythmisierung von Namen mit ungerader Silbenzahl
gegeben werden. Alternativ sind aber auch fantasievolle, ungewdhnliche Rhythmi-
sierungen wie in Aufgabe 1b denkbar, wenn man im letzten Takt der Zeile wieder im
Metrum ist.

MusiX - Helbling
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Erst dann abschnittsweises Vorsprechen des Stiicks ,Ich und du“ (jeweils 2 Takte); die
Klasse antwortet. Den gemeinsamen Grundschlag zu keiner Zeit unterbrechen! Erst
wenn die Ausfithrung des Sprechstiicks den Schiilern keine Schwierigkeiten mehr berei-
tet, sollten die eigenen Namen eingebaut werden.
@ iheiten wieder
ds

s daraus ein

B Die Rhythmusiibung kann als BegriiRungsspiel auch in folg
aufgegriffen werden. Als Erweiterung machen die ,coole
schulhoftaugliches Sprechstiick mit Performance.

4 W5 W6 Musikalische Steckbriefe

Ziel der Arbeitsphase ist es, in Form einer Pla!a inen Uberblick iiber das Musik-
leben der Klasse zu gestalten. ErfahrungsgemigR be hiiler beim Entwurf der

Fragen Unterstiitzung. Es bietet sich unter en an, im Klassengesprich
einen gemeinsamen Fragenkatalog zu entwj nn die Schiiler sich die Fragen
notiert haben, beginnt die Phase der Intervi c sollen als Journalisten ihren
Banknachbarn befragen und die Antworte . Das Schiilerarbeitsheft ent-

hilt eine Vorlage fiir die Interviewarbei

Als Hausaufgabe verfassen die Sc i kbrief iib
Welt. Das Schiilerarbeitsheft bietet a .
gesehen, damit die Schiiler Mater,
Zeichnungen entwerfen konn
musikalischen Welt. £) Diese
Portfolioarbeit.

e eigene musikalische
ist auRerdem Raum vor-
en einkleben oder eigene
ollage ihrer personlichen
der in ,,MusiX*“ verankerten

\ > SB, S.10

Klénge des Allta

n A Wie klingt ei

Ziel der Arbeit is n Klangméglichkeiten der verschiedenen
Materialien ewusstes und genaues Hinhdren) das Schirfen
der Sprache von Klingen. Die Schiiler sollen sich mit den
Parametern 6he und Klangfarbe vertraut machen und diese
eibungen einflieRen lassen. An den bewussten
etern kniipfen die folgenden Kapitel an. Dort wenden
i$\usikalischen Gestaltungsaufgaben an.
iefen die Schiiler bei einem Klangritsel das Erkennen und Beschrei-
t Alltagsinstrumenten.

eine, nahezu harmlos aussehende Ubung stellt eine grundlegende Einfithrung in
nd Schreiben von Musik dar. Durch die Ankniipfung an das Bild einer Ampel
~Voranschreiten (Klang) und ,,Anhalten“ (Pause) aus der Lebenswelt der Schii-
isualisiert. Wieder greifen die Schiiler auf die bereits erarbeitete Bodypercussion
und iiben somit die stabile Ausfithrung des Grundbeats. Nun geht es aber darum,
durch Betonungen einzelner Grundschlige erste Rhythmen entstehen zu lassen; dabei
wird die Verwendung von Alltagsinstrumenten (> SB, S.10) aufgegriffen.

[Tipp| Die Rhythmen in Aufgabe 4 kénnen Sie dann auch auf Zuruf in anderer Reihenfolge durch-
wechseln. Besonders gut kann hier das Wiederholungszeichen eingefiihrt werden: zweimal
A, zweimal B, zweimal C.
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Wichtig ist, dass die Schiiler hier schon erste eigene Rhythmen erfinden und ausfiihren.
#) Dies bildet die Grundlage fiir die Vorstellung von Rhythmen und der entsprechenden
klanglichen Reprdsentation und schult somit das rhythmische Audiationsvermdgen, das
im Verlauf des Buches schrittweise entwickelt werden soll.

Im Schiilerarbeitsheft finden sich Vorlagen zur Bearbeitung der Aufgaben s @
tiefende Horaufgaben und die Moglichkeit, den selbst erfundenen Rhythmu -
schreiben.

Die Stop-and-go-Ubung ist auch als Programmierung aufbereigt. Di

sowohl Rhythmen selbst gestalten als auch vorgegebene Rhythbm' 1elen.

weiteren Spielmodus sollen die Schiiler auferdem gehérte Rhythm Anklicken
richtig anzeigen.

B,S.12

Als spielerische Horaufgabe konfrontiert die Suche nac go tenschliissel
die Schiiler mit unterschiedlichen Musizierorten bz a en einer iven
Stadt. Mithilfe der Horgeschichte bekommen sie einen die Vie@ber
auch tiber die Verschiedenheit musikalischer Praxe

d Zuo

Eine Ritselaufgabe schult das genaue Hinhor von Hiafigen und
Musikbeispielen.

Auf der Suche nach dem goldenen Notenschlii

S
3
&

Stadtplan:

Mozartstral3e 8

Liste der Horbeispiele in der richtigen i *

1. Geigenunterricht in der Musiksc .Operna Opernhaus®. Jazz-Trio in einer Kneipe,

4. Blaskapelle im Park, 5. Orgelm ik im Konzerthaus, 7. Chor-
e'; Open-Air-Konzert, 10. Kauf-

musik, 8. Hochzeitsmarsch im St
wohl im ScEﬁlerarbeitsheft bearbeiten als auch

hausmusik, 11. StraBenmusikeg, 12
(Prasentationsmodus). Sie haben dort auRerdem
lichkeit, die Horbeispiele den verschiedenen Musi-

Die Horgeschichte ko

anhand der Pr i
bei einem Quj
zierorten richt

» SB,S. 14

%) Aufbauen ielerische Konfrontation mit unterschiedlichen Musizierorten
und Klangbeispie orgeschichte » SB, S.12) beschiftigen sich die Schiiler nun
genauer mit Ensemblebesetzungen. Neben der Besetzung machen sich die Schiiler mittels
Zuordnungsaufgaben mit der charakteristischen Klanglichkeit der jeweiligen Ensemb-
les vertraut.

MusiX - Helbling
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Erginzend oder alternativ zu den Abbildungen und Horbeispielen stehen sechs kurze
Videoclips zu den im Schiilerbuch genannten Ensembles zur Verfiigung. Mogliche Auf-
gaben: Die Schiiler konnen mit Fragen nach der Zusammensetzung der Ensembles,
Anordnung der Instrumente, Auffilligkeiten in den Aufnahmep_Klang oder Auftritts-
ort auf ein aktives Sehen gelenkt werden.

aufgabe ihre
eine Recher-

Im Schiilerarbeitsheft vertiefen die Schiiler anhand einer
Kenntnisse zu Besetzungen verschiedener Ensemble
cheaufgabe zu den Ensembles der eigenen Stadt od

n
h

angeboten.




Kapitel 2: Rund um die Stimme

Thema und Ziele

Kapitel 2 beschiftigt sich schwerpunktmiRig mit dem Thema Stimme. Es ge
1.) die Erfahrungsfihigkeit mit dem Instrument Stimme zu erweitern, 2.) sti
Moglichkeiten bewusst einzusetzen und 3.) Wissen iiber das Stimm,
Pflege, also Grundlagen der Stimmphysiologie, aber auch der Stimmbil
Dafiir werden eine ganze Anzahl an Stimmbildungsiibungen
die auch fiir weniger erfahrene Schiiler einen allméhlichen Ein
mit dem korpereigenen Instrument Stimme bieten und zudem Gru
und sauberes Singen schaffen sollen.

Verkniipft mit der Beschiftigung mit der Stimme spielen fol alt T eine
Rolle:
» grundlegende musikalische Parameter (Tonhohe, Lautstirk 1&farbe), die
mit Klangexperimenten erarbeitet, variiert und kombiniert
* Festigung der erworbenen metrisch-rhythmischen Ko nz

» Kennenlernen des Klasseninstrumentariums
* ein neues Herbstlied

In diesem Kapitel wird an folgenden Dimensionen m er Kompetenz gearbu:

o Stimme und Singen: Mimik zur Klangformung ei
» SB, S.17), usuelles Singen (Herbstlied » S
(> SB, S.17,19-22, 24)

* Instrumente spielen: elementarer Begleitsa

* Korper und Bewegung: Kdrper erspiire

* Variieren und Erfinden: Klangex
Variation von elementaren Baustein

* Lesen und Notieren: grafische Not

* Hoéren und Beschreiben: Stimm g

* Kontexte herstellen: Grundlag iologie, Sti &rat (» SB, S.18f)

* Anleiten: Fiithren und Folgen ( i

Diese Ubung bra alb sollte man sich geniigend Zeit dafiir lassen, die
i aum zu sein, einzustimmen. Die Ubung mit der Arbeit am
rstellung, dass sich die Wurzeln allmihlich in die Erde
angsam und gleichmipig auf ,s“ ausatmen - Atemruhe -
uft flieRt durch die Wurzel wieder langsam von unten in den
Korper zuriick. D orstellung einige Male wiederholen, wobei die Wurzeln sich
jeweils tiefer in den Boden graben und allmihlich zu allen Seiten hin veristeln. Auch
beim Hin- und Herwiegen des Baumstammes und beim Strecken der Blitter zum Son-
nenlicht auf dhnliche Weise den Atem aktivieren: Ausatmen - Atempause - staunendes,
offnendes Einatmen.

MusiX - Helbling

Korper und
Bewegung
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Eine kleine Geschichte kann zusitzlich helfen, die Schiiler auf die Ubung einzustim-
men. So oder dhnlich konnte sie erzihlt werden: ,,Auf einem Hiigel {iber dem Tal steht
ein grofer Baum. Hundert Jahre und linger steht er schon dort und wacht iiber die
Wiesenlandschaft. Jeden Morgen, wenn die Sonnenstrahlen ih ken, spiirt er zuerst
nach, ob seine Wurzeln noch tief in der Erde stecken. Das ist
Halt, wenn es stiirmt und der Wind an seiner Krone zerrt. inen Veriste-

lungen nimmt er mit seinen Wurzelspitzen neue Nihrstoff Stamm des
Baumes ragt weit in den Himmel, es scheint, als wii olken empor.
Der kiithle Morgenwind streicht durch die Krone de und wiegt ihn sanft hin und
her. Nun streckt der Baum alle seine Aste, nash ob Seite, damit mog-
lichst viele Blitter in den Genuss des Sonner‘ kann beginnen!*

Tone auf Wanderschaft 1

Fehlende oder falsch angeleitete Singerfahr it, Vorschule oder Grundschule
resultiert unter anderem meist in einer un eprigten Modulationsfihig-
keit der Kinderstimme. Die Schiiler ,brum Ton mit oder singen in einer
i ese Schiiler die wichtige Erfah-

$ht man auch von der
nzen legt dieses Start-up
nd erweitern gleichzeitig
ist sie eine grundlegende

,Hoher“- oder ,Tiefer“-Singen
f, sodass die Schiiler lernen,
ng schult zusitzlich das Empfin-
dem m mer wieder zuriickkehrt.

\@chst einem Dirigenten folgen lassen.

1@1 landet wieder.

ockwerk zu Stockwerk.
te zu Bliite.

rung des Kopfstimmenklangs noch
»Bruststimmenfalle®.

#) Als aufbauende Ubung im
Grundlagen: Die Schiiler lernengi
spielerisch die Modulationsfa
Einfithrung in das Konzept aben
wird verbunden mit der
diese mit der gesungene
den eines Grundtons, d.

nsonanten und Vokale verwendet werden.

ileys: Die drei abgebildeten Smileys werden erst noch einmal einzeln mimisch dar-

ellt, schlieflich im Uhrzeigersinn fliefend miteinander verbunden.

* Vokalkreis: Der Vokalkreis steht (ohne Smileys) an der Tafel, die Schiiler folgen nun auf
einem Ton singend dem Finger des Lehrers, der langsam von Vokal zu Vokal gleitet.

* Vokalkreis und Smileys: Nun wird der gesungene Vokalkreis mit den jeweiligen Gesich-
tern verbunden.

26

MusiX - Helbling



2. Chant

* Der kleine Chant wird erlernt.

* Singen mit einem Smiley: Ein Smiley wird ausgewihlt und der Chant mit diesem
Gesichtsausdruck gesungen.

* Smiley-Kette: Wihrend des Singens wechseln die Schiiler von Smiley zu Smj
singen die Melodie mit dem entsprechenden Gesichtsausdruck. Takt 1/2: 1
Smiley (,,i“), Takt 3-6: staunender Smiley (,,a“), Takt 7/8: Kussmund-Smiley (,,

[Tipp| Teilen Sie die Klasse in zwei Gruppen: Gruppe 1 fiihrt die Aufgabe ,Sing
oder ,Smiley-Kette" aus. Gruppe 2 ist ,ganz Ohr" und verfolgt diegDarbie
Fordern Sie anschlieBend die Schiiler auf, ihre Horeindrlicke &
kénnen sie ein einziges Wort oder auch einen kurzen Satz au3ern.
nachst nicht kommentiert.
Interessant ist auch ein direkter Hérvergleich: Wie klingt der Ge
Singen mit Smileys? Der aktive Horprozess scharft einerseits ¢4
Schiiler. Andererseits merken sie, dass der Einbezug von Mir
beeinflussen kann.

Die Stimme - ein vielfaltiges Instrument

Um die stimmphysiologischen Grundlagen kenn
zunichst spielerisch ihr kérpereigenes Instrume

werden die Obertone hérbar.

[Tipp| Regen Sie die Schiiler dazu a
und so mit dem eigenen Stim

Um die Arbeit an der Grafik (Atemo r) zu erleichtern und
anschaulicher zu gestalten, steh d rezur Verfiigung.

<

Das Schiilerarbeitsheft enthilt
Beschriftung der Grafik auf,

zur Ergebnissicherung. Die
chiilerbiichern erfolgen.

Stimme bra »SB, S.19

Korper und

eine Vielzahl von Moglichkeiten, korperliche und

kombinieren:

rz, z.B. ¢’ - ¢’) oder[und einen Namen rufen (,,Hallo, Jona-

hoherriicken.

ichen: Bei ,Hey“ Impuls nach vorn, bei ,ziiiieeeh!“ - langsames
Glissando nach - eine spannungsvolle Ziehbewegung ausfiihren.

» Apfel pfliicken (mit beiden Hinden abwechselnd), dabei ,mom, mom, mom* singen:
Die Schiiler strecken sich zu einem Apfel, greifen ihn und singen dabei genussvoll
»mom", Wichtig ist, dass das Greifen bewusst und zielgerichtet zusammen mit der
Artikulation des ,,mom" ausgefiihrt wird.

MusiX - Helbling
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* Ball zuwerfen: Das ,,Hopp!“ 16st gleichzeitig mit dem Wurfimpuls einen Zwerchfell-
impuls aus. Alternativ konnen die Schiiler den Ball auch mehrmals auf den Boden prellen.
* Uber eine nasse Wiese trippeln (Zehenspitzen), dabei ,,tipi tipi tipi tipi top” singen,
chromatisch hoher riicken.
* An einer Blume schnuppern: Durch die Nase den Duft eig { ein staunendes
»Aaah!“leise, quasi,blumig-locker®, ausseufzen - hierbei s ' amenbereich
aktiviert werden.
* Mit spitzem Mund eine Pusteblume leerpusten, i . en und zielge-
richteten Atemstog ausfithren (Zwerchfellaktivi

Marionette '

Diese Fiithren-und-Folgen-Ubung bietet eine weitere it, die Modulationsfihig-
keit, aber auch die Ausdrucksfahigkeit der Sti ieler u tiben. Da der Marionet-
tenspieler sofort ein optisches Feedback auf| ktion erhilt, wird die Wirkung
der eigenen Stimme direkt erfahrbar.

[Tipp] Der Gefahr des Uberschwangs kg [ n, indem Sie zunachst nur einzelne
Bewegungen oder Korperteile (i
aber auch der Spal3 am Experim

n Raum, der Marionetten-
ie Marionette zur Tatel hiipfen und sich dann auf

Eine mogliche Erweiterung: Di
spieler bekommt eine Aufgab
den Klavierstuhl setzen zu lassen.

\ > SB, S.20

Stimmklange

1 ¥ B  Wenn Woérter

Die Erfahrunge er eigenen Stimme iibertragen die Schiiler
orter klingen“ soll die Schiiler anregen, ihre
Stimme viel i 6 eiten auszuloten, um damit auf spielerische
Weise die Vo i i mmexperimente zu schaffen. #) Zudem fiihrt
it ene Einfithrung in grafische Notation (» SB, S.8)
t damit auf spitere Kapitel (» SB, Kap. 5, 9, 12, 19).

gebnisses in einer 5. Klasse kann

in Gesprich iiber das Kompositionskonzept (groRer Gestaltungsspiel-
ie Interpreten, vom Komponisten intendierte unterschiedliche klangliche

er Aufnahme werden die Stimmaktionen des rechten Weges (Kichern, Pfeifen, Aufschluch-
zen...) zunachst einzeln durchlaufen. Der zweite Durchgang ist aufbauend angelegt, indem die
einzelnen Stimmaktionen zwar sukzessive einsetzen, dann aber ausgehalten werden und sich
iberlagern. Vom Piano ausgehend steigern sich die Stimmen allméahlich zu einer Klangflache.
Vor dem Bloken bricht der Klang ab. Danach bauen die Stimmaktionen wieder auf. Steigerung
der Lautstarke. Ein langes Aufschluchzen beendet das Stiick.

28
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—Kapitet - 345678910

Merkmale-Mischmaschine 4 W5 |

Die Idee, die hinter dieser Mischmaschine steckt, ist zunichst die gut nachvollziehbare,
humorvolle praktische Anwendung der drei wichtigsten musikalischen Parameter.
Zudem bt die unabhingige Verwendung der Parameter eine wichtige musi
Fihigkeit. Die oft unwillkiirliche Kombination von z. B. Lautstirke und Tempo
automatische Beschleunigen beim Lauterwerden und umgekehrt, lduft nic
musikalischen Intentionen zuwider. Die Fihigkeit, diese musikalischen Par
hingig voneinander ausfithren zu kénnen, wird iiber das Bild von vers
einer Maschine gut nachvollziehbar.

[Tipp | Auf diese Parameter-Maschine kénnen Sie auch spater immew@
es um eine bestimmte Interpretation eines Liedes oder Stiickes geht
aber leise bleiben" oder ,tiefer, aber nicht lauter werden”).

Mithilfe einer Programmierung kénnen die Schiiler die Ande inmlnen Para-
meter horbar nachvollziehen. Da auch eigene Klinge aufgen kénnen,
kann die Programmierung im Unterricht gezielt zu Demo ach Ubungs-

zwecken eingesetzt werden.

§ o

rhalb der'Schule e@ert.
experimentie die Moglich-
n:

Stimm-Schlagzeug

Inzwischen hat sich der Einsatz von Vocussion au
#) Die eintaktigen Patterns bieten aufbauend au

keit, die verschiedenen Instrumente eines Stimas

o tiki“: Imitation einer Hi-Hat

* ,gong ts gong ga“: Bass-Drum, Hi-Hat, S

 ,schikidi“: Shaker

[Tipp| Die durch die Kombination d ine entstehenden Be oves sollten Sie nun in
zukiinftigen Musikstunden imm i leitun lassensongs nutzen.

&
»SB, S.22

s un r Klangmoglichkeiten - weiter- n
e wichtige Voraussetzung fiir das

fbauender Strang: Basiskompetenz

Mit Stimme und Instru

Specht, Regen .) einen aus und spielt ihn auf einem oder mehreren Instrumen-
ten vor. Der Rest def'Klasse versucht zu erraten, welcher Begriff dargestellt wurde.

* Klangumgebung: Eine Gruppe von Schiilern bekommt eine Aktionskarte, auf der ein
Ort steht (Urwald, StraRenkreuzung, Uhrenladen...), und muss versuchen, diesen so
zu spielen, dass die Klasse ihn erraten kann. Dieses Spiel wird zu Beginn von Kapitel 5
(> SB, S.58f.) aufgegriffen und fortgefiihrt.

29
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Die gewonnenen Erfahrungen kénnen die Schiiler nun nutzen, um eine Begleitung zum
Lied ,Finster, finster” zu gestalten. Die einzelnen Begleitrhythmen sind aus Teilen des
Liedes abgeleitet. Bei der Auswahl der Instrumente sollen die Schiiler die klanglichen
Besonderheiten in Bezug auf den Text bedenken, z. B. Instrume Finster, finster...):
Triangel oder Schiittel-Ei; Instrument 2 (,,Geisterstunde!*): el; Instrument 3
(»Schwarze Raben...“): Guiro oder Cabasa; Instrument 4 (Glis i!“): Metallo-
fon, Guiro; Instrument 5 (Finster-Ostinato): Xylofon.

... wenn es Herbst ist” »SB, S.24

Stimmbildungscomic

In der Arbeit mit Schiilergruppen, vor allem i ietet es sich an, zentrale
Bereiche stimmlicher Arbeit in eine Stim eschichte zu verpacken. So iiben
die Jugendlichen auf spielerische Art einen mgang mit Korper, Stimme
und Bewegung. Idealerweise sind die Stimm’ ichten auf Tages- oder Jahres-
zeit bzw. thematisch auf ein besti immt. Die vorliegende Stimm-
bildungsgeschichte stimmt die Schi ied ,Waru eiden die Biume sich
wohl aus® ein, legt stimmtechnisc und b besondere Herausfor-
derungen des Liedes vor. o

Methodische Hinweise:
miibungen (Luft gisstromen und schnuppernd

* Ausgangspunkt sind Korpe
einatmen). Immer mit dem Au innen. i die Vorstellung haben: ,Wir
d blis iis Gesicht. Wir pusten kleine

treten vor die Tiire, de
Ausat n Bauch 16sen, dies ,lockt“ den
sdieL en gesamten Oberkorper bis in den

Atemwolken in die L
AN:

Einatem. Dabei das G
Bauchraum fijllt.
tem ginnen: innen runter, aufen rauf) regt
n (Kine@gie); siehe dazu auch das Start-up ,,Body-

us soll durch die geweiteten Nasenfliigel erfol-

sehr auszutrocknen.

er: erschrocken sein) in Verbindung mit einem
f den Toneinsatz vor. Der Stimmapparat erhilt
ell wird aktiviert, um den Ausatem zu kontrollieren.
schiedene Tonh6hen und auch im Glissando singen.
en Konsonant ,w* zu erzeugen, ist der Mund leicht ge6ffnet und die
ertihrt die Unterlippe. Die Schiiler sollen ohne Druck im Piano sin-
uft gezeichnete liegende Acht hilft bei der Vorstellung der Tonhohe
t den Korper zusitzlich in eine gute Singspannung.

ten, dass die Schiiler ein langes Gesicht machen (locker ge6ffneter Unterkiefer)
Mundwinkel etwas anspannen (vgl. auch ,,Smiling Faces 2“ » SB, S.17). Beim
s gerichteten Durchschreiten des Oktavraums darf man keinesfalls auf den
eren Ton driicken. Eine aufwirts gerichtete Bewegung der Arme und ein leichtes
rescendo in die Tiefe unterstiitzen die Vorstellung, dass der obere Oktavton noch
im unteren enthalten sein muss. Diese Ubung bereitet Takt 1 des Liedes vor, wo der
Oktavsprung eine besondere technische Herausforderung darstellt.
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Warum kleiden die Baume sich wohl aus A
. . 22,23
Klaviersatz Text u. Musik: C. West;
Klavierbegleitung: G. Schmidt-Oberlander
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iche Herausforderungen:
Jer obere Ton muss entlastet werden und leicht (kopfig)
esfalls darf der tiefe Ton mit brustiger, lauter Stimme gesun-
bsprung in die Oktave erschwert. Die Schiiler sollen beim
pereits den hohen Ton voraushoren. Eine Bewegung (Arm-
: der Baum breitet sein Blitterdach aus) unterstiitzt den Oktav-
sprung.
* Der Ton ¢’ bei ,kalt wird“ bzw. ,wenn es Herbst ist“ sollte leicht und mit lichelndem
Ausdruck gesungen werden. Dies wirkt der Gefahr entgegen, auf den Ton zu driicken.
* Gute Aussprache des Textes: Wenn einzelne Phrasen zusammengefasst werden - Ziel-
punkt und damit Betonungsschwerpunkt ist immer die Zihlzeit 1 des zweiten Taktes,
z.B. ,Vogel in den Siiden ziehen...“ - lisst sich ein leiernder Ausdruck der auf einem
Ton wiederholten Silben vermeiden.
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Workshop Improvisation > SB, 5.142

Begriindung

Das spontane Erfinden bzw. Variieren von Musik ist eine in allen Kulturen der W
kerte musikalische Praxis. In der europdischen Kunstmusik ist sie in den verg
Jahrhunderten mehr und mehr verschwunden, allein in der Kirchenmu 7
gehend erhalten. Dafiir entstand im 20. Jahrhundert mit dem Jazz eine
die Improvisation und die damit verbundene Individualitit des
stehen. Dabei bedienen sich viele Jazzmusiker - bewusst od
improvisatorischen Mittel, die in anderen Kulturen eine Rolle spiele
einen Tonraum (z. B. Pentatonik oder andere Skalen), Frage und Antwort
oder motivische Arbeit. Dieser Workshop bietet nach dem vorher n
a

zu diesen
d. Zudem

chreibung,
oll sein.

freier Improvisation (z.B. in Kap. 2 und 5) auf elementare Wei
Gestaltungsmitteln, die in verschiedenen Stilistiken praktisc
werden die im Workshop gewonnenen praktischen Erfahrung

Analyse und Interpretation von Musik unterschiedlichste ent

Umsetzung | O
Schritt 1: Im C-Dur-Tonraum unterwegs 4

Bei der Improvisation in einem bestimmten Jj tilern eine

metrische und harmonische Stiitze zu geb,
tungen wie in Schritt 1 vorgeschlagen wese1 feng eln wie Tonika
— Dominante und ermuntern zu greie
erreicht werden muss.

[Tipp| Die Erarbeitung der Begleitpatter andh den Schiilern einen schnel-
* [ provisation natirlich auch

Am
=EESEE
2
%II?'
s =2
R Y

~
79
DA

phrygisch lydisch

Im Schiilerbuch entsteht durch die Folge der Begleitakkorde und die Verwendung der
Stammtone in den ersten beiden Takten eine mixolydische und in den Takten 3 und 4
eine dolische Skala als wahrgenommener Tonraum. Diese Kombination ist nur eine von
vielen Méglichkeiten. Auch phrygisch (Begleitung in e-Moll) und lydisch (F-Dur) klingen
als Kombination sehr reizvoll.

229
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Das freie Erfinden von Melodien ausgehend von vorgeschlagenen Bausteinen oder auch
ohne diese ist eine erste Explorationsphase.

Schritt 2: Frage und Antwort

t der Lehrer
mit kleinen

Das Frage-und-Antwort-Prinzip wird schrittweise eingefith t
immer dieselbe motivische Frage, worauf die Schiiler wie i R

eigenen Motiven antworten kénnen.

Schritt 3: Ein Ton, zwei Tone, viele Téne'

Das Erfinden von eigenen Motiven ist erfahrungs icht so einfach, da Melodie und
Rhythmus gleichzeitig entstehen miissen und man nehmen kann auf einen
Impuls. Daher wird nach dem Prinzip der ,,r ksamkeit“ zunichst nur

eine Tonhohe verwendet; erst allmahlich t eg mehrere Tone hinzu. Dadurch
kénnen sich die Schiiler besser auf das Erfin arkten Rhythmen konzentrieren.

n$aute Verdnderung von
i ap. 2) wird hier nun mit

usikalische Analyse (z.B.

Schritt 4: Ein Motiv verandert sic

Die den Schiilern bereits aus unters
musikalischen Bausteinen (z.B.
differenzierten Aufgabenstellu

Schritt 5: Ein musikali

04
Die Uberfiithrung der F rt—ImpN\tion in eine grofere Form gelingt
iiber das Bild eines Stasi i
letztlich eine
dhnelt. In hohere
dsthetische Versta

satzform mit ihrem Themendualismus
Iche Improvisation auch fiir das musik-

Weiterfiih

er im V@lauf des Kursbuchs ist der Workshop ,,Improvisation®
ine hilfr, Voraussetzung in Praxis (P) bzw. Analyse (A):
(> SB, S.521.

(P, A) (> SB, S.71)

e Flusslandschaft (P) (» SB, S.72)

(A) (> SB, S.79)

mI (A, P) (> SB, S.112ff.)

alen Bilder (A) (> SB, S.147)

itter in der Musik (A, P) (> SB, S.148f.)

cht auf dem kahlen Berge (A) (> SB, S.150f.)

Herbstgedicht in Musik umsetzen (P) (> SB, S.157)

rovisation in Moll (P) (> SB, S.161)

* Musik in Form II (A) (> SB, S.186ff.)

* Pachelbel-Kanon (P, A) (> SB, S.200f.)

* Klinge im Aufbruch (P, A) (> SB, S.224ff.)

» Kommunikation mit AuRerirdischen (P, A) (> SB, S.238f.)
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