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[Kapitel 1]

Hallo, ich ka
Schon, euch kennenzulernen!

euch zusammen Musik zu mache’t
aus dem Reich der Musik 2 er;

L
nachsten J ahr euch au z
unterschiedliche Wejse chafti egelmaBiges
Training hilft euch dabei, er bes singe bzu musizieren - alleine und

gemeinsam. Deshalb ha ch vor jedem Ka einige Ubungen und kreative
Spielideen aufgeschrieb rschied N ereiche der Musik behandeln

und eucm a%)i %?mmen.
N ’
N \Q
@
indet fiir

"rper muss gut in Form und
d ,in die Beine geht".
i wichtigsten ,Instrumente”.

N&* denn nur als Team konnt ihr
tolle MuSiX machen.
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Korper und Bewe

gung

Start-ups fijr gginime und Korper |

& Ahmt die Smileys nach. Achtet dabei vor allem auf
Mund, Augen und Wangen.

der Smileys vor. Kann er
sgewahlt habt?

& Macht eurem Partner ei
erkennen, welches

& Bildet zwei Gruppe
daraus je
Zahlt bis

na’abe
gewanlt

Einen Groove versenden

Al

1,2

Text u. Musik: M. Detterbeck, G. Schmidt-Oberlander

4

Stimme,/Rhythmus

. © Helbling

o — ' '

I ; [} 'Y

= — —— Rap- r-Perc n[Bj:

. Hey, hor mal her, es Ha ch doch 9
T, oc t :

6 | : i T P

. ; N le Groove kanp. ;S

. ist gar nicht schwer, ‘nen G
[
6 | — v b '

G S —— ; i wpilt du, w

. Croove  zu  ver - sen - den mit
[ 1 — un
o—e——F— a cdan

G L ns aus ste dann.

Fi - Ben und mit Ha
n
AR R er letz, iederholung winken und
ax néichs artner weitergehen:)

(stampfen)  (Partner- (stampfen) (P2

klatsch) Klat

MusiX -

Rhythm W

schen,
and

Bei
clap

ne

your hands

Tip - pe dei-nen Nach-barn an, ja, 1t
drip and drop and drip and drop, just

Helbling

Moritz; Adaption u. engl. Text: M. Detterbeck

Han
slap

HeBeBelrRiePaReDy

ip-pe dei-nen Nach-barn an!
like the rain we do not stop.

4
@zu sehn, leider

eitergehn.

muss i§]

< Sprecht die Patterns und fiihrt die ent-
sprechenden Aktionen aus (gehen,
patschen/ klatschen, tippen).

© Helbling

% Teilt den Raum in 3 Bereiche: In jedem
Bereich wird eines der Patterns aus-
gefiihrt. Wechselt zwischen den Berei-
chen hin und her.

- schen.
yes,

klat
knees,

de

your & Bewegt euch durch den Raum und

fiihrt eines der drei Patterns aus.

& Geht wie in Zeile 1 und fiihrt zusatzlich
eines der beiden anderen Patterns aus.




Rund um die-Stimme

Stimmklange

Wenn Worter klingen Text u. Musik: R.M. Schafer
© Universal Edition

%,

(e

- wissen |

Merkmale in der Musik
Die wichtigsten Merkmale
(Parameter) in der Musik
sind:

Tonhdhe: hoch - tief
Lautstarke: laut — leise
Tempo: langsam — schnell
Klangfarbe: hell - dunkel

zwei Gruppen und fiihrt mit zwei Dirigenten
beiden Stimmwege gleichzeitig aus.

In seiner Komposition ,Wenn Worter

04

ort euch eine Aufnahme der Komposition an. ~ A!

Beschreibt, welche besonderen Regeln sich die
Ausflihrenden fiir ihre Interpretation vor-

a&

Ausdrucksméglichkeiten der Sti
n a Erarbeitet euch die beiden Sti
genommen haben.

wer beginnt, wer
oder leise ausfi

2 0 MusiX - Helbling



Kapitel12345678910

Merkmale-Mischmaschine

n Schickt den abgebildeten Stimmrhythmus durch
die Merkmale-Mischmaschine: Verandert nachein-
ander Lautstarke, Tonh6he und Tempo. Ein Schiiler
leitet die Maschine durch Gesten an.

B Bestimmt drei Schiiler, die zusammen die Maschine
bilden. Jeder von ihnen steuert sein Merkmal durch
eine typische Handbewegung und kann so die
Ausfiihrung der Klasse verandern.

[Tipp | Verdndert erst abwechselnd ein Merkmal,
spater Kombinationen.

Ein tierisches Rhythmical
Ein Schwein  A!
20

Text u. Musik: U. Moritz

{umhergehen,
© Helbling

einen neuen
Sitzplatz finden)

(grunzen) (grunzen)

Ein enn zum nor-ma-len Schwei-ne-sein

(Oberschenkel) @

Schwein, ein Schwein, das

{Oberschenkel des Partners)

NI I
1

~le

- ne - sein

B Erarbeitet euch das Rhythmigal. r&rrscht, kénnt ihr bei
jedem Durchgang einen n ; .

ﬂ a Schickt das Rhythmi &maschine.

Sitzen als Kanon aus.

Hg.’bg

gong ts gong ga

ﬂ a Gestaltet aus den Vocussion-Bausteinen einen abwechslungsreichen x|~ ] J |
Ablauf. Die Bausteine kénnen nacheinander oder gleichzeitig erklingen. 4 5"'/ o ' |
b Nutzt das Stimm-Schlagzeug als Begleitung fiir das Rhythmical. uuui - schi ki di

21
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Meet the beat

Ein Calypso als Klassensong

Let's Meet the Beat! A’

26,27 Text u. Musik: M. Detterbeck
- © Helbling
Calypso JJ-J]
C Am Dm G
o)

I Z T I T K T X : e
i i —
=i i |

- o ® & 4

das Lied. [m

.
Ref.: Das Mot -to heillt nun: ,Let's meet the beat!” Kommt 4ind si
z& is fun!  The

Ref: Just lis-ten to the beat of the drum, mov

u

-
Hip - Hop, Swing o-der auch im Pop,_ [ er Songerst top! 1. Der
beat is hot, v it makes you move. / to  hop the groove! U
Swing (ternar) [, -.)J)
A C Am Dm7 G7
A i T i i } K . 'y T 7] i T 3 K }
BH—J— &+ e — — A —
U - [ 4 - [ 4 ,‘, & [ 4 .v. [ 4
Beat, das ist das Fun-da - ment, nun er - kennt. So
1. Mu - sic makes you fly a - way,_ night and day._ Yes,

2. Mu - sic makes the off the ground. And

o

oy
[17]
@
=4
v+
=

. ==
— e —|
—e — 1l
geht der Rhyth-mus voll ins tut,  tut uns das gut! Ja!

its no se - cret, that's for
when the mu - sic  hits yoy,

makes you  lose con - trol, Yeah!
is;  ,lets meet the beat!”  Hey!

Bodypercussion

@L = auf die Oberschenkel patschen (Os)
J = klatschen

J = schnipsen

2 8 MusiX - Helbling
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3x

Begleitung fiir den Refrain

"I

(einatmen)

schik

P- ki

|
ding

|

ding__

.‘I

sipeymuwioog ajaidsqess

uoIssnaiad

Trommel |HE

Begleitung fiir die Strophen

sipeymuioog

%

k> 4
F/

Il |
v

F A%
[ )

F/!
s

2

3

sjeidsqess
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Meet the beat

Feel the beat: Puls in der Musik

Unser Herz schlidgt, Uhren ticken, eine Warnleuchte blinkt - um uns herum
gibt es viele Vorginge, die die Zeit in gleichmgi itte unterteilen. In
der Musik nennen wir dies Grundschlag oder

Unterteilungen des Grundschlags

m Den Grundschlag kann maninz de chlige unterteilen.
Grundschlag/Grundbeat
Der Grundschlag oder Grund-
beat wird oft auch Puls
genannt, weil er aus einer

Folge von regelmaBigen . .
Schlagen besteht. Wenn wir

Musik horen, klopfen wir oft

den Grundschlag mit, denn
er ist deutlich wahrzunehmen. .

Zweierunterteilung

. rundschlag

(®)
&

&

y
N
\ rundschlag
Q

Dreierunterteilung

du da di du da di
A-na-nas A-na-nas

J J |
I

m —] ' insa m;uls umher und patscht auf den Oberschenkeln
2 ieruntert en, dann Dreierunterteilungen. Einer kann zur
U auf e locke den Grundschlag mitspielen.

Den Grundschlag sprechen
wir mit der Silbe

J
du.

Fiir die Zweierunterteil
nutzen wir die Silben

usik hat einen Grundschlag, der entweder aus Zweier- oder aus
terteilungen besteht. Die Musik wirkt dadurch jedes Mal anders.

du  dei Ihr hort verschiedene Musikausschnitte. Ersplrt jeweils den Grund- Al
® o 2 . . . . .. 28-32
fiir die Dreier schlag und fiihrt ihn mit den FiiBen aus.

Bei manchen Musikstlicken werdet ihr zu unterschiedlichen Ergebnissen
kommen. Woran kdnnte das liegen?

Bewegt euch zur Musik durch den Raum. Patscht dazu die passenden
Zweier- oder Dreierunterteilungen.

du da di.

Die Silbe ,du” bezeichnet
dabei immer die betonten

H

Zahlzeiten, ,dei" bzw. ,da di

die unbetonten Zahlzeiten.

30 MusiX - Helbling



Kapite|12345678910

Auf Schatzsuche: Fluch der Karhythmik

Ein Piratenschatz ist seit langer Zeit auf der Pul-
sato-Insel im Karhythmischen Meer versteckt. Viele
Schatzsucher haben bereits ihr Gliick versucht,
doch der Schatz blieb unentdeckt. Ein rhythmi-
scher Morsecode fithrt euch zum Versteck. Dabei
gelten folgende Spielregeln:

Signal Bewegungsrichtung
Grundschla J
9 du Norden
Zweierunterteilung J ] Westen
du dei
3
Dreierunterteilung J j j Osten

MusiX - Helbling

B a Macht euch zunachst anhand der Ubungs- 2’

route (rot markiert) Spielregeln vertraut.

Hort das Signal it.dem Finger die
Route nach.
b Auf Sghat h vier Beats im A

. 34-39
an die Regeln

n dem der Schatz

igere Schatzwege fordern eure Al
40-42

31



Wolfgang-Amadeus Superstar

Reisen muss sein!

»,Ohne Reisen ist man wohl ein armseliges Ge-
schopf*, schreibt Wolfgang als Erwachsener an sei-
nen Vater Leopold. Leopold legte schon in frii-
hen Jahren grofen Wert auf die weltminnische
Erziehung seines Sohnes. ,Setze dich grofen Leu-
ten an die Seite“, legte er ihm deshalb nahe. Er
wusste, dass die Begegnung mit berithmten Musi-
kerkollegen die Entwicklung von Wolfgang enorm
férdern konnte. In Zeiten des Internets kann man
sich heute leicht ein Bild von der Musikentwicklung
in jedem Winkel der Erde machen. Wollte man da-
mals sehen, was sich in der musikalischen Welt tat,
musste man sich selbst auf den Weg machen. So

Stationen einer Reise (1763-1766)

Mozarts Reiseroute:

kam es, dass Wolfgang nahezu ein Drittel seines Le-
bens ,auf Achse“ war.
Die Familie Mozart
und der Schwester

it Vater, Mutter

nahm von Juni
reieinhalbjihrige,
urch Westeuropa. Bei
en, bei der Riickkehr
rte durch alle wichtigen
~Musikbusiness®. Uberall
ert gefeiert. Der englische

gigantische
der Abr&wa

zehn JahT¢ a)f Wi
Zentren des
wurde

Salzburg — Minchen - Augsburg — Ludwigsburg — Schwetzingen — Heidelberg — Mannheim — Mainz — Frankfurt am Main — Koblenz — KéIn -
Aachen - Luttich — Briissel — Paris — London — Diinkirchen - Lille — Gent — Antwerpen — Rotterdam — Den Haag — Amsterdam - Mechelen -
Paris — Dijon — Lyon — Genf — Lausanne — Zlrich — Winterthur — Schaffhausen — Donaueschingen — Ulm - Dillingen — Augsburg — Miinchen —

Salzburg

48
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Kapitel 12 3 2} 56 7 8 9 10

—‘ Zeichnet in eurem Arbeitsheft die Reiseroute Mozarts ein.
Heute bendtigt man mit dem Auto von Salzburg nach Miinchen etwa

zwei Stunden. Berechnet die Reisezeit, die Mozart fiir diese Strecke einplanen

musste.

,Hals- und Beinbruch ..."

Audienz bei Kaiserin Maria Theresia

) Der Wolferl ist der Kaiserin auf den Schog gesprun-
gen ... hat sie rechtschaffen abgekiisst. {{
(AUS EINEM BRIEF LEOPOLD MOZARTS)

Schwielig und feuerrot

))... dieser Wagen stot einem doch die Seele her-

aus! - und die Sitze! - hart wie stein! - von Wasser-
burg [am Inn| aus glaubte ich in der that meinen
Hintern nicht ganz nach Miinchen bringen zu kon
nen! - er war ganz schwierig [schwielig] - und ver-
muthlich feiier Roth - zwey ganze Posten fuhr j
die Hinde auf dem Polster gestiitzt, und den .
tern in liiften haltend ... {(

(AUS EINEM BRIEF WOLFGANG A. M

(A

<&

Ein wahres Wunder

4
)} Die wahren Wunder sind selten nzure enn man Gelegen-
heit hat, eines zu sehen. Ein Sglzb eister gadgens Mozart ist
soeben hier angekommen mi i .Esist ang ein Leichtes, mit
der grofiten Genauigkeit die alle n Stiic Hinden auszufiih-

ren...{(

(AUS EINER PARI

itung einen Bericht: ,Zwei Wochen auf Tour mit
itt der Reiseroute aus und geht auf mogliche
gegnungen an Fiirstenhéfen etc. ein. [hr kénnt
diesen Bericht a adiofeature fiir euer Schulradio gestalten (Inter-
views, Musikausschnitte usw.).

—‘ Uberlegt, was die dreieinhalbjahrige Reise fiir Mozart bedeutet hat. Welche
Probleme konnten damit verbunden sein? Welche Argumente rechtfertigen
eine derartig anstrengende Reise? Bedenkt dabei, dass Wolfgang bei der
Abreise erst sieben, bei der Riickkehr zehn Jahre alt war.

MusiX - Helbling

Mit der Kutsche unter-
wegs

Eine Kutsche konnte mit

mer Reisegeschwindigkeit

ca 3 km/h fahren. Nach
i er Stunden musste
se eingelegt werden,
Pferde auszutau-
schen. Pro Tag waren so

rburg brach uns ein hinte-
sassen wir. zum gliicke war

klein und doch im Hauffen zu
e ilfe. wir musten frohe seyn, dass
wird tten...[{(

BRIEF WOLFGANG A. MOZARTS)

Reisen zur Zeit Mozarts
Zur Zeit Mozarts reiste man
nicht in den Urlaub. Man
reiste nur, wenn man wirklich
musste, und der gute
Wunsch fiir ,Hals- und Bein-
bruch” vor Reisebeginn war
durchaus berechtigt. Die Rei-
sekutschen waren damals
gréBtenteils noch ungefe-
dert, die StraBen kaum
gepflegte Schotterwege. Bei
den alltaglichen Achs- und
Radbriichen erlitten die Rei-
senden haufig Verletzungen;
Verspatungen nahm man da
schon gelassen hin. Zudem
war Reisen teuer: Fiir die ein-
fache Strecke Salzburg —
Wien musste man 15 Gulden
(heute vergleichbar etwa
350, €) bezahlen.

49



Wolfgang-Amadeus Superstar

Eine Sinfonie als Zeitvertreib

|

m Auf der England-Reise in den Winterwochen 1765 erkrankte Mozarts Vater
Sinfonie Leopold schwer. Es wird berichtet, dass Wolfga ycht mit Klavierspiel
Einessinfoniellgricets stéren durfte. Deshalb vertrieb er sich die Zeit orlieren. So entstand

,Zusammenklang") ist ein
mehrteiliges Werk fiir
Orchester. In der Regel

Mozarts erste Sinfonie.

besteht es aus vier Teilen —‘ o )

(Satzen): Geht in einem gemeinsamen,Grund

1. Satz: schnell Klatscht — ohne den Grund Zainterbr eine Zweierunterteilung.
2. Satz: langsam Sprecht dazu ,du dei".

3 Satz: tanzerisch Sobald euch das gelungen ist, patsc Dreierunterteilung auf den
4. Satz: schnell

et R e 610 S Oberschenkeln. Sprecht dazu ,

fonien sind insgesamt 41
erhalten. Die erste schrieb er

mit 9 Jahren, die letzte mit Teilt den Klassenraum miteine h in zwei Halften. Legt fest, in
32 Jahren, also entstanden welcher Halfte die Zwej w,die Drelerunterfeilung geklatscht/gepatscht
durchschnittlich etwa zwei wird. Bewegt euch nun d durch aum und spielt entspre-

ARG S I chend der Raumaufis VA - bzw. gig Dreierunterteilung.
Joseph Haydn komponierte
sogar 104 Sinfonien, Ludwig O
Beeth hi . . . . . .
\rlli? 9.ee oven nngegen —.‘ Singt die Melo -mlt-Satz@ S. 51 und begleitet euch dabei
mit Pattern 1

L
m Patterni \\

Bodypercussion

J = schnipsen (Pattern 2). Der Text hilft euch zunéchst bei

«é = auf die Oberschenkel thmus anschlieBend zur Melodie.

patschen

J = stampfen

R L
SN I B B
a-der rol-len im-mer wei-ter
u dei du dei du dei du dei

cht die Dreierunterteilungen (Pattern 3), bevor ihr damit die Melodie

J = mit der Faust auf den
Tisch klopfen

J = klatschen

- wissen |

Triole

Eine Dreierunt
Grundschlag
meist Triole. Sie
besondere Schreibwel
drei Noten werden zusatzli

rat-tern-de, rol-len-de Ra - der
du da di du da di du du

duiel fi”e S el i Pl Nun konnt ihr den Spiel-mit-Satz zur Originalmusik ausfiihren: g ?
m Bildet zwei Gruppen: Eine Gruppe singt die Melodie, die andere fiihrt eine
der Bodypercussionstimmen aus. Die Sprechtexte helfen euch dabei. Wechselt

du da_di dann die Aufgaben und nutzt die andere Percussionstimme.

Flr Profis: Fiihrt in drei Gruppen alle drei Stimmen gleichzeitig aus.

50 MusiX - Helbling



Kapitel 123 Z}- 567 8910

Wolfgang Amadeus Mozart: Sinfonie Nr. 1 (Spiel-mit-Satz) 233 ’

Text: S. Unterberger; Spiel-mit-Satz: M. Detterbeck, G. Schmidt-Oberlander
© Helbling

Wann ist end-lich Schluss,

Ra-der rol-len im-mer wei-ter ...

R L R L
4 J |
i A |
E B7
O | °
g —, > f
155 —— o  ——
o ¢ —
ist mir langst zu viel. ' / Ich will end-lich
R L R L R L
W oo, Ly
R L R L R L

Was das Le-ben mir wohl noch brin-gen mag?

\ 7 | 7 \
S
rat-tern-de, ro
Es/G As B Es
i — ™ — | — i |
|
[ 7 =
auf die glei-che Art mei - ne Le-bens - fahrt.

I

Q) — @ —
X
I
o
K
A
]
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Haste Tone?

MaRBeinheiten fiir Tonabstande: Intervalle

Intervall-Song  C!
n xt u. Musik: I. Reiger, G. Wanker
© Helbling

A C G C F C
A= '
1N | I I | | | I | Py I d é

One and two and three and four,_ give me and more.__

\ " Am F Dm Dm7 G7
o ———— ] 5 - B |
RS I | i i 1 7 fo—= H

Eight is top, | love it, sing_ with me this gain!__

\ \2- Am F C/E C  (Am7 Dm7 G7) \
[ I I ‘!\ I [N |
Hoy—* F ” F o — o [ = ! = H
OV I | I | I I bt - I | [N |

3] T T T T 14 =

Eight is  top, | love it sing__ £ it

'S
&

*Intervall-Song" auf Tonwiederho-
te und Tonspriinge.

Tonwiederholung, Tonschritt, Tonsprung

Melodien entstehen aus der Aneinanderreihu
von Tonwiederholungen, Tonschritten und
spriingen. Dadurch bilden sich charakteri
Melodieverliufe, die eine Melodie einz
machen.

Wollen wir Melodien beschreiben od
besondere Wirkung einer Melodie

ng tersucht
gen, T

Bilde%, ebendige Tonreihe" mit acht Schiilern:
Di en jeweils einen Ton der C-Dur-Tonleiter
c N it Boomwhackers oder einzelnen Klang-
st . Ein weiterer Schiler tritt vor die Tonreihe

@,,spielt“ einen beliebigen Liedanfang (z. B.

er die

brauchen wir ein wichtiges musik#isches o
. W W & . ) ) A@ruder Jakob" oder ,Hanschen klein"), indem er
mittel: Intervallnamen. Damit n die oL . . . . .
B . . uf die jeweiligen Schiiler zeigt. Kénnt ihr den Titel
Abstinde zwischen den einzeln nau
benennen. $

i

Tonwiederholung, T

1) Tonwiederholung:
zwei identischen Tonen.

des Liedes erraten?
Q
Tonschritt: Fortschreiten zum nachst 3) Tonsprung: Uberspringen von Ténen.

héher oder tiefer gelegenen Stammton
oder dessen Ableitung.

7 6 MusiX - Helbling
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Kapitel 1234 5 ) 7 8910

—‘ Pragt euch die Abstdnde der Stammtone ausgehend vom To

—‘ Nutzt noch einmal die in Aufgabe 2 beschriebene ,lebgndi
Spielt die Intervalle ausgehend vom Ton c: Sekunde (1

Bildet auch von anderen Tonen aus Intervalle. Ein S
abstand vor, z.B. ,Terz aufwarts von g". Die jeweili

fiihren das Intervall nacheinander spielend aus.

Intervalle — Bausteine fiir Melodien

Reiht man mehrere Intervalle aneinander,
nisten haben oft den Beginn von Lieder
hen, um ihre Melodie besonders und

—

ompo-
en verse-
alten.

Intervallquiz: Bestimmt folgende

- wissen |

Intervalle
Ein Intervall (von lat. ,inter-
vall" = Zwischenraum, oder
Jinter vallos" = zwischen den
Pfahlen) gibt uns den
Abstand zwischen zwei
Tonen an. Dabei spielt es
keine Rolle,
¢ ob die Tone nacheinander
oder gleichzeitig erklingen,
 ob der zweite Ton hoher
oder tiefer ist als der erste.
Bei der Intervallbestimmung
zahlen wir den ersten Ton
mit:

4 Tone = Quarte

I
T
I
a dream
Tra - ra, das tont wie Jagd - ge-sang,
o) | |

(" A ! [ I | | | N [
e —

o <=

Swing low, sweet cha - ri-ot__

MusiX - Helbling



Musikinstrumente-1

Kuriose Instrumente

Gibt's das wirklich?

Tastenfidel, Knochenklavier, Stylofon, Trompeten-
geige, Nasenfléte: Sind das nicht sehr seltsame In
trumente? Oder ist da vielleicht etwas gemogelt?

, ob es diese Instrumente
ann. Wenn ja, wie kénnten sie

kt;u@l st seltsame Instrumente aus und

gebt %passende Namen.

Klangerzeugung

Es gibt auf der Welt viele unterschj
instrumente. Betrachtet man g
Klang im Musikinstrument entste
nur vier verschiedene Méglich
= eine Saite schwingt (z. B. be1
= ein Fell schwingt (z.B. bgi
* dasInstrument schavin ie Triangel)
= eine Luftsdule

tiert samtliche Instrumente in eurem

der usikraum nach ihrer Klangerzeugung.
Notiert die Ergebnisse in einer Tabelle in euer
Arbeitsheft.

Fiihrt ein Experiment durch: Haltet eine Kerzen-
flamme direkt vor das Schallloch einer Bass-Drum
oder einer Cajon und schlagt das Instrument
kraftig an.

a Was konnt ihr beobachten?

b Findet eine Erklarung fiir eure Beobachtung.

86
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Klangskulpturen bauen

Instrumentenbauer und Musiker haben immer wieder versucht, Instru-
mente zu konstruieren, die den Klang herkémmlicher Instrumente erwei-
tern sollten. Dabei sind sie manchmal auf verriickte Ideen gekommen.

on oder Gerdusch?

gt ein Instrument einen
n man nachsingen
icht man von einem

er Klang dagegen von
bestimmter Tonhohe,
richt man von einem
Gerausch.

Eine Flote erzeugt beispiels-
weise einen Ton. Schldgt
man hingegen auf ein
Becken, erklingt ein
Gerausch.

B a Entwerft ein eigenes kurio-
ses Instrument als ,Klang-
skulptur”, Fertigt zunachst eine
Konstruktionszeichnung an.
b Baut euer Instrument. Bri
dazu von zu Hause die noté

Materialien mit.

c Stellt euer Instrume,

schiilern vor. E

sche Details

Foto aus und kleb
Arbeitsheft.

Antonia und Svenja mit ihrer Klangskulptur

MusiX - Helbling 87



Mit drei Kldngen durch die Welt

Musiklabor 3: Dreikldnge

Dreiklangsbaustelle

m Auf der Dreiklangsbaustelle geht es heute he enn es sind noch
Aufbau eines Dreiklangs zahlreiche Dreiklinge zu errichten. Vorsicht: mjSroRter Prizision
Die (;I'one elr;]e§hDrelk|En95 ; gearbeitet werden! Wenn wir Dreikligge rauchen wir zu-
werden nach ihrem Abstan nichst einen Grundton (1). Auf diese ten w Abstand einer Terz
zum Grundton bezeichnet: . . . .

den Terzton (3). Wiederum im Abgtand er Quintton (5). Die-
. ser ist so benannt, weil er zum d en einer Quinte hat.
3o e ) .
1 Grundton Baut von unten Dreikldange liber benen Ténen auf. Benennt die

Tone.

1 1

% 1 % ] % 1 %
Baut nun von versch nen au@téndige Dreiklange.

E 3 % ’ % £

In der Maschinenhalle

Die Akkordbaumaschine kann
aus einzelnen Ténen Dreiklidnge
bauen. Wirft man z.B. in den
oberen Schacht den Ton e, so
erkennt die Maschine, dass es
sich um den Quintton des Drei-
klangs handelt. Der Grundton
heift a, also ist es ein Dreiklang

iiber a.
Werft einen der Téne in einen Schacht der Maschine. Baut den Drei-
ang und benennt die Tone. Spielt die entstandenen Dreiklange.
rzenschichten
Im Ersatzteillager fiir Dreikldnge sind einige Terzen iibrig geblieben. Wie
viele Dreikldnge lassen sich aus den Einzelteilen bilden?

Sucht dazu gemeinsame Téne und bildet mit den Einzelteilen vollstandige
Dreiklénge.

¢ & [&=] [F=] (7] (4

] 02 MusiX - Helbling




Kapitel-1-2-3-4 5 67

Was hat der Notenwurm ausgefressen?

Der Notenwurm ernihrt sich von Noten. Am besten
schmecken ihm wohlklingende Dreiklangstone.

Dreiklangsdomino

Sucht aus den Bausteinen Terzen ie
samen Ton haben. Schreibt den si
Dreiklang ins Arbeitsheft und spiel
einem Instrument. Vorsicht: nich

MusiX - Helbling

O

ergebenden

Findet heraus, welche Téne der Notenwurm
gefressen hat und schuaibt die erganzten
Liedanfange in e ft.

<

&

&

S
Qeispiel:
¥
)
U*

In-

£ i




Musik-in Form-1

Bauplane: Satz und Liedformen

Wir verstindigen uns mit unserer Sprache, indem wir aus Silben Worter
der Musik ist dies
gtstehen lingere

ganz dhnlich: aus kleineren oder groferen
Abschnitte einer Komposition.

I LAls ich heute Morgen aufwachte, .." ,
m n Beendet die angefangenen Satz¢si VerglelCHT eure Ideen.

Musikalischer Satz } ) ) o .
(Periode) ﬂ Fiihrt folgende Melodieverldufe so zu En ie einen sinnvollen
In Anlehnung an die Sprach- Abschluss finden.

lehre bezeichnet man einen
in sich geschlossenen Melo-
dieverlauf als musikalischen
Satz oder auch als Periode.
Meistens besteht sie aus
zwei gleich langen Teilen:
Der Vordersatz 6ffnet die

Phrase, der Nachsatz schlieBt o) —
mit einem (iberzeugenden I
Schluss die Phrase ab. Y] :

Viele besteien aus z \ilen, die man auch Phrasen nennt. Der
ikali

erste Tei sik Spannung auf, der zweite Teil 16st diese

B Singt die ersten vier Takte der ,Ode an die Freude" bis zum Wort ,Elysium".
Kénnte das Lied so enden? Singt nun zum Vergleich die zweite Zeile.
Beschreibt die Schlusswirkung.

ﬂ Findet weitere Lieder aus vorigen Kapiteln, bei denen es eine dhnliche
Wirkung zweier zusammengehdrender Teile gibt.

] ] 6 MusiX - Helbling
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Zweiteilige Liedform

Now Is the Month of Maying

Zwei Takte lang Arme langs
vor dem Kérper nach oben
fuihren, dann wieder senken

MusiX - Helbling

D)
8

eogra utlich. Beachtet

Text: 16. Jh.; Musik: Th. Morley

DI

ittes. beispielsweise folgende °

Im Tempo von halben
Noten vier Schritte
riickwarts gehen

Im Tempo von
halben Noten vier
Schritte nach rechts
im Kreis gehen

Im Tempo von halben Noten vier
Schritte nach links im Kreis gehen

Im Tempo von halben Noten zweimal
klatschen, dann zweimal aufstampfen

117



Move and-groove

Mit Synkopen zum Groove
Groove
,,Groove nennt man z.B.
typische Rhythmusfigur
ur Latin, Swing ...) oder
efiihl, das durch

, Spannung und

In Rock und Pop spielen Synkopen eine besonders wichtige Rolle. Die Ver-
schiebung von Betonungen bringt rhythmische Spannung in die Songs und
ist ein wesentlicher Bestandteil der Wirkung - des ,,Grooves“ - dieser Musik.

Y.M.C.A DI er Musik erzeugt
' T 30-32
Strophe c c
I_Q_I—H—I—F—V—H_'_I_g
¥ T — R
A é | | & | —1 | | | é -
B e e e
1. Young man, there's no need to feel down, | said, young m self off the ground,_ [ said,

Young man, there's a place you can go, | said, young e short on your dough,__ you can

F
h [——
A—— —
o= o & ¢
U .
young man,_  'cause you're in a new town be__ un - hap-py.
stay there_ and I'm sure you will have __good time
Gsus4 Gsus4 N.C.

N —

o]

[ - & ! I ]
% E s
o) [ \ ~_7

It's fun to stay at [t's fun to stay at the_
Dm/maj7
|
| ]
=
M
- -y - thing__  for vyoung
get your self clean__  you can
‘1 Gsus4 N.C. 2. Gsus4 ‘
™= i [ty '
} O/v I II [ | | Il |
= H—=—=—ee—

men to en - joy._ You It's fun to stay at the

have a good meal

2. Young man, are ’
young man, what 7 | said, —‘ Benennt die Takte im Song, in denen Synkopen
young man, dreams, vorkommen.
but you've
No man do
young man, put
go there to the Y.M.C. Flihrt den Song mit der vorgeschlagenen Choreo-
I'm sure they can help you today. grafie (S. 139) auf.

—‘ Singt den Song ,Y.M.C.A." als ,Ohne-Synkopen-

n the shelf. and just Song". Beschreibt die veranderte Wirkung.

Rhythmus-Ostinato

R R R R R R L
g = auf die Oberschenkel/den Oberkdrper klopfen

Vocussion/ .
Bodypercussion dm ts ka dm 'dm ts ka ba da J=schn|psen J=klatschen

] 38 MusiX - Helbling



Kapitelﬂ 12-13-14-15-16-17-18-19-20

Choreografie zum Song 300313

Intro (6 Takte):

sitzend mit den FuRballen eine rhythmische Gehbewegung in Vierteln aus-

fiihren; die Ferse steht fest auf dem Boden

Strophen (16 Takte):

T.1-8=T. 9-16 N

Al 2 3 4 1 2 3 4 4 ‘ 1 2 3 4
2xSchenkel-  2xklatschen 2xSchenkel-  2xr. Ellbogen 2x . Ellbo 2xSchenkel-  2x mit
schlag schlag mit |. Hand mitr. Ha schlag Daumen iiber

antippen

antippé Schulter zeigen

‘1 2 3 4 ‘1 4 ‘1 2 3 4

2x Schenkel-  2x zur Seite 2x Sch
schlag schnipsen schla

2X n au en, Hande tber dem Kopf schiitteln und mit 8 Schritten

inks, rechts) Wrechts um den Stuhl laufen, hinsetzen (in T. 16 fiir Refrain

en bleiben!)
Zwischenspiel (2 Takte): laufen y3¥im Intr $
Refrain (8 Takte): $
T.5 T6 T.7/8
die Buchstaben Y, A zur Musik darstellen Arme fiihren doppelte  Arme fiihren doppelte  Arme ausgestreckt vor
Wischbewegung vor Wischbewegung nach  dem Kérper langsam
dem Korper nach links aus tiber den Kopf fiihren;
rechts aus Hénde dabei schitteln
Ablauf: | Intro Strophe 1 Zwischenspiel | Refrain Strophe 2 Zwischenspiel | Refrain

MusiX - Helbling 139



Kapitel-11-12-13 |4 15-16-17-18-19-20

Die Klarinette: o
" " » " " Mundstuck mit
ein Instrument wie die menschliche Stimme einfachem Rohrblatt

Mozart schwirmte begeistert von ihrer Ahnlichkeit mit der menschliche
Stimme und komponierte fiir sie eines seiner schonsten Werke. Die Klar

Birne
nette, ein vergleichsweise junges Holzblasinstrument, entstand vorgtw: 0 Oberstiick
Jahren. Erst die Komponisten der Klassik konnten dieses Instrume n
Werken verwenden. Heute wird die Klarinette in vielen Bereighen

usik.

solistisch, in Kammer- und Orchestermusik, im Jazz und in

Tonerzeugung Unterstiick
Bei der Klarinette wird der Ton iiber ein einfac -
zeugt, indem der Spieler die Luft in einen Spal
Rohrblatt (hergestellt aus Bambus) und de Trichter

Wenn alle Tonl6cher geschlossen sind, erkli

Wir bauen eine Papierklarinette
larinetten.de). Das Video

eim Klarinettenbauer” lasst euch
ben, wie eine Klarinette entsteht.

&rinzipien der Tonerzeugung konnt ihr

hand von selbstgebauten Papierklarinetten

$’nachvollziehen. Das Video ,Bau einer Papier-
klarinette" liefert euch eine Anleitung. Ihr benétigt

lediglich ein Blatt Papier und eine Schere.

e& Hort euch kurze Ausschnitte aus bekannten F
Musikstiicken an. Benennt, in welchem musika- o
lischen Zusammenhang die Klarinette jeweils als
Soloinstrument zu horen ist.

Ihr bendtigt fiir das Basteln einer Papierklarinette le
ein Blatt Papier und eine Schere. Faltet da
Quadrat entsteht, und schneidet den tber
rand ab. Rollt das Quadrat dann lber einen
des Falzes auf. Schneidet das Réhrchen a

181
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Musik-in FormH

Die Invention: eine musikalische Tiiftelei

Johann Sebastian Bach hat eine Sammlung von Kompositionen geschrieben,
m die er ,Inventionen“ (d. h. Erfindungen) nannt en kleinen Meister-
7‘&7 werken stellte er seinen Schiilern Ubungsstiic ligmng, damit sieihr

5 Klavierspiel vertiefen und sich mit den Regel ierens vertraut

;(\ 2\\9 / machen konnten.

Ry f)\\/\\/ ) L '
V\ Fingeriibungen

ch) Wie zu Bachs Zeiten miissen auch heu

ren, um die Grundlagen fiir gutes

—] Fiihrt zunéchst Ubung 1 i

schiiler ihre Finger trainie-

Siegel von].S. Bach
po aus. Dazu legt ihr den

f die nachsten weiBen Tasten.

J n Sebastian Bach als Tiiftler 4f ?

Die Tonfolgen, die ihr gerade gespielt habt, bilden die
Grundlage fiir Bachs ,,Invention Nr. 1%

—‘ Beschreibt anhand der Grafik, wie sich das
Hauptmotiv aus den Tonfolgen der beiden Finger-
ibungen zusammensetzt. Ein Computerprogramm gibt
euch wertvolle Hinweise.

Spielt das Hauptmotiv auf dem Klavier. Achtet auf die
Sechzehntelpause am Beginn des Motivs.

] 88 MusiX - Helbling



Kapitel 11 12 13 14 E 16 17 18 19 20

Bach hat aus diesem Hauptmotiv eine ganze Komposition ,getiiftelt®.

—‘ Betrachtet die Ausschnitte A-D aus Bachs Invention. Was hat sich gegen-
Uber dem Hauptmotiv jeweils verandert?

Aus der Werkstatt des Komponisten:
Wie ein Motiv verandert werden kann

o e et kehrd{}: Die B@ungsrichtung (aufwirts oder
Melo

drts) einer e wird umgedreht.

Hauptmotiv
ng; otiv wird von hinten nach vorne

1t. \\

e
spal& Es wird nur ein Teil eines Motivs - als
eues k@es Motiv - verwendet.

mzierung: Das Motiv wird von einem anderen

gston aus gespielt.

Fir Profis: Das folgende Noten st ein AQitt aus der Klavierparti- Das Motiv ist der kleinste
tur. Das obere Notens i r rechten, das untere von der linken musikalische Baustein in
nitt und erldutert, mit welchen Mitteln einer Komposition.

Bach war wabhrlich ein Tiiftler: Er hat ein Familiensiegel (siehe S. 188) ent-
worfen und darin Buchstaben seines Namens versteckt. Findet heraus,
welche Buchstaben er wie oft verwendet hat.

189
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Haste tiefe Tone?

Die Komposition von Pachel-
bel ist eigentlich eine Folge
von Variationen (siehe

Kap. 8) iiber einer immer
wiederkehrenden Bassfigur.

[ wro |

Coverversion

Von einer Coverversion
spricht man, wenn ein bereits
veroffentlichter Titel von

anderen Musikern neu ein-
gespielt wird.

Ein Jahrhundert-Hit: der Pachelbel-Kanon

Ganz schon alt und doch topaktuell

00 Jahre alt und
on fiir 3 Geigen
elbel (1653-1706)
armoniefolge findet
Aufnahmen, Cover-

Eine der populdrsten aller Bassfiguren ist s
kommt im berithmten ,Canon per 3 Violini
und Bass®) des Niirnberger Barockkomgoni

vor. Der Kanon ist ein wahrer Jahrh
sichin allen Musikrichtungen wur

versionen und Bearbeitungen i

Fi
54

N
T

O

200

mme oderWgitere Kanonstimmen ad lib.)
[ 4

r 4

—]
\"\\ = (‘E)' ° ‘ll
F—— i s |
I [ [
F G

QU]

WANAN
N

T
I

2

[INES
QL

QL

;
[
[
=1

—‘ Singt die viertaktige Bassfigur. Begleitet euch dabei mit einem Bass- Fi

instrument (z. B. Stabspiel, Klavier, Keyboard). ®

Findet heraus, aus welchen Intervallen die Basslinie zusammengesetzt ist.
Musiziert den Kanon mit euren Klasseninstrumenten.

—‘ Beschreibt, auf welche Weise der Komponist in den Zeilen 3 und 4 die

Melodie verandert (variiert) hat.
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Kapitel 1112131415 Ib 17-18-19-20

Pachelbel: ein wahrer Chartstiirmer

Das Harmonieschema des Pachelbel-Kanons wurde von Komponisten und
Songwritern aller Zeiten immer wieder aufgegriffen - von Mozart iiber die
Pet Shop Boys bis zu dem Rapper Coolio.

Streets of London
Der erste Hit, der auf Pachelbels Kanon beruht, war der Song ,,Stre
don“ des englischen Songwriters Ralph McTell. 1975 erreichte egdamj
in den britischen Charts. Im Song werden die Alltagsprobl‘ d

schnittsbiirger denen der sozial Benachteiligten gegentiibergestel Ralph McTell
Vergleicht das Original von Pachelbel mit dem Song ,Streets
Benennt die Teile des Originals, die McTell in seinem Song v

Pachelbel auf dem FuB8ballplatz
Eine Version des Kanons kennen viele von euch auch
West“ ist ein Titel der US-amerikanischen Disco-Band
Jahr1979. In der Coverversion der Pet Shop Boys (1993)
lang Platz 1 der deutschen Charts.

G

&

latz: ,
aus de
woch!

Untersucht anhand des Notenbeispiels, wj
iert wurde.

Diskutiert nach dem Anhoren de 5F7 [
eingdngig macht, dass er zum F lied wer Pet Shop Boys

Pachelbel als Rap
Coolio nutzt fiir seinen Song
noch stirkerem Mafe als Vorla

et Th

7) das Original in

Hort euch Coolj leicht sie mit den beiden anderen Fi
Songs. Welch s finden sich in Coolios Song wieder?

Internet eine Art Wettbewerb um den ,,Canon
Rock” von iwanesische Gitarrist hat 2005 ein Amateur-
video ins Net s 1hn zeigt, wie er auf seinem Bett sitzend eine
hochst virtuose sion des Pachelbel-Kanons spielt. Inzwischen
haben viele andere Musiker ihre Version des ,,Canon Rock® ins Internet
gestellt.

Recherchiert im Internet zum ,Canon Rock” und berichtet in der Klasse von
euren Eindriicken.

Coolio

MusiX - Helbling 20]



. ihr, €N€
W k h : \WorkshoP lexnt 1 nden
[Workshop] Latin asen sl atnll o
: men .

LatinSt 2¢ 0z \etten
. u
joniv Groove
percus® 4en enzu eine™ gie englisc
E(SCh\e. st b ns O "
(ombiniere™ = s Lat inamer!

k, G. Schmidt-Oberlander
© Helbling

o le o lal Hey!
(clap)

let us sing all___ day long:

Schritt 1: Zunichst brauchen wir als ,Ti
die Cowbell. Spielt sie mit einem Schlagze
Dampft die Glocke mit der Hand a

waagrecht (nach vorne) ausfiith
maRige Achtel spielt.

schritt 3: Unverzichtbar i

Schritt 4: Di
Fundament mit

Guiro

Cowbell

Maracas
Conga Claves



)
Trommeltechnik

Der Open-Sound wird mit Der Bass-Sound wird mit der
den Fingern auf dem Rand flachen Hand in der Mitte
der Trommel erzeugt. Die des Trommelfells erzeugt.
Hand schlagt auf das Fell Schlagt man starker, werden
und schnellt gleich wieder nur die Nebengerauysche au-
hoch. Die Finger bleiben ter, der Bass jedoc

zusammen, der Daumen undeutlich.

schlagt nicht aufs Fell.

Tipps
— (bt zunachst die Beglei-
tung und den Song
separat, bevor ihr beides
zusammensetzt.
$— Die Liedmelodie kann
o von Instrumenten mit-
k gespielt werden (z.B.

tonteig:ten- % von Blockfldten)
& “& — Typisch fur Latin-Musik
e Q sind sogenannte

N

,Breaks", also Takte, in

\Q denen alle Instrumente

nach Zahlzeit 1 pausie-

schritt 5: Nun fehlennoch die Claves. Sie haben einen typischen
benannten Clave-Rhythmus, den ihr am besten mit Rhythmu;

(snap)

Claves

A-fri-ka A-fri-ka Ri-o Bos-sa N
Sprecht zundchst die Rhythmussilben und klatsc
Besonders gut geht das, wenn Cowbell und Maraca
tragt den Rhythmus dann auf die Claves.

Q ren, am besten im
schritt 6: Die Stabspielstimmen letzten Takt eines
Alternativ konnt ihr sie auch auf Abschnittes.

D. C.al Fine

Stabspiel 1 i 1 \ o i = G A A B O

Stabspiel 2 b7 . T -r=-r---rr-r|r-r'_li

Schritt 7: 1on Bass auf dem Klavier oder auf Bass-Klang-

stiaben sp



Notenbilder—Tonbilder

Die Partitur: Herausforderung fiir Augen und Ohren

Ein grofes Sinfonieorchester besteht aus ca. 100 Musikern. Das ist eine Her-
Die Sitzordnung in einem ausforderung fiir den Dirigenten: Er muss das r Orchestermitglie-
Orchester habt ihr bereits der koordinieren und sie zu einem gemeinsa erfbnis fithren. Die
in Kapitel 14 kennenge- Partitur hilft ihm dabei, denn so kann er gena edes Instrument
et (siehe 5. 176/177) zu spielen hat.

Der Komponist Joseph Haydn kompo

instrumente mit einem typisch i

in dem die Orchester-

G

Meine Herren, lasst uns jetzt eine Sinfonie auffiihren N

N c C
. s e e -
4 e e ] e
PY) I |4 I |4
Mei-ne  Her - ren, lasst uns jetzt - nie auf - fith - ren!
Strophen C G
e — ]
[NV v ot ek T I | & | | I | | |
Q) i & o L r I | |
1. Die ers-te  Gei - ge fol - ge pinkt - lich
) \ ¢
7 —— —— . i — I o |
S M —— —g t—— H
I & -
2. Die zwei - te Gei dl - di di di
A ‘ c
Hf— ‘ Fes ! — : o |
- = I Qi |
[IANIY bt || i | I i |
) ‘ z
3. Die Brat du du du
X . . . C G
4. Die Fléte folge 9. Die Hérner folgen g
plnktlich mir: punktlich mir: 3§ %
C G
5. Die Oboe folge 10. Die Pauken folgen F&&&&Wﬂ
piinktlich mir: * e
6. Die Trompg ) . Singt die Instrumentenmotive einzeln. Erfin-

det zu jedem Instrument passende Silben.
Tipp | Ein mitspielendes Instrument kann

7. Die Bésse folgen euch bei der Ausfiihrung unterstiitzen.

Ginktlich mir: .
P Fiihrt das Instrumentenquodlibet auf. Stellt
8. Die Klarinette folae -0 c G die Instrumente wahrend des Singens auch
: oinktlich mir: g ﬁ;f:f/:_ﬁ':r—i—p—:f:ﬂ pantomimisch dar.

Fir Profis: Singt und spielt die einzelnen
Instrumentenmotive gleichzeitig.
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Ordnung in der Partitur

Die Partitur fiir ein Orchesterwerk ist immer nach dem
gleichen Prinzip sortiert. So kann sich der Dirigent
schnell zurechtfinden und die richtigen Einsitze geben.
Hier sind die einzelnen Stimmen des Musikstiicks
»Meine Herren“ so untereinander aufgeschrieben, wie
sie in der Partitur eines Dirigenten stehen wiirden.

Kleine Sinfonie

Moderato

~ f) Y
o

TR

[
I
W

Flote

L
g
=
\

|
T

N @

TN
T

)
MRNEN
T8

Oboe

%
S

TTT

|

N
QL

Klarinette

IR
T
TTe

7
T

1
AY

e H O
N

N
™

18

Homn

Q]

Trompete

Pauke

Viola

Cellound |FO—%

—‘ Erldutert, wozu ein Dirigent eine Partitur
braucht.
Diskutie achteile einer

solchen Pa

—‘ ugen e irigenten:
Partitur mitteilen?
h welchen Gesichts-
ine Partitur geordnet ist.

i auch die Anordnung der

entengruppen (Streichinstrumente,
gimgrumente, Holzblasinstrumente,
instrumente).

lit den Oh ines Dirigenten: G
umentengruppen sind im 18

er Reihe nach zu horen?
Tragt d ebnisse in euer Arbeits-

heftdig®
fis: Welches Instrument fehlt in g !
0\ ufnahme?

% einer klingenden Partitur konnt ihr
ie einzelnen Stimmgruppen gut ver-

folgen.

Das Orchester

Im Verlauf des 17. Jahrhunderts entstand mit der ers-
ten selbststandigen Instrumentalmusik auch das, was
man spater Orchester nannte. Erst jetzt machten die
Komponisten néhere Angaben zur Besetzung ihrer
Werke. Der Begriff ,Orchester” entstand allerdings erst
im 18. Jahrhundert; bis dahin sprach man z.B. in Italien
von ,Concerto” (Zusammenklingen), bei starkerer
Besetzung von ,Concerto grosso”. Die Grundlage des
barocken Orchesters bildeten Generalbass (z.B. ein Tas-
teninstrument und Violoncello) und Streicher. Dazu
wurden von den Komponisten weitere Instrumente

QL

Kontrabass | i

(z.B. Oboe, Flote und Horn) herangezogen.

N

N

SR

\EEN
L
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Klange im-Aufbruch

Ein Klassenzimmer voller Klange und Gerausche

—‘ Sammelt moglichst viele Kldnge und Gerdusche, m
die ihr im Klassenzimmer erzeugen kénnt (z. B. erd n aus der

Klopfen an der Tiir, Trommeln mit einem Bleistift,
Rascheln mit Papier). Schreibt die Gerdusche auf
Zettel und legt sie in eine ,Gerduschebox”.

Einer von euch zieht nun einen Zettel aus der
Box und fiihrt das Gerausch aus, wahrend die
anderen die Augen geschlossen halten. Kon
erraten, um welches Gerdusch es sich hand
Probiert dies auch mit zwei oder m
schen gleichzeitig aus.

- wissen |

Grafische Notation
Komponisten ergénzen heute
oft die uns vertraute traditio-
nelle Notation um grafische
Zeichen und Symbole. Die
grafische Notation wird bei-
spielsweise verwendet,
Inhalte und Kompositi
ideen zu beschreiben,
den konzertierenden Kiin
lern Freirdume la

226

Klingende Umwelt - Klange der Umwelt

Kennt ihr einen Ort, an dem vollige Stille herrscht? Falls es den tatsdchlich
geben sollte, ist die Suche danach in der heuti icherlich besonders
schwierig. Unterschiedlichste Klinge oder Ge en uns in allen
moglichen Situationen: auf dem Weg zur Sc senzimmer, auf

dem FupRballplatz, selbst nachts, wenn a
-—‘ Hort doch mal genau hin! Setzteuch ren Stuhl und schlieBt
zwei Minuten lang die Augen.‘sc uf al che, die euch umgeben.

Tauscht euch anschlieRend lber eu ngen aus.

n. Uberlegt, wie und mit welchen
erauschebox ihr die Kompo-

ure klangliche Umsetzung
uren Mitschulern.

und wie der Klang gespielt werden soll

i Partitur mdglichst genau
er Komposition: legt z.B. fest, wer
!hrere‘G e, hoch/tief, lang/kurz usw.)? Erfindet

© Heinz W. Burow
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Kapitel 1112131415

Von der Natur der Klange

) Wo immer wir auch sein mogen, meistens horen wir Gerdusche: Das Gerdusch
eines Lastkraftwagens bei 50 Stundenkilometern, Storungen im Radio,

n 1950er-Jahren fingen
Regen ... Wir wollen diese Kldnge einfangen und beherrschen. Dies gelingt uns '

ten und Musiker

durch die Musik und ihre Instrumente: Ein Werk fiir einen Motor, Wind,
Herzschlag und Erdrutsch zu komponieren und aufzufiihren ... {{

(JOHN CAGE)

)) ... die traditionellen Instrumente reichen nicht mehr aus, es mﬁs.t
erfunden werden, zumindest miissen alle Moglichkeiten ausgenutzt
werden, die noch in den traditionellen Instrumenten schlummern. {{

(KRZYSZTOF PENDERECKI)

B a Fasst die Aussagen von Cage und Penderecki mit

eigenen Worten zusammen.
b Erklart, warum die traditionellen Instrumente
heute nicht mehr ausreichen, und uberlegt, wie
neue Instrumente beschaffen sein kénnten.

e der Umwelt oder
ange von Alltagsge-
standen in ihre Komposi-
ionen einflielen zu lassen.

c ' elche Folgen die Aussagen von
ag derecki fiir Komponisten, deren
ber auch ie Ausfithrung von Musik

nnten.

(®)

Klangarten
A D
04
Klangart Klangeigensc § Aktionskarte
Schichtklange n b nder 2
e
Punktklange 2
Schwebekléange 2
Gleitkldnge 2

B Fuhrt

rten abgebilde-

ten Klangim rdnet sie den Klang-
arten in der Tabel nd tragt in euer Arbeits-
heft jeweils die wichtigsten Klangeigenschaften
ein.

MusiX - Helbling

ﬂ Hort euch einen Ausschnitt aus der Komposition G
,De natura sonoris” von Penderecki an. 24
a Fertigt in eurem Arbeitsheft eine Horparti-
tur des Ausschnittes an: Benutzt eine Zeit-
leiste (Ldnge: 60 Sekunden) und tragt den
Verlauf der Klangarten grafisch ein. Uberlegt euch
dazu passende Symbole (z.B. Punkte, Striche).
b Vergleicht eure Ergebnisse.
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Fremd und vertraut

AJ

Die Mbira ist ein heiliges Inst-
rument fiir die Shona. Die sich
wiederholenden Melodien und
Rhythmen der Mbira sollen
zusammen mit Rasseln und
Gesang die Ahnen um Rat
bitten.

(B

Viele Melodien kommen mit
fiinf Tonen als Tonvorrat aus
und wirken durch die Vermei-
dung von Tonspriingen wellen-
formig. Friiher bestanden die
Saiten der Zupfinstrumente oft
aus Seide, was einen beson-
ders weichen Klang zur Folge
hatte. Bis heute werden die
Instrumente unter anderem
aus Bambus gefertigt.

Musik und Ténze
Indianer durchdringen
Bereiche des Lebens. Die so
tisch oder chorisch ausgefiihr-
ten Gesange ahmen mit kraft-
voller und rhythmischer

Stimme Tierrufe nach. Sie sind
Teil der ,Squaw-Tanze", die vier
Tage und Néachte dauern.

236

Weltmusikforscher - auf der Suche
nach fremden Klangen

Auf der Welt gibt es unzihlige verschiedene M
dieser Musiken fiir unsere Ohren sehr unge
uns bekannte musikalische Struktur
wollen wir uns auf die Spuren von
nachgehen: Kann man der Musilﬁér

. Wihrend einige
ifen andere auf
musikdetektive®
geben und der Frage
mmt? G)

33-38

—‘ Notiert in eurem Arbeitsheft di
Instrumente, rhythmische Eigenheit

Gesangs/Sprache). Q

Quﬁ'\sq
W &

N
S

beispiele (typische

der
erl; e Spielweisen, Art des

Irland

N
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Kapitel 1112131415 16171819 21!

E Ordnet als ,Weltmusikdetektive" die Horbeispiele jeweils 3303;
a den in der Karte markierten Landern,
b den Bildern der Musiker und

¢ den Zitaten iiber die jeweilige Musik zu.
B Hort euch die Beispiele noch einmal an. Wahlt nun in Kleingruppen eure A
drei Toptitel aus und bereitet eine Moderation fiir die Weltmusik-Chagts v,

Notiert dazu in Stichpunkten Griinde fir eure Auswahl im Arbeitsh
Geht dabei auf musikalische Merkmale, eure Horeindriicke undgersé

liche Vorlieben ein. .

86“

D]

Das Didgeridoo ist ein obertonreiches
Blasinstrument. Es wird meistens aus

einem von Termiten ausgehdhlten Bau
stamm gefertigt. Es dient als iiberwie-
gend rhythmisch eingesetztes Begleit-

instrument fiir Gesange und Ténze
)

..\Q =

\ Die Uilleann Pipes sind eine

Q Art Dudelsack. Die Spieltech-
Chi\ nik erfordert einiges Geschick,
w da man mit der rechten Hand
Q verschiedene Aufgaben gleich-

N zeitig bewaltigen muss. Der
$ Klang wird als altertiimlich,
mysteriés und ,klingend wie

$ ein Bienenstock" beschrieben.

S

Simbabwe 6
% Samba entstand aus den
. Rhythmen westafrikanischer
Australien Sklaven sowie indianischer
und portugiesischer Musik.
Starke Synkopierung sowie
etliche Schlaginstrumente

pragen die Musik. Besondere
Tradition hat das jahrlich
stattfindende Sambafestival
(Carnaval), das hunderttau-
sende Besucher aus aller Welt
anzieht.
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Fremd und vertraut

Eyvallah, auf Wiedersehen!

Sommer, Sonne - und endlich Ferien!

Die Ferien stehen vor der Tiire und nun heift es Das Sprechstiick soll
Abschied nehmen, von manchen Freunden und die Urlaubsspeiseka .
Lehrern, vom alten Klassenzimmer und auch von rhythmischerg S ckklappern und
MusiX 1. Doch wir sehen uns wieder - spitestensin ~ Gldserklirre
MusiX 2!

orgeschmack auf

Ristorante Ritmicale ©C'
47 usik: M. Detterbeck, G. Schmidt-Oberlander
Handflachen reiben (Bewegung: wie beim Ausrollen von Pizzateig) © Helbling

= =

p

J
, snap
AN
Spa - ghe - tti, Spa - ghe in R;r;—!/ Hmmm!
—_—
— J ] T
3 stomp stomp snap clap clap clap clap clap
N S
- tal 1.Bo - lo - gne - se.
2.Und mit Ka - sel
N
4 Q O>k Ok cljp
1, 0, ]
su, mi - su. Ti-

[ Das habtMr gelernt]

+ mithilfe eines musikalischen Motivs zu
kommunizieren

& etwas tber die Wirkung und die Funktion von
Musik im Alltag

4+ was zusammengesetzte Taktarten sind

# als Weltmusikforscher verschiedeqe Musikarten
aus der ganzen Welt zu unterscheiden

242
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Verzeichnis der Horbeispiele

Verzeichnis der Horbeispiele

CD, Titel (A = Ausschnitt[e]; Buchseite CD, Titel (A=Au Buchseite
Track OA = Originalaufnahme; Track OA = Origin
PB = Playback)
AT 2 Einen Groove versenden (OA/PB) 5 e will ich triumphieren
A 34 Shalala (OA/PB) 6 ie Entfilhrung aus dem
A5 Ich und du (PB) 8 53
A, 6 Klangquiz 10 B, 39 54
A 7-9 Stop and go 11 B, 40 uvertiire (aus: Die Entfiihrung
A, 10,11  Auf der Suche nach dem goldenen Noten- 54
schliissel (Horgeschichte/musikalische B, 41 ben (Horgeschichte) 55
Stationen) 12f. icke (OA/PB) 57
A, 12-17  Ensembleklénge (A) y Like an Eagle (PB) 35,57
A 18 Smiling Faces 2 (PB) 61
A 19 Wenn Worter klingen (OA) (A) ngs (PB) 35
A, 20 Ein Schwein (PB; Begleitgroove) . Orff: ond ist fort 62f.
A, 21 Finster, finster (PB) C. Orff: Wenn ihr nachts aus der Taberne 64
A, 22,23 Warum kleiden die Bdume sich wohl aus C.O iern des Festes 65
(OA/PB) .CQ chlaflied fiir die Toten 65
A, 24 The Beat Is Hot (PB) “@rff: O Fortuna (aus: Carmina Burana) 67
A, 25 Geschiittelt und gereimt (PB) iku: Mondlicht auf dem Teich (PB) 69
A, 26,27 Let's Meet the Beat! (OA/PB) \ h, du, er, sie, es (PB) 69
A, 28-32 Zweier oder Dreier? Q Early-Morning-Reggae (OA/PB) 70
A, 33-42 Auf Schatzsuche: Fluch der Ka CQ Arirang (PB) 72
A, 43-45 Kléange des Drumsets 1 Intervall-Song (PB) 76
A, 46 Hallo Leute, aufgewacht! ( 32 §2—17 Intervallquiz 77
B, 1,2 Samba (OA/PB) 34$, 18 L. v. Beethoven: 5. Sinfonie, 1. Satz (A) 80
B, 3-6 Taktarten erkennen 3 C, 19 L. v. Beethoven: 5. Sinfonie, 1. Satz
B,78 Hier kommt die Klasse (OA $ (Beginn ohne Pausen) 80
B,9 Ayelevi (PB) 3 C 20 Pausenquiz 80
B, 10-13 38f. C, 21 Hajd' Povedi (OA, instrumental) 82
B, 14, 15 40 C, 22 Tropical Fruit Market (PB) 85
B, 16 43 C, 23,24 Kuckuck und Hai (OA/PB) 85
B, 17,18 45 C, 25-40 Besuch vom Planeten Kisum
B, 19 45 (Horgeschichte) 88f.
B, 20 45 C, 4 E. Grieg: Rigaudon (aus: Holbergs Zeit,
B, 21,22 46 op. 40) (A) 90f,
B, 23 W. A. Mozart: ie Nr. 1, 2. Satz (A) 51 C,42-46 Horpanorama Streichinstrumente (A) 91
B, 24-30 Die Entfithrung aus dem Serail C, 47 Horquiz Spielvarianten der Geige 93
(Horgeschichte) 52 C, 48,49 Instrumenten-Rap (OA/PB) 94
B,31-34 W. A. Mozart: Ha, wie will ich triumphieren C, 50 Horpanorama Klavier (A) 95
(Arie des Osmin aus: Die Entfiihrung aus dem C, 51 L. v. Beethoven: Sonate op. 31, Nr. 2, d-Moll
Serail) 52f. (,Sturmsonate”) (A) 95
245
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Verzeichnis der Horbeispiele

C, 52,53 Katzen-Rock-'n"-Roll (OA/PB) 99
C, 54,55 Dreiklangs-Calypso (OA/PB) 104
C, 56 J. Offenbach: Cancan (aus: Orpheus in der

Unterwelt) (A) 106f.
C, 57 C. Saint-Saéns: Die Schildkrote (aus: Karne-

val der Tiere) 107
D, 1 Wenn du einmal traurig bist (PB) m
D,2 Tisch-Percussion 1 (PB) 1
D, 3-5 Wiederholung - Veranderung — Kontrast

(A) 12
D, 5 L. v. Beethoven: 5. Sinfonie, 1. Satz,

Beginn (A) 112, 114
D, 6 Sound & Light (Voriibung: Motiv 1 langsam) 115
D, 7 Sound & Light (L. v. Beethoven: 5. Sinfonie,

1. Satz, T. 1-20 langsam) (A) 115
D, 8 Now Is the Month of Maying (OA) 117
D9 Sing, Sing, Sing (OA) (A) 118
D, 10 J. S. Bach: Menuett und Trio (aus: Orchester-

suite Nr. 1, C-Dur)
D 1 W. A. Mozart: Menuett (aus: Don Giovanni) 12
D, 12,13 Manamana (OA/PB) 1
D, 14 J. Haydn: Divertimento B-Dur,

Rondo Allegro
D, 15,16 My Dancing Queen (OA/PB)
D, 17,18 Summer Holiday (OA/PB)
D, 19,20 Pass It On (OA/PB)
D, 21 Schlagzeug-Rap (PB)
D, 22,23 Three Little Fishies (OA/PB)
D, 24,25 Three Little Fishies (Zweier- u

unterteilung) 135
D, 26 C.Ph.E. Bach: Marsch (a sarbii

fiir Anna Magdalena Bach) 13
D, 27 Neulich in Rio (PB) 136
D, 28 - 137
D, 29 - 137
D, 30-32 138f.
D, 33-35 141
D, 36 145
D, 37 145
D, 38-40 146
D, 41-44 147
D, 45 L. v. Beethoven: Sinfonie Nr. 6, Allegro

(Gewitter und Sturm) 149
D, 46 Africa (Gewitterklange) (A) 149

246

E 1

E, 2-6

E, 7-9

E, 10-15
E, 16, 17
E 18
E 19
E, 20
E, 21,22
E 23,24

46

Eine Nacht auf dem kahlen Berge
(Horgeschichte)

M. Mussorgski: Eine Nacht auf dem kahlen
Berge

Klangassozia @

Signale

Tass
(PB; Tempo 72 und 90)
Life (OA/PB)

on in Moll (PB)

te mit den Worten (Moll u. Dur)

. Moll) (PB)

lecht (A)

radise (OA/PB)

e Do with the Drunken Sailor

shalom alechem (OA/PB)
er Moll?

ertime Blues (Line Dance)

n daya (PB)

E, 47 mTomatensalat (PB)

NS
&%

1-14
', 15-18
F 19,20
F 21
F, 22-25
F 26-29
F, 30-34
F, 35,36
F 37
F 38
F 39
F 40
F, 41
F 42
F, 43-45

B. Britten: The Young Person’s Guide to
the Orchestra (A)

Hoéraufgabe Instrumentengruppen (A)
Horpanorama Trompete (A)
Blechblasinstrumente

Hoérquiz 1 u. 2

Orchester mit Soloinstrument (A)
Horpanorama Holzblasinstrumente (A)
Rohrblattinstrumente im Ensemble (A)
Horpanorama Klarinette (A)

Ein Song fiir uns (OA/PB)

Ghost of John (PB)

Bach geht stiften (PB)

Was ist ein Kanon? (PB)

Swinging Bach (PB)

J. S. Bach: Invention Nr. 1, C-Dur
Bach-Hitparade (A)

J. Haydn: Sinfonie Nr. 94, G-Dur (,Pauken-
schlag”) (A)

150

151
152
153
153
154
155
155
159
159
160
161

162
162
163
164f.

167
168f.
171
172
175
175

177
177
178
179
179
179
180
180
181
182
185
185
186
187
188f.
191

1921,
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Verzeichnis zur Multimedia-CD-ROM

F 46 G. Hoffnung: Parodistische Fassung von:
J. Haydn, Sinfonie Nr. 94, 2. Satz

F 47 Lazy and Low (PB)

F, 48 Trommelklang (PB)

F, 49,50 Shoobeedoowah (OA/PB)

F, 51-53  Bassfiguren (A)

F, 54 J. Pachelbel: Canon per 3 Violini e Basso

F, 55 Pachelbel-Begleitmodell (PB)

F, 56 R. McTell: Streets of London (A)

F, 57 Pet Shop Boys: Go West (A)

F, 58 Coolio: C U When U Get There (A)

F,59-61 Love Is All Around (OA/PB)

G 1 Le o lal (PB)

G,?2 Spread Your Wings (PB)

G 3 L. Bernstein: Turkey Trot (PB)

G 4 L. Bernstein: Turkey Trot (aus: Divertimento
for Orchestra)

G, 5-7 Horaufgabe Auffiihrungsorte (A)

G 8 L. Bernstein: Somewhere (aus: West Side
Story) (A)

G 9 L. Bernstein: One Hand, One Heart
(aus: West Side Story) (A)

G, 10 L. Bernstein: | Feel Pretty (aus: West Sid

Story) (A)

Stop and go (interakti e
Auf der Suche
(interaktiv
Wie unsere S
(interaktive Prase
Merkmale-Mischmaschine raktives Notenbild)
Auf Schatzsuche: Fluch der Karhythmik
(interaktive Prasentation/Spiel)
Vom Grundschlag zum Rhythmus
(interaktive Prasentation)
Rhythmusbaukasten (interaktives Notenbild)

nschliissel

er Stimmapparat

MusiX - Helbling

193
195
195
196
199
200
200
201
201
201
202
204
207
208
209
211

Verzeichnis zur Mul ia-CD-
Multimedia-Anw
Buchseite

11

12f.

18
21

31

33
34

G, 1 Slap and Clap (PB) 215
G, 12-16  Notation von Musik (A) 216f.
G, 17 J. Haydn: Meine Herren, lasst uns jetzt
eine Sinfoni 218
G, 18, 19 Kleine Sinf 219
G, 20,21 G. Fr. Hande 220f,
G, 22 i 223
G, 23 225
G, 24 ura sonoris (A) 227
G, 25 usik 228
G, 26 229
G, 27 230
G, 28 230
t (PB) 233
G,30 233
.3 am 234
236f.
heimli gegnung der dritten Art:
eCo 239
40,41  Musik und Wi (A) 240
6 Mus influsst uns (A) 241
G, 242
8 243
Buchseite
Taktarten erkennen (interaktives Notenbild) 35
J. StrauB: Tritsch-Tratsch-Polka (Mitlaufpartitur) 38f.
Point of view (interaktives Notenbild/Spiel) 40
Rhythmusuhr (interaktives Notenbild/Spiel) 41
Mozarts Reisen (interaktive Prasentation) 48
W. A. Mozart: Ouvertiire aus der ,Entfiihrung aus dem
Serail" (Mitlaufpartitur) 54
Melodiebaukasten (interaktives Notenbild) 71
Chinesische Flusslandschaft — Improvisation mit fiinf
Tonen (Présentation) 72
Notation von Musik I (interaktive Prasentation) 73
247



Verzeichnis zur Multimedia-CD-ROM

Tonleitern (interaktives Notenbild) 74
Intervalle bilden und bestimmen

(interaktives Notenbild) 77
Notation von Musik Il (interaktive Prasentation) 81
E. Grieg: Rigaudon (Mitlaufpartitur) 90
Die Klaviermechanik (interaktive Prasentation) 97
Dreiklange bilden (interaktives Notenbild) 101
Akkordbaumaschine (interaktives Notenbild/Spiel) 102
Vom Motiv zur Liedmelodie (interaktive Présentation) .. 113
Melodien vervollstandigen (interaktives Notenbild) 116
Zweiteilige Liedform (interaktive Présentation) 17
L. v. Beethoven: 6. Sinfonie, Gewitter (Mitlaufpartitur) 148
Fiinftonraum (interaktives Notenbild) 162

Dur-Moll-Bestimmungsmaschine
(interaktives Notenbild/Spiel)

Instrumentengruppen im Orchester
(interaktive Prasentation)

Die Trompete (Funktion der Ventile)
(interaktive Prasentation/Spiel)

171
177

179

Filme auf der DVD

hseite
Ensembles (Jazz-Trio, Streichquartett, Band, O
Big Band, Chor)

Stampf-Kanon (Gesamtchoreografie) 45
Bodydrum (Bewegungsanleitung) 45
Ha, wie will ich triumphieren (Arie d

Die Entfiihrung aus dem Serail von §
Ausschnitt aus Carl Orffs ,Der
Die Familie der Streichi

Cello, Kontrabass) 91
Die Violine (Bauteile u zum Spiel;

Grundlagen des Spiels;

92f.

In der Klavier 96

Menuett (Gesamt
Summer Holiday (Gesam

ie U. Tanzbausteine) 121
afie u. Tanzbausteine) 129

Y.M.C.A (Gesamtchoreografie U’ Tanzbausteine) 139
Das Drumset 140
Gewitter im Chor 149
Line Dance (Gesamtchoreografie u. Tanzbausteine) 172
Die Instrumentengruppen im Orchester 177

248

Die Band (interaktive Prasentation) 183
Was ist ein Kanon? (interaktives Notenbild) 186
In Bachs Kompositionswerkstatt
(interaktive Prasentatio 188
Bachs Siegel (interaktive 189
Bach-Hitparade (Spiel) 191
Bachs Wohnor
(interaktive 191
J. Hayd
(Mltlau ar 192
Bass-Schliissel hliissel (Spiel) 199
ierg n von Musik
integ ation) 216f.
Si e (Mitlaufpartitur) 219
erksmusik (Mitlaufpartitur) 221
scher — aufd Suche nach fremden
ation) 236f.
ation) 240
K
&
~§
\ Buchseite
eugung bei Blechblasinstrumenten 178
|I|e der Holzblasinstrumente 180
nerzeugung bei Holzblasinstrumenten 180
ch beim Klarinettenbauer 181
u einer Papierklarinette 181

Kreisspiel zu J. Haydns Sinfonie mit dem Paukenschlag 192
Shoobeedoowah (Gesamtchoreografie u. Tanzbausteine) 196
Workshop Latin: Spieltechniken der Instrumente

(Cowbell, Maracas, Guiro, Conga) 204
Tisch-Percussion 2 207
Leonard Bernstein als Dirigent 212
Ein Dirigent bei der Arbeit (1) 213
Ein Dirigent bei der Arbeit (2) 213
Stomp 224
Papercup (Gesamtablauf u. Einzelfiguren) 225
Dieter Mack und seine Kammermusik IV 230
Neue Musik in der Schule 230
Samiotissa (Gesamtchoreografie u. Tanzschritte im

Detail) 235
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