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Vorwort

Die Bedeutung einer frithen Beschiftigung mit Musik fiir die Gesam des Men-
schen kann heute aufgrund der Ergebnisse zahlreicher wissenschaftlich
rem von Hans Giinther Bastian, Wilfried Gruhn, Manfred Spi ten. Dabei
ist es besonders wichtig, Musik nicht nur passiv zu konsumie ern selbst musikalisch
aktiv zu werden, wie zu singen oder ein Musikinstrumenta spi

Das Lernen von Musik im frithen Kindesalter kann als ’/
analog zum Erwerb von Sprache erfolgt: Musiklernen beginn
und mit den gleichzeitig einsetzenden Lautduflerungen degg
Dabei néhert das Kind durch Wiederholen und Variiey
gehorten Klangen an. Auf diese Weise entsteht allmahli

(3

en werden, der
Horen und Hinhoren
s bzw. Nachsingens.
t produzierten Laute den
innere und verstehende
Klangvorstellung (nach Edwin E. Gordon ,,Audiatio
Der aus dem Handeln erwachsende Aufbau von
beschrieben als Schritt von der ,,figuralen® zur ,,fo
Figurale Représentationen entstehen durch ei
durch das Entwickeln von entsprechenden H
gebaut und in musikalischer Hinsicht entfa! age dafiir gelegt, Noten
lesen und schreiben zu lernen und schliefli %en Regeln zu verinnerli-
chen (formale Reprasentation). Nach tthrung musiktheoretischer
Klassifizierungen und Ordnungssyste atik®) daher erst dann sinn-
voll, wenn sie etwas ordnen u as b@als Bedeutung durch musikali-
sches Handeln erfasst ist und ,,
Aktuelle Orientierungs- und Bi
stand, dass gerade das Singen di
fordern kann und besonder
entwickeln. Dies liegt auch
dem trotz Unterricht in

r Musikpsychologie
tation von Musik.
ng mit Musik, d.h.
n dieses Kénnen auf-

n mittlerweile verstarkt den Um-
vitit und Personlichkeit bei Kindern
chriebene innere Klangvorstellung zu
ines der wenigen ,,Instrumente® ist, mit
rgartens oder des schulischen Klassenver-
twicklung tiberhaupt moglich ist. So schreibt
&n einem Brief an Johann Mattheson zu Recht:
sic [sic] in allen Dingen.*
es Singens bereits im Kindergarten hat mittlerweile zu zahl-

bands eine nennenswer
Georg Philipp Telem

ie sich in besonderem Mafle der vokalen Fritherziehung von Kindern
widmen. erden daher Forderungen nach vermehrter Fortbildung der padagogischen
Fachkréfte laut. dungsangebote an wenigen Wochenenden sind jedoch nur ein erster Ein-
stieg zur Verbesserung der gegenwirtigen Situation: Wesentlich sind neben elementaren musik-
theoretischen Kenntnissen eine Basisausbildung der eigenen Stimme sowie — im Hinblick auf die
Liedbegleitung — Grundfertigkeiten auf einem Akkordinstrument.
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Von besonderer Bedeutung sind weiterhin solide Kenntnisse in der Didaktik und Methodik des
vokalen Musizierens mit Kindern, die das vorliegende und konsequent an der Praxis orientierte
Buch in erster Linie vermitteln will. Es wendet sich an Musiklehrer? in der Primar- und Ori-
entierungsstufe und Musikstudierende, aber auch an Erzieher, Sozialpa en sowie Leiter
von Kinderchoren. Es werden damit sowohl rasche Orientierung su ich versierte

Lehrpersonen als auch umfassend interessierte Laien angesprochen: emein ver-
standlichen Einfithrung in die Anatomie und Physiologie agieStt g beteiligten
Organe sowie die Besonderheiten der Kinderstimme soll die i 1elfalt wesentlicher
Handlungsfelder im Bereich Lied und Stimme ausfiihrligadar

Die Ausbildung bzw. Vertiefung folgender Kompetenzen s rdergrund und beriick-
sichtigt gleichermaflen ,Wissen und ,,Kénnen".

Die Lehrpersonen
e erwerben Erstinformationen iber musikalische Le

se A Kindern und erfassen die

e verstehen die Grundziige der menschlichen S d etkennen die Besonder-
heiten der Kinderstimme,

e bekommen einen Einblick in Aspekte der
sunden Umgang mit der Singstimme,

e konnen Quellen von geeignetem Lied
teilen,

nd wissen um den ge-

i Er&ieﬁen und kritisch beur-

e haben Kenntnis iiber unterschie
alltag,

e konnen eine Liedvermittluy,

e erwerben eine Methoden
zur Mehrstimmigkeit, Abbi

e konnen Kinder beim Sin ment angemessen begleiten,

e erwerben Grundfertigk inagiid

Mein besonderer Dank/ai i esa rerin Monika Wiech fiir die fachliche Bera-
tung und die Anregun i iner, Nille von Gesprachen gewonnen habe. Sie sind zu

i ie Ka&.l (Stimmerzeugung) und 1.2 (Besonderheiten
in weiterer Dank gilt allen Mitarbeitern des Helbling Verlags
dieses Buches.

Manfred Ernst
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1 Die Singstimme

Grundlegende Kenntnisse der menschlichen Stimmerzeugung sind fi
sonderer Bedeutung, die innerhalb ihrer beruflichen oder privaten Té
Sprech- oder Singstimme umgehen miissen oder wollen. Diegpgilt tr Sanger,
ur Lehrer oder
, Schauspieler,

Musikpéadagogen, Leiter von Kinderchéren oder Erzieher, so
in sonstigen Sprechberufen titige Menschen (Rundfunkgund
Politiker, aber auch Verkaufer, Mitarbeiter in Call-Centeﬁ Y
Die Schwierigkeit bei der Vermittlung dieser Kenntnisse best
Prozess der Bildung eines Sprech- bzw. Gesangslautes befaili
Berordentlich komplex sind und zum vertieften Versta
Die nachfolgenden Fragestellungen zur menschlichen g und Hinweise zu den
Besonderheiten der Kinderstimme sind daher um dig Vi on Grundwissen und um
Allgemeinverstandlichkeit bemiiht. Sie konnen keid8¥an r de@omie, Physiologie

ings darin, dass die am
und Vorginge au-
rtenwissen benotigt wiirde.

und Hygiene der Stimme und schon gar nicht ei he Gru sbildung der eige-

nen Stimme ersetzen.
gund insa stimmlich emotiona-

t. Denn: pe

Ebenso wichtig sind Kenntnisse tiber die Bed,
len Ausdrucks, der die Stimme ja erst mit L

’ sondern Ton, Stirke,
rochen werden - kurz
er Musik, die Person hin-

«

»Das Verstandlichste an der Spra t das ortys
Modulation, Tempo, mit denen
die Musik hinter den Wosten,

ter dieser Leidenschaft: en werden kann. [...]

Friedrich Nietzsche®
1.1 Stimmerze
Die Grundlage einer jgeli a ist der Atem; Singen und Sprechen sind nichts
anderes als in t@ i n versetzte Luft. Das ,,Instrument® Stimme beruht aber nicht
nur auf eine izi mmenspiel einer moglichst effektiven Ein- und Ausatmung

Kehlkopf, sondern auch der weiteren Klangformung und Klang-
achen-, Mund-, Nasenraum) und weiteren Resonanzraumen.

Fiillung der L it Luft erzielt werden?

Ein ruhiges Einatmen erfolgt durch die Nase; die Luft wird hier optimal gereinigt, angewéarmt
und befeuchtet. Gleichzeitig durch Mund und Nase wird eingeatmet, wenn es gilt, schnell und
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1 — Die Singstimme

gerduschlos viel Luft aufzunehmen. Dies ist moglich durch die Kombination unterschiedlicher

und gleichzeitiger Einatmungsvorgange:

e Bei der Zwerchfellatmung ziehen sich die Muskeln des Zwerchfells zusammen. Dadurch
flachen sich dessen beide Kuppeln ab, das Zwerchfell senkt sich undgimimot die Bauchein-
geweide nach unten (sichtbar an der sich nach vorn wélbenden Ba 0d beim Auf-
legen einer Hand deutlich zu spiiren). Als Folge davon weiten sic g ligel und es
wird Luft in die Lunge eingesaugt, vergleichbar mit dem i
medizinische Spritze.

Zwerchfell in
Einatmungsstellun

— Zwischenrippenm n

O é[—xn. Rippe

Abb. 1: Die Beweg

werchfelQ’

4
® Bei der Brust- und Flankenatmu 4 %Brustkorbvergréﬁerung mittels
der dufleren Zwischenrippgnmyusk enraum vorwiegend zur Seite er-
weitert wird. Durch Anle dies ebenfalls zu spiiren (Vorstel-

lung: ,,in den Riicken atme

Ruhige Einatmungsvorga rf reflexhaft, g% *das im Blut vorhandene Sauerstoffdefizit
auszugleichen. Tiefe Atem jedoch und kénnen durch Training der gesamten
Atemmuskulatur entschi rt we . Zu vermeiden ist unbedingt die sogenannte
»Hochatmung®: Hier i weis rustkorb wihrend des Einatmens angehoben,
i r aufwiady bewegt und die Schultern hochgezogen werden.
der Halsmuskulatur und des gesamten Stimmapparates. Oft
wird gleic g paradoxerweise noch der Bauch bei der Einatmung eingezo-
en so drastisch verkleinert.

ange der Schiiler fiir die Lehrperson beim Gruppen- oder Klassenunterricht
htbar werden und in der Regel nicht einzeln tiberpriift werden kénnen, sollten
uchen, durch Handanlegen ihre Atmung zu kontrollieren.

8 Praxis Singen mit Kindern « Helbling



1 - Die Singstimme

Wie kann erreicht werden, dass der Luftstrom beim Singen
moglichst langsam und kontinuierlich abgegeben wird?

Um einen lingeren Melodiebogen vollstandig singen zu kénnen, muss di be der Atem-
luft kontrolliert langsam und gleichmifig erfolgen. Diese muskuldr gefii amte Aus-
atmungstechnik wird Stiitze oder Spannhalte (,,Halten der Zwerchfells nnt. Das
Ziel des Atemstiitzvorgangs ist also die optimale Umsetzung v klang. Er-
reicht wird dies in erster Linie durch eine bewusste Tiefstellu werchtells (wie bei der
Zwerchfellatmung) und der gleichzeitigen seitlichen Weituﬁes

der dufleren Zwischenrippenmuskulatur (wie bei der Bru

lung des Brustkorbes wihrend des Singens begiinstigt die Ton
ein Gefiihl der ,,Gehobenheit®. Zugleich handelt es sich um ei
wartung oder frohlichen Erstaunens. Die Stiitze ist somit
tur dem Zusammensinken der Lunge beim Singen (Ausa
moglichst lange Weitstellung des Brustkorbes garantjert.

g). Die Weitstel-
entlich und vermittelt
altung freudiger Er-
die Einatmungsmuskula-
tgegensetzt und so eine
ausgedriickt: Die Kinder
sollen versuchen, das sanfte Spannungsgefiihl der Ej Singen so lange wie moglich
beizubehalten (,,Brustkorb weit halten!*, Ubungen 3.LS. @

Angesichts zunehmend sitzender Freizeitaktivita
e heute deutlich zu wenig. Dies kann zu einer
tungen sowie Verspannungen einzelner Muske
Ein- und Ausatmung erschweren. Zu be
des gesamten Korpers darstellt und um

c.) bewegen sich Kinder
fehlerhaften Korperhal-
Sine physiologisch effektive
g immer auch ein Training

Wo erfolgt die primare Sc gserzeugung@

Die menschliche Stimme ent
Organtitigkeiten. Ein Stim
einfachend hat man jedoch rgan bezeichnet, da sich in ihm die zwei
primér schwingenden Sti bestehen im Wesentlichen aus Muskulatur,
hauptsdchlich aus dem ur ihre die Stimmritze (Glottis) bildenden in-
neren Ridnder werde

omp&tes Zusammenwirken verschiedener

Stimmritze Stimmband
Stimm-
lippe
Stellknorpel Abb. 2: Aufsicht auf die
Stimmritze im Kehlkopf

Praxis Singen mit Kindern « Helbling 9



1 — Die Singstimme

Wie werden die Stimmlippen im Kehlkopf in Schwingungen versetzt?

Bei der Atmung sind die Stimmlippen geoftnet, sodass die Luft ungehindert ein- und ausstro-
men kann. Zur Bildung eines Sprech- bzw. Gesangslautes muss eingeatyammmad die Stimmritze
durch an den Stellknorpeln ansetzende Muskeln verengt bzw. gesch& ergen. Die Luft
kann daher bei der stimmhaften Ausatmung nicht frei passieren und
Stimmlippen. Ist der so entstandene Uberdruck stirker als jgi
offnen sich diese. Ein wenig Luft entweicht, der Uberdruck f:
sich wieder. Dieser Prozess wiederholt sich periodisch gmtspr
zierten Tones mehrere hundert Mal pro Sekunde. Dabeﬁ

ken, dass die Stimmlippen nicht mehr in Schwingungen vers

uftdr icht so weit absin-
n konnen.

Wie werden die verschiedenen Stellungen der,
im Kehlkopf gesteuert?

Die verschiedenen Stellungen der Stimmlippen
ter Linie von der Positionierung der Stellknorp
(,,Offner und ,,Schlieler der Stimmritze) zu,

eite der Stimmritze ist in ers-

timplj im Kehlkopf

A st aneinander (z.B. beim Schlucken).

B Phonationsstellu i d leicht gespannt, setzen dem Atemdruck
einen Widers durch den Luftstrom in Schwingungen ver-

C

D

E estellung): Die Stimmlippen sind weit geofinet.

F ung, z.B. nach einer grofien korperlichen Anstrengung.

hiedliche Stimmstarken erzeugt?

ist vor allen Dingen abhingig von der Intensitit der Ausatmung. Schwingen
die Stimmlip olge eines hohen Anblasdrucks weit auseinander im Wechsel mit einem
dichten Schluss der Stimmritze, erklingen laute Tone. Schwingen sie dagegen aufgrund eines
geringen Anblasdrucks mit kleiner Amplitude und mit unvollstindigem Stimmbandschluss,

erklingen leise Tone.

10 Praxis Singen mit Kindern « Helbling



1 - Die Singstimme

Wie werden unterschiedliche Tonhéhen und Klangfarben erzeugt?

Beim Vergleich der Tonerzeugung eines Streichinstrumentes (Saite) mit dem menschlichen
Stimmorgan zeigen sich Ahnlichkeiten:

Tonhohe
So wird die Tonhohe durch die Frequenz (Anzahl der Schwin p der Saite
bzw. der Stimmlippen bestimmt. Je hoher die Frequenz, desto der Ton. Die Frequenz
wiederum wird zum einen durch die Masse bestimmt uyd ist - von Material,
Dicke und Linge des schwingenden Korpers. Je ,,schwe ( a ie Saite bzw. die
Stimmlippen, desto tiefer der Ton. Aus diesem Grund finden s uen und Kindern ho-
here Stimmen als bei Mannern als Folge kiirzerer und schl
Von zentralem Einfluss auf die Tonhohe ist zum ander die Flastizitat, die wiede-
rum abhéngig ist von der Spannung und der Art (Ma
Je gespannter eine Saite ist, desto hoher ist der Ton,
Saite nicht in der vollen Lange schwingen kann (
gilt entsprechend auch fiir die menschliche Stim
der Stimmlippen wird hier jedoch durch ein &
auflerer Kehlkopfmuskeln gesteuert.

geringeren Elastizitat die
s ob sie_verkiirzt ware). Dies
Die Sp ng bzw. Elastizitat
s Zu enspiel innerer und

gnzahl, Intensitiat und In-

ange wich@l
en Streic mment ist dies in erster Linie

en) d en Sﬂnaterials sowie von Resonanzen

S etc.)a er menschlichen Stimme ist die

: Kehl au, Masse und Gestalt der Stimm-

lippen, Klangformung im ,, A - l\& und Rachenraum), Resonanzen im
Brust- und Schidelbereich e N

Gewohnlich klingt die unaus i iefe und in der Hohe in sehr unterschied-

lichen Klangfarben. Der /8

es sind z. T. regelrechte ,,
zeichnungen, verwen

Klangfarbe
Die Klangfarbe eines Instrumental- od
tervallstruktur der Obertoéne bestimm
eine Folge der Spielweise (Strei
mitschwingender Teile des In
Klangfarbe ein Produkt mehrer

ich in den anderen ist oft deutlich horbar,
:gn sprechend den bei der Orgel bekannten Be-

dlichen Klangbereiche den Begrift ,,Register®*
nen im Kopf hervorrufen, spricht man bei hohem Register
vom Kopfre ie tiefen Tone spiirt man dagegen besonders in der Brust,
daher die Be tregister (Bruststimme).

Praxis Singen mit Kindern « Helbling 11



1 — Die Singstimme

AuBerer Stimmlippenspanner
musculus cricothyroideus

Stimm(lippen)muskel
musculus vocalis

.Offner” bzw. ,,
der Stim

ADbb. 4: An der Stimmgebung beteiligte

® Bei der Kopfstimme® iiberwiegt die Aktivitat

thyroidei, nach Reid 2005 ,,auflere Stimmlipp ie Sti pen sind insgesamt
diinn geformt und die Vibrationsamplitudg stregister deutlich ge-
ringer; es schwingen nur ca. zwei Drittel i n Randkanten (Stimm-
bander). Die erzeugten Tone klingen eh

Um die Tone des Kopfregisters isolier 6 § jeder Ton der nachfolgen-
den Tonfolge kriftig auf den Voka i
immer leiser:

N
e Die Bruststimme b f der inierenden Aktivitat der inneren Kehlkopf-
muskulatur (muscu ipp®)muskeln): Die Stimmlippen schwingen in der

ie si nd besigyn eine vergleichsweise grofle vibrierende Masse

Tone klingen kriftig und kernig. Um die Tone des isolierten
nnen, verwendet man beim Aufwirtssingen den Vokal ,,a“ (bei

QL
ax

[\

Q]

BT
(\IEES

[\INEE

XN
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1 - Die Singstimme

Solange die Kopfstimme bei Kindern noch nicht ausreichend entwickelt ist, sollten Sie mit Auf-
e forderungen zum lauten und kriftigen Singen zuriickhaltend sein. Die Kinder werden bei einem
lauten Singen dazu verfiihrt, auch Tonlagen oberhalb etwa f' mit dem isolierten Brustregister zu
singen. Dieses ,Uberziehen* des Brustregisters duflert sich in einem me
gepresst-rauen Klang und stellt insbesondere fiir junge Stimmen eine
Belastung dar.

Es ist ein Ziel der padagogischen Arbeit mit Kindern, die un
der beiden Grundregister auszugleichen und die Ubergi n hen (Register-
ausgleich). Dies fiithrt zum Ideal des ,,Einregisters®, bei c’ n moglichst alle
Bereiche des Brustregisters hineingemischt wird und umgekeh

It hsel zwischen den Re-
gistern ist im Idealfall also kein Bruch, sondern ein stufenl von der Dominanz
der einen Muskelaktivitat (Bruststimme) in die Domina ren (Kopfstimme).

i s
arates ehen @cben der Kinder- und

Erwachsenenstimme grundsitzlich keine U: e. Allerdings vgrandern sich im Verlaufe
der korperlichen Entwicklung vom Kind en die enverhaltnisse aller den
Stimmvorgang erzeugenden Organe, u teue derbn@-muskuléren Mechanismen
kénnen voriibergehend aus dem Gleic gep¥n. N

N
S
N

utiert. Mehrheitlich wird der fir ein

angegeben: Beim Kindergartenkind ist
ng etwa mit f' bis d* anzusetzen. Auch in

1.2 Besonderheiten der Kinde

Im Hinblick auf Bau und Funktion des Sti

1.2.1 Stimmumfang

Der Stimmumfang von Ki
klangschénes Singen nutzb
der typische und leicht r.
der Grundschule sollte z

steht sich dabe Ibst, dass sich diese Vergroflerung des Stimmumfangs nicht von allein
einstellt, sondern in der Regel eine Folge von regelmifiger Ubung ist. Nur so kann am Ende
der zweiten Klasse ein nutzbarer, d.h. klangschoner Bereich von etwa d' bis e und am Ende der
vierten Klasse von etwa d' (c') bis f* zur Verfiigung stehen. Tone unterhalb von ¢' sollten nur mit

Praxis Singen mit Kindern « Helbling 13



2 — Lieder vermitteln

Triolen

Triolen konnen leicht aus der Sprache entwickelt werden: ,,Erdbeeren’, ,,Regenschirm® etc. An-

schlieend singen die Kinder ein charakteristisches Lied mit einer Triole: Die Lehrperson tippt

auf Rhythmus-
in ,,n“ ersetzt

den Grundschlag und spricht zunichst die Triolenstelle auf Text, anschli

silben. Dazu wird der Anfangskonsonant der jeweiligen Rhythmussi
(Vierteltriolen: no-no-no, Achteltriolen: na-na-na etc.). Von Anfang
werden, dass die drei zusammengehorigen Notenwerte die glgi en (nicht zu

schnell!).

Kernpunkte der Verwendung von Rhythmussil

2.3.6 Checkliste Rhythmussilben

e Entwickeln des rhythmisch-metrischen Vorstellun
effektiv

e Forderung allgemeiner Singfahigkeiten (rhyth
keit, Melodien selbststandig vom Blatt zu sin

e Rhythmussprache nach Seez besonders fiigg
der Rhythmussilben ausschlief}lich am N,

er die Sprache besonders

e Prazision) bis hin zur Fahig-
diger Liglefwerb)
geeig a sich die Benennung

Einfihrung der Begriffe und Rhyt
L 4
e Einfiihrung der Begriffe Grundsc n mpo% mus (klatschen), Metrum und
Takt (Betonungen ,erspiiren®)
e Einfithrung der Rhythmu gnotﬁZweischlagnote), da (Achtelnote),
albe), (punktierte Achtel), di (Sechzehntel-
note) sowie der Pausen (e ec ote e mit ,,s* statt ,,d*)

do-a (punktierte Viertel), d
e Ggf. Einfithrung der ga 6 und der Tfiglen (entsprechend der Notenwerte mit ,,n"
statt ,,d, z. B. no-no-no)

o (

® Merksatze notieren »male
e Lieder oder Liedau iteen Rh
Do-Methode eragbeiten

ssilben und in Kombination mit der Tonika-

i einer Liederarbeitung

s Liedes, das vollstandig selbst erarbeitet wird

r tippen entsprechend. Ein Kind spricht nun einen Abschnitt auf Rhyth-
mussilben; turen durch andere Kinder, nur im Notfall durch die Lehrperson.

o Alle sprechen gémeinsam den Abschnitt auf Rhythmussilben; dazu Tippen des Grundschlags
und danach Klatschen des Rhythmus.
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® Verkniipfen der Abschnitte und Sprechen der Rhythmussilben des gesamten Liedes im Zu-
sammenhang
e Liederarbeitung mithilfe der Tonika-Do-Methode

2.4 Mehrstimmigkeit

Jede Form der Mehrstimmigkeit, ob Kanon oder echte M@im st dann Erfolg
versprechend in die Singpraxis integriert werden, wenn ich in der Lage

r me
sind, einstimmige Lieder intonationssicher in einer kindgem zu singen. Damit die
Kinder eine zweite, gleichzeitig erklingende Stimme nicht Or ndern als Bereiche-
S

rung und Erginzung empfinden, miissen weiterhin di en und ggf. polyphonen

Horfahigkeiten ausreichend weit entwickelt sein. Sinn te daher die Phase des
ausschliefllich einstimmigen Singens bis etwa in die dritt rundschulklasse reichen.
Nur bei einer systematischen Stimmschulung, z. B auflers ischen Kinderchor, wird ein

sicheres mehrstimmiges Singen frither moglich se
rerer Stimmen entfallt.

O
m miehrgfi gen Gesang eine besondere
~
r ei en-@eerlauf beim Einstudieren meh-
e Der Kanon lésst flexible und

enei gen zu, da er nicht an die iibliche
Stimmeinteilung (Sopran, ebu .
e Alle Kinder singen in ein ten Stim (keine ,erzwungenen® Altstimmen).
e Noch unsichere Sangerin r konn t in die Kanongruppen integriert werden.

Voriibungen mit Klats ech@ns

Ehe mit dem ei

2.4.1 Singen von Kanons

Dem Kanonsingen kommt bei der Hi
Bedeutung zu:
e Alle Chorstimmen miissen

ngen begonnen wird, konnen spontan erfundene zweistim-
ge) Klatsch- oder Sprechkanons von jeweils wenigen Takten
itigkeit, aber auch Unabhdngigkeit der Stimmen zu erspiiren. Die
s raumlich einige Meter voneinander entfernt stehen und durch
Lehrperson gefiihrt werden. Die Kinder klatschen/sprechen zunéchst
t jede Gruppe einzeln, bevor das Stiick von allen zusammen im Ka-
en Kann. Solange sich einzelne Kinder die Ohren zuhalten, d. h. die andere
llen, ist das Ziel offensichtlich noch nicht erreicht.

Stimme nicht
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Einfache zweistimmige Kanons

Anschlielend sollte ein einfacher zweistimmiger Kanon (z.B. ,A ram sam sam®) oder ein
auf zwei Stimmen reduzierter vierstimmiger Kanon auf dem Probenpl n (z.B. ,Bruder
Jakob“ - zweiter Einsatz in Takt 5). Folgende vorbereitende Ubungen :
e die Kinder singen den Kanon einstimmig,

e die Lehrperson singt zunichst leise, spater im Mezzoforte

er zweite Einsatz
bernommen wer-
anfangs jedoch rdumlich
pen zusammen.

Bei einer médnnlichen Lehrperson (oktavierender Stimm )]
von einem Instrument gespielt oder von einigen intonaticissi
den. Erst danach singen die Kinder leise den Kanon allein zw:

getrennt (s.0.). Je sicherer die Kinder werden, desto niher i

Mehrstimmige Kanons

Weiterfithrend werden symmetrische Kanons in menzahl ersungen (z.B. ,,Hejo,
spann den Wagen an®). Hier finden sich gleich
Lange der Kanonmelodie verteilt sind. Entschg i die Kanonmelodie vor

dem eigentlichen Kanonsingen immer grii pro

Bei asymmetrischen Kanons (z.B. ,Lach mmer, ) finden sich gleichmaflige
Einsatzabstinde nur am Anfang; sie sind da schw%r zu dirigieren. Leicht ver-
liert die Lehrperson ,den roten Fade r Wiederholung des Kanons
genaue Stimmeinsatze zu geben. Hie dahg ichtig, dass die Lehrperson den

Kanon mit allen Einsétzen sicher spre
setzenden Stimmen anfertigt

Kanon-Formen

Es existieren verschiedene anons @alyeils bestimmt durch die Art des Schlusses),

wobei der ,,klassische berwi

e Klassischer Kanon: enden verschiedenen Tonen, zumeist Dreiklangsto-
nen, die auf de ebaut ; gekennzeichnet durch Fermaten iiber den be-

ine Fermaten (z.B. ,,The Little Bells of Westminster oder ,,Hej, hello®).

e Kanon m insamem Schluss: Alle Stimmen enden bei dieser recht seltenen Kanon-
form auf einem’Schlusston, der so lange ausgehalten wird, bis die letzte Stimme ihn in sei-
nem Notenwert voll ausgesungen hat; gekennzeichnet durch eine einzige Fermate auf dem
Schlusston (z.B. ,,Zu fillen einen schénen Baum®).
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Dirigat des klassischen Kanons

Jede Stimme erhilt ihren Einsatz eine Zahlzeit vor der Einsatzziffer und wird bis zum Einsatz
der nachsten Stimme gefiihrt. Als Regel, von der im Bedarfsfall abgewic en kann oder
muss, gilt: Der Kanon endet, wenn die letzte Stimme die Melodie ein ggsungen hat
(hédufig aber auch, wenn die erste Stimme zweimal durchgesungen ha vor dem
endgiiltigen Fermaten-Schluss wird mit der linken Hand das ki zeigt. Eine
glinstige Aufstellung ist der Halbkreis, aber auch ein ,,Eckensi

4

2.4.2 Einfache Zweistimmigkeit

Nach dem Singen von einfachen symmetrischen Kanon
Liedsétzen begonnen werden, die an wenigen Stellen die
sind diese Stellen in der Anfangsphase gleichrhythmi
der Stimmen (vorzugsweise Terz- oder Sextparalle
aufgrund der kompositorischen Struktur dafiir be
Bei den nachfolgenden Beispielen wird zundc len Kindern griind-
lich getibt. Wie beim Erlernen eines Kanons sj i efSend leise, spater im
Mezzoforte dazu die zweite Stimme oder di ein Instrument; das Er-
lernen der zweiten Stimme erfolgt entspre ie Kinder leise das Stiick
zweistimmig, unter Umstédnden raumli ftreten von Schwierigkeiten
kann die Lehrperson die Stimmen anf: rg am z.B. auf dem Klavier mit-
spielen. Dies beschrinkt sich spétegau r@ Stiitzbegleitung (— Kap.2.2.3,

o
S.45) und féllt dann weg. a

iegender Parallelfithrung
elodien eignen sich

Melodie und Text: August Miihling

D G

G
L
1 -
- | el
) el 1
—

es we-nig, und wer froh ist, ist ein Ko - nig.

Froh zu sein II

Froh zusein be - darf es we-nig, und wer froh ist, ist ein Ko-nig.
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Viva la musica

Melodie und Text: Michael Praetorius

f & | | I\ R .
I I IAY N I
I T I I I
i
I b4
o ! V] i
Vi - va, vi - va la mu - si - cal
4 0N ¥ |
g - I I

jﬁ
B 1N
Rl
T

mu - si - cal Vi - va la
Wichtig ist in der Folgezeit eine ganz allmihliche Steige Sgiierigkeitsgrades bis hin zur
echten Unabhéngigkeit der Stimmen, wobei ein zwgist1 gen nach den Handzeichen
der Tonika-Do-Methode eine ausgezeichnete Ub . Allerdings sollten in diesem Fall

die Anforderungen an die Lehrperson (auswendi dngige en der Handzeichen

a
mit der linken und rechten Hand) nicht unter: rd

he, _

pr-ry, mer-ry king of the bush is

D G D

oo-ka-bur-ra gay your life must be.
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In der Ferne (Wenn die bunten Fahnen wehen)

Melodie und Text: Alfred Zschiesche

© Schott
A D A
f 4 # | |
n n 1 I 1 I I n
[ [ [
:I | o I 1 1 I dli
o)
1.Wenn die bun-ten Fah - nen we - hen, i
Woll'n wir fer - ne Lan - de se-hen, fallt
B 4
E A A
> f 4 # ) | | |
p” AR - T\l n 1 1 I 1 i
y 4% oy [ [ [ [ [~]
[ M an ) hal 1 o (7] 1
\QJ)} :I - I ~ -
r 0

uns nicht schwer.

klin

- gen die

2. Sonnenschein ist unsre i !
Doch es geht auch oh ie uns%cheinen mag.
Blasen die Stirme,
singen wir mj

3. Wo die blauen t so r steile Pfad.

Immer vorwj hne Za sin A dem Ziel genaht!
Schneefel i chten von her,

Lande ver: nmeer. i

re n sikalische Ausgestaltung)

menhang mit der Tonika-Do-Methode und der Verwendung von
g des Schaffens einer inneren Klangvorstellung betont, die inner-
halb d it Kindern die entscheidende Grundlage fiir eine saubere Intonation
ng, Kap. 1.3.2, S.22) und die rhythmische Prézision des Gesungenen
en bzw. Erarbeiten von Liedern darf sich aber nicht nur auf das Bemiihen
richtigen Zeitpunkt“ beschranken. Ein wirkliches ,,Beriihrtsein® durch
Musik, und sei es ein einfaches Volkslied, entsteht erst durch die gesamte Bandbreite des musi-
kalischen Vortrags, also durch eine dem Lied und dem Leistungsstand der Kinder angemessene
musikalische Ausdeutung. Interpretatorische Entscheidungen miissen an den Stellen getroffen

darstellt.
um ,,richtige
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Vor- und Nachsingen erlernt. Dieses spielerisch-unbewusste Mit- und Nachvollziehen von
Vorgesungenem kann je nach musikalischer Struktur unbegleitet oder mit der akkordischen
Unterstiitzung eines Begleitinstrumentes geschehen. Das bewusste und selbststindige Uber-
winden besonders melodischer und rhythmischer Schwierigkeiten wir als Erarbeiten
bezeichnet. So sollte etwa ab dem achten Lebensjahr die Arbeit mit T hmussilben
erginzend hinzutreten, die in besonderem Mafe geeignet sind, eine i stellung zu
entwickeln und erst damit eine wirklich sinnvolle Einfithru i r Klassifizie-
rungen und Ordnungssysteme ermoglichen.
Dem Kanonsingen kommt bei der Hinfiihrung zum sti eine besondere
Bedeutung zu. Allerdings kann jede Form der Mehrstimitiigiis erst da folg versprechend
in die Singpraxis integriert werden, wenn die Kinder in der einstimmige Lieder in-
tonationssicher in einer kindgemiflen Lage zu singen. ie harmonischen und
polyphonen Hoérfahigkeiten ausreichend weit entwick
Das Ersingen bzw. Erarbeiten von Liedern darf sich a

f das Bemithen um ,,rich-

Kinder angemessene Interpretation bzw. musik altung erfiillt ein Lied mit Sinn
und wird Sanger und Zuhorer beriihren.
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3 Vielfaltiger Umgang mit dem Lied

In engem Zusammenhang mit der Liedvermittlung bzw. dem reinen En
ergeben sich vielféltige Moglichkeiten des Umgangs mit Liedern:
e Uber Liedtexte kann man nachdenken.

e Liedteile oder ganze Lieder konnen mit einem neuen Text
(Melodie und Text) selbst erfunden werden.

e Lieder konnen mit einem Akkordinstrument begleit&i
giert werden: Es kann z. B. ein Begleitsatz fiir Orff-Instrum
Stimme zur Melodie erfunden werden.

e Lieder konnen in Bewegung, eine einfache szenische
gen” werden.

® Zu einem Lied kann ein passendes Bild gemalt pde

oder sogar vollstindig

den gebrauch arran-

orfen oder eine zweite
rische Darstellung ,,iibertra-

ichte erfunden werden,
u.v.m.

berschneiden, kon-
eben/Musizieren von
ioR, (Horen/Wahrnehmen),
(Erfinden/Arrangieren)

Auch wenn sich die verschiedenen Umgangsw,
nen sie zu analytischen Zwecken in die Berei
vorgegebenem Notenmaterial), Reflexion (
Transposition (Abbilden in ein anderes
eingeteilt werden.

3.1 Reproduktion

Die Reproduktion ist das vor,
den Schwerpunkt der Arbei
mit einem Lied ldngere Z

aftigung mit dem Lied und muss daher
Anders ausgedriickt: Wenn Kinder sich
dann aber nicht singen kénnen, sind ande-
&[. An verschiedenen Beispielen aus der Praxis

ihe Vorgehen des Ersingens und Erarbeitens von
und begriindet.

re Umgangsweisen von
wurden daher die Pla
Liedern zuvorgm D

Im Zusa mit dem Singen von Liedern sollte selbstverstandlich immer ein Nachden-
ken und die An: g von Wissen iiber Lieder stehen. Neben musikkundlichen Kenntnissen
der elementaren Musiklehre (Notation, Dynamik, Form etc.) konnen an den Liedtexten auch
zahlreiche aulermusikalische kulturkundliche Kenntnisse erworben werden (historische Hin-
tergriinde, Funktionen des Liedes etc.). Dariiber hinaus haben Lieder auch vielfach etwas mit

Praxis Singen mit Kindern « Helbling 99



3 — Vielfaltiger Umgang mit dem Lied

»uns® zu tun. Sie geben Gesprachsanlésse, 16sen etwas in uns aus, reflektieren Stimmungen und
Haltungen und stehen in sozialen Kontexten. Gespriche dariiber konnen der Mittler zwischen
dem Unterrichtsgegenstand und dem Lernenden sein.

3.3 Rezeption

In engem Zusammenhang mit dem Bereich Reflexion ta n (Aufnehmen,
Horen, Wahrnehmen): Neben dem Besprechen von Texﬁ ildern edthematik, konn-
ten ausgewihlte Kompositionen gehért werden, in die zuvor Lieder eingegangen sind
(z.B. ,,Bruder Jakob“ verfremdet im dritten Satz der Sinfoni 1 stav Mahler).
Die Kinder sollen aber auch zuhdren, wenn andere si Stimmung wird in der Me-
lodie ausgedriickt und mit welchen musikalischen M d As erreicht? Gibt es Auffil-
ligkeiten im Melodieverlauf (Tonspriinge, Rhythmys, U ind Formabschnitte zu er-
kennen? etc.
Fir die Kinder ist es weiterhin sehr motiviere auf ei ontrager zu horen.
Moderne Aufnahmegerite (z. B. mobile Digit gen ei leichtester Bedien-
barkeit iiber hervorragende Aufnahmequali . Di eit mi und Stimme kann im
Verlauf eines Schuljahres so beeindrucke entiert wegdey. Allerdings sollte dies im
Regelfall erst geschehen, wenn die Kind emess en konnen, sonst sind sie
leicht demotiviert. Fiir die Lehrpers t es aber @@rochen aufschlussreich, Pro-
benfortschritte akustisch zu dokume vy den rigkeiten des Anfangs bis zum
Vortrag auf einem Schulkonzgrt. \Q
Q
N
Das Abbilden oder Ube ne sikali&x Sachverhalts in ein anderes Medium wird in
der Musikdidaktik als itiorfoder Ti ormation bezeichnet. Es handelt sich um einen
tibergreifenden Ans st viel e bzw. Sinneseindriicke in das Lernen mit einbe-

nen“ — Sehen (visuelles System), Horen (auditives System), Tas-
iechen (olfaktorisches System) und Schmecken (gustatorisches

3.4 Abbilden

Eine Ubertra nn erfolgen in eine:

e Bildliche Darstellung: z.B. Malen von Personen, Tieren, Stimmungen zum Lied (z.B.
»Abendstille tiberall* - Sommerabend, ,Nebel, Nebel weifler Hauch“ — spitherbstliche
Landschatft, ,,Old McDonald Had a Farm*“ — Tiere auf dem Bauernhof).
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3 — Vielfaltiger Umgang mit dem Lied

e Verbale Darstellung: z.B. Einbetten eines Liedes in einen Sprechtext, Erfinden einer Ge-
schichte oder eines Gedichts entsprechend der Thematik des Liedes (z.B. ,,Es, es, es“ - Ge-
schichte von den Erfahrungen eines Handwerksgesellen, ,Wenn die wilden Winde stiirmen*®
— Herbstgedicht).

e Szenische Darstellung: Besonders geeignet sind Lieder voller Hang
steinfeger, schwarzer Mann“ (Schornsteinfeger hebt den Hut und ze
des, Fegen des Schornsteins, Gehen zu den Nachbarn, Uber
fiihrt iiber den Main“ (beim Uberqueren der Briicke im Tan
des Fuhrmanns), ,,Pack die Badehose ein“ (schwitzend
der Badehose, Radeln durch den Grunewald). Weiter
der, Schattentheaterszenen oder Minimusicals als Darstellu

Y Seife), ,,Es
, drei tanzende Pferde
en, Einpacken
ssende Standbil-
denkbar.

3.4.1 Singen und Bewegung

Von besonderer Bedeutung ist der Aspekt Singen im
arbeiten geben deutliche Hinweise darauf, dass ein
in den ersten Lebensjahren die Entwicklung
flusst. Es konnte gezeigt werden, dass ein ,,Zu
kulatorischer und motorischer Aktivitit, die
nachhaltig beeinflusst“*. Es gilt aber auch:
Synchronisation) ihrer Fein- und Grob
der Artikulationsorgane besser unter
ist, desto genauer konnen sie au
Diverse Formen von Bodyperc
Bewegungs- und Tanzlieder ko
nen helfen, die Einheit von W:
ten von Liedern gleichzeitig
Tonsilben sind unter diesem
Ein zeitgleiches Bewege
re Kinder (Kindergarten,
bracht, da sonst das
quantitativ (Apgahl

rtikulation beim Singen
Kontrolle (Koordination,
h die motorischen Prozesse
ihre Bewegungskoordination
ungen ausfithren.“*
nipsen, tippen, stampfen) sowie
#rfnis des Kindes entgegen und kon-
zu fordern. Auch die beim Erarbei-

en Kinder) zu sehr leidet. Bei schwierigeren Liedern sollten
angliche Ergebnis erst nach dem Ersingen bzw. Erarbeiten

einstudiert u

und im Raum

on Korperbewegung und Singen des Liedes ist dann besonders schwierig,
wenn der Lie erlei Hinweise auf die mégliche Choreografie gibt. Es bieten sich daher
Lieder an, bei denen die zu machenden Bewegungen direkt im Lied vorgegeben sind, sodass die
Kinder eine eindeutige zeitliche Verbindung von Text und auszufithrender Bewegung herstel-
len kénnen. Dazu zwei Beispiele:
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Ach, wie bin ich miide
Melodie: Detlev Jocker
Text: Lore Kleikamp
© Menschenkinder Verlag

A d A d F
A :
D—4——>
oJ
Ach, wie bin ich ma - de,
d
5 d | X |
p” A I I I I J I
Doch es ist ja hel - ler Tag, wie kann ich
8 D A7 D D
# | | . | |
o ——T——
e e T = ¢
oJ e [ e [

Jetzt stampf ich mit den FU - dem  Bauch.

Ich re - mei - ne Ar -

Ich schit-tel mei - ne

Ich klat-sche in die wie - der wach.

Bei diesem Lied konnen die
ersten Teils (,,Ach, wie bin i
wiirden (Augen zu, Kopf auf d
bewegen sich singend (,,Jetz

gefithrt werden: Beim Singen des
er und tun so, als ob sie schlafen
eiten Teil stehen die Kinder auf und
nd wackel mit dem Bauch ...“).

anz mit mir
Melodie: Engelbert Humperdinck
Text: Adelheid Wette

] ] 1]

4 |4 4
Bei - de Han - de

en, komm  tanz mit mir! reich’ ich dir.

rund - he - rum, das ist nicht schwer.

2. Mit den FuBchen trab, trab, trab! 3. Mit dem Koépfchen nick, nick, nick!
Mit den Handchen klapp, klapp, klapp! Mit den Fingerchen tik, tik, tik!
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Auch bei diesem Lied wird die Choreografie durch den Liedtext bestimmt und eignet sich da-
her fiir jiingere Kinder. Es bieten sich angesichts des Textes der ersten Strophe Bewegungen im
Raum an:

e Die Kinder stehen im Kreis und ein Kind in der Mitte.

e Die Lehrperson singt (mit oder ohne Begleitung): ,,Briiderchen, ko
»Beide Hinde reich’ ich dir“ nimmt das Kind aus der Mitte des Kr:
Kreis an die Hinde.

e Alle Kinder, auch die zwei in der Mitte, singen den Refrain:
herum, das ist nicht schwer.“ Die zwei Kinder in der w

e
dazu zuerst einen Schritt nach rechts, dann einen Sc inks
ich da m Raum.

im Kreis.
jedes Kind einen Partner.

it mir!“ Bei
aus dem

hin, etnmal her, rund-
dnden gefasst
ehen sich dann

e Alle Kinder singen erneut die erste Strophe und bewege
o Auf ein akustisches Zeichen (z.B. durch eine Triange
Wenn alle Kinder einen Partner haben, singen sie z
entsprechend dem Text der zweiten Strophe:
»Mit den Fufichen ...“: Mit den Fuflen auf den
»Mit den Handchen ... In die Hande klatsche
e Die Kinder bilden erneut einen Kreis und si
e Die Kinder singen die dritte Strophe:
»Mit dem Kopfchen ...“: Mit dem Kopf ni
»Mit den Fingerchen ...“: Mit den Finge

Lied und bewegen sich

d n (s.0.).

g
S
S

chsvoller, da der Liedtext selbst
. Daher werden durch den Lied-

Die Umsetzung des Liedes ,,Blii
keine direkten Hinweise auf ei

autor interpretatorische Vorschl ung desiitdes in Bewegung gemacht, die im
Raum auszufithren sind. Alte pfol@ Bewegungen mit Blumen, kénnen
auch gut Chiffontiicher ver et en. Diese {8 #0cm x 70 cm grofien Tiicher sind be-

sonders geeignet fiir einen
erzeugen keine Gerdusc
fiir das Sommerlied un
abwechslungsreiches,
passen gut zu

ern. Sie sind weich, fliegen langsam und
en der Tiicher eignen sich besonders gut
en darstellen. So entsteht fiir das Auge ein

ter der pentatonischen Melodie.
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Bliihe, Blume
Melodie, Text und Gestaltung:
Lorenz Maierhofer,
nach einem chinesischen Volkslied
© Helbling
lieblich
A 1. D 2. (Echo, singen oder spiele
p’ A ﬁu. I I L I
I+ Ce 2 4 e pa—
2 | o . .
1-3. BIU - he, Blu - me, trin - ke
hé - re, Blu - me, wie

enlicht strecken)

U - ten - baum._
U - berm Baum._
-ba-ren Traum.__

1. Leuch - te rot und gelb, so wie ein
2.Leuch - te blau und grin, so wie der
3.Leuch - te  far - ben - froh in mei- p@w

(die Blumen in einem freien, kreativen Tanz vor d

1.-3. Schmi - cke mein Haar und

(die Blume der linken Hand
an das Haar fahren)

Modifizierter Bewegungsabl
e Die Kinder stehen im Kreis;
e Takt 1/2: Hande 6ftnen =R . er Wiederholung der ersten Zeile vier
Schritte in die Mitte des i me*“ in Richtung Sonnenlicht strecken.
e Takt 3/4: Tuch nehmen, ickwiegehen. Offenes Tuch in Form von liegenden
Achten viermal vor
e Takt 5/6: Mit offene i i eis um den Kopf und einmal einen imaginédren
Kreis in den Rau,

Die Ide f ein konkretes Ergebnis ausgerichteten Musikunterrichts beinhaltet auch,
Kinder zu ein iven musikalischen Eigentitigkeit heranzufiihren. Da der Aspekt Kompo-
sition im Musikunterricht — wie auch im traditionellen Instrumentalunterricht - jedoch meist

vernachldssigt wird, soll darauf an dieser Stelle ausfiihrlicher eingegangen werden.
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,Es ist selbstverstindlich, im Kunstunterricht von frith an Bilder zu malen oder
Plastiken zu formen. Musik zu komponieren hingegen gilt eher als Genieleistung
grofer Meister oder scheint eine hohe, anspruchsvolle Kennerschaft vorauszuset-
zen, die ,normalen’ Menschen oder gar Schiilern unerreichbar is
nieren [...] kann sehr wohl Gegenstand des Musikunterrichts sej
in frithem Alter und mit kleinen Schiilerinnen und Schiilern.

Kompositionsversuchen kann man jene Prozesse, Tradify
Hindernisse und Fehlschlédge, aber auch die Erfolgsgefii
Handwerk und den Arbeitsalltag der ,Meister ausygache ke wie-
derum erlauben es, viel tiefer in Kompositionen [’

& Komponieren wird hier als Uberbegriff sowohl fiir das Erfinden (Im
mafindung) als auch fiir das Arrangieren (Akkordfindun n Melodie, Instrumen-
tieren) verwendet. Komposition kommt von lat. ,,compo sajmmenstellen und beschrankt
sich nicht nur auf das Erfinden musikalischer Gestalten, c auch das Ausarbeiten und

Ausgestalten bereits gegebener musikalischer Struktugen
4

ehenden Defizite im Be-
hang mit dem Lied ergeben
in der Grundschule realisier-

3.5.1 Erfinden

lich di

Das obenstehende Zitat von Christoph Ri
reich der kreativen musikalischen Eige
sich jedoch auch mit jiingeren Kindern
bar sind.

Zu denken wire beispielsweise
erfunden werden kénnen. Auch
auf Instrumenten musiziert wirg

tualisiert) oder gar komplett neu
zweiten Stimme, die gesungen oder
en: Dazu wird die Liedmelodie ,,aus-
druck tiberpriift (Hinweis: Terzen sind
im Notenbild als Kombinatio Medhenraum-Zwischenraum zu erkennen).

mu - si - cal
Wenn der Z an einigen Stellen dissonant sein sollte, konnen andere Melodieténe

One von ggf. vorgegebenen Begleitakkorden verwendet werden.

Liedmelodien kdnnen aus Akkorden entwickelt und anschlieflend mit
einem bekannten oder neuen Text versehen werden. Ein entsprechendes Vorverstindnis kann
mit édlteren Kindern ab etwa der fiinften/sechsten Klasse durch die im Folgenden aufgefiihrten
Ubungen angebahnt werden.
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3 — Vielfaltiger Umgang mit dem Lied

3.6 Zusammenfassung

Das vokale Musizieren mit Kindern sollte sich nicht auf die Reproduktj
von vorgegebenem Notenmaterial beschrinken. Neben Reflexion (Na
(Horen/Wahrnehmen) ergeben sich vielfaltige, auch facheriibergreife
Bereichen Transposition (Abbilden in ein anderes Medium,
(Erfinden, Arrangieren) — Aufgaben, die im schulischen Mu

. auf das Singen

icht meist vernachldssigt

werden.

Im Bereich Transposition bietet sich mit jiingeren Kind’i onde e Umsetzung eines
Liedes in Bewegung an: Diverse Formen von Bodypercussio ewegungs- und Tanzge-
staltungen kommen dem Bewegungsbediirfnis der Kin d koénnen ihr Koordi-
nations- und Artikulationsvermdgen schulen. Gleichz der Inhalt der Lieder plastisch
wiedergegeben oder unterstiitzt und prégt sich so bes

ern insbesondere beim Ar-

sikalischen Betitigung: Gerade
jlern mit geringen in-

% bei der Mitwirkung in

rangieren fiir Schiiler geeignete Moglichkeiten d
die eher ,handwerklichen“ Aufgaben des Arran
strumentalen Vorkenntnissen vermittelt wer
einer Schulerband unerlisslich. Sowohl da orde zu einem Lied als
auch das Arrangieren des Akkordmateria ' rumgnte kann auf der Grundla-
i ilfe w Lehrer-Vorgaben von den
Schiilern selbststdndig realisiert werd
Auch der Bereich des Erfindens biete
nen z.B. neue Liedtexte erfinden
Altere Schiiler kénnen aus A
den Text versehen.

04 q
igun& ichkeiten. Jiingere Kinder kon-
ze einfache zweite Stimme gestalten.
dien bilden und mit einem passen-
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4 Lieder begleiten

Im Zusammenhang mit dem Singen z.B. im Klassenverband der Schu
Begleitung auf einem Instrument eine Reihe von Aufgaben erfiillen: egdren eine
Bereicherung des gesamten Klangerlebnisses, die harmonische . Stiitze fiir
den Gesang der Kinder, eine Einstimmungs-, Uberleitungs- u ussfunktion durch ein
Vor-, Zwischen- und Nachspiel u.v. m.

Liedbegleitung mit der Gitarre \

Im Hinblick auf eine elementare Liedbegleitung mit der die Literaturlage als sehr
glinstig beurteilt werden. Sowohl Anfinger als auch for e Spieler haben hier eher

die Qual der Wahl (— Literaturverzeichnis, S.170). Dje A beschrinken sich daher
auf grundlegende Fragestellungen. E
Liedbegleitung auf dem Klavier o

Musikpadagogen mit dem Nebeninstrumen Q

en,von einschlagigen Publi-
kationen eher abgeschreckt als ermutigt, sj itung heranzuwagen, da
diese meist fortgeschrittene spieltechni eiterl auf ¢
zung der nachfolgenden Uberlegungen i
gemessenen Liedbegleitung auf,de

o
=
&
® 5
c o
fgo%
:

avier voraussetzen. Zielset-
en einer einfachen, aber an-
erhin soll die Lehrperson in die

é@ .

Lage versetzt werden, in einer v i eit zu einem zufriedenstellenden
Ergebnis zu kommen. Bereits di ' in Form einer notengetreuen und
evtl. auswendig gespielten Wi rperson schriftlich ausgearbeiteten

Tonsatzes als wenig vorteilh
tarre@ Klavier

er kén& als ,relativ einfach bezeichnet werden, wenn

erson daher Grundfertigkeiten auf beiden Instrumenten. Nur so ist
ie jeweilige Situation gegeben und sei es nur der Umstand, dass bei-
im Klassenzim tfinden muss und daher kein Klavier als Begleitinstrument zur Verfii-
gung steht. Abgesehen von Anschaffungspreis und Transportabilitdt (bei der Gitarre kommt
dies beispielsweise bei Schulausfliigen und Klassenfahrten zum Tragen) sind folgende Aspekte
bei der Wahl des Begleitinstrumentes zu bedenken:
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4 — Lieder begleiten

Zur Fixierung von Begleitsatzen

Im Hinblick auf einen dauerhaften Lernerfolg sollte die Liedbegleitung moglichst nur im An-
fangsstadium im Sinne eines schriftlich ausgearbeiteten Tonsatzes fe n werden. Mit
wachsender Routine geniigen fiir eine einfache Klavierbegleitung oft i
fung des gegebenen Akkordmaterials und stichwortartige Notizen zu
(formaler Ablauf, besondere Rhythmen, Gestaltung des Vor- i spiels, Ein-
bezug weiterer Instrumente etc.). Gegen eine schriftliche Au der Begleitung spricht
weiterhin, dass die Konzentration auf den notierten Sa’;’ers il Y die Kinder beim

Singen im Blick zu behalten. ,Im Ohr“ miissen diese * werden, auf aus-
ni

reichend leises Klavierspiel ist also zu achten.
' Es gilt der Grundsatz: Lieber eine einfache Liedbegleitu chtfaufschreiben muss, als ein
o komplizierter Tonsatz, der notengetreu abgespielt wird!
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4 — Lieder begleiten

4.3 Liedbegleitung mit der Gitarre

eine Konzert-
Klang ist

Fiir die Begleitung von Liedern, die von Kindern gesungen werden, eig
gitarre (Klassische Gitarre, Spanische Gitarre) besonders gut. Der wei
u.a. eine Folge der Nylonsaiten und des Spiels nur mit den Fmgern (o
sich hervorragend dem Charakter der Kinderstimmen an, oh
tiberdecken. Der eher hart-brillante Klangcharakter der mit St bestiickten und in der
Regel mit einem Plektrum (Plektron) gespielten Westeryiitarr e) eignet sich
dafiir deutlich weniger. '

Kopf

Hals

Korpus

Haltung der Gitarre

fiehlt sich eine it der Gitarre, d1e eine grofitmogliche Nihe zu allen Kindern
i g“ der Konzertgitarre im Sitzen bietet sich an, wenn die Kin-

berarm gehalten. Der linke Fuf8 wird idealerweise auf eine spezielle
und bewirkt so, dass der Gitarrenhals schrig nach links oben zeigt.
Sowohl der lin ch der rechte Arm sind so voéllig frei beim Greifen und Zupfen. Ist eine
Fubank nicht vorhanden, kénnen ersatzweise einige dicke Biicher o. A. Verwendung finden.
Ansonsten muss — wie bei einer Westerngitarre — die Gitarre auf dem rechten Oberschenkel
liegen (evtl. bei tibergeschlagenem rechten Bein).
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4 — Lieder begleiten

ische Halt&’r Konzertgitarre

or jedern Gebrauch gestimmt werden. Die nicht gegriffenen
r korrekt gestimmten Gitarre folgende klingende Tonhohen
iissel eine Oktave hoher):

Stimmen der Gitarre

Die Saiten
(,,Jeeren®)
(Notation

6. (tie

5.8 Anfinger
4. Sa der

3. Saite Gitarre
2. Saite hat

1. (hochste) Saite e'  Eifer
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4 — Lieder begleiten

Am einfachsten ist das Stimmen mit einem elektronischen Stimmgerit (ab ca. 10 €), welches
die korrekte Stimmung jeder Saite optisch anzeigt. Méglich ist aber auch der Tonvergleich jeder
Saite mit den Zungenpfeifen einer speziellen Stimmpfeife oder vollstindig nach dem Gehor
(zuvor Abgleich der A-Saite mit einer Stimmgabel), was bei getibten Gitargi niger als eine

halbe Minute dauert.

Die einfachste Stimmung iiber das Gehor funktioniert iiber das Abgl eils zwei
nebeneinander liegenden Saiten: Dabei wird jeweils die tiefere Jiaital d und die
ndchsthohere Saite leer angeschlagen; beide Saiten sollten nu i . Die dritte Saite
(g) muss als einzige im vierten Bund angeschlagen werdeﬁmi il "Am Ende wird
die tiefe E-Saite mit der hohen e’-Saite abgeglichen.

Notation
Die traditionelle Notation der Gi Violi ssel eine Oktave hoher als tatsach-
lich erklingend. Gelegentlich wird' di %atur (TAB) verwendet, eine Spezial-

iffonellen Notenschrift stellen die sechs
n an, welcher Bund der jeweiligen Saite
ie Lange des Tons wird oft mit iiber oder

notation fiir Saiteninstrume,
waagerechten Linien die Sai
gegriffen werden muss;

__.:.:_
o nl
QO |
N

b D
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5 — Lieder dirigieren

5.3 Checkliste ,,Die Chorprobe”

Die nachfolgenden Hinweise gelten in erster Linie fiir die ambitioniert,
im Schul- bzw. auflerschulischen Kinderchor sowie fiir den gemischt

timmige Arbeit
epsind nur ein-

geschrankt giiltig fiir das Singen mit Kindern im Kindergarten bz erband der
allgemeinbildenden Schule, unterscheiden sich in einigen Pymktaliaso gend davon
(= Kap.2).

Werk- und Probenvorbereitung '

o Stiick (auf dem Klavier) durchspielen (erster Eindruc

e Musikgeschichtlichen Umbkreis des Stiickes erfassen,

e Notenmaterial auf Unstimmigkeiten und Fehler iib
terial der Sdnger)

e Textinhalt, Besetzung, Tempo, Form, Phrasier;

o Atemstellen {iberlegen: Vollatem, Schnappate

® Probenabschnitte festlegen: nicht zu lan
aber auch nicht zu kurz (— Gefahr der Z

® Jede Stimme auf Vokalise und Text ein
Klavier mitspielen

e Wo ergeben sich fiir die Sdnger bes
tungshilfen iiberlegen

e Tonangaben {iben (Anfang, allegZw.

gierpartitur vs. Notenma-

Atmen
der nj robenden Stimmen),

]

i singen kbngfn’restliche Stimmen evtl. am

(Mia\@

hythmik, Text)? - Erarbei-

o Alle Bezeichnungen (Eins3 tzahlel, Atemstel robenabschnitte, Phrasierung, Dy-
namik, Artikulation, Tempo i irigi itur eintragen, ggf. auch in die Noten
der Sénger

e Komplettes Dirigat des i i & verwenden; zu einer Aufnahme des auf
dem Klavier gespielten irigi nsichtlich der Interpretation schlagtechni-

sche Besonderheite
e Réiumliche Anordn iberlegen; Verwendung von stufenweise angeord-
neten (nach hint

und chorische Stimmbildung, die nach Moglichkeit schwierige Stellen
immt

ve der Gesamtprobe: bekannt — unbekannt - bekannt

tidungserscheinungen durch Wechsel des Arbeitsstoffes bzw. der Stiicke,
Aufstehen etc.
® Bei sehr langen Proben Pausen einlegen

e Erfolgserlebnisse planen; Stiicke daher evtl. von hinten anfangen
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5 — Lieder dirigieren

o Gegenseitiges ,,Helfen bei unterschiedlichem Schwierigkeitsgrad der Stimmen, z. B. singen
Soprane in der Einstudierungsphase eine schwierige Alt- oder eine zahlenmiflig schwach
besetzte Tenorstimme (hier eine Oktave hoher) mit

® Bei schweren Stiicken: Einzelproben einer Stimmgattung 30 Minuten vi Gesamtprobe
(nur S/A/T/B oder nur Frauen/Minner oder nur Auflenstimmen/Mi enyetc.)

e Anspruch an das anzustrebende klangliche Ergebnis eines Stiickes im e ben stei-
gern: Leseprobe (Klaviervorspiel und Mitsummen), Einstud probe(n);
schwerwiegende Fehler zuerst angehen und nicht zu viel au

e Immer den Grund fiir die Wiederholung einer Stelle en uf die richtige
Ausfiihrung (bei Laienchoren die entsprechende Stelle# i

Arbeit am Stiick
e Kurze Informationen zum Stiick: musikgeschichtlich , Lextinhalt, Besetzung etc.
e Stiick oder Abschnitt am Klavier vorspielen, dabei egizw. leise mitsingen oder

mitlesen lassen; bei sehr leichten Chorsatzen auch auf o', ,,du“ etc.) leise durch-

singen lassen

e Atemstellen angeben

e Grundsitzlich abschnittsweise im langsame ezzoforte proben

o Auf besondere Schwierigkeiten hinweisen; roben

e In der Regel jede Stimme einzeln auf Vok: icinem sehr ichten Stiick auch gleich auf
Text) vorsingen und entsprechend probep.=da rmomk Schwierigkeits-

rlegen; nur bei schwierigen
uhilfenahme des Klaviers!
uf Vokalise (im Hinblick auf die

e ache!) singen lassen; einen schwie-
C ssen

Sorgfiltig proben!)
Artikulation, Phrasierung etc.
tik (z.B. zur dynamischen Gestaltung, Ar-

Stellen Mitsingen des Chorleiters un
e Zusammenfassen von zwei,

Harmonik sinnvolle Kombi
e Gesamtchor auf Vokalise, dan
rigen Text auch im Rhythm
e Abschnitte zusammenfas
e Erarbeiten des endgiiltige
e Zuriickhalten eines ni

ODb bei instimmigen Kinderliedes oder eines mehrstimmigen Chorstiickes —
rungs- und Koordinierungshilfe zwingend notwendig. Es zeigt den
d Tempo, Beginn, Binneneinsitze und Ende sowie die musikalische Ausge-
staltung eines n und sollte von der Lehrperson sicher beherrscht werden.

Elementare Grundlage sind hier die Taktfiguren, welche durch festgelegte Arm- und Hand-
bewegungen entweder federnd (in der Regel), flieflend (fiir lyrische oder leise Passagen) oder
fixiert (fiir rhythmisch-markante oder laute Stellen) ausgefithrt werden. Der punktgenaue Ein-
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5 — Lieder dirigieren

satz der Stimmen wird durch die Vorbereitungsbewegung (Aviso) provoziert, dessen Schlag-
schema vom musikalischen Beginn eines Stiickes bestimmt wird (Voll- oder Auftakt, volle oder
Teilzdahlzeit). Auch das korrekte Angeben der Anfangstone ist eine wichtige Voraussetzung fiir
einen gelungenen Einsatz und sollte bei einstimmigen Liedern mit der gigs Sorgfalt erfol-

gen wie bei mehrstimmigen Choreinsétzen.

Im Hinblick auf die musikalische Ausgestaltung eines Stiickes (z.B. oanderun-
gen) sollte bedacht werden, dass erst eine sichere Beherrschu Iso das Ver-
innerlichen von Taktfiguren, Vorbereitungsbewegungen un eine differenzierte

und ausdrucksstarke Interpretation ermoglicht - vergl:a'ﬁar nischen Beherr-

schung eines Instrumentes als Voraussetzung fiir ein aus&ru arkes g

Ein hiufig vernachldssigter Bereich ist die chorische Aussp he jedoch grundlegend
s

fiir das akustische Verstdndnis und das Erfassen des Liediahalte den Zuhorer ist. Aus
diesem Grund wurde ein besonderes Augenmerk sow llgemeinen Regeln der cho-
rischen Aussprache als auch auf die Textbehandlung k te Abwinken am Schluss
eines Stiickes gelegt.

156 Praxis Singen mit Kindern « Helbling



Glossar

Abwinken Schlussbewegung beim Dirigieren

Accelerando Allmahlich schneller werden

Agogik Feinste interpretatorische Te ankungen wihrend des
Musizierens
Akkord Gleichzeitiges Erklinge ! ns drel unterschiedlicher

. Lage des Akkordes:
Grundton (Oktav-,
ordes: Bezeichnung, wel-
stellung, 1. bzw. 2. Um-

Tone, die sich harmonisch deu
relativer Abstand des ob
Quint-, Terzlage). Stell
cher Akkordton im Ba

kehrung).

Akkordbrechung Auch: Arpeggio. bei der kkordtone nicht
gleichzeitig, sond e nacheinander er-
klingen.

einzelnen TOne in einer
.B. ,,Grundton-Quinte—
W iSten Domenico Alberti)

Alberti-Bass

Artder - echung, bei der
bestimmten Re erklin

Alteration 4 ) intn Halbton nach unten (,,tief-

Amplitude i Schwingung (z.B. Saitenschwin-

estimmt den — Schalldruck und da-

Ansatzrohr i on Nasen-, Mund- und Rachenraum bis

Artikulation rakteristig&djer Tonerzeugung, z. B. legato (gebunden), non
o (nic bunden), staccato (ganz kurz) etc.

Brust- und Flankenatmung, - Chorisches Atmen, - Hoch-
atmung, — Schnappatem, - Tiefatmung, — Vollatem,
— Zwerchfellatmung

Voriibergehendes Entfernen von der Ausgangstonart

Einsatzgeben beim Dirigieren (Vorbereitungsbewegung)

Spieltechnik auf der Gitarre, bei der mit einem Finger mehrere
oder alle Saiten eines Bundes gedriickt werden
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Belcanto Spezieller Gesangstil im 17.-19. Jh., bei dem die Schonheit
der Tonbildung Prioritit hat; Textverstandlichkeit, Dramatik
und Ausdruck treten in den Hintergrund. Umgangssprachlich
auch Bezeichnung fiir ein Singen in de ischen Gesangs-
technik der artifiziellen Musik (,,K i
zur Popularmusik: - Belting).

Belting Héufig in der Popularmusi
nem metallischen — Klang,
gen Verwendung des

Bodypercussion Gebrauchen des Korpers a
patschen, schnipsen, tippen, s

Bordun Dauerton bzw. Dauer
Grundton (und Quini

egleitung einer Melodie, meist

Brummer Menschen, die twahrend und ausgepragt

falsch intonier S
i

Brust- und Flankenatmung  Brustkorber ders s der dufleren Zwi-
schenrippen@i¥skulat g

Bruststimme (Brustregister) — Registe

&

anger an moglichst unter-
ass fiir die Zuhorer im akusti-
pausen erkennbar sind

Chorisches Atmen

Chorische Aussprache extes beim Singen

Crescendo ute en

Decrescendo ahlich leiser&éden

orrat, der die Oktave in eine charakteristi-
funf Ganz- und zwei Halbtonschritten ein-

ilt: In d&vr—Tonleiter finden sich z. B. die Halbtonschritte
n der Ifdur IV. und von der VIL. zur VIII. Stufe.

— Intervall oder — Akkord, der im Gegensatz zur - Konso-
nanz Spannungscharakter besitzt und einer Auflosung zu-

strebt. Das Dissonanzverstindnis hat sich in der Musikge-
schichte mehrfach gewandelt.

Diatonik

Tonart, deren Grundton eine Quinte Giber dem Grundton der
Haupttonart (— Tonika) liegt

Lautstiarkeverlauf eines Musikstiicks. Man unterscheidet Ab-
stufungen (piano, forte etc.), Uberginge (z.B. - crescendo),
und Akzente (z.B. sforzato)

Dynamik
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Dysphonie — Stimmstorung

Einregister — Registerausgleich

Elementarlehre Auch: Elementare oder allgemeine Musj Bezeichnung
fir die Vermittlung musikalischer G isse (Nota-
tion, Intervall-, Akkord- und Tonart ziige der

— Formenlehre, der Musikges

Erarbeiten (von Liedern) Liederwerb, bei dem die Ki andig melodisch-
rhythmische Schwierigk {

Ersingen Erlernen von Liedern durch

er Mannerstimme
der M t
istelstimme®)

Falsett Extrem hohes, flotendhnlj
zur Imitation der weiblj

Fermate Haltezeichen in der Mu ingliche Notenwert wird

iederung musika-

bis zum doppelten t v

Formenlehre Systematische D Typen
lischer Werke pigiing thegaischer und nichtthe-
matischer Teil@hnd der sitiob Tonarten

Frequenz Anzahl der gen pro Sgkunde; Einheit: Hertz (Hz).

Musikali se 11t ei dopplung der Frequenz
eine O s
Gerdusch - Ton ich §elen dicht beieinander liegen-
sa tzt

Glissando erabgleiten von Tonen iiber ein

Glottis i hnung fiir die - Stimmritze

Glottisschlag plétzliche, stimmlose Offnung eines Ver-
mlippen entsteht

Griffdiagramm Darstellung der auf das Griftbrett zu setzenden

nger der Greithand

Gleichmiflig durchgehaltener Schlag in der Musik (ohne Be-
tonungen)

Lehre von den - Akkorden und Akkordfolgen innerhalb der
Dur-Moll-Tonalitat. Hauptdreiklange bzw. -funktionen sind
—> Tonika, - Subdominante und - Dominante

Fehlerhaftes Einatmen, erkennbar an den hochgezogenen
Schultern

Hochatmung
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Ton — Oberton

Tongemisch Besteht aus Grundton und ,unharmonischen® — Obertonen
(nicht ganzzahlige Vielfache der Grundtonfrequenz)

Tonhohe Wird bestimmt durch die Anzahl d gen pro Se-
kunde (— Frequenz); je hoher die esto hoher
der Ton

Tonika Bezeichnung fiir den Gru r Tonleiter sowie den

Dreiklang auf dieser e

Tonika-Do-Lehre

Transposition
res Medium (z.
eines Tons ode en Tonfolge um ein
bestimmtes,
Turnaround Mehrfach er viertaktige harmoni-
Vokal
Vokalise orzugt mit einem davor gestell-
ten (nu, mo etc.)
Vollatem Ib eines Stiickes, z. B. bei einer Pause
Warming-up 5 des en Korpers (Ubungen zur Lockerung,
ng, Atmu ®wie Aufwiarmen der Stimme durch ,,Ein-
Zwerchfell 1-Sehpéw-Platte, welche die Brust- und Bauchhohle

orleinan ennt. Es hat eine kuppelformige Gestalt und ist
r wich Atemmuskel (= Zwerchfellatmung).

Weitung der Lungenfliigel vor allen Dingen durch das Abfla-
chen und Absenken des - Zwerchfells

— Brust- und Flankenatmung

166
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Anmerkungen

10
11
12
13

miskussion

m verwendet.

vgl. Gruhn, Wilfried: Wie denkt, hort und lernt der ,,un
Musikpadagogik 2/1999, S.63

Der besseren Lesbarkeit wegen wird im Folgenden
Selbstverstandlich sind immer ménnliche und weibh’
Nietzsche, Friedrich [Sammlung]. Werke: krit. Gesamtaus

P, en ge t.
von Giorgio Colli und
Mazzino Montinari. Abt. 7, Bd. 1 (Sommer - Herbst 188 1296). Nachgelassene
Fragmente: Juli 1882 — Winter 1883/1884. Berlin/N. ruyter, 1977, S.89
Die Definition und Einteilung der Stimmregister er ratur sehr uneinheitlich.
e

8
di

Es tiberwiegt jedoch eine 2-Register-Hypothese, di
nutzbaren Grundregistern ausgeht.

Der Begriff ,,Kopfstimme® wird z.T. synony
jedoch das extrem hohe, flotendhnliche Re
getibten Stimme ergibt sich aufgrund d
relativ schwacher Klang, der zur Imitati
hochgestellt ist (Fistelstimme). Eine a

das klangschone Singen

. Mit ,,Falsett® ist
meint. Bei einer un-
ze ein hauchiger und
inder- oder Fraugnstimme um eine Oktave

mischung der Kopf- und Bruststi
Im Zusammenhang mit derg Sti i dere Problematik beim vokalen
Musizieren mit Kindern i i \ eobachtenden Entwicklungsbe-
schleunigung, die dazu gefii intritt in die Pubertit als auch die
Abldufe der Mutation sic ert haben. So kann es in Einzelféllen
vorkommen, dass — bei
der Grundschule mit lei
Auch Stérungen des
héltnis von Jungen u
Erwachsenen betyd

r Kinder — unter Umstinden bereits in
en gerechnet werden muss.
et man mehrheitlich bei Jungen; das Ver-

vgl. Reid 2005, S.
Mobhr; zit. in: Briinger 2003, S.22
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vgl. Todt, Eberhard: Das Interesse — empirische Untersuchungen zu einem Motivations-
konzept. Bern: Huber, 1978, S. 185 ff.

vgl. Krapp, Andreas/ Schiefele, Hans: Haben Sie Interesse! In: Psychologie heute, Dez. 1989,
S.40-45
Von der Art des Singens, dem Stimmideal, soll hier nur am Rande erden. Dass
Kinder und Jugendliche das Stimmideal der Popularmusik scha nt. Daraus
sollte aber nicht voreilig ein intolerantes Verhalten gegeri des Singens
gefolgert werden. Es wird ndmlich interessanterweise in ein Belcanto-Gesang im

Gegensatz zu sonstigen Gattungen (Kunstlied, Oper, gmistlic tc.) toleriert und
nicht als storend empfunden. Offensichtlich wird nommen der Bel-
canto-Gesang an sich, sondern der aus Schiilersicht elitér d-kiinstliche und altmo-
dische Gesamthabitus der Gattungen Oper, Kunstlie musik etc. abgelehnt.

Nach Moats konnten 6-11 Jahre alte Versuchsper.
behalten, wenn sie textiert war, gleichgiiltig ob di elodie selbst sangen oder
smethoden auf das Melo-
irische Forschungen
Musikpsychologie.
Wilhelmshaven: Noetzel, Heinrichshofe
Interessant ist auch eine Untersuchun
benen Rhythmus leichter nachklatsch gesprochen haben. Rainbow,
Edward: A Final Report on a Three-Y; e@hmic Abilities of Preschool
Aged Children. In: Council for R, usl Edw@, ulletin Nr. 62/1980.

Vgl. auch das Textieren eines rnst@ (Tala-Silben in Indien, Rhyth-
mussilben - Kap.2.3).
aus: Lemmermann, Hei e. Leh nd. Boppard: Fidula, 1997, S. 56
Bei der absoluten Solmis lem i anischen Lindern in Gebrauch ist,
handelt es sich bei den varwen silbe , re, mi, fa, sol, la, si nur um ein Aqui-
valent zu den im deut ragmecn Raum @Qndeten Notennamen c (auch: ces, cis), d

(des, dis) etc.
» S
I. 3$mmer 2005, S.2
8

vgl. Grunenberg/
r: Tonika-Do-Methode. Heidelberg: Staatl. Seminar fiir Schul-
rbeitspapiere).

konnen einen vorgege-

zit. in: Johannesha
Abbildung aus:

ts kontrovers diskutiert und befand sich selbst bei den einzelnen
tandigen Entwicklungsprozess. Auch wurden die Handzeichen zum Teil
h beschrieben und gehandhabt. Auf eine Diskussion soll daher an die-
ichtet und auf die Spezialliteratur verwiesen werden.

n nach John Spencer Curwen (identisch mit Hundoegger 1897 und 1967).
Curwen, John'S.: The standard course of lessons on the tonic sol-fa method of teaching to
sing: founded on Miss Glover’s tetrachordal system. London: Tonic Sol-Fa Agency, 1904
edition.
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Anhang

weitere Horbeispiele in Rinderer 1974

Dieses Lied soll am Ende mit den bisher eingefiihrten Tonsilben so, mi, do und der neuen
Tonsilbe la vollstindig mit Handzeichen gesungen werden.

Das so wird entsprechend der Reihenfolge der Einfiihrung der Tonad Is erster Ton
angegeben.
vgl. Ernst 1993
Art. ,Moll“. In: Dahlhaus, Carl/Eggebrecht, Hans Heinri Riemann
Musiklexikon in vier Bainden und einem Ergédnzungsband. . Mainz/Miinchen:
Schott/Piper, 1992, S.142

vgl. Dachs, Michael/ Sohner, Paul: Harmonielehre fﬁ’n
unterricht. Erster Teil. Miinchen: Kosel, 1974, S. 147
vgl. la Motte, Diether de: Harmonielehre. Miinch
New York: Barenreiter, 1990, S.77-78
vgl. Rainbow, Edward: A Final Report on a Three- tigh¥on of the Rhythmic Abi-
lities of Preschool Aged Children. In: Council for R usic Education, Bulletin
Nr. 62/1980

Hundoegger 1952/1967 u.a. Die verwendete ilben b$n auf dem System
der Franzosen Pierre Galin (1786-1821) u —Maur'o hevés (1804-1864).
vgl. Seez 1970, S.168-173

In einem gemischten Chor (z.B. Schiile or) wire egalgp falsch, die erste Kanon-
gruppe den Sopranstimmen zuzuordn i It, die dritte Gruppe dem
Tenor und die vierte Gruppe dem de schlecht klingende Drei-
klangsumkehrungen entstehen kon jeweils eine Kanongruppe bil-
den sollen, bieten sich folgegde La rnimmt der Bass diejenige Stim-
me, deren Schlusston zugle angs ist, oder es wird jede Gruppe
gemischtstimmig gebildet (z Kanon: S/T, A/B, SA/TB).
Reichhaltiges Ubungsmat son) findet sich in: Kodaly, Zoltan:
Chor-Schule: ein Lehrg fig vom ersten Anfang bis zur Konzert-
reife. 14 Teile. Bonn: B sbesondere im 4. Teil: ,,Fiinfzehn zwei-
stimmige Singiibun
Briinger 2003, S.36
Gruhn, Wilfried:

nd zum Selbst-

assel/Basel/London/

ischer Erzi
es, 19

Richter, : zum Thema ,Schiilerinnen und Schiiler komponieren®. In:
Musik

Unterricht 6/1991, S.31-36
Vgl. dazu z. B. Burbat, Wolf: Die Harmonik des Jazz. Miinchen: dtv, 2005, oder Jungbluth,
Axel: Jazz-Harmonielehre. Mainz: Schott, 2001 — Eine Ubersicht der gingigen Akkord-
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symbole und haufiger Varianten enthalten die Liederbiicher ,,SIM SALA SING®, ,,SING &
SWING® und ,,Highlights of Rock & Pop“ des Helbling Verlags.

44 Diether de la Motte (1990) hat richtig darauf hingewiesen, dass die traditionellen Stimm-
fithrungsregeln nicht stilfrei gesehen werden diirfen. In der Pop ik sind z.B. die
durch Akkordverschiebungen auf dem Griftbrett der Gitarre e : Oktav- und
Quintparallelen eher die Regel als die Ausnahme. Vgl. la Motte,
Miinchen: dtv und Kassel/Basel/London/New York: Barenpgit N

45 Im Gegensatz zur Klavierbegleitung (vgl. Notenbeispiel ,, rde in Kap.2.2.3) ist ein
Anpassen der Lage (Oktav-, Quint-, Terzlage) der iffe
der Gitarre recht schwer und kommt nur fiir fortgf’r"

46 weitere (lat.) Bezeichnungen der Finger der rechten Han
ger =i (index), Mittelfinger = m (medius), Ringfinge

47 Zum Erlernen des ,rollenden r* gibt es folgendes, : Man spricht so schnell wie
moglich die Worte Bdot, Bduno oder Gudeke. Da
Bruno und Gurke.

48 von Alexander Wagner ergdnztes und revidi arawerk der Chorleitung von Kurt

Thomas, 1991, hier S.14-15

&
$

Grundfragen und Grundlage \

Ayres, A. Jean: Bausteine der en ung. edeutung der Integration der
Sinne fiir die Entwicklung in: SpritWer, 1998
Bastian, Hans Giinther: Musjlglerzie d ihr ung. Mainz: Schott, 2002
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