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VORWORT

VORWORT

Black Music: eine Geschichte zwischen Faszination und Skepsis

In seinen Tagebuchnotizen vermerkte der Englanders Richard Jobson Anfang des
17. Jahrhunderts wahrend einer Reise durch Gambia: ,Zweifg
Welt kein Volk, das von Natur aus so der Musik zugeneigt ist
matik derart pauschaler Aussagen weist das Zitat auf die Fa
Musik seit jeher auf weille Musiker, aber auch a 2
Tief verankert scheint die Uberzeugung zu sein, n Gesang und dem
Tanz afrikanischer Kiinstler eine besonde& nliche Anziehung

geht von der Musik afroamerikanischer er > nicht verwunder-
lich, dass im Laufe der Geschichte weif3e Minstr, n, die mit verkohltem Kork ihre
Gesichter einschwarzten, weile Bluessanger und Rapper wie Eminem oder
Bushido die Musik afroamerikanischer Musj imi ersuchten. Der neidische
Blick auf die kreative Freiheit dunkelhauti nd die stilistische Adaption durch
weille Musiker wirken hochst erstaunlich eschichte afroamerikanischer
Musik betrachtet: ,Schwarze’ Kultur und merika immerhin von denjeni-
gen Menschen geschaffen, die von waltsam nach Amerika gebracht
wurden und dort in einer Geschic riickung gefangen wa-
ren. Da sich die Sklavenbesitzer henden’ afrikanischen
Trommeln (Talking Drums) be laven jede Art von Musik,
die auf ihre Gefangennahme g nahm. Somit wurden die
Anpassungsfahigkeit an di uen Welt einerseits und die
Improvisationskunst anderers wichtigemlebensstrategie der Sklaven.

L
N
merikas zu sprechen, ist jedoch nicht
. ein US-amerikanischer Jazzmusiker, be-
rze Kultur in Amerika, von der in Deutsch-
t so viele verschiedene Auspragungen, dass

inden kann.” Coleman bemerkt zu Recht, dass
#roamerikanischer Musikstile unter die alles ver-

Zum Begriff Bla

en Begriff Black Music dennoch fiir unsere Publikation
er historischen Sicht auf Zusammenhéange: Die einzel-

g populdrer Musik seit dem 20. Jahrhundert waren (Spirituals, Ragtime, Jazz,
nd Blues, Rock, Hip Hop etc.).

Umgang mit diesem Buch

19 abwechslungsreichen Kapiteln begibt sich das Praxisheft Black Music auf eine
gleichsam musikethnologische Spurensuche, die drei Schauplatze hat: Afrika, Nord- und
Stdamerika. Dreigeteilt ist auch der thematische Aufbau:

SPURENSUCHE -LEBENSSITUATIONEN - MUSIKALISCHE WELTSPRACHE.

Wahrend sich der erste Teil (Spurensuche) mit den musikalischen und historischen Vor-
aussetzungen fiir den Kulturtransport von (Schwarz-)Afrika nach Amerika beschaftigt,
informiert der umfangreiche Hauptteil (Lebenssituationen) schlaglichtartig tber die
praktische musikalische Umsetzung ,importierten’ Kulturgutes in Nord- und Stidamerika.
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VORWORT

Dabei gliedert der enge Bezug zu auBermusikalischen Inhalten das Kapitel: Arbeit,
Feier, Religion oder politischer Protest. Der dritte Teil (Musikalische Weltsprache) zei
wie Black Music zu einem integralen Bestandteil der heutigen Musikwelt geworde
Auf diese Weise wird gleichsam ein groBer Bogen gespannt: Von Afrika tiber Nord-
Stdamerika in die ganze Welt.

Eindrucksvolle Bilder, praxisorientiertes Notenmaterial, spannende Arbeits
auftrdge sowie interessante Diskussionsgrundlagen erganzen de
Die begleitende Doppel-CD betont die praktische Ausrichtu
Themenhefts: Die musikethnologisch authentischen Videoclips auf'd
CD+ sind ebenso in entsprechende Aufgabenstellungen einbezogen wi
Audio-Tracks. Darunter befinden sich Originalaufnahmen von Hits wigdmmsi
(Buena Vista Social Club) oder Circle of Life. Hinzu kommen stilech
Horbeispiele und Tanzanleitungen. SchlieBlich bieten 18 Arbeits-
weils 1-3 Seiten) auf dem Datenteil der CD + die Méglichkeit, Erl
bzw. zu vertiefen.

Die Symbole

° Horbeispiel ﬁ Videoclip
Arbeitsblatt Noten

L

zu Beginn eines jeden Kapitels zeigen auf ei Ichewnaterialien far
die entsprechende Unterrichtseinh rfl en. Da\ zelnen Kapitel
aufeinander bezogen und gleichzel abgegchlossen si letet sich sowohl

eine kontinuierliche Arbeit mit dem sic alwm selektives Heran-
L 4

ziehen einzelner Unterrichtsmodu
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Von Afrika nach Amerika

Afrikas Geschichte hat die immer starke
globale Kultur und das damit verbu
scheidend mitgepragt. Aufgrund in
,Anleihen’ in der Vergangenheitai
grundlegend mit Afrika verbu
von Jazz-, Rock- und Popmusik hatte
denden Beitrag afrikanisch
nicht stattgefunden.
schwarze afrikanis
fur die Herausbil
afroamerikanischen

Angelpunkt
ein vielschichtigen

portin die

Im Jahr 2007 wurde i annien ein denkwirdiges
Datum gefeiert: Mit dem sogenannten Abolition Act von
1807 wurde der Sklavenhandel per Gesetz abgeschafft.
Dieses Datum markiert den Wendepunkt in einem der
distersten Kapitel der Kolonialgeschichte, obwohl
Abraham Lincoln erst im Jahre 1863 die Befreiung aller
Sklaven auf dem Gebiet der Vereinigten Staaten von
Amerika erklarte. Vorausgegangen war der Amerikanische

S . /

’

’ '-/é o, "’.":' ,.
R A A S

ikanischer Kontinent, Karibische Inseln) verschleppt
dort in menschenunwirdiger Sklaverei gehalten.
eser gewaltsame Kulturtransport fand vor allen Din-
en zwischen dem 16. und 19. Jahrhundert statt und wird
im einflihrenden Kapitel von Black Music (=» Menschen-
handel und Kulturtransfer, siehe S. 8) thematisiert. Er hat
amerikanische und in der Folge auch europdische Musik-
kulturen auf vielfdltige Weise beeinflusst und gepragt.
Die Entstehungsgeschichte afroamerikanischer Musik ist
ein Uberaus spannendes und komplexes Thema, wobei
zwei Faktoren von entscheidender Bedeutung sind:

1. die musikalischen Wurzeln der brutal verschleppten
Menschen und

2. deren Kontakt mit der abendlandischen Kultur
(z.B. europaische Kirchen- oder Militarmusik).

Der erste Punkt flhrt uns zu der Frage: Was genau ist
eigentlich afrikanische Musik?

6 Black Music
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Afrikanische Musik

Eine einheitliche afrikanische Musik gibt es nicht. Auf
dem riesigen afrikanischen Kontinent, der etwa 120mal
so groB8 wie Deutschland ist, werden tiber 1000 verschie-
dene Sprachen gesprochen. Dieser sprachliche und kultu-
relle Reichtum schladgt sich auch in einer Vielfalt der Kunst
nieder. So hat jedes Volk seine eigene Sprache, Religion
und Weltanschauung, die sich wiederum in einzigartigen
Ritualen samt der zugehoérigen Musik widerspiegelt.
Dennoch kann man Afrika - aufgrund vollig unterschied-
licher politischer und geologischer Voraussetzungen-—
grob in zwei Kulturzonen einteilen: Nordafrika und
Schwarzafrika. Die Lander nérdlich der Sahara waren
im Lauf der Geschichte immer wieder einem starken
arabischen Einfluss ausgesetzt. Deshalb gehoren die
heutigen Maghrebstaaten sprachlich und kulturell j
Wesentlichen der islamischen Welt an. Die Sahara bil
sozusagen eine natiirliche Grenze, die einen wirt
lichen und kulturellen Austausch mit dem Ubrigen Afr
enorm erschwerte wenn nicht sogar verhinde
fern ist es nicht verwunderlich, dass sich nord
Musikformen fundamental von den Musiz
sudlich der Sahara (Schwarzafrika) unterscheio

N

Musikalische Gest ittel schwarz-

afrikanischer Mus

in Gemeinschafts-
ern und Tanzen verbun-
ikanischen Musikstiick
pen nachzuweisen, die

Das Musizier
erlebnis und
den.

ischen Ablaufs besteht die Mog-
den Vorsa (oder auch fiir einzelne
Uber da&ils gesungene Pattern zu
. Kurze dische und rhythmische Pat-
ie Gr@steine des afrikanischen Kom-
ositionsvorgangs. Gestalt der ostinat wiederholten
nd des Verlaufs eines Musikstiicks

iIschen und religiosen Denken der schwarz-
n Bevolkerung verankert. Es geht nicht um
eineanenden musikalischen Spannungsaufbau mit
nkt und anschlieBender Entspannung bzw. um
ko sitorischen Abwechslungsreichtum, sondern viel-
r um das Erreichen eines (Geflihls-)Zustands, der tiber
en langen Zeitraum aktiv beibehalten wird. Bohrende
iederholung und rhythmisches Ostinato verleihen der
Musik mit der Zeit eine beinahe korperliche Intensitat.
Gerade bei religiosen Ritualen kann dies mit dem Erle-
ben von Trance und Ekstase einhergehen (=» Orishas und
magische Trommelrhythmen, siehe S. 30). Im Verlauf des
Kontinuums verliert sich die Bedeutung von Beginnen
und SchlieBen. Oft lasst sich gar kein Anfang mehr fest-
stellen, da Ausgangs- und Endpunkt gleichsam ineinan-
der Gbergehen.
Dieses musikalische Bauprinzip wird damit zum Ausdruck
eines Empfindens von Zeitlosigkeit (,Die Zeit bleibt ste-
hen”) und der Verbundenheit mit den ewig kreisenden
Vorgdngen der Natur, wie beispielsweise dem Wechsel
zwischen Regen- und Trockenzeit oder Ebbe und Flut
(=» Circle of Life, siehe S. 80). Bestandige Wiederholung
wirkt hier alles andere als monoton und langweilig, son-
dern wird vielmehr zu einer ausgewiesenen und charak-
teristischen musikgestalterischen Starke (= Es war ein
wunderschones Fest, siehe S. 12 und =»Ein Trommel-
rhythmus aus Ghana, siehe S. 16).

© Helbling, Rum/Innsbruck-Esslingen
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SPURENSUCHE Die Welt der Sklaven

MENSCHENHANDEL UND KULTURTRANSFER
Die Welt der Sklaven

°f

Sklaverei

Sklaven gab es zu allen Zeiten und an vielen Orten, etwa Pharaonen
oder im antiken Griechenland und Rom. Warum verbinde ) mj Stichwort
Sklaverei unwillkiirlich jene Menschen, die a f na verschleppt
wurden? Vermutlich, weil diese Sklaven die Kult uen Welt auch weit Gber die
Grenzen Amerikas hinaus wesentlich mit n sind bis heute
deutlich zu lesen -besonders in der Musi
Schon vor der Verschleppung von Afrikaner e Welt war Sklaverei in Zentral-
afrika Ublich. Wer in einem Krieg gefangen geno e oder sich verschuldete,
wurde Eigentum eines anderen. Es kam a das ihre Kinder als Sklaven
verkauften, um den Rest ihrer Familie erng en.

av er den Ozean

on ach der En kung Amerikas wuchs

Arbeits n in den ersten Kolo-

seln. Zuerst wurden die

it gezwungen. Aber sie

ielten die korperliclf@5elastung nicht aus und fielen

ropa eingﬁppten Krankheiten zum Opfer.

S€. Jannm en aus Afrika einzusetzen, die
widerstanglsf&iger’ waren.

N Menschen war ein eintragliches

ische Zwischenhandler brachten die

on Sklavenmarkten im Landesinneren

an die Kiisten. Europdische Geschéftsleute

mit Schiffen in die Neue Welt. Dabei lohnte

its, wenn zwei Drittel der ,Passagiere’ lebend

o s ins 19. Jahrhundert Gber 14 Millionen Afrikaner

Sig. 228, Shlavenivansport tn 2Afri

Sklavenkarawane in Afrika

» Partnerarbeit:
Die Karte rechts stellt
dar, woher die Sklaven
stammten und wohin sie
gebracht wurden.
Studiert sie und besprg
wie die Strome des S, ‘

transports verliefen€
Verwendet auch die a \
gefiihrten Prozentzahlen?

Uberlegt, ob ¢ eilung
der Sklaven/
euren bish®
stellungen ents®

Brasilien

Argentinien

Sklaventransporte iber den Atlantik (16. bis 19. Jahrhundert)

8 Black Music © Helbling, Rum/Innsbruck-Esslingen



Die Welt der Sklaven SPURENSUCHE

Transport

Schon auf dem Weg zu den Schiffen kamen viele Sklaven um (nach einigen Quellen Gber
50 Prozent). Durch die unmenschlichen Bedingungen auf den Schiffen starb ein weiterer
groBer Teil der Verschleppten noch auf der Uberfahrt. In manchen Schiffen wurden tiber
800 Menschen beférdert, die auf der wochenlangen Reise auf engstem Raum zusam
gepfercht waren. Da es keine Toiletten gab, kam es zu unvorstellbar unhygienisq
Zustanden, die auch zur Ausbreitung von Krankheiten flhrten.

Der englische Sklavereigegner Thomas
Buxton beschrieb 1839 die menschen- = - .
unwiirdigen Umstinde einer Uberfahrt - Y WY -
auf einem Sklavenschiff: T L\'\\\_\\\_\
99 Die Sklaven salSen immer einer zwischen bl
den Beinen des andern und so knapp gestaut,
dass sie sich weder niederlegen noch ihre Stel-
lung dndern konnten. [...] Meistens waren sie
mit Hals und Beinen an das Deck geschmiedet.
Der Raum fiir die Mdnner war zu schrecklich.
Je zwei aneinander geschlossen, keuchend
und kdmpfend, um an die Gitter der Luken zu
kommen, und ein Dampf und Gestank, dass es
unmdaglich war, nur hinunterzublicken.

Auf einem Schiff mit einer starken Ladung
von zusammengeschlossenen Negern war
der Kapitdn menschlicher als die meisten sei-
nesgleichen. Er liel3 einige Sklaven, gefesselt
wie sie waren, auf das Deck bringen, damit sie
frische Luft schépfen kénnten. Augenblicklich,
sprangen diese Uber Bord, Hand in Ha 3
ertranken paarweise. €€

aven auf dem Transport (anonyme Zeichnung aus dem Jahr 1860)

s Sklave f von 1854 den Sklaven-

S

Heinrich Heine schildert in sei
handel in bitter-satirischer Fgrm.

@)

» Hort einen Ausschnitt aus
dem Gedicht. Er wird vom
Schauspieler Gert Westphal
und dem Quartett des
Jazzmusikers Attila Zoller
vorgetragen. Beurteilt, ob
die Ereignisse in dieser Form
passend dargestellt werden.

Bleiben mir Neger dreihundert nur

Im Hafen von Rio-Janeiro,

Zahlt dort mir hundert Dukaten per Sttick
Das Haus Gonzales Perreiro.

© Helbling, Rum/Innsbruck-Esslingen Black Music 9



P Fasst die Argumente, mit
denen hier die Sklaverei
gerechtfertigt wird, mit
eigenen Worten zusammen
und nehmt dann dazu

Stellung.

» Gruppenarbeit:

Gruppenspg

Bildet zwei Gruppe

einer Disk

Leitung eines
ein Streitgespréch fu

Grausame Strafe

Esteban Montejo war Sklave auf einer Zuckerrohrfarm auf Kuba. Spater entfloh er und
lebte als ,Cimarron’ (entflohener Sklave) in den Waldern. Als uralter Mann sprach er seine
Erinnerungen auf ein Tonband.

99 Im Kesselhaus war der Block, das war das
Grausamste. Es gab Blécke zum Liegen und
zum Stehen. Sie wurden aus grofsen Brettern
mit Léchern gemacht, da zwangen sie den
Sklaven, die Fiile, die Hdnde und den Kopf
hineinzustecken. So hielten sie sie zwei odey
drei Monate lang eingesperrt. [...]

Auch die schwangeren Frauen verpriigelten sie,
aber auf dem Boden liegend und mit einem
Loch in der Erde, damit dem Bauch nichts pas
sierte.
Die tiblichste Strafe war das Auspeitschen. Da
besorgte der Aufseher selbst mit eine@Rie-

gemacht. Das stach wie der Te
Haut in Fetzen herunter. €€

Misshandelte
)

L

Es verwundert heut ndlich s etwa in den USA hinnahm, dass so

viele Menschen Gber Elen nfreiheit leben mussten. Auch aus den

Kirchen ka eecher-Stowe, eine der engagiertesten

Kampferinn rin von Onkel Toms Hiitte, gibt in einem

ihrer Biicher weif&en Sldstaaten-Priesters vor einer Sklaven-
gemeinde

ave, Louisiana 1863

lhr seid Sklaven

99 lhr habt eine allgemeine Vorschrift, die ihr
stets in euren Gemditern gegenwdirtig haben
mdisst. Das ist diese: alle Dienste fiir eure Herren
so zu tun, als ob ihr sie Gott tdtet. Ihr bedenkt
nicht: Wenn ihr trége und Idissig in eures Herren
Geschdiften seid, wenn ihr widerspenstig und
unverschdmt seid, wenn ihr halsstarrig und
verdrossen seid und nicht arbeiten wollt, dann
bedenkt ihr nicht, sage ich, dass diese Vergehen
gegen eure Herren und Herrinnen alle Vergehen
gegen Gott selbst sind, der eure Herren und Her-

) Y\ _ R rinnen Uiber euch gesetzt hat an seiner statt und
¥ . erwartet, dass ihr fur sie tut, was ihr fdr ihn tun

solltet.

Ihr seht also, dass ihr in eurem Betragen gegen
eure Herren und Herrinnen immer unterwdirfig
und gehorsam sein musst, und zwar nicht nur,
wenn sie gut, freundlich und milde, sondern
auch wenn sie murrisch, rau und hart gegen
euch sind. [...] Ihr seid Sklaven, tut daher, was
Harriet Beecher-Stowe (um 1880) euch obliegt! 111

10
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Das Ende der Sklaverei

Es gibt keinen festen Zeitpunkt, der das Ende der Sklaverei in Amerika
markieren wiirde. Vielmehr war es ein Prozess, der das ganze 19. Jahrhun-

dert Giber andauerte.

In den USA wurde ihre Abschaffung zu einem zentralen politischen Thema. i
Den weillen Gutsherren im Stden hatte die Sklaverei zu auBerordent- '
lichem Wohlstand verholfen. Sie hielten deren Beibehaltung flr unerlass-
lich, um ihren Lebensstandard aufrechtzuerhalten. Im Norden dagegen
hatte es seit Beginn des 19. Jahrhunderts Bewegungen gegeben, die die
Abschaffung der Sklaverei forderten. Dies geschah hauptséchliﬁs

wirtschaftlichen Griinden, denn die sich entwickelnde Industrie
tigte gut ausgebildete Facharbeiter.

Im Amerikanischen Birgerkrieg (Sezessionskrieg) war die Abschaffung der
Sklaverei ein wichtiges Ziel der Nordstaaten. 1863 verkiindete Abrah
Lincoln mit der Emanzipationserklarung die Befreiung aller Sklay,
dem Gebiet der Vereinigten Staaten. Erst 25 Jahre spater, 1888, s
Brasilien als letztes Land des amerikanischen Kontinents die Sklave
Abraham Lincoln (1809-1865)

Kultur iiberquert den Ozean

Mit der Verschleppung afrikanischer Sklaven nach Am
den Ozean. Obwohl sie lange Zeit unterdriickt und a
amerikaner vor allem die Musik Nord- wie Stidame
mente aus Afrika und Amerika, zeigt sich diese Beeinf
Die in ganz Stidamerika verbreitete Conga hat 4
gespannt wird. An der fassartigen Form kann
logo, einer Trommel aus Ghana, entwickelt
cken gespannt. (Mit Kpanlogo kann allerdi 3 R L€' iImmtes rhyth-
misches Muster in schwarzafrikani N Teilen Afrikas
kennt man den Musikbogen: Diese zstab, einer Kale-

basse (ausgehohlter Kirbis) und ein ockchen angeschla-

gen wird. In Brasilien wird ein gag@hbnli rimbau, heute in der

Capoeira (= Vom Widerstand z » Benennt die Instrumente
In Ghana und Burkina Faso fi ) ht dhnlich aus wie das mithilfe des nebenstehen-
moderne Marimbafon, hat aper u staben keine Metallrohren, ~ 9¢" Textes:

sondern Kalebassen als
Klangverstarker. Ein wich-
tiges Instrument latei
amerikanischer Masik, z
Beispiel in g
sind die AV
(=» Musik und
Carnavadmsishe S.
beste

ander

lich-kegelfo letall- . _

glocken untersc o - - \ .
GroBe und Tonhofeén. | _ ' 1 '\
Das westafrikanische Volk " g e . . 3 '
der Yoruba, das vielfach 1\ . B " _

auf Karibische Inseln ver-
schleppt wurde, verwendet
ein dhnliches Instrument. i T

Originalinstrumente aus Schwarzafrika

© Helbling, Rum/Innsbruck-Esslingen Black Music 1



SPURENSUCHE Grundmerkmale schwarzafrikanischer Musik

Es WAR EIN WUNDERSCHONES FEST
Grundmerkmale schwarzafrikanischer Musik

2

Musik als Gemeinschaftserlebnis

P Erliutert anhand des Zitats Der Musikethnologe John Miller Chernoff erzahlt:
die Funktion von Musik in 99 Wenn du einen Afrikaner fragst, wie ihm eine bestimmte Mu nnte er véllig
Afrika.

angemessen antworten: ,Es war ein wunderschénes F
Bezug auf den Gesamterfolg eines sozialen Ereignisses
vielmehr darauf, wie das Ereignis durch die Musikj

Musik ist in den afrikanischen Landern si ara immer ein Gemeinschafts-
erlebnis. Es gibt keine Trennung zwischen Mus Publikum: Jeder ist aktiv

beteiligt, singt, trommelt, tanzt oder klatsc esonderer Weise in den
Alltag integriert. Sie wird nach getaner lung gespielt, vor allem gehort
sie aber zu besonderen Anlassen wie Ini ungen und anderen Ritualen.

Die meisten Zeremonien und Feste sind o i denkbar.

bestimmte Zeremonien hervorge
Feier oder einer Person unterstric
Wenn Musik erklingt, wird im
Musik und Tanz unterschied
aus Ghana, siehe S. 16), mej

ird die Bedeutung einer

ebenso wenig zwischen
(=» Ein Trommelrhythmus

» Vergleicht die beiden Bilder
aus Afrika und Europa und
notiert euch die wichtigs-
ten Aspekte der jeweiligen
musikalischen Auffliihrungs-
praxis in eure Hefte. Worin
bestehen fundamentale
Unterschiede?

Madrid, Spanien: Klassisches Konzert

12 Black Music © Helbling, Rum/Innsbruck-Esslingen



Grundmerkmale schwarzafrikanischer Musik SPURENSUCHE

Trommeln konnen sprechen

In Zeiten, in denen es noch kein Telefon gab, wurden dringende
Nachrichten durch Boten (iberbracht. In manchen Teilen
kas fand man aber eine Methode, Informationen schnell
Gbermitteln: durch Musiker, die die Nachrichten mittels Trom

unterschiedliche Tonhdhen spiele
lich, Rhythmus und Sprachmelodie ei
so zu imitieren, dass die Men jese
verstehen, was mithilfe der Tr agt’ wird.

e

Talking Drum mit Krummstock

Call and Response

Die meisten afrikanischen Lieder sind so strukturiert, d i nen Tejm
(Call) und die anderen im Chor antworten (Respons, Zuru ie
Musik eingebaut, und der Vorsanger oder auch ein rsanger improvisie iber

die Melodie. Die Texte sind auf das alltagliche Leben
um Arbeit oder Feier. Nicht selten steckt auch ejg

Singende Massai, Kenia

Oral Culture

Musik, Geschichten, Tanze usw. wurden in Afrika von Generation zu Generation miind-
lich weitergegeben. Diese Form der Uberlieferung nennt man ,Oral Culture’ (miindliche
Kultur). Daher verfigen Musiker oder Geschichtenerzdhler bis zum heutigen Tag kaum
Uber Aufzeichnungen. So wird ein Musikstlick oder eine Geschichte in Afrika niemals in
ein und derselben Form zweimal aufgefiihrt bzw. erzahlt. Durch Improvisation entsteht
immer wieder eine neue Interpretation, die die jeweilige Situation mit einbezieht.

» |hr hort flinfmal das Wort
in der ghanaischen

Ga (° 2). Verfolgt
er Erkldarungen die
ngsanderung.

rhythmen, die weithin zu héren waren, weiterleitet

Viele afrikanische Sprachen sind Tonh&éhensprac eildt,
ein Wort kann unterschiedliche Bedeutungen,haben

wie es ausgesprochen wird. Mit einer Talki ., auf de

» Hort euch die Aufnahme des
Arbeitsliedes Nye Gbla aus
Ghana an (@) 13). Verfolgt
den Ablauf des Songs und
Uberlegt, welche Funktion
die einzelnen Sanger bei
ihrer Arbeit haben kénnten.

© Helbling, Rum/Innsbruck-Esslingen
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SPURENSUCHE Grundmerkmale schwarzafrikanischer Musik

P Hort die Aufnahme des
Liedes Awenye und den
dazugehdrigen Rhythmus
Kpatsa (@) 10). Beschreibt
die Wirkung der Musik.
Erklart, welche musika-
lischen Elemente sich
standig wiederholen und
auf welche Weise starre
Wiederholungen auf-
gebrochen werden.

P Klatscht die Kpanlogo-
Glocke und geht den Beat
dazu (li-re). Erklart, welches
,Bauprinzip’ hinter der Ge-
stalt des Glocken-Patterns
steht (Aufbau aus Zweier-
und Dreier-Bausteinen).

Kpanlogo-Glocke

Trommelensemble aus Ghana

Gestaltungsprinzip Wiederholung

Afrikanische Musik ist oft so aufgebaut, dass sich Melodie- oder Rhythmusbausteine
(Patterns) wiederholen. Da man die Patterns in standiger Wiederholung—also ,im Kreis’ -
spielt, spricht man von einer zyklischen Anordnung.

Auf einen europdischen Zuhorer wirkt ein Musikstlick, dag
einer Phrase aufgebaut ist, in der Regel monoton und la
afrikanischen Kultur: Wiederholung und Einheitlichkeit gil
So ist es nicht unublich, dass bei einer Auffihrudm e
Pattern Uiber lange Zeit unverdandert beibehalt. | 0 n aber kleinere Ver-
anderungen in Form einer Improvisation vog einze ebracht werden.
Das Gestaltungsprinzip Wiederholung ist kanischer Kulturen
verwurzelt. Damit wird auch die Verbundenhei yklisch wiederkehrenden Vor-
gangen der Natur ausgedriickt, z.B. die Abfolge und Trockenzeit (<» Circle
of Life, siehe S. 80).

enken
z

Ein afrikanisches Orchester

In Afrika gibt es unzahlige Instrume
bogen etc.), dennoch denkt man
lich spielen Trommeln aber nur i
Dort gehoéren zu einem Trom i -Trommler, zwei Begleit-
Trommeln, eine Glocke und . er gestaltet die Musik und
flihrt mit seinem Spiel die
Orientierung fiir das Ensemb i 0 cke, die das Tempo bestimmt.
Ihr Schlag wird als Ti i ekannte und weit verbreitete
Glockenlinie heif3t Kp,

ar , Fléten, Horner, Geigen, Musik-
er Musik zu an Trommeln. Tatsach-
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Ein Lied mit Rhythmusbegleitung

Das populdre Lied Banuwa, das von einem schonen Madchen handelt, wird vor allem in
der liberianischen Hauptstadt Monrovia gesungen. Die Perkussionsstimmen sind von
den einzelnen Kanonabschnitten abgeleitet.

Traditional aus
Banuwa Arrangement: Markus Detterbeck, © He

yngt das Lied zunachst
Binstimmig.

» Singt oder sprecht dann
das Lied und fuhrt dazu die
folgenden Trommelpatterns
aus (Spielt die ,open’-Schla-
ge auf den Oberschenkeln,
die ,Bass’-Schldge auf den
Knien.):

Begleit-Trommel 1 (T. 1-8)
Begleit-Trommel 2 (T.9-12)
Shaker (T. 13-16)
(vereinfachte Version)

S—"
Ba-nu-wa, ba-nu-wa, ba-nu-wa yo!__ Ba-nu-wa, ba-nu-wa, ba-nu=

Ne-ni a-la - no, ne-ni a-la-no, ne-ni a-la-no, ba-nu-wa a-Ia

—

Shaker vereinfachte Version: » Ubertragt die Schlagfolgen

dann auf die Instrumente.

» Das Ensemble wird nun
durch Glocke und Bass-
trommel ergénzt.

» Singt das Lied als Kanon und
mit Begleitung. Alternativ
kénnt ihr den Kanon auch
zur Aufnahme (@) 8) oder
zum Playback singen (@) 9).

Glocke

Begleit-Trommel 1

(Conga) B
re
wa
Begleit-Trommel 2 J
(Conga) clap o=open
re B=Bass-Schlag

clap=in die Hande klatschen

no
‘I J tab =mit dem Stock das Fell
& leicht berlihren

Basstrom
(mit Stock gesp

Tro altechn

Der dschlag) wird mit
de rommel gespielt
(Begre ist der Ubergang von den Fin-
gern zur Hant Nie Hand schlagt auf das
Fell und schnellt g eder hoch. Die Finger
bleiben dabei zusammen, der Daumen bleibt
locker und schldgt nicht auf das Fell. Schlagt auf
die Trommel, als ob ihr in die Hande klatscht.
Der Bass-Schlag wird mit der flachen Hand in
der Mitte des Trommelfells ausgefiihrt. Schlagt
man starker, werden nur die Nebengerdusche
lauter, der Bass jedoch eher undeutlich. offener Schlag Bass-Schlag
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