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1950 Heitere Lieder vor diigterer Kuli((e

(owtedian Harwioni(t(: Wodhenend vnd Sonnen(dhein

Die Comedian Harmonists im Jahr 1932 in der Berliner Philharmonie

Welt und Zeit =

1927 Mit einer Annonce im »Berlin
sucht der Sanger Harry Frommerm
denen er eine Gesangsgruppe nac
amerikanischen Revellers griin
Die Comedian Harmonists ha
selbaren Klang gefunden. Sie
Filmen auf, erhalten Platte
Rundfunk, der in diesen
winnt.

1930

1932
Erfolges. Zu
liner Philh

1933
egierung der nationalen
ische« Kulturpolitik der Natio-
nalsozialisten fu roBen Einschrankungen der
kiinstlerischen Arbeit und zu immer gehassigeren
Angriffen gegen die Comedian Harmonists, zu de-
nen auch drei jiidische Sanger gehoren.

Das Sextett wird fiir Bihnenauftritte und Rundfunk-
aufnahmen gesperrt. Nach dem letzten Auftritt in

1934
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1935

e Gruppe zusammen, die bis
r mit geringerem Erfolg vor allem

r Comedian Harmonists werden
ilme und Biicher erinnern an die

Seit

rden war, stlirzt die Weimarer Repu-
zehnts in eine tiefe wirtschaftliche
. Nach dem New Yorker Bankenkrach am
, dem »Schwarzen Freitag«, brechen auch

eut Unternehmen zusammen, die Arbeitslosen-
zahl sm n einer Million im Jahr 1929 auf iiber sechs
Millioeijm Jahr 1932. In der Hauptstadt Berlin betragt die
senquote 31 %, in manchen Teilen des Reiches
noch hoher. Radikale Parteien von links und rechts

Der Fotograf Walter Ballhause hielt das Elend der Massen fest,
hier die Schlange der Arbeitslosen vor dem Arbeitsamt in Hanno-
ver (um 1930).



Das Ende der Comedian Harmonists

)) Eigentlich begann das schon Ende 1932, also Wochen be-
vor Hitler an die Macht kam. Bestimmte Organisationen,
zum Beispiel Rundfunkanstalten, engagierten uns nicht
mehr. So machten wir eine Tour durch Wirttemberg, hatten
einen Tag frei und boten uns an, wie in den Jahren vorher,
im dortigen Sender zu singen. Natirlich wurde nicht offen
gesagt, weshalb wir kein Engagement bekamen. Es hief3
nur: »Leider sind wir nicht in der Lage, Sie zu verpflichten,
weil es bei uns bereits eine Gruppe lhres Genres gibt, die wir
bedauerlicherweise ebenso wenig beschftigen kénnen.«{{

(Robert Biberti, Bass der Comedian Harmonists)

Seit dem Mérz 1934 diirfen die Comedian Harmoni

sie in die USA. Nach der Rlickkehr in die Heim
der Gruppe unvermeidbar.

Im September 1933 wird die »Reichskulturkammer« als
eine Kdrperschaft 6ffentlichen Rechtes gegriindet; ihr ers-
ter Prasident ist der Reichspropagandaminister Joseph
Goebbels. Die Kammer bes ieben Abteilungen:
Reichsfilm-, Reichsmusik-, Reichspresse-,
Reichsschrifttumskammer, der bildenden
Kiinste und Reichgrund
land niemand m

en Beruf ausiiben,
mmer ist. Robert Bi-
ian Harmonists, stellt

der nicht Mitglied ult

berti, Grﬂ*sml e

einen Antrag‘au me. Der'bescheid, den er erhilt, ist
ein Dokument na ialistischer Kulturpolitik.

ben in der ersten Reihe nur SA-Leute gestanden, und da ha-
ben wir mit Heil Hitler gegriBt, die ganze Gruppe, ein-
schlieBlich uns drei Juden. Und hinter uns hing ein groBes
Bild von Hitler. Die ganze Zeit, wahrend wir sangen, hing es
hinter uns.€{
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Kleine Manner und Stiitzen der —
Gesellschaft

Ein Jahr vor der Machtergreifung durch die Nationalsozia-
listen erschien Hans Falladas Roman »Kleiner Mann, was
nun?«." Der »kleine Mann« des Romans, Herr Pinneberg,
bewirbt sich beim Personalchef eines groBen Kleidungshau-
ses um eine Verkduferstelle.

Hans Fallada: Kleiner Mann, was nun? (1932)

Es ist ein Riesenzimmer, die eine Wand fast nur Fenster. Und an die-
sem Fenster steht ein Mammutschreibtisch, auf dem nichts ist wie
ein Telefon. Und ein gelber Mammutbleistift. Kein Stiick Papier.
Nichts. Auf der einen Seite des Schreibtisches ein Sessel: leer. Auf
der anderen Seite ein Rohrstiihlchen — darauf, das muss Herr Leh-
mann sein, ein gelber, langer Mann mit einem Gesicht voll Qu
falten, einem schwarzen Bartchen und einer kranklichen Gl
Sehr dunkle, runde, stechende Augen.

Pinneberg bleibt vor dem Schreibtisch stehen. Seelisch h
wissermaBen die Hand an der Hosennaht, und den Ko
ganz an den eingezogenen Schultern, um nicht zu groB
nen. Denn Herr Lehmann sitzt ja nur pro forma auf eine
stithlchen, eigentlich miisste er, den Abstand richti
nen, auf der obersten Sprosse einer Stehleiter sit

e$

Q)
§

%e Grosz: Stiitzen der Gesellschaft (1926)

Q

?xagt Herr Pinneberg sanft und hoflich und macht
uny.

sagt nichts, er fasst den Mammutbleistift, stellt ihn
neberg wartet.
en?«, fragt Herr Lehmann sehr kratzig.
ist direkt vor den Magen geschlagen, Tiefschlag.
“ich dachte ... Herr Jachmann ...« Dann ist es wieder alle, die
nzlich weg.
Herr Lehmann besieht sich das. »Herr Jachmann geht mich gar nichts
an. Was Sie wollen, will ich wissen.«
»Ich bitte«, sagt Pinneberg, und spricht ganz langsam, dass ihn die
Luft nicht im Stich lasst, »um die Stellung eines Verkaufers.«
Herr Lehmann legt den Bleistift lang hin: »Wir stellen niemand ein«,
sagt er entschieden. Und wartet.
Herr Lehmann ist ein sehr geduldiger Mensch. Er wartet immer
noch. Und schlieBlich sagt er und stellt den Bleistift wieder aufrecht:
»Und was ist noch?«
»Vielleicht spater — ?«, stammelt Herr Pinneberg.
»Bei so ‘ner Konjunktur?«, sagt Herr Lehmann wegwerfend.
Stille.

Otto Dix: Die Sieben Todsiinden (1933
e et “ (1933) 1 In der Verfilmung des Romans (1933) traten auch die Comedian Har-

monists auf. Die Szenen, in denen sie zu sehen sind, schnitten die Na-
zis spater aus dem Film heraus.
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Wochenend und Sonnenschein = Text: Charles Amberg
Musik: Milton Ager

© EMI
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'939 (arnaval in Rio
Frandfco Alves: Aquarela do Brafil

Welt und Zeit

1917 erscheint erstmals ein »Samba Carnavalesco« auf
Schallplatte und wird beim Karneval in Rio ein gro-
Ber Erfolg. Der relative junge Musikstil kombiniert
verschiedene Rhythmen und Tanze, wie sie im Ar-
menviertel der Cidade Nova von Rio de Janeiro Uib-
lich sind.

1928 Die erste Samba-Schule Brasiliens wird gegriindet.
Die neuen Massenmedien Radio, Schallplatte und
Film tragen stark zur Verbreitung des Samba bei.

1930 Die Industrialisierung Brasiliens schreitet fort, die
sozialen Gegensatze verscharfen sich. Die reiche
Musikfolklore des Landes wird zunehmend kom-
merzialisiert.

1959 Samba wird in Europa zum Turniertanz, 1963 in das
Welttanzprogramm aufgenommen.

1984 In Rio de Janeiro wird das Sambodromo gebaut.

Von der Praca Onze ins Biirgerhaus:

.Ma

Bela Epoca Politik. amba exaltacdo« werden die Schonheit und
»Bela Epoca« nennen die Brasilianer der R m Brasiliens gepriesen — oft verbunden mit ei-
1870 bis 1920, in dem sich der Ubergan n ell an den Patriotismus. Autoren dieser Lieder sind

chie zur Republik abspielt. Der Sklave

tegratlon seiner ehemaligen SkIaven

V|eIe von |hnen stromen vom La tadte, es der bekanntesten brasilianischen Lieder:

A@ Ah, diese Palme, die uns Kokosnlisse schenkt, an der ich
e (wortlich:

Brasilien eine neue Art von Liedern popu-
ckt Samba und Karneval als Instrumente der

meistWusiker aus dem Birgertum, die nun die Popularmu-
ne erobern. Zu den wichtigsten dieser Komponisten
ort Ary Barroso. Sein »Aquarela do Brasil« ist bis heute

meine Hangematte aufhange in klaren Mondnachten.

Platz Elf, ein Bezirk 15 zu einem Brasilien, Brasilien! Oh, diese murmelnden Quellen, an
»Afrika im Kleinen Cidade Novag, denen ich meinen Durst l6sche, und wo der Mond seine

en Schwarzen, ist die Vorstellung gibt. Oh, dieses dunkelhautige, schone Bra-

Vielfalt der Rhythmen 3 mit auch die musi- silien ist mein brasilianisches Brasilien, Land des Samba
kalische Ent ten, ‘und es ensteht der und des Pandeiro?: Brasilien! Brasilien! Fiir mich ...,

Samba Car mich ...
t neu. Hunderte afrobra-
runter'. Mit dem stadtischen
heute kennen, haben diese

silianischer Tanze
Samba Brasiliens, wie
Tanze allerdings kaum zu tun.

1 Schon um 1838 tanzte man in Argentinien die Zamba (im Gegensatz

zum brasilianischen Samba mit weiblichem Artikel).
2 Pandeiro: eine dem Tamburin &hnliche Rahmentrommel
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Stefan Zweig: Ein Tropengewitter des Sommers
(1936)

Der Karneval von Rio ist, man weiB es, ein Unikum an
heiterem und leidenschaftlichem Uberschwang in unse-
rer seit Jahren reichlich verdiisterten Welt. Monate zuvor
wird gespart und geiibt, denn jeder Karneval bringt neue
Lieder und Ténze. Und da der Karneval ein demokrati-
sches Fest hier ist, ein Lustausbruch, eine Tempera-
mentsmanifestation des ganzen Volkes, hért man diese
Lieder Uberall vorausgeiibt, damit jeder einstimmen
kénne. Wenn dann der Kalender endlich die Verstattung
gibt, schlieBen fiir drei Tage alle Geschafte, und es ist, als
sei die Stadt von einer riesigen Tarantel gestochen. Jeder
soziale Unterschied ist aufgehoben, man findet Men-
schen erschopft auf der StraBe liegend, ohne dass sie ei-
nen Tropfen Alkohol getrunken, sie haben sich nur krank
getanzt und gelarmt. Einmal sich Ausschreien, Austan-
zen, das Leise, das Zurlickhaltende orgiastisch loswer-

Fligeln des Zuges.
70000 Zuschauer ver-
folgen die Parade im
Sambddromo und Mil-
lionen vor Fernseh-
schirmen. Eine Karne-

valsindustrie hat psich
herausgebildet;

Fest ist zum welt
ten Touris.esch

geworden.

mbaténzerinnen sind weltbekannt. Fir
eurteilung einer Escola sind aber die
stvollen Choreografien (unten) wichtiger.

den zu diirfen — es ist wie eines jener Tropengewitter des
Sommers.

Show im Hexenkessel

iga und mussen im néchsten Jahr
pfen. [...] Im Sambddromo zeigt sich
e Besten sind: Hier werden Rassen- und
der brasilianischen Gesellschaft wieder
enn im Publikum bleiben die sozialen Ge-
Iten. Die erste und zweite Liga der Samba-

Urspriinglich kam der Karneval in Form des

»Entrudo« nach Brasilien, eines Faschingstrel
sich die Teilnehmer gegenseitig mit schmut
Mehlkl6Ben und Dreck bewarfen. Seit
19. Jahrhunderts wurde der Entrudo d
verdrangt, das Geschehen verlagerte sic
schen und biirgerlichen Salons. Die a

werden sich

Janeiro an. Seit 1953 tagund am  auch dann
Rosenmontag die spe kein Ticket
de Samba statt. Diese Sa In Vereinen; sie  kaufen kén-
stammen aus St i Leute und ausden Fa-  nen.

velas (Slums). as Sambaddromo, ein  (Arne Bir-
riesiger, 700 latz, Schauplatz der  kenstock
Veranstaltung. Das g (iber bereiten sich die Esco-  und Edu-
las vor, um dann unter ein einsamen Thema an dem  ardo Blu-
Wettbewerb teilzunehmen. Dabei gibt es in jeder Escolahe-  menstock,
rausgehobene Akteure, die im Mittelpunkt stehen: Solotan- ~ Musiker
zerinnen, Sanger und die virtuosen Perkussionisten der  und Publi-
»Bateria de Samba«. Die Masse der bis zu 6000 Mitglieder  zisten,
einer Escola tanzt — in einheitlichen Kostiimen — auf den  2002)
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Carnaval in Rio

© Peermusic

Text u. Musik: Ary Barroso

Aquarela do Brasil
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(arnaval in Rio

¢ = wie SoBe
evori = wiein ewig
nvorh = wienin Champagner
x = schwiein Fisch
zimWort = stimmhaftes s wie in Rose

z am Wortende sch
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1939 Ein Lied in Zeiten def Krieqe(
Lale Anderfen: Lili Maricen

Welt und Zeit

1915 Der Hamburger Schriftsteller
Hans Leip (1893-1983) schreibt
kurz vor seinem Abmarsch an die
Front ein wehmiitiges Liebeslied:
»Lili Marleenc.

Norbert Schultze (1911-2002)
vertont das Gedicht. Im folgenden
Jahr nimmt es die Chansonsange-
rin Lale Andersen (1905-1972)
auf.

Nach dem deutschen Uberfall ka-
pituliert Jugoslawien. Der deut-
sche Soldatensender Belgrad
bringt das Lied, das sehr rasch un-
gewohnlich beliebt wird, jede
Abend. Bald Uberspringt »
Marleen« die Linien und wird fiir
die Soldaten aller Armeen z
Briicke zwischen Front
mat.

Nach der Niederlage

1938

1941

1943

Lili unter der Laterne
auf einem Notenheft
von 1950

[asst sich aber wegen der a
liebtheit von »Lili Marleen« ni
Andersen darf wegen ihreg

von Marlene Dietrich g
tete seit 1930 3
und wurde der USA. Ab 1944 beglei-
tete sie die amerika mee auf dem Vormarsch durch
Frankreich und Deutschicd JBei ihren Auftritten vor den
Soldaten sang sie eine eigene englische Fassung des Liedes.
In den letzten Kriegsjahren wurde die Melodie in England
mit einem wiederum neuen Text unterlegt und von der BBC'
im Rahmen des deutschsprachigen Programms der Gegen-
propaganda (iber den Armelkanal gesendet.
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Lili Marleen (Fassung der BBC im Zweiten Welt-
krieg)

1. Ich muss heut an dich
mir ist das Herz so sg
ich muss zu Hause
und lieb dich doch

. inder,
das sehn wir hiepgenau,
r Kinder,

Marlene Dietrich im Jahr 1944 bei einem Besuch in einem ameri-
kanischen Kriegs-Lazarett

1 BBC: British Broadcasting Corporation, ahnlich den 6ffentlich-rechtli-
chen Anstalten in Deutschland. Im 2. Weltkrieg waren die heimlich ge-
horten Sendungen des »Feindsenders« BBC fiir viele Deutsche eine
wichtige Informationsquelle.




Lieblingslieder 3

Radio Belgrad sendet »Lili Marleen«

Werner Hoffmeister war Mitglied der Armee, die als »Deut-
sches Afrikakorps« unter Fiihrung Erwin Rommels nach lan-
gen Kampfen in einer Panzerschlacht bei El Alamein den bri-
tischen Truppen unter Feldmarschall Montgomery unterlag.
1981 erinnert er sich an eine Nacht in der nordafrikanischen
Wiiste.

)) Die Fronten lagen sich sehr dicht gegentiber. Abends
konnte man dann aus der Stellung mal langsam raus, um
sich zu strecken, und dann trat unser Wehrmachtsempfan-
ger, das Verbindungssttick zur Heimat, in Aktion. Und Hohe-
punkt war gegen Abend um 22 Uhr die Sendung vom Sen-
der Belgrad. Lale Andersen begleitet von einem Orchester
der Luftwaffe: »Vor der Kaserne, vor dem groBen Tor ...«.
Und wenn wir dann abends in der Runde saB3en, lautlos alle
lauschend, dann erténte plotzlich auf der anderen Seite,
etwa 80 Meter entfernt, irgendwie ein Gerdusch und eine
Stimme war zu héren: »Comrades, louder please!« Es waren
die Englénder, und dieses Lied hatte sich l&ngst auch bei ih-
nen durchgesetzt. Auf diese Weise hatten wir Abend fir
Abend eine echte Kampfpause, denn in dieser Zeit fiel
Schuss, und auch gleich danach blieb es noch ruhig.{

Louis Begley: Liigen in Zeiten des Kr,

Die Tiir zwischen dem Zimmer von Tanja und

was Licht hatte und auBerdem die letzt
Tages mithéren konnte, die vom Wehri
gestrahlt wurden. Eine zuversichgi
meldete neue giinstige Entwicklu
schauplatzen: Uberall waren di
marsch, von Afrika bis zur O
wahnt, dass die deuts
und dem Schnee d
ten. Wie jeden Aben

n der Kalte
pe ausharr-
»Lili Marleen« ge-
sprecherin eine
h mochte die Lieder im
d den Madchen, die
mmen hieBen. Mein
Lieblingslied, das wie »Lili Marleen« hor-
ten, handelte von einem n einsamer Nacht, der an
Hanne und sein Gliick denkt; bald wird er wieder in die

2 Lwow: bis 1918 als »Lemberg« Hauptstadt des 6sterreichischen Gali-
ziens, dann bis 1939 polnisch, heute als »Lwiw« ukrainisch

\Iamein die Besatzung eines

Britische Solda me
deutschen P, gen.
Lieder ei i

Kindes
In m

en. Er hat
acht, aber
iert nicht den
Denn es gibt
Zunder und
ck, das alles geht
ieder weg. Dann
kam der Refrain, oder
wie es im Lied heiBt,
die Parole, die beim
Schiitzen wie beim
Leutnant bekannt ist:
Es geht alles voriiber,
es geht alles vorbei.
Doch zwei, die sich lie-
ben, die bleiben sich
treu.

t der amerikanische Autor
en geboren wurde, die
judischen Jungen, dessen
h der Deutschen in Polen jah
n der Stadt in Ghettos und Kon-
pt werden, retten ihn seine Tante
r Freund Reinhard, der dabei — als

Der Sendebereich des Soldatensen-
ders Belgrad in einer Darstellung aus

dem Jahr 1942
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Lili Marleen 3

Text. u. Musik: Norbert Schultze, Hans Leip
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2. Unsrer beiden Schatten sah’n wie einer aus,
da

Dass wir so lieb uns hatten, das sah
Und alle Leute soll'n es seh'n,
Wenn wir bei der Laterne steh'n,
Wie einst, Lili Marleen.

Da sagten wir Aufwiederseh'n.

L
Dei itte kennt sie, deinen schénen Gang.
Alle brennt sie, doch mich vergaB sie lang.
Un@lte mir ein Leid gescheh’n,
ird bei der Laterne steh'n,
ir, Lili Marleen?

Werd ich bei der Laterne steh'n,

3. Schon rief der Posten: Sie bliesen &15 dem stillen Raume, aus der Erde Grund,
Es kann drei Tage kosten! Kam I m $ Hebt mich wie im Traume dein verliebter Mund.
gleich. s Wenn sich die spaten Nebel dreh'n,

’

Wie gerne wiird ich mit dj
Mit dir, Lili Marle
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Wie einst, Lili Marleen.



Bing Crogby: White (uriftwiag

1941

Wenige Tage, nachdem die japanische Luftwaffe die
amerikanische Pazifik-Flotte in Pearl Harbor ange-
griffen hat, erklart Hitler-Deutschland Amerika den
Krieg.

In dem Film »Holiday Inn« spielt Bing Crosby einen
Crooner (»Schnulzensénger«), der sich aus New
York ins landliche Connecticut zuriickgezogen hat
und dort ein Hotel betreibt. In dieser heilen, schnee-
sicheren Umgebung, in einem Kaminzimmer mit
Ohrensesseln, singt Crosby den Song »White Christ-
mas«.

»White Christmas« trifft das heimwehkranke Ge-
miit der amerikanischen Soldaten in Ubersee. Der
Song wird zum groBten Plattenerfolg der folgenden
50 Jahre. Dieser Rekord wird erst von Elton Johns —
ebenfalls gefiihlsbeladenem — Abschiedslied fir die
britische Prinzessin Diana iibertroffen.

1942

1944

1975

eroberten Saigon mit dem Hubschrauber fl
missen, wird als Schliisselwort firr die Evakui
eine Wetternachricht gesendet: »Te
gon: 105 Grad Fahrenheit, steigen
klingt Bing Crosbys »White Christma

$$

Trinen der Riihrung [94-2

He is American Mus

Diese Briefmarke zu
Ehren Irving Berlins er-
schien im Jahr 2002.

rlin nicht. 1911 hatte der mu-
inen ersten groBen Erfolg:
d«. In den vielen folgenden Jahr-
9 im Alter von 101 Jahren — ent-
s 1200 Songs und viele Werke fiir das
[theater (darunter »Annie Get Your

sikgeschichte fasste Jerome Kern, selbst ein
Uber;us. folgreicher Komponist, so zusammen:

Y) irving Berlin has no place in
American music - he is American
music. €€

Das popularste Werk dieser ameri-
kanischen Musik ist bis heute Ber-
lins Lied Gber die weiBe Weihnacht.

1 Vietcong: die »Nationale Front fiir die
Befreiung Stidvietnams, die die ame-
rikanischen Truppen in einem von bei-
den Seiten grausam gefiihrten Gueril-

Weihnachten: Projektionsflédche fir viele Sehnsiichte und ein Inbegriff von heiler Welt.

lakrieg besiegte
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Die Tranen der Rilhrung

»Kitschmenschen« nannte man schon im 19. Jahrhundert
Menschen mit ablehnender Haltung gegeniiber aller
schwer verstandlichen Kunst. »Kitschmenschen« halten
Kunst oft fiir wichtig, glauben aber, dass sie nur wohlgefal-
lige Eindriicke vermitteln soll. Es geht ihnen nicht um kiinst-
lerische Kriterien und echte Gefiihle, sondern um Ersatz fiir
authentische Regungen. Der tschechische Schriftsteller Mi-
lan Kundera beschreibt sowohl in einem Essay wie auch in S LT @ AT 13 23 mit der Wirklichkeit
seinem beriihmtesten Roman das Wesen des Kitsches. i

1

Milan Kundera: Der Vorhang (Essay, 2005)

Das Wort Kitsch wurde Mitte des 19. Jahrhunderts in
Miinchen geboren und bezeichnet den sirupartigen Ab- kriegt noc chenkt.
fall des groBen 19. Jahrhunderts. Aber vielleicht kam te euch eben,
Hermann Broch, der das Verhdltnis von Romantik zu ( enn m edenkt.
Kitsch in umgekehrten Proportionen sah, der Wahrheit t auc Zeit.
naher: Seines Erachtens war der vorherrschende Stil d orgen ist's noch so weit.

19. Jahrhunderts (in Deutschland und in Zentraleuropa)
der Kitsch, von dem sich, Ausnahmeerschein raurig werden.
gleich, einige groBe romantische Werke abhob ut gern.

die hundertjahrige Tyrannei des Kitsches (die T inseb acht Beschwerden.
der Operntendre) kennengelernt hat, splirt eing ga upp nicht mehr modern.
sondere Gereiztheit gegen den (iber da Mor mt der Weihnachtsmann.
nen rosa Schleier, gegen das unziichtige AIIer@s nur nebenan.

des standig ergriffenen Herzens.
aup%in bisschen durch die StraBen!

gibt's Weihnachtsfest genug.
ristentum, vom Turm geblasen,

Milan Kundera: Die unertréglic i it

des Seins (1984

es Seins ( ) acht die kleinsten Kinder klug.
Im Reich des Kitsches herrscht d b Kopf gut schiitteln vor Gebrauch!
Das durch den Kitsch hervorgerufen Ohne Christbaum geht es auch.

nen. Deshalb kan Tannengriin mit Osrambirnen —

chen Situation b Lernt drauf pfeifen! Werdet stolz!

einem ins Gedac ind: die undankbare ReiBt die Bretter von den Stirnen,
Tochter, der verraten Rasen rennende Denn im Ofen fehlt's an Holz.

Kinder, die Stille Nacht und heil'ge Nacht —

erste Lieb Weint, wenn's geht, nicht! Sondern lacht!
Der Kitsch
Riihrung hervor.

er flieBende Tranen der
esagt: Wie schén sind doch Morgen Kinder, wird’s nichts geben!

auf dem Rasen rennen er! Die zweite besagt: Wie Wer nichts kriegt, der kriegt Geduld!
schon ist es doch, gemeinsam mit der ganzen Mensch- Morgen, Kinder, lernt fiirs Leben!
heit beim Anblick von auf dem Rasen rennenden Kindern Gott ist nicht allein dran schuld.
geriihrt zu sein. Erst diese zweite Trane macht den Kitsch Gottes Glite reicht so weit ...

zum Kitsch. Ach du liebe Weihnachtszeit.
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B Triven der Rikhryna |942

© Chappell

Slowly with expression J = 96
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19494 Bigband( in den Hitparaden
Frank Sinatra: Saturday Night

Welt und Zeit

1915  Francis Albert Sinatra wird als Sohn italienischer EI-
tern in Hoboken (New Jersey) geboren.

30er- Die amerikanische Wirtschaft erholt sich langsam

Jahre von der Depression nach der Weltwirtschaftskrise.  ter de
In den groBen Tanzsalen und bei Radio-Shows sucht ~ gann
man beim Swing der Bigbands Ablenkung von den  30er-Jahren,
Alltagssorgen.

1939 Frank Sinatra wird Sanger bei Tommy Dorsey, der
eine der bedeutendsten und beliebtesten Bighands
der Swing-Ara leitet.

1941 Deutschland erklért den USA den Krieg. Japanische
Flugzeuge zerstoren beim Uberfall auf Pearl Harbor
einen Teil der amerikanischen Pazifikflotte.

1943  Sinatra l6st sich von Dorsey. Auftritte in Clubs und
Tanzpalasten und Radioshows machen ihn schne
zum Megastar. In Hollywood beginnt er eine Fil
karriere. In der Musikzeitschrift Metronom kann
man lesen: )Y Sinatra ist das neue Idol - der
der sich innerhalb weniger Monate zum g
ten Star in New Yorks heiBBesten Nachtclub.

Eine wesentliche Rolle bei der
Verbreitung von Musik in der
Bigband-Ara spielten Musik-

sert hat. (( FHal automaten wie diese Wurlit-
1950 Sinatras Stern sinkt. Dafiir sind .7.] Die Bigbands  zer-Musikbox von 1946.

antwortlich. Der Swing der Big : ware ster Linie Tanzor-

neuen Formen der Popmusik abge C ...] Ihre groBe Zeit hatten sie etwa von 1935 bis

1950.Wlitte der 30er-Jahre bestanden die Bigbands meist
rei Trompetern, drei Posaunisten, vier Saxophonisten
einer vierképfigen Rhythmusgruppe. Zehn Jahre spéater
tte sich die typische Band auf vier Trompeter, vier Posau-
nisten und finf Saxophone erweitert. In den Tanzsilen,
Medi Clubs, Hotels und Theatern waren diese Ensembles vermut-
Fe n kann er” lich eine Offenbarung. [...] Fir die Sdnger war es sicher ein
FuB fassen.  herrliches Gefihl, ganz vorn zu stehen, wenn eine Bigband
or allem sind  fiir die musikalische Begleitung sorgte. Zwar waren auch die
seine Fans, die  Bandleader meist sehr bekannt, aber die Sénger waren oft
Bobby-Soxers«, er-  noch beriihmter. Die Bedeutung der Bigbands lag aber nicht
wachsen geworden.  nur darin, dass sie eine Plattform fir viele Sénger boten. Sie
Uberbrtickten auch die Kluft zwischen »heiBem Jazz« und

einem »seriéserenc Stil. [...]
Die Bighands holten den Jazz aus verrufenen Tanzsalen und
Bordellen in die Dinner-Clubs, Nachtclubs und sogar in die
Konzertséle. (Richard Havers, Musikpublizist, 2004)

Vor dem Paramount Theatre: Warten
auf den Ansturm der Fans
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Jean Dubuffet: Grand Jazz Band (1944)

Markenzeichen Swing

) ich ertrug es einfach nicht, meine Musik so weit zu ver-
einfachen, dass sie von einem Massenpublikum verstanden
wurde, das sowieso nichts von meiner Arbeit begriff. Aber
schlieBlich muss man doch auf das Niveau der Zuhérerschaft
sehen, damit es einen versteht und die Treue hélt. Man
kommt von seinem Agenten, seinem Manager, seinem
befachmann und seinem Fanclub zu héren, dass man
promisse machen muss. [...] Musik ist ei
Geschéft eine andere. Wenn man Musik
macht und an die Massen verkauft, verliert
Kostbares. Nattirlich gewinnt man dabei auch,
Aber dafiir braucht man ein Markenz
wurde ganz einfach zu so einem Marke
dem Massenprodukt Unterhaltungsmu
(Artie Shaw, Bandleader und Klarine

nach hat
t. Eristein
Goodman,

diese Zeit seinen Gesch
Mann der Swing-Ara

n Swing-Bands)

Bobby-Soxe::

In den 40er-Jahren kam esS& onzerten Sinatras zu Pha-
nomenen, wie sie spater auch von den Auftritten Elvis Pres-
leys oder der Beatles bekannt wurden. Den Hohepunkt bil-
dete eine Show mit der Benny-Goodman-Bighand im
Oktober 1944 in New Yorks Paramount Theatre. Tausende
junger Madchen, nach ihren modischen Socken »Bobby-So-

xers« genannt, verfielen in Massenhysterie. Allerdings wur-
den sie vielleicht nicht ganz spontan zu »Sinatratics«, wie
ein Biograf Sinatras erlautert.

Der 40-jshrige George B.4 ar ein erfahrener PR-

ton und Glenn Miller zu
fasste einen einfaghen
an, denen er beib
bezeichnet wurde.
krophon a
seits festhiery, d,

s »sinatra-Ohnmacht«
terte er Frank, das Mi-

Gegenstand hshow, riickte in den Folge-
jahren ab ehr ins’Zentrum. Alles, was geschah,
war sorg hiert, bis hin zu den Momenten,

ublikum reagierten. An bestimm-

lagen. Evans verteilte aulBer-
en, die Weihnachtsferien hat-
en (ber Franks Kindheit, machte
nstaltete bei Radiosendern Wett-
ten Frank-Sinatra-Tagen, flgte
ine 0 hinzu und erzéhlte von Franks
leben. [...] Er tat genau das, was ein gu-
ollte: Er schuf eine Story. Es dauerte nicht

ge, un resse fihrte die Arbeit fir ihn fort. »5000
Médchen@pfen um einen Blick auf Frankie« lautete eine
Schl (Richard Havers, 2004)

» " sollte den
B Soxers in die-

ektischen Kriegs-
en die kleinen Si-

it dem er&atra-Ohnmachten

génnen. Wir sollten
mehr Vertrauen in
diese jungen Men-
schen haben und
Gott dafiir danken,
dass sie einen Frank
Sinatra verehren und
nicht einen Hitler. €€
(Aus einem Leser-
brief an die »New
York Times« vom
16. November 1944)

Sinatra-Fans 1944 mit ihrer Grund-
ausstattung: Bobbysocks und Sattel-
schuhe
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Saturday Night E Text: Sammy Cahn; Musik: Jule Styne
© Barton Music
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Edith Piaf: La vie en rofe

Welt und Zeit

1915

Edith Giovanna Gassion
kommt in Paris als Kind
zweier Schausteller auf
die Welt. Sie wachst in der
Normandie in einem Bor-
dell auf. Mit 15 kehrt sie
nach Paris zuriick, um dort
als StraBen- und Cafésan-
gerin zu arbeiten.

Edith Piafs Talent wird
entdeckt und sie erhalt
ihren Kiinstlernamen
(»Piaf« frz. fiir »Spatz«).
In den folgenden Jahren
flihrt sie ein bewegtes Le-
ben: sensationelle Er-
folge, viele Geliebte, Ab-
hangigkeit von Alk
und Drogen, Bek
schaft mit den GroBen ihrer Zeit.

In wenigen Wochen unterliegt die fr
mee dem Uberfall durch das Deuts

1935

Edith Piaf in ihren spdten
Lebensjahren

1940 nzosisch

B L :

Edouard Leon Cortes: Place du Tertre (ca. 1912). Der Platz liegt nur wenig oberhalb des Ver-

1945

1960

1963

Leben im Chanfon 94§

der Besetzung Fran iaf auch vor den

Soldaten des Feind

eltkrieges schreibt
Chanson, das spater
ie en rose«. Seit 1945
tten, 1946 entsteht eine

In Erfolg, Zusammenbriiche,

re-Lachaise wird sie unter der An-
Menschen beigesetzt.

ist. Die Parallelitét zeigt sich z. B. im Rea-
t' und Piaf. Sie finden ihre Sujets an den
Hallen? und unter den Briicken der
Seine, wo die Clochards néchtigen,
bei den »gommeuses«?, die in der
Néhe der Place Pigalle promenieren,
ebenso wie am Eiffelturm oder neben
der Staffelei eines Malers auf der
Place du Tertre.

(Dietrich Schulz-Koehn, 1969)

1 Charles Trenet (1913-2001):
franzosischer Sénger, Kompo-
nist, Dichter und Maler

2 Les Halles de Paris: Pariser
Markthallen aus der Mitte des
19. Jahrhunderts (Abriss im Jahr
1972)

3 »Gommeusec: frz. fiir StraBen-
méadchen

gnlgungsviertels Montmartre, wo die junge Edith Piaf als Séngerin und Kellnerin arbeitete.
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Jean Cocteau und Edith Piaf

Enge Verbindungen zwischen der franzosischen Literatur
und dem Chanson zeigen sich auch in den personlichen Be-
ziehungen zwischen Sangerinnen und Literaten. Edith Piaf
war mit dem Schriftsteller, Maler und Filmregisseur Jean
Cocteau befreundet, der einen Nachruf auf die Chansonette
schrieb, ehe er noch am selben Tag, am 23. Oktober 1963,
starb. In einem Einakter, den Cocteau ausdriicklich fiir Edith
Piaf schrieb, geht es um die schwierige Beziehung zwischen
einem Mann und einer Frau. Eine von Piaf gespielte Chan-
sonette lebt mit Emile zusammen, einem Uiberaus attrakti-
ven Gigolo. Emile ist spat heimgekommen, er zieht sich
pfeifend aus, wobei er zwischen Bad und Zimmer hin- und
hergeht. Auf die Worte seiner Lebensgefahrtin zeigt er keine
Reaktion:

Jean Cocteau: Der schone Gleichgiiltige (1940)

Wo warst du? (Stille) Sehr schén. Du willst nicht antwor-
ten, wie gewohnlich. Dann antworte eben nicht. Ich
werde dich nicht ausfragen und nachbohren, ich nich

Ich bin keine von den Frauen, die Verhére anstellen und

euch auf den Fersen sind, bis sie herauskriegen, w
wissen wollen. Du hast nichts zu befiirchten.

Ich frage dich, wo du warst, du lehnst es ab zu
ten. Der Grund ist wohl klar. Aber in Zukunft.ne
mir auch meine Freiheiten heraus. W3

onsi
spazieren geht, geh ich, wohin es mir p ebe
keine Rechenschaft dariiber ab. Das kon
len. Besten Dank. Monsieur tut, wa
Madame soll hinter dreifach verschl
bleiben. ... Ich habe begriffen. Ich

ich habe begriffen. Guten Abend,

mmt nicht.
weiB ja, Ma-
morgen an gehe ich
mir Blumen und
d alles. Dann kann
u warten. Dauernd zu
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Non! Je ne regrette
rien

Edith Piafs berlihmtes
Chanson nimmt auf ihr
bensweise Bezug. Vom
schon gezeichngt sapg.si
1962 von der
Eiffelturmes
Stimm

ten Mensche
liber den Riic
Cocteau sagie

Jean Cocteaus Zeichnung
zu »Le bel indifférent«

n! Rien de rigg.....
lJener e rien
bien oy ‘a fait
e mal a m'est bien égal!

fous du passé!

ﬁec mes souvenirs
ai allumé le feu

QQ Mes chagrins, mes plaisirs

Je n'ai plus besoin d'eux!

J

Balayés les amours
Et tous leurs trémolos
Balayés pour toujours
Je repars a zéro ...

Non! Rien de rien ...

Non! Je ne regrette rien ...

Ni le bien, qu'on m'a fait

Ni le mal, tout ca m'est bien égal!

Non! Rien de rien ...

Non! Je ne regrette rien ...

Car ma vie, car mes joies
Aujourd’hui, ca commence avec toi!



Text: Edith Piaf, Musik: Louiguy
© Marbot

i La vie en rose 1
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|9+7 Der Traum vow Siiden
Rudi Schvricke: Capri-Figcher

Welt und Zeit 3 _Das Sehnsuchtsla’ . de Deutschen ;

1943 Gerhard Winkler und Ralph Maria Siegel schreiben € wunders lockt es die
den Schlager »Capri-Fischer«. Lieder mit italieni- ~ Deutschen na 4 arzient z. B. Albrecht Direr
schem Flair sollen im nationalsozialistischen  schonu elsstraBe (iber den Bren-
Deutschland die Liicke schlieBen, die das Verbot 4 te des 18. Jahrhunderts
englischsprachiger ~ Musik i Schriftsteller und bildende
hinterlassen hat. Der Schlager
wird mit Rudi Schuricke auf-
genommen, aber nach dem
Sturz von Diktator Mussolini
und dem Frontwechsel Italiens
im Oktober 1943 nicht mehr
veroffentlicht.

Nach Das »Wirtschaftswunder«

1950 schiirt die Reiselust der Deut-
schen. Die Motorisierung macht
rasche Fortschritte. 1953 hat der
Automobilbestand die Vorkriegs-
zahlen erreicht, bis 1961 wird er
sich verachtfachen. Bis 1956 rei-
sen vier Millionen Deutsche zum
Urlaub nach ltalien, um die au
den Schlagern bekannte Traum
landschaft zu erleben. Dies stei-
gert wiederum die Beliebtheit der
Italienschlager (iber Sonne, Cap

rbe der antiken Kultur studie-
begeistern sich auch fir die
des Landes und fiir seine Natur.
etzt bewegt das scheinbar unge-
ne Leben manche Nordlander, fiir im-
bleiben. Es entstehen kleine
er Kiinstler. Maler finden in
und Bauwerken zwischen Rom
Themen fiir ihre Bilder. Und auch
iftsteller zieht es in das sonnige
L Siiden. Goethe reist fiir fast zwei
ach Italien. Das Lied der Mignon aus

vy nem Bildungsroman »Wilhelm Meister«
\\vird, obwohl es eigentlich in einem ande-

ren Zusammenhang steht, zum Sinnbild der

aumkuw deutschen Italiensehnsucht: »Kennst du
Q das Land, wo die Zitronen blithn?«.

: sth von Eichendorff: Aus dem Leben eines
genichts (1826)

&Der Portier mit der kurfiirstlichen Nase, welcher viele
Kenntnisse von der Weltgeschichte hatte, sagte oft zu
$ mir: »Wertgeschétzter Herr Einnehmer! Italien ist ein

schones Land, da sorgt der liebe Gott fiir alles, da kann
man sich im Sonnenschein auf den Riicken legen, so
wachsen einem die Rosinen ins Maul, und wenn einen
die Tarantel beiBt, so tanzt man mit ungemeiner Gelen-
kigkeit, wenn man auch sonst nicht tanzen gelernt hat!«
Nein, nach Italien, nach Italien! rief ich voller Vergniigen
aus und rannte, ohne an die verschiedenen Wege zu den-
ken, auf der StraBBe fort, die mir eben vor die FiiBe kam.

Joseph Rebell: Kiste von Capri bei Sonnenuntergang (1817)
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Im Kéfer nach Italien

Das deutsche Wirtschaftswunder

Nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges steht Deutschland
unter der Kontrolle der Siegermachte. Die groBen Bevdlke-
rungsverluste, das Fehlen der Kriegsgefangenen als Arbeits-
krafte und die Fliichtlingswelle aus dem Osten fiihren in
den zerbombten Stadten zu oft katastrophalen Lebensbe-
dingungen. Hohe Reparationsforderungen und die von den
Siegerméachten erzwungene Demontage besonders in der
Schwerindustrie hemmen zunéchst die Wirtschaft im geteil-
ten Deutschland. In den Folgejahren befliigelt aber der all-
gemeine industriell-technische Fortschritt den Aufschwung.
Die Finanzmittel des Marshall-Plans’ stiitzen diese Entwick-
lung. 1948 schlieBen sich die drei westlichen Besatzungs-
zonen zusammen; Westdeutschland wird in das europai-
sche Wirtschaftssystem eingegliedert. Innere Reformen
(Wahrung, Wirtschaftssystem) verleihen zusatzliche Im-
pulse. 1950 wird das wirtschaftliche Vorkriegsniveau be-
reits Uberschritten, es herrschen Vollbeschaftigung und Ar-
beitskraftemangel. Die deutsche Bevélkerung erlebt ein
Wirtschaftswunder.

Zum Symbol dieses Aufschwunges wird der »Kafer«. 1
hatte Ferdinand Porsche mit der Konzeption eines Fa
ges begonnen, das fiir alle bezahlbar sein sollte. Der
waltigende Erfolg des Vorhabens war zu diesem Zeitp

&

Kafer auf dem Weg zu Italiens Sonnenkdiste

1 Marshall-Plan: Auf die Initiative des US-AuBenministers George Mar-
shall startete 1949 ein Hilfs- und Wiederaufbauprogramm fiir das zer-
storte Westeuropa.

noch nicht abzusehen. Nach 1950 wird der »Kafer« gera-
dezu zum Symbol des Wirtschaftswunders. Seine explodie-
renden Verkaufszahlen illustrieren den unerwarteten An-
stieg des Bruttosozialproduk or Zeit zwischen der

Im Mai 1949 lauft der 50 0
bereits eine Milli ¢
Auto der Welt. St ungen — 1954 wird
hoht — und steigende
esserungen in dieser
zuletzt bringt der Kafer
den Deutschen endausflug und sogar Italien

naher, das Tr

ewartet waren, wurde immer wich-
unbedingt ein Vergniigen
penpdsse zu Uberwinden,
d ihrem fahrbaren Untersatz
d im Sommer nach Italien auf-
hr zu. Denen, die zu Hause blie-
iclitgedrédngten Strandkérben an der
ole mio« singen konnten, blieb
als sich mit den heimischen Schlagern
chlager brachten all die Traume zum
ns nicht erftllen konnten. Da war von exo-
n die Rede, von den Entbehrungen des
rauen Se nslebens, von Kdssen unter stdlichen Sternen
und rren, die leise durch die Nacht klangen.
. (Jirgen Brater, Fachbuchautor, 2005)

ert Gernhardt: Deutscher im Ausland (1987)

Ach nein, ich bin keiner von denen, die kreischend
Das breite GesaB in den Korbsessel donnern,
Mit lauten Organ »Bringse birra« verlangen.
Und dann damit prahlen, wie hart doch die Mark sei.

Ach ja, ich bin einer von jenen, die leidend
Verkniffenen Arsches am Prosecco-Kelch nippen,
Stets in der Furcht, es kénnte jemand denken:
Der da! Gehort nicht auch der da zu denen?
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1947

Capri-Fischer - Text: Ralph Maria Siegel; Musik: Gerhard Winkler
© Europaton
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19SS Black and proud
Ray Charles: Thif Little Girl of Mine

Welt und Zeit ,;'

1936

40er-
Jahre

1955

1959

30

2004 Im Juni stirbt R; 3 Herbst kommt mit
»Ray« die Verfilng S s e
der er nach sglbs

Ankiindigung des
»Genius of Soul«
far die triumphale
Deutschlandtour-

keup: the fusion of gospel and
r. It's the crossover of those forms
unique.€{ (Ray Charles)

Der siebenjahrige Raymond Charles Robins 1930 sich in den afroamerikanischen Gemeinden

det am Grauen Star. Er selbst fiihrt die Erhli Us- anischen Stdstaaten eine eigene Art der Kir-
ein traumatisches Erlebnis zurtick: chenmUSilgTteraus, der Gospelsong. Der Begriff »Gospel« lei-
wie sein jlingerer Bruder in einem tet sic Godspell (Gotteshotschaft) ab, einer englischen
Der Begriff Rhythm & Blues ersetzt B?ung fiir »Evangelium«. Gospelsongs entstanden ur-
nierend empfundene Bezeichn . sprundich aus spontanen Zurufen der Gemeindemitglieder

Beide kennzeichnen eine Pop!
scher Musiker fiir ein afroame
die spater zur Wurzel ander

§end der Auslegung des Evangeliums durch den Prediger.
es Prinzip des »Call

d Response« erinnert
n die Worksongs der

n
@ Sklavenzeit. Grundlage

zierten Besetzung Saxophon-~  der Gospels waren oft die

Satz). Spirituals, die im 18. und
Mit »This L ay Charles ei-  19. Jahrhundert aus der
nen Song a mit anderen Liedern ~ Umformung  englischer

r basiert auf dem  Kirchenhymnen entstan-
ight of Mine«. den und als einzige Musik
der schwarzen Biirger-  den Sklaven offiziell er-
labama festgenommen,  laubt waren. Die Beglei-
ihren Platz fiir einen weiBen  tung der Lieder am Klavier
Mitfahrenden z . oder an der Orgel erganzt
Ray Charles’ Aufnahme von »Georgia on My Mind«  die Gemeinde durch rhyth-
wird zu einem groBen Erfolg. Der Song wird 1979  misches Klatschen und
zur offiziellen Hymne des US-Bundesstaates Geor-  Tamburinschlége. Oft miin-
gia erklart. den sie in einen ekstati-
schen Tanz der Glaubigen.

POPULARMUSIK IM KONTEXT



e —

I'm black and proud =

Spoken Soul

Claude Brown (1937-2002) war einer der wich-
tigsten afroamerikanischen Schriftsteller. Die Spra-
che der Schwarzen nannte er »spoken soul«. lhre
besondere Eignung fiir die Musik beschrieb er so:

) The language of soul [...] possesses a pro-
nounced lyrical quality which is frequently incom-
patible to any music other than that ceaseless and
relentlessly driving rhythm that flows from poi-

gnantly spent ideas. {{

Und iiber das Wesen des Soul sagte er:

) Soul ist Unverschamtheit, Mann. Soul ist Arro-
ganz, Soul ist, wenn man die Stra3e hinuntergeht
in einer Weise, die ausdriickt, hier kommich!|[...]
Soul bedeutet ehrlich zu sich selbst sein, zu dem,

was du bist. Und nun pass auf: Soul ist der uneinge-
schrénkte, nein, dieser extrem uneingeschrdnkte Ausdruck
des Selbst, der praktisch allen LebenséuBBerungen der Ne-

ger' innewohnt. Das ist Soul. Und da ist Stolz drin, Mann!{{

Nationalism in Pop

1) Ende der fiinfziger Jahre kam ein obskurer Begri
»Soul«. Er diente als Signet fir eine Geistes
nen seelischen Zustand, der unbeschrieben b
man, oder man hatte es nicht. Basta. [...] Man
burt, erjagen kann man es nicht und kaufe
Ersatz fir mangelnden sozialen Status b
legierten. [...] In diesem Sinne meinte au

Godfrey Cambridge, »Soul« sei die S
die man nicht erlernen kénne,
»schwarze Stunden« geben kénne.

[...] Mitte der sechzige
diostation WOL in Washi
nete und Rassen 1
Terminus »So

Shaw sagte: »
ghettos wurde das
von schwarzen Ladenbesi

ispielsweise die Ra-
| Radio bezeich-

r zunahmen - hatte der
ischen Gehalt. Arnold
m in pop«. In Neger-
ionssymbol »Soul brother«
s Schild benutzt, um sich

vor Zerstérung und Pliinderung zu schiitzen.{{
(Wolfgang Sandner, Musikredakteur, 1997)

1 Claude Brown verwendet hier das Wort »Neger« als Ausdruck der be-
wussten Abgrenzung von anderen Bevdlkerungsgruppen.

f zum Boy-
geschlossen;
e Verkehrsbe-

gomery mussten
immer  groBere
Verluste hinneh-
men. Nach 382
Tagen, im Dezem-
ber 1956, wurde
durch ein Urteil
des Obersten Ge-
richtshofes  der
USA die Rassen-
trennung in
Montgomerys
Bussen aufgeho-
ben.

oykott und markierte damit den Beginn seiner
om bis dahin kaum bekannten Prediger einer
kirche in Montgomery zum wichtigsten Fiihrer der
echtsbewegung. Die farbige Bevdlkerung folgte dem

195§

Rosa Parks am 1. Dezember 1955 bei der
Abnahme ihrer Fingerabdriicke
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This Little Girl of Mine 3 Text u. Musik: Ray Charles
© Intersong
J =176
Verse F F7
I il o m— i m——
I ! ——— S — " —
Q) o @ J & ~——

1.Do you know that this lit-tle girl  of mine__

lit - tle girl of

go.________ at

at my shoes, and

S
0 you know that this little girl of mine
$ Knows how to dress so neat.

This little girl of mine

$ Stops the traffic on the street.

r teeth, When the fellas start whistling, well | don’t mind,
s it from me. | can't blame them, 'cause she is fine.

2. Oh do you know that this tittle gir
Makes me happy when I'm sa
This little girl of mine
Loves me, even when I'm bad.
She knows how to love

This little
Told me that w :
She said that she’s at a quarter to nine,
Believe it or not, but she was right on time
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Idole de{ Rock ‘n” Roll

Elvig Pregley: Tutti Frutt

1950 Das »Sun Studio« in Memphis, Tennessee, wird ge-
griindet. Der Betreiber, Sohn eines Plantagenbesit-
zers, erhielt seine musikalische Ausbildung von
schwarzen Arbeitern seines Vaters. In dieser Platten-
firma macht Elvis Presley im Jahr 1953 seine ersten
Tonaufnahmen.

zeigt Elvis zum ersten Mal auf einer Biihne in Mem-
phis den Hiiftschwung, der zu seinem Markenzei-
chen wird. }) Und ich sang eine schnelle Nummer,
eine meiner ersten Platten, und alle schrien, und ich
wusste nicht, warum sie schrien ... Und ich kam hin-
ter die Bihne, und mein Manager sagte, sie schrien,
weil ich gewackelt hétte ... Also ging ich wieder hi-
naus fir eine Zugabe. Und ich - ich hab irgendwie
ein bisschen mehr gemacht. Und je mehr ich machte,
desto wilder wurden sie.{{

Elvis Presley schlieBt mit dem Label RCA einen Ver-
trag. Mit Hits wie »Heartbreak Hotel« und »Tj
Frutti« erobert er den Plattenmarkt; im selbe
erfolgt ein erster Fernsehauftritt.

Das Original ;

1954

1955

»Tutti Frutt
groBen
Geschi on
in
it
rein
Origi-
amerika-
men. Und
r wurde im
er Zeit die Origi-
vergessen.
Is Elvis Presley
i Fruttic sang, war
ard Penniman, der
sich auf der Biihne »Little
ichard« nannte, einer
der erfolgreichsten afro-
amerikanischen Rockmu-
siker. Der britisch-ameri-
kanische Autor Nik Cohn hat im Jahr 1969 eine der besten
Darstellungen der friihen Rockmusik verfasst. Als Titel

Little Richard auf der Biihne (1957)

O

Q
Ao
Q

8$

&
N
N

iftschwung trug ihm den Beinamen »The Pelvis«
«) ein.

Elvis Presli
(»Das

wa .r eine Zeile aus »Tutti Frutti«: »AWopBopalLooBop-
mBoom«. Einen Bilihnenauftritt des exzentrischen
Richard beschreibt er so:

) Er sah herrlich aus, trug einen ausgebeulten Anzug mit

Elefantenhosen, die unten (ber siebzig Zentimeter breit
waren, und kdmmte sich seine Haare zu einer monstrdsen
Tolle. Er hatte einen kleinen Zahnbiirsten-Schnurrbart und
ein rundes, absolut ekstatisches Gesicht.
Er spielte Klavier und stand x-beinig vor dem Instrument. Er
hdmmerte mit beiden Handen auf die Tasten, als wenn er
das ganze Ding in Stiicke hauen wollte. Wenn er sich auf den
Héhepunkt steigerte, dann hob er ein Bein auf die Tasten
und schlug mit der Hacke, und seine Hosenbeine versperr-
ten die Sicht. Er kreischte und kreischte und kreischte. Seine
Stimme war freakish, unermidlich, hysterisch und absolut
nicht unterzukriegen. Nie war sein Gesang leiser als das
Brillen eines witenden Stieres. Jede Phrase garnierte er mit
Wimmern, Schnarren oder Sirenenténen. Seine Vitalitdt und
sein Drive waren grenzenlos. { {
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Jetzt ist Erdbeben 3

Das universale Idol

Mit dem Rock ‘n’ Roll in der Mitte der
flinfziger Jahre begann die moderne Pop-
musik. [...] Neu war an ihr Aggressivitat,
Sexualitat und der riicksichtslose Larm, und
das meiste davon kam vom Beat. Dieser
war ndmlich starker und lauter als je zuvor,
weil er elektrisch verstdrkt wurde. Das we-
sentliche Element der Popmusik waren die
elektrisch verstarkten Gitarren. Sie gab es
natiirlich schon lénger. [...] Aber nie zuvor
hatten sie die Basis einer ganzen Musikrich-
tung gebildet. Grob, kraftvoll und unend-
lich laut tauchten sie auf wie musikalische

Monstren des Raumzeitalters, und mit einem Schlag wisch-
ten sie all die unverbindliche Héflichkeit fort, die ihnen vo-

rangegangen war.

Damit es wirklich losgehen konnte, brauchte der Rock ein
universales Idol, ein Symbol, einen Sammelpunkt. Jemz
den, der sehr jung war, den man nicht zu teilen brauchte -
Exklusiveigentum der Teenager. Jemanden, der die
Bewegung zusammenfasste, ihre Grenzen bestimr
die Richtung. [...] Elvis ist Anfang und Ende der P
Er ist das grofe Original, neben dem alle.andl

sen. Sein groBer Beitrag war, dass er ki
wichtiger 6konomischer Faktor die Teena
Vor Elvis war der Rock nur eine vage Ges
gewesen. Mit Elvis aber wurde er mit
héngig und stabil, und dann brachte
hervor, in Kleidung, Sprache und Sex.
scheidende Durchbruch der Teen
aus.

Reaktionen

Schon in seinem »

Roll die ganze wes in Deutschland gab es
bald einheimische Ro us z. B. nahm bay-
risch gefarbt : songs auf. Die Reaktionen
auf die ne s sehr unterschiedlich

Y) Damals, ich w.
mit »Tutti Frutti«, un

»Marina« schlagartig aus meinem Frischlingsherz. Worum es
ging, verstand ich nicht, aber diesen Schluckaufgesang und
die elektrisierende Musik rockten mich durch, und ich

34 POPULARMUSIK IM KONTEXT

te der Rock 'n’

aus dem Radio Elvis Presley
en Takte verbannten meine
bisherigen Lieblingslieder »Ave Maria«, »Was hat der Hans
mit der Grete getan«, »Der lachende Vagabund« und sogar

rannte in die Kiiche, schnappte Tépfe
und Kochléffel, trommelte die letzte
Minute von »Tutti Frutti« mit, und da-
ir mich damals aktuelle
zwischen Seefah-
efallen. Elvis Pres-

indenberg, Rockmusiker,
terview mit dem STERN,
1977)

s, was im Jazz leicht und ge-
I6st," geistvoll und ausdrucksreich ist,
ird beim Rock ‘n’ Roll eindringlich
nd laut, vulgér und banal. Der Swing'
beispielsweise, der dem Jazz seine in-
aung gibt, wigghim Rock ‘n’ Roll zu einem primi-

es Tonaufzeichnungen, die musikalische Pro-

duktio r Welt und der Nachwelt zuganglich machen.
Emil B

r stelltin Philadelphia seinen Tontrager vor, eine
chichtete Zinkscheibe. Zunédchst muss jede
einzeln hergestellt werden. Aber schon im nachs-
hrzehnt findet man Wege zur Vervielfaltigung von

S§e
rizen, und man entwickelt praktikable Abspielgerate.

ie Schellackplatte beherrscht nun fiir Jahrzehnte den Ton-
ragermarkt, bis Peter Carl Goldmark im Jahr 1948 die erste
Vinyl-Schallplatte herstellt. Die kostengiinstige und unemp-
findliche Single verdrangt nun die zerbrechliche Schellack-
platte. Damit beginnt die Geschichte der Verkaufserfolge,
der Charts, und es beginnt der weltweite Siegeszug der
Popmusik.

1 Swing: engl. fiir »Schwingen«, »Schwung«; Bezeichnung fiir die rhyth-
mische Energie im Jazz, Folge des andauernden Konfliktes zwischen
dem Metrum im Grundrhythmus und dem Abweichen vom Metrum
(Off-beat) im Melodierhythmus



- 198§

m Text u. Musik: Richard Penniman, Dorothy LaBostrie, Joe Lubin
© EMI

Bright Rock 'n" Roll Tempo d =108
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Der Klang der Karibik

Harry Belafonte: Banana Soat

Welt und Zeit

1494  Christoph
Kolumbus
entdeckt
wéhrend
seiner zwei-
ten Fahrt
nach Westen
Jamaika. Die Ka-
ribikinsel wird 1509
Span,lsc.he . Kolonie. Eine »Hand« Bananen, gemalt
Die indianische Ur-  auf einen Olfassdeckel in Jamaika
bevélkerung stirbt
wegen der harten Arbeitsbedingungen und wegen
eingeschleppter Krankheiten rasch aus. Schon im
friihen 16. Jahrhundert werden afrikanische Skl
ven auf die Insel gebracht.
1670 Jamaika wird englisch. Die Insel wird zu einem Zen-
trum des Sklavenhandels.
1838 wird die Sklaverei auf Jamaika abgeschaff
freiten Sklaven bearbeiten unter elenden
den das Innere der Insel; die Plaptagep d
schen GroBgrundbesitzer in Ki ger
wegen des Mangels an Arbeitern
schaftliche Bedrangnis.
1962 Jamaika wird unabhéngig.

Ein Jamaikaner aus New Yo.

Zwei Karrieren

Harry Belafonte wurde 192
aus Martinique und
York City geboren,
sen hatte, lebte er
zurlick. Nach dem
arine begann Bela-
ler. Seine Rolle in dem

Kriegsdienst
fonte eine

begann er eine zweite Kar-
te wurde fir lange Zeit zum
Inbegriff jamaikanischer Musik. Neben seiner Tétigkeit als
Schauspieler und Sanger war Belafonte immer politisch ak-
tiv. Er war mit Martin Luther King befreundet und spielte in
der amerikanischen Birgerrechtsbewegung eine Rolle, un-
terstiitzte den spateren siidafrikanischen Prasidenten Nel-
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Song

aartheid' und wurde
erk der Vereinten

son Mandela im Kampf
Botschafter von UNICEF,
Nationen.

Battle ins
Y) | wasGor.

sive. Inth rs, my mother, out of a sense of
safety ren, took us to Jamaica (where she was
born) he rule of Britain, | worked on plan-

ntee British. So, in my childhood and
great sense of what racism was about.
on life, thagks to my mother’s feistiness, | ac-
role in Iif, to do battle against these op-

Belafonte in einem Interview
IL Word-Magazin, Toronto, 2004)

Harry Belafonte und Martin Luther King

1 Apartheid: System der Rassentrennung in der Republik Stidafrika, das
erst 1994 mit der Wahl Nelson Mandelas zum Prasidenten beendet
wurde



195§

Konigin Banane Standard Fruit und Jamaica Producers

— 1) Vor etwa 100 Jahren I6ste auf Jamaika K6nigin Banane
Kénig Zucker als Hauptdevise ab. Kaum jedoch war
) mit dem Bananenboom eing on etwas besser

verdienenden Bauern en

Einzelhandler 409  Krankheit die Ba

dard Fruit« darau aavz0g, um in Mittel- und
/ / Stidamerika sowie iBen zu investieren, kam
der Banan wieder auf die Beine.

GroRhandler/Importeur 20% | Dije FrCicht*t a Producersc, einer Organisation, zu
l ! der sich Tausen inbauern mit einem Besitz von
\ zwei bis ze I land zusammengeschlossen

Verschiffung/Transport 15 % nd der besseren Qualitét betrachtli-

e
Mé Wen der westlichen Welt, vor allem

\ Verpackung 15% re aber begann der ber(ihmte Ba-
n USA wird giar keine einzige Banane fiir

ei ihrer groBen Konzerne

) Pflanzer/Pfliicker 10% ind im Zweifelsfall wichtiger

~J nenpflanzer. Die Bananenfar-

Die Anteile der am Vermarktungsprozess Beteiligten am Preis in Grenada, Tobagcpst. Vincent, St. Lucia und Jamaika
einer Banane
n groBBen Plantagen Jamaikas ein-
Finger, Foot und Bunches riebene Form und GréBe haben, dtir-
en. Sie verfittern diese an ihre Schweine,
igaoch nur nach Wasser sowie Sprih- und Diin-
nderen, nicht fir die Massenproduktion kul-
chte aber [...] schmecken fantastisch. {{

(Peter-Paul Zahl, Schriftsteller, 2002)

Die Banane gehort zu den é&ltesten Kult
spriinglich stammt sie aus Asien; heute wi
tropischen und subtropischen Landern ange
hart, in unreifem Zustand, wird sie das ganze
erntet. Die Reifung erfolgt wéhrend des Tr.
der Lagerzeit im Verbraucherland. Das B
muss wegen der Hafengebiihren mdglic
den. Belafontes Song schildert einen

nen. Dabei verwendet er das V,
ern. Eine Banane ist einfM%nger«
eine »hand« oder (i

2 Vermutlich vom arabischen Wort »banan« fiir »Finger« Gloria Escoffery: Arbeiter in der Bananenplantage (1957)
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Banana Boat Song -7* Text u. Musik: Irving Burgie,WiIIiamé’-\téTV\l/)a);
oba

Freely J =120

@ Intro
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Day, oh,__ day,__ oh._ Day-light  come

Hou T

Day, Mis - sah day, Mis - sah
(D) (D)

Day - light
Day - light

150“ D |

o

Stack ba-na - na till the
Hide  the dead - ly____

mor - ning

@ black ta

Day - light come_ an'_ me wan" go home.
Day - light come_ an'_ me wan’" go home.

2 () & — p— !
o sl Il Il | | Il I I [ [ [ I | [ [ — ]
! — I I I I I I I I I |
Q) ~—" - ‘. j
\_/
wan’ go home.___ Come Mis-sah Tal - ly-man, tal -ly me ba-na - na
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24 D
In ﬁu K f I T
O N~— S—
Day - light come_ an_
78 4 D . D
o il I [

GHia——f
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eight foot bunch! Day - light

come_

310 D D

N
N |
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e
2

eight foot bunch!

(D) (D)
340 m I
Fﬂgﬂ;{_—_tﬁ—p—g
Day, Mis-sa day,
sp , (D)
o ] ¢ ¢ - * e, e
o)
Day, day, is-ngis-sah day, Mis-sah day, Mis-sah
(D) é A’
0p oy — A
A J

day,____

Ablauf Originaleinspielung: @ |£|
Mister @ |£| |E|

issah =
M;Eik = stapeln
lly = zahlen, k Ili .
Ly = zablen, kontrolleren Ablauf Playback: [A][B][c][p]
bunch = Biindel
taral:ﬂ'cla = T:rr;niel @E
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Ein amerikani(cher Traum

Etvif Prefley: Love Me Tender

Welt und Zeit

1955 Elvis Presley enga-
giert mit »Colonel«
Parker einen lberaus
geschaftstiichtigen
Manager.

Die Dreharbeiten zu
»Love Me Tender,
Presleys erstem Film,
beginnen.

Der Rockstar erwirbt
in einem Vorort von
Memphis das luxu-
riose Anwesen »Gra-
celand«.

Presley leistet (unte
privilegierten Bedi
gungen)
Wehrdienst a
Teil im d
Friedberg b
furt, Dieg, w

1956

1957

1958

Elvis Presley bei einem seiner
letzten Konzerte im Jahr 1977

anderen als genialer Werbetrick
genden Jahre nach der Riickkeh
oft als kommerziell erfolgrei
dings arm beschrieben. Presl
hauptsachlich der Spielfi
wood.

1969

recht.

Elvis Presley

Graceland

nennt als

1977

Die Einnahmen au oroduktionen erlauben Presley
eine firstliche Hofhalt per er hat sein Leben nicht
mehr im Griff. Fettsucht und Depressionen bestimmen zu-
nehmend seine Tage. Auf wie briichigem Boden er inzwi-
schen steht, zeigt eine tragikomische Episode aus dem Jahr
1970. Da schreibt der schwer tablettensiichtige Presley ei-
nen Brief an den Prasidenten.
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Y) Dear Mr. President.
First, | would like to j am Elvis Presley and
or your office. | talked
prings three weeks ago
ountry. The drug culture,
, Black Panther’, etc, do not
or as they call it the establish-
love it. Sir, I can and [ will be of
Ip the country out. So | wish not
appointed position. | can and | will
made a Federal Agent at Large and
g it my way through communications
. [ hgia done an indepth study of drug
@ashmg techniques and | am
hole thing where | can and will
minated this coming year one of
tanding Young Men.

a i were one of the Top Ten Outstan-
A Iso.€€
N

Présiden Nixon und Elvis Presley treffen sich im WeiBen Haus
(1970).

1 »Students for a Democratic Society, eine linke Studentenorganisa-
tion, von der sich radikale Gruppen abgespaltet hatten

2 1966 gegriindete, zunachst gewaltfreie Organisation zur Verbesserung
der Lebensverhéltnisse der Afroamerikaner, spater auch aggressiv-
revolutiondre Bewegung des »Black Nationalism«



e —

Vom Lastwagenfahrer zum Star = celand zur Kultstétte der Elvis-Fans. In dieses Anwesen holt

er nicht nur seine Eltern, sondern auch einen GroBteil sei-
ner drmeren Verwandten, seine GroBmutter, zahlreiche
Tanten, Onkel und Cousins, it unterschiedlichen
M Wir waren eine  Aufgaben wie z. B. Gartnera icherheitsdiensten

Tupelo/Tennessee

religiése Familie. Wir  betraut.

einer Erweckungsver-
sammlung zur ande-
ren gezogen, um dort
mitzusingen.  Schon
mit zwei Jahren habe
ich Gospelmusik ge-  Es gibt Stars, dia
hoért, ich kannte lange  young«) i
gar nichts anderes.
Das Geburtshaus in Tupelo/Tennessee  Diese Musik war eine
Méglichkeit, Proble-

men zu entfliehen. Wenn gesungen wurde, haben die Pre-
diger wie wild herumgetobt, sie sind aufs Klavier gesprun-
gen und haben alle méglichen Verrenkungen gemacht.{{
(Elvis Presley, zitiert nach

Pearce Marchbank/Mick Farren, 2000)

1) Seine Familie war arm, sein Vater Gelegenheitsarbej
und hin und wieder trat er als Gospelsénger auf. Die
leys waren fromm und gingen héufig in die First Ass
Church of God. [...] Mit dem Umzug nach Memghi
néchstgelegenen gréBeren Industriestadt,
Presleys ihr Los zu verbessern. Trotzdem scha
nur eine Teilzeitbeschéftigung, und die Famili
nem der heruntergekommenen Hauser,
Ghetto wohnen. Elvis verdiente sich ne

Platzanweiser im Kino Geld. Spater 41 D
als Lastwagenfahrer.{ { $
Graceland, Memphis/Tennesgee $

Herrenhaus mit Park.

sind zusammen von  Nach Presleys Tod
lich 700 000 Besu

WeiBen Haus in Wa-
e in den USA.

> in (»Live fast, love hard, die
iblrgerlichen und exzessiven Leben
sihen Tod in Kauf nahmen. Viele

chlafmitteln. Die Umsténde
s aufgeklart. Uber ihre Rolle
st so:

ichersten Menschen der Welt. Ich
Mir war klar, ich gehére dem Pu-
icht wegen meines Talents oder mei-

Der Herrensitz Graceland 1939, im Jahr seiner Erbauung
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Love Me Tender =
J = 88

Text u. Musik: Vera Matson, Elvis Presley
© Carlin/Music Sales
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1.Love me ten - der, love me  sweet
G A7
5 ) u | |
y A T I I I — : ﬂl i
=I 1
Py, 14
You have made my life com - plete you so.
B7/F# Cm G
[ PN :
— i

I/ |

Y [
Love me ten - der,

6 7 7
13 G Dm E A
VE -

foy—o— @ —* ot
O r r o
for my dar - lin’, |

2. Love me tender, love me long; take meto y

For it's there that | belong, and we'll
Love me tender, love me true ...

Aura Lea (Traditional) =

1. When the blackbird in the spri
On the willow tree
Sat and rocked, | heard him sing,
Singing Aura Lea.
Aura Lee, Aura Le
Maid of golden

Sparkling seemed to
Aura Lea, Aura Lea,
Birds of crimson wing

Never song have sung to me
As in that sweet spring.
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K al - ways will.
Lov \nder, love me dear; tell me you are mine.
Il s through all the years till the end of time.
LOW tender, love me true ...

Text: William Whiteman Fosdick

Aura Lee! The bird may flee
The willows golden hair
Swing through winter fitfully
On the stormy air.

Yet if thy blue eyes | see
Gloom will soon depart

For to me, sweet Aura Lea

Is sunshine through the heart.

. When the mistletoe was green

Midst the winter's snows
Sunshine in thy face was seen
Kissing lips of rose.

Aura Lea, Aura Lea

Take my golden ring

Love and light return with thee
And swallows with the spring.



Fridihe Rock-Rebellen

(huck Berry: School Dayy

Werten des Abendlandes.
1926 wird Charles denen ihrer afro- ikani
Berry in wurde aus dem G
St. Louis/Mis- immer mehr Ankla
souri geboren. tonome sg& Wirz
Er wachst in dréngten di
einem afro-
amerikanisch
gepragten
Viertel auf.
Seine Haut- dass die A
farbe wird ihm
Die Sumner High School in in den stidli-
St. Louis chen Bundes-

staaten der
USA immer wieder Probleme bereiten. In seinen
Memoiren hélt er spéter fest: 3} If you're white,
you're all right. If you're yellow, you're fair fellow. If
you're red, you're low bred. If you're brown, d
come around, and if you're black, just stay bag
Berry wird Schiiler der Sumner High School
Der Text des Songs »School Days« bezieht sich
auf Erinnerungen an diese Zeit.
begeht Berry mit zwei Freunden me
waffnete Uberfélle und erhélt dafiir
von drei Gefangnisstrafen seines L
Der weiBe Discjockey Alan Freed v,
ersten von Berry verdffentlichten
ner unter weiBen wie farbi
beliebten Radioshow »Moo

1939

1944

1955

Der Hintergrund

1) Beginnen wir mit der Analyse der soziologischen
Verdnderungen in der amerikanischen Gesellschaft

gendlichen eine komplette

den kulturellen

olt und fand tberall
wickelte sich eine au-
In diesem Moment

nes Radio leisten. Es zeigte sich,
isse der Jugendlichen véllig ande-

, ging es den Jugendlichen um
urchdrungenen Kérpergefiihls.
k ‘n’ Roll das addquate Ausdrucks-
sich die Jugendlichen ausgesetzt

eigene  Korperlichkeit
zu entdecken began-
nen, in der Schule er-
héhte intellektuelle An-
forderungen an sie
gestellt wurden. Immer
mehr Schiler mussten
immer lénger die Schul-
bank dricken. Auch
dies war eine logische
Konsequenz der Wohl-
standsgesellschaft. Die
Rockkultur ist dem ge-
gentiber schulfeindlich
und steht fir Kérper-
lichkeit, Sexualitdt und
Befreiung von zivilisato-
rischen »Verklemmun-
gen«: Soon as three
o’clock rolls around You
finally lay your burden
down.{{
(Reinhard Flender und
Hermann Rauhe,

nach dem Zweiten Weltkrieg. Nachdem Europa in

Schutt und Asche lag, vollzogen die amerikanischen Ju-  Markenzeichen

Chuck Berry beim »Duckwalk«, seinem

Musikwissenschaftler,
1987)
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Die Saat der Gewalt

Geradezu symbolisch fiir die
Rebellion der Jugendlichen
gegen die Erwachsenenwelt

im Amerika der 50er-Jahre
steht der Film »Blackboard
Jungle«. Das Sozialdrama hat
den Aufstand der Jugendlichen

an einer Schule in den Slums von
New York zum Inhalt. Zum ersten
Mal in der Filmgeschichte wird
Rock 'n’ Roll als Soundtrack einge-
setzt. Der Song »Rock around the
Clock« von Bill Haley wird durch
diesen Film weltbekannt. Er erklingt
am Beginn des Filmes, als ein neuer

Evan Hunter: Blackboard Jungle (1954)

»Los doch«, schrie Alexander. »Was, zum Teufel, vers

d zersplitterte in
cken Sie in dem Kasten da? Lass uns doch ma' gucken, ietzt am le
was er da versteckt, rief er der Klasse zu. Vallera

auf und ging zu dem Plattenkasten.

»Rihren Sie ja die Platten nicht an!«, briillte Ed
rannte zu dem Kasten und stellte sich mi
Armen davor wie ein Polizist. »Riihre
an!, briillte er. »Die Platten suche ich a
Finger davon!«

»Mensch, geh mir aus'm Wegg, schrie
Edwards zur Seite. Der taumelte we
gegen die Tafel. »Lassen Sie die Fing
kreischte er, aber Vallera hielt sc i
und schrie: »Clap Hands, here

»Nein!«, schrie di
bereit, den SpaB

Edwards kroch auf al n und krabbelte zu der zer-
brochenen Platte. Eine weitere Platte krachte an die Wand
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Lehrer durch herumlungernde Schiilergruppen Gber
den Pausenhof seiner kiinftigen Arbeitsstatte geht,
und symbolisiert die nonkonformistische Haltung

glischlehrer Edwards
n naher kommen. Des-
Aufnahmen aus seiner
azzmusiker vor. Die Schiiler
er Musik ihres Lehrers iberhaupt
n und reagieren in unerwarte-

&nd schwarze Stiicke. Ein anderer
asten, und Edwards raste durch die
ufzuhalten. Ein Junge in der ersten
in Bein, und Edwards fiel aufs Gesicht,
zerbrach.

c@das Krachen, und dann schrie einer »Harlem
N « und Krach, und dann »Sing, Sing, Sing«, und
Edwar¥is zerrte blindlings an den Riicken der Jungen, als
iaplatte an die Decke knallte und in schwarzen Splittern
sie herabregnete.

d dann schnappte sich einer den Kasten und rief: » Ach-

&:19, jetzt geht's los«, und er hielt ihn mit beiden Handen,

holte von unterhalb der Knie Schwung, hielt ihn ganz fest,
wie ein Basketballspieler den Ball bei einem Freiwurf. Er
schwenkte die Arme ausgestreckt und steif nach oben.
Der Kasten flog ihm aus den Handen, segelte aufwarts an
die Decke, schwebte wie eine rechteckige Rakete auf dem
hdchsten Punkt seiner Bahn und fiel dann mit der Offnung
nach unten herunter, die Platten purzelten aus ihren
Schlitzen, fielen wie schwarzer Regen, krachten auf den
FuBboden und zersplitterten, dass die Fetzen flogen, und
auch der Kasten schlug mit dumpfen Knall zu Boden.
»lhr Hunde!, schrie Edwards. »lhr gemeinen Hunde! «

1 Bei diesem und den anderen genannten Titeln handelt es sich um be-
rihmte Aufnahmen des Jazz.



School Days = Text u. Musik: Chuck Berry
© Arc Music
J = 126
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1.Up in the morn-in" and

2.Ring_____ ring

3 3 33—
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n his-t'ry and prac-ti - cal
if you— can find— a

The teach-er is teach-in" the Gold - en
the cook in the lunch-room is ready to
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math, you're stud-yin" ‘em
seat, you're for - tu-nate if
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Hail,  hail, roc . De - liv- er me from the days of
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a Rock 'n’

Roll,
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the feel-in" is there, bod-y and soul.

4. Drop the coin right into the slot,
You gotta hear somethin’ that's really hot.

You finally lay your burden

Close up your books, get out of your seat, With the one you love, you're makin’ romance,
Down the halls and into the street. All day long you been wantin’ to dance.

Up to the corner and ‘round the bend, Feeling the music from head to toe,

Right to the juke joint, you go in. ‘Round and ‘round and ‘round you go.
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'957 Higtoria del Tango

Anibal Troilo: Quejas de Bandonedn

Welt und Zeit

Um
1880

1907

46

In groBen Mas-
sen kommen Ein-
wanderer vor al-
lem aus ltalien
und Spanien in
die siidamerika-
nischen Lander
am Rio de la
Plata. Etwa die
Halfte der An-
kommenden

bleibt in Buenos
Aires. Hier ent-
steht der Tango.
Der Tango er-
obert  Europa

und wird zum Modetanz. In vielen Stadten konzer-
tieren Tangoorchester und -sanger, vor allem i
werden sie begeistert gefeiert. In Nizza fi

erstes Tango-Turnier statt. Aus der auth

U
GroBstadtfolklore wird ein Modeti‘z delim

¢
0&
S

1920 In England wird Spart« eingefiihrt. Der

0 komponiert mit »Que-
iner klassischen Tangos.
1960
ist und Komponist hat vor-
d in Paris gelebt. Schon in dieser
er, fiigte dem Tango neue Far-
infliisse aus der Ernsten Musik
z auf. Bis heute wird in Argentinien
Nuevo erbittert gestritten, Traditio-
n ihn fiir einen geschmacklosen Irr-

Fernando Guibert: Tangoténzer
(1971)

e groBBten der Einwanderergruppen, die in
ich reichen Landern an beiden Ufern des Rio
Argentinien und in Uruguay, ihr Gliick suchen.
er Immigranten bleibt in den groBen Hafenstad-
t lem in Buenos Aires. Ahnlich wie in New York sie-
d In; Einwanderer auch hier oft in ethnisch relativ ge-
gssenen Stadtvierteln (»barrios«). Aber Land und Stadt
nen die Massen der Immigranten nicht bewaltigen;
att des erhofften Gliickes finden viele ein elendes Leben
m Rande der Gesellschaft, ein Leben ohne Arbeit, ohne
Aussicht und ohne Ansehen. Die Barrios der Einwanderer,
zum Beispiel die »Boca« an der Miindung des Riachuelo in
den Rio de la Plata, ahneln oft einem Slum. Mit dem Elend
wachst in diesen »arrabales« (Vororten) die Kriminalitat
und Spielhollen sowie Bordelle bliihen auf. Hier, so vermu-
ten viele, stand die Wiege des Tangos. Wie Buenos Aires er-
hebt allerdings auch Montevideo am anderen Ufer des Rio
de la Plata den Anspruch, seine Geburtsstatte zu sein.
In der argentinischen Literatur spielt der Tango eine wich-
tige Rolle. Auch der groBte Dichter des Landes, Jorge Luis
Borges (1899-1986), befasste sich immer wieder mit den
Musikern, dem Publikum und der Geschichte des Tanzes.

Benito Quinquela Martin: Lastenaufztige im Sonnenlicht (1945)
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Jorge Luis Borges: Historia del Tango (1930)

Es gibt eine Geschichte lber das Schicksal des Tangos,
die im Film in regelméaBigen Abstanden erzahlt wird.
Nach dieser sentimentalen Version entstand der Tango in
den Vorstadten; in den Wohnvierteln der Armen, in aller
Regel in der Boca del Riachuelo, wegen der fotogenen
Qualitaten dieses Viertels. [....] Uberaus genaue Histori-
ker haben den Anfang des Tangos in verschiedener Weise
geschildert. Es fallt mir leicht, jeder ihrer Folgerungen zu-
zustimmen, und (ibrigens auch jeder anderen. In einem
zentralen Punkt aber stimmen alle Informanten (iberein:
Der Tango stammt aus den Lupanares, den Bordellen.
Und auch im Zeitpunkt dieses Beginnes, den niemand
lange vor 1880 oder lange nach 1890 sieht.

Jorge Luis Borges: El Tango (Auszug)

Diese Sturmbde, der Tango, diese Teufelei
Ruft die vergangenen Jahre hervor;

Der Mensch, aus Staub und Zeit gemacht,
Ist verganglicher als die leichte Melodie,

Die nur Zeit ist. Der Tango schafft Verwirrung.
Unwirkliche Vergangenheit wird eigenartig wahr,
Die unmdégliche Erinnerung, gestorben zu sein
Im Kampf, an einer Vorstadtecke.

Heinrich Band aus Krefeld

Zunachst wurden die Tanze, aus denen
Tango herausbildete, vor allem auf Geig
tarren musiziert. Bei Auftritten in Lokale
vier die Gitarre. Erst gegen Ende des

. 1846
aus der
de und far-
ickelt und
seit 1920 hat das
ne Standardbe-
ans, zwei Geigen, Klavier
er ein Sanger.

dieser kleine Kasten
fast den Umfang ein lichen Klavieres. Das Ban-
donedn ist, im Unterschie en meisten Akkordeons,
ein diatonisches, das heiBt ein wechselténiges Instrument.
Wahrend man dieselbe Taste gedrickt hélt, entsteht ein
Ton, wenn man den Balg auseinanderzieht, und ein véllig
anderer, wenn man ihn zusammendrdckt. Diese Diatonie ist
nicht nur fir den Musiktheoretiker interessant, sie hat vor

Mit nahezu

fatale Folgen: Um eine Ton-
t Ténen auf dem Bandonedn
i€r verschiedene Tastenfolgen stu-
hen, rechts driicken, links ziehen
ndonedn hat dem Akkordeon ge-

mengekoppelt sind, kann und muss der

done@t der linken Hand Einzelténe erzeugen und
hat so vi r Freiheiten in seinem Spiel.

(Arne Birkenstock, Eduardo Blumenstock,

N Musiker und Publizisten, 2002)

texte

auriger Gedanke, den man tanzen kann« — ist zum Allge-
meingut geworden. Ganz zutreffend ist sie indes nicht. In
den Texten der Tangos, die neben der Musik und dem Tanz
eine gleich wichtige Rolle einnehmen, ist nicht von allge-
meiner Tristesse die Rede, sondern es geht meist um sehr
konkrete Anlésse und Ereignisse.

ver- s ique Santos Discepolos Beschreibung des Tangos — »ein

Pascal Contursi und Samuel Castriota: Mi noche
triste (1916)

Weib, du bist verduftet in der Bliite meiner Jahre. Hast
meine Seele verwundet und Dornen im Herzen hinterlas-
sen, hast gewusst, dass ich dich liebe, dass du meine
Freude warst und mein heiBer Traum. Fiir mich gibt's kei-
nen Trost mehr. Ich kipp mir einen hinter die Binde, um
deine Liebe zu vergessen.
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Welt und Zeit

vVon (owbo\gfl Outlaw( vnd Hobo(

Johuny (agh: Thif Town if Not for Me

Spielarten des C¢' «tn

etwa 20 Varia e bergeordnete Rolle.

Bluegw
von FiddI€;

gitarre und Bass begleitet —
sang vorgetragen werden.
franzosischen Siedler, die sich

iederlieBen. Die oft auf franzosische
enden Melodien werden noch heute
»Cajun-French« gesungen und u. a.

-Musiker i . . ;
Country Musiker in armonika (Cajun-Accordion)

North Carolina, um
1860

«) nannte man abschatzig die
aldgebiete im Siidosten der USA.
lattenproduzent des Begriffes, um
tler zu charakterisieren. Seither ist
fir Country Music.

ort als Mischung aus Rhythm & Blues und
den Wurzeln des Rock 'n’ Roll.

1846 Nach einer verheerenden Hungerkatastrophe ma-
chen sich etwa eine Million Iren auf den Weg4
USA. lhre Musik wird neben vielen andere
sen zu einer wichtigen Wurzel der Country

1869 Mit der Vollendung der ersten Ost;West;Fis Q
verbindung ist der Weg fiir die Er de a

sigen Landes offen. Nun werden

i Westens un U
Geb etg RIS de's . Tmart Benton (1889-1975) malte »The Sources of Country
zur Heimat der Country Music als Wandbild fir die »Country Music Hall of Fame« in

i
1925 Die erste der bis heute allwoc i enen §l!le, Tennessee.

Sendungen mit Country Mu-
sic wird in Nashville, Tenn $

see, ausgestrahlt.

1927 Die Carter Family schli

Um
1950

men, hier ist der wichtigste
Konzertsaal, die »Gran Ole
Opry«, und hier steht auch
die »Country Music Hall of
Fame«.
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Die Helden der Country-Songs

Country-Songs erzhlen oft von Gruppen am Rande der Ge-

sellschaft, von Cowboys, Outlaws und von Hobos. So nannte

man die Wanderarbeiter, die im spaten 19. und friihen

20. Jahrhundert und in den Zeiten der Depression um 1930
(oft als blinde Passagiere in den Frachtziigen oder auf den Da-
chern der Waggons) von Arbeitsstelle zu Arbeitsstelle zogen.
Der amerikanische Literatur-Nobelpreistrager John Stein-
beck (1902-1968) erzahlt in seinem Roman »Von Mausen
und Menschen« von zwei sehr verschiedenen Mitgliedern
dieser Subkultur der Heimatlosen. Der kleine, kluge George
fihlt sich fir den barenstarken, aber geistig zuriickgeblie-
benen Lennie verantwortlich.

John Steinbeck: Von Mausen und Menschen (1937)

George starrte triibsinnig ins Wasser. Seine Augenrander
waren von der grellen Sonne gerétet. Argerlich sagte er:
»Wir hétten geradeso gut direkt bis hin zur Farm fahren
konnen, wenn der verdammte Busfahrer Bescheid ge-
wusst hatte. Wusste nich, was er redete. »Ja, 'n Stiickchen
auf der LandstraBes, sagte er.»Ja, 'n kleines Stiick.c Gott
verdamm mich, fast vier Meilen, so viel is es. Wollte nj
am Farmtor halten, das war's. Zu verflixt faul, um zu s
pen. Wundert mich, dass er die Gnade hatte, iberh
in Soledad zu halten. SchmeiBt uns raus, sagt;»Ja;
Stlickchen auf der StraBe«. Wetten, dass e
Meilen is. Verdammt heiBer Tag heute.«
Lennie sah schiichtern zu ihm hintiber. »Geo
»Ja, was willste?«

»Wohin gehen wir, George?«
Der Kleine zog mit einem Ruck seine H
ter und schaute finster zu Lennie. »
der vergessen, was? Jesus Christ
Bastard! «

»lch hab's vergessen, sagte L
es nich zu vergessen.
»Schon recht, scho

Norden.«

»Oben im No
»In Weed. «
»0 ja doch. Ich besi
»Die Farm, zu der wir gehers; unten, etwa eine Viertel-
meile von hier. Miissen uns dem Chef vorstellen. Jetz gib
acht. Ich werd ihm unsre Arbeitsbiicher geben, aber du
wirst einfach kein Mucks sagen. Musst einfach dastehen
und ‘s Maul nich aufmachen. Wenn er rauskriegt, was fiir 'n
verrlickter Bastard du bist, dann kriegen wir keine Arbeit.«

Zwei Hobo: 93 hren

i oys
] en Vie en war der Augenblick, der
Cowb meiste, nspruch nahm. Fiir eine Herde

ngeféhr 2000 Stuce¥ieh wurde ein Dutzend Ménner

sie die Ul

Music zéhlen.
(Viviana Zarbo,
Historikerin, 1994)

Sidney H. Riesenberg: The
American Cowboy (ca. 1910)
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‘gaben eingesetzt. Die Erfahrens-
n den Seiten waren die so genann-
reiter, die vor- und zurtckritten, um
ein Tier aus der Herde ausscherte. Am
ch die weniger routinierten Cowboys, die
rungen sammelten. [...] Vor allem mussten
hmlichkeit tiber sich ergehen lassen, den auf-
gewigh g Staub einzuatmen. Nach den ersten Tagen, an
dene, die Tiere an den Marsch gewéhnten, reichten
ei Manner fur die Bewachung der gesamten Herde
auch das kleinste Gerdusch die Rinder scheu werden
konnte, versuchten die Cowboys, sie durch Singen zu
uhigen. Auf diese Weise entstand ein reiches Liedgut,

$as wir heute zur Country
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IQS‘ Von Cowboy(, Outlaw( uud Hobo(

This Town is Not for Me E Text u. Melodie: Johnny Cash
= © BUG Music
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Booker T.

1865

Um 1900 entsteht der Country-Blues.

1912

1929

1962

1980

1998

Am Ende des amerikanischen Bl

Carl

Jazz-

die Sklaverei offiziell abgeschafft. D
der Afroamerikaner andert sich da

In den Folgejahren ziehen im
rikaner in den Norden der USA
Riistungs- und in der aufblj

Blues nieder.
The MG’s ihren

neuerlichen Blues-Boom.
Die Blues Brothers Band spielt den Sound-
track zum Film »Blues Brothers 2000« ein.
»Green Onions« wird dabei im Original in
den Soundtrack integriert.

Lohse:

sanger
(1919/;

Und allef {(t Blueq |962Z

&e The MG (s Green Ouion(

.de Bles Brothers -

Vom Country-Blues

des Blues.
nach diesem‘zr soziale Lage der Schwar-
den Themen aufgegriffen, die
dem Blues bi
gs streiten die Fachleute.

ed evidence, we can't even trace
uch less Africa - especially not if
place for the blues [...]. What can
ican sources isthe field holler, [...] »a long,
, rising a ling and breaking into fal-
er in al or in the Delta, a holler
t from a worker elsewhere in

llective work song - with its chan-
that the work songs evolved into
f the first performers to be marketed
ere, to their own way of thinking, no
ir own reckoning, they were »songsters«.
lues they sang folk ballads, work songs,
e numbers, [...] and their own versions of the
pop. es of the day. Except for the blues - and fre-
quently i¥cluding the blues - this repertoire was more or less
ide to that of that period’s rural white performers.
(Francis Da-
vis, Musik-
journalist,
1995)

additi
hymns, r

»One-String-Same, ein fahrender Sanger aus den friihen Jahren
des Blues
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Schmelztiegel Chicago

In den Industriestadten des amerikanischen Nordens, v. a.
in Chicago, entstand in den Clubs eine hartere, elektrisch
verstarkte Spielart des Blues, die man spater allgemein
Rhythm & Blues nannte.

Um 1928 erst entwickelte
sich ein eigener Chicagoer
Bluesstil. [...] Dieser Stil rich-
tete sich an ein stadtisches
schwarzes Publikum, das nach
mehr Schliff verlangte und un-
terhalten werden wollte, ohne
das Heimweh nach dem Leben
im Siiden véllig zu verleugnen.
Das Aufbliihen dieses Chicago
Blues vor 1945 war jedoch vor
allem das Werk des weiBen
Produzenten Lester Melrose.
[...] Dieser Geschéftsmann ha
an der Umwandlung - m
che sagen Verwésserung - des
landlichen  Stdstaate,
zum urbanen, stark
gepragten Blues sehr aktiv mitgewirkt. [...] Chica
Jjener Zeit ein Schmelztiegel, der von Kreativitat gur
floss, und das Jahrzehnt von 1947 bis 19
fellos als das »Goldene Zeitalter des Blues«
Unmenge ausgezeichneter Musiker verdie
Sporen auf dem Flohmarkt an der Ma
den Clubs der South Side.

(Gérard Herzhaft,

Chicago

Mississippi-Delta

Migrationsbewegung der
schwarzen Bevélkerung und
des Blues

Memphis-Sound

Blues« §

luesmusikern.
uf demWeg in
ene Vermischung von
n Stilen und damit
luestradition spiegelt u. a.

Memphis, das sich heute ger Hom
zeichnet, war seit je i
Viele nutzten die S
den Norden. Die in

verschiedensten vom

esentlich von der Band
»Memphis Group«) gepragt,
ichen Aufnahmen bekannter

Der »Memp

Booker T. & The
die als Studiomusiker in
BluesgréBen mitgewirkt hat.

Nach 1945 édnderte sich die Bluesszene in Memphis
grundlegend [...]. Die Jug Bands und die String Bands' wur-
den seltener auf der Beale Street und machten dem elektri-
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schen Blues Platz, der schon in den Clubs des schwarzen Vier-
tels in Mode gekommen war. [...] An dieser Stelle kommt
Sam Phillips ins Spiel. [...] Er nimmt hervorragende Blues-
leute in Scharen auf|[...], o erziell so erfolgreich zu
sein, wie er es sich erhof ‘
von Schwarzen war fiir e
Sun einfach zu

oressiven, sinnlichen Stil
fand 1954 Elvis Presley.

an beobachten wir ein dop-
en Schwarzen scheinen sich vom
dstaatensoul von Otis Redding,
. & The MG’s zuzuwenden, und
zum zentralen Ort dieser neuen

ans und Musikern in die Baumwoll-
(Gérard Herzhaft, 1997)

Eine Jug-Band aus Memphis

1 Eine String Band in Memphis bestand v. a. aus Saiteninstrumenten.
Wurden diese mit einem Trompetenersatz aus geblasenen leeren Fla-
schen (»Jug«) erganzt, so entstand eine Jug-Band.



. Wenn du den Blues hast

Wortbedeutungen

Der Gebrauch des Wortes »Blues« fir eine besondere
Stimmung oder ein Gefihl ist sehr alt. Er geht bis ins
16. Jahrhundert zuriick. Im 19. Jahrhundert war der Aus-
druck in den Vereinigten Staaten allgemein verbreitet, ob-
wohl man sich nicht ganz einig dariiber war, was es eigent-
lich bedeutete, »blue« zu sein. 1824 war ein »Anfall des
Blues« gleichbedeutend mit »seelischer Depression«. In den
1850er-Jahren meinte man damit Langeweile, in den
1880ern Ungliicklichsein: »Komm zu mir, wenn du den Blues
hast.« Das Wort tauchte gelegentlich auch in Liedertexten
auf, jedoch nur als Slangausdruck ohne jede Beziehung zu
einem musikalischen Stil. Im Jahr 1910 hérte man das Wort
»Blues« bereits (berall, und es war zu erwarten, dass die
Musik, die man spéter den Blues nennen sollte, immer po-
puldrer wiirde.

(Samuel B. Charters, Musikhistoriker, 1959) 2Mem Gemalde die Club-Atmo-

des Chicago-Blues der 1930er-

Misere und Selbstmitleid

e

Der Blues ist heute beinahe so aktuell wie in den 193
Jahren. Immer wieder entstehen neue Stilrichtungen.
pisches Sujet der Liedtexte ist die Darstellung person
Leids. Allerdings wollen manche Kenner eing Wandel
stellen: vom Ausdruck einer tief empfunden
zur standardisierten Klage tber negative Le
gen.

er @otz allem nur einen Blues. Das ist der
akter. Ihn nimmst du als Grundlage und
auf. Du schreibst einfach neue Verse, im-

5, und schon hast du einen neuen Blues. {{

Q (T-Bone Walker)

eﬂy bad luck is falling, falling down like rain. Bad
’Iing, falling down like rain.

ter what | do, seems like my luck won't never change.
singt. Ich weil8 die Worte nicht mehr, kinda lucky, my luck was running slow. The last hand |
horten, aber sie kénnte euch jetzt a - ght four aces and the police broke down the door. [ said,
singen, die ihr noch nie vorher gehort @ord, Lord, what can a poor boy do? Well, ain't it bad when
Blues. Ich hérte ihr immer zu, 1 ng, und " you can't make no money? Seems like all the bad breaks will
dann wusste ich, dass aug Bg.mi derdaun-  come to you.

ten sang Blues. Und d - Wenn ihr ir-~ Well now, | asked my woman for some dinner, she looked at
gendwo hinkommt u pe von Negern, .- me like a fool. She said, »I'm playing checkers, Daddy, and |
dann werdet ihr héren dervollen Blues  think it's your turn to movex. | said, oh, Lord, what can a
nach dem ande ird darunter sein, - poor boy do? Yes, it’s bad when you cant make no money
t4( and your woman turns her back on you.{{

r und Songschreiber) (B. B. King, Bluesgitarrist und Sanger,
Songtext zu »Bad Luck«)

) ich glaube, das erste, woran ich mich
wie meine Mutter abends alleine in der St

) Jeder meiner Blues fu em alten Negersong, auf
einem Volkslied, das ich als Kind von meiner Mammy gelernt
habe. Auf einem alten Song, der zu den Erinnerungen an
meine Kindheit und zu meiner Rasse gehéren.{{

(W. C. Handy, Blueskomponist)
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19673 Die Beatlef in Hamburg

The Beatle(: | Wanna Hold Your Hand

Die Beatles (hier George Harrison, John Lennon und Paul
ney) in Hamburg, 1960

Welt und Zeit =

1960 Die Silver Beatles kommen als u
nach Hamburg, wo sie auf der »
auftreten und dabei neben de
wilden Lebensstil pflegen. Sie

Land, das den Krieg verloren

Geschafts-

1962
its auch in deutscher

u« als »Sie liebt dich«
nd« als »Komm, gib mir

1963

1966
zwei ihrer letzen Konzerte in Hamburg. Dabei wer-
den 117 Randalierer festgenommen.

1 »GroBe Freiheit«: eine SeitenstraBe der Reeperbahn im Vergniigungs-
viertel St. Pauli
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. Wohlstandsbauck mr

srentisch 5

Biirgerliche
schaftlicher

Nach r’l
kriegszel

Wirtschaft

Ludwig Erhard, hier in einer
Karikatur von 1959, war von
1949 bis 1966 erst Wirtschafts-
minister, dann Bundeskanzler.
Mit seiner wohlbeleibten Figur
verbindet sich die Vorstellung
vom aus Ruinen auferstande-
nen Deutschland.

biirgerli-

dokumen-
er Kaufer wird

zum enen Kunden

flir wi e und teuere Wa-

r onsum wird zum Motor der Volkswirtschaft. Das

nische »Einkaufserlebnis« setzt sich auch in
chland durch: Supermérkte und moderne Warenhau-

e kleinen Laden.

eben diesem auBerordentlichen wirtschaftlichen Erfolg
sind die friihen 1960er-Jahre auch vom Wandel und Um-
bruch in sozialen Bereichen gepragt. Die gesellschaftliche
Wirklichkeit und die 6ffentliche Moral klaffen auf manchen
Feldern weit auseinander. Das fiihrt zu Briichen zwischen
den Generationen, die nun offener ausgetragen werden als
friiher. So wollen viele der Alteren von den Belastungen der
Vergangenheit nichts horen; die von der Jugend geforderte
Aufarbeitung der Naziverbrechen wird hochst zdgerlich be-
trieben. Ahnliche Konflikte entstehen z.B. in Bezug auf
manche Straftatbestande, an denen ein birgerlicher Verhal-
tenskodex festzuhalten versucht, z. B. bei der Gesetzgebung
zur Homosexualitéat (§ 157 5tGB), beim »Kuppelei-Paragra-
fen« (§ 180) oder bei den Abtreibungsgesetzen § 218. Hier
setzen Entwicklungen ein, die in den Umbriichen des Jah-
res 1968 kulminieren werden.

age
U § pragen bald das Stadtbild und verdrangen allmahlich



Wohnen in der deutschen Stadt

In seinen Romanen setzt sich der Schriftsteller Martin Walser
u. a. kritisch mit dem Selbstbild und der Moral auseinander, die

Martin Walser: Ehen in Philippsburg (1957)

Er fand ein Zimmer in der Oststadt, in einer kurzen, stump-
fen QuerstraBe, die nur auf einer Seite bebaut war. Frau
Farber, seine Hausfrau, war stolz auf den diisteren
Schlauch, in den sie ihn fiihrte, weil alles so sauber war,
wenn auch dunkel und fahl. lhr Mann — sie zeigte auf sein
Bild, das in einem Aluminiumrahmen auf der Kommode
stand, und Beumann sah in den eckigen Ziigen dieses ma-
geren Gesichtes, dass sein Vermieter ein Mann mit fal-
schen Zahnen war, ein Magenkranker mit einer runden Ni-
ckelbrille vor den tiefliegenden Augen, mit spérlichem
Stehhaar, ein Mann, der zum Jahzorn neigte und sehr flei-
Big war, ein Fanatiker seines kleinen Fortkommens, aber
ohne jede Kraft zum Widerstand gegen das Unvorherge-
sehene, da wiirde er wahrscheinlich immer gleich auf-
brausen, gereizt bis zur letzten Zelle — ihr Mann gehe je-
den Morgen um halb fiinf ins Werk, er sei Vorarbeiterg
einer Edelmetallfabrik; dass ihr Mann mit Edelmet
tun habe, sagte Frau Farber mit besonderem St
komme gegen fiinf Uhr nachmittags heim. So miisse
sich eben zur Decke strecken, ehrlich, ga
wie die Sporers, bei denen heute wieder die
sen sei.

Die Halbstarken 3

Gegen Ende der 50er-Jahre beginn -
Gliick

nung aufzulehnen. Da
bildern, die sie in Film
als wilde Rock 'n’ Rol
nen lernen. Die altere
schatzigen Begri i
starke«.
In Jugendtreffs ues Outfit und neuer
Lebensstil kultiviertu {ihrt. Manchmal arten solche
Treffen in wiiste Tumulte u igereien aus. Der Rock 'n’
Roll und das Verhalten seiner Interpreten wirken dabei als
»Vorbild«. Typisch sind z. B. die abendlichen Auftritte der

Beatles in den Clubs nahe der Hamburger Reeperbahn:

ge te, sich krimmend und ver-

en Ord- "~ oder Kriippel imitierend, an

sich in den ausgehenden 50er-Jahren nach dem wirtschaftli-
chen Aufschwung in Deutschland herausgebildet hatten. Ei-
ner seiner Hauptfiguren, Hans Beumann, will sich in einer
neuen Stadt hocharbeiten un i mobliertes Zimmer.

Frau Farber wagt
Nachbarn, aus
bestlirztes Gesi

den zu haben. Fra
Hand. Im hi

i Beziehungen ihrer
u s Hans Beumann ein
hen musste, ohne etwas verstan-
r sofort mit Erklarungen zur
cke wohne er seit neues-

einigen Silos und GrofBla-
en Teil der anderen Seite
ckten, gehdrten machtigen Baumaterialien-

eges™ganne man sich auch nicht gegen

en, den die Verladearbeiten die-

j in die Nacht hinein machten. Ihrem

@Uhr heimkomme, sei dann der ganze

rben. Ja, und sie selbst miisse jetzt bald

iai*Uhr fange sie im Polizeigebaude mit Put-
t um elf Uhr nachts sei sie zuriick.

&m)nders John spielte auf

thne den wilden Mann,

Plakat des Star-Clubs mit An-
kindigung der Beatles, 1962

nkend,  Rock-Interpreten
die er sich in seinem benebel-
ten Zustand noch erinnern
konnte, herum. Da das Publi-
kum kein Wort von dem ver-
stand, was sie sagten, fihlte
sich John zu Beschimpfun-
gen wie »Sieg Heil« oder
»Fucking Nazis« provoziert,
worauf das Publikum mit
Lachen und Beifallklat-
schen antwortete.
(Philipp Norman,
Beatles-Biograf, 1982)
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Perfonen- und Sachverzeichnis

Sachverzeichnis Crooner 17
Cueing 156
Auf den angegebenen Seiten findet sich der Begriff z. T.

wortlich, z. T. dem Sinn nach. Depression 20, 49
De Stijl 103

Acid 154 Detroit 154, 156

afroamerikanische Musik 30 f, 33, 43,51, 89, 108, 135f.  Dominikanisch

Aids 92,1281, 135 Dreieckshand

Akkordeon 47f. Drittes Reich

Alabama 30f. Drogen§,40 ' 96, 128, 132, 1351,
Arbeitslosigkeit 6, 98, 162 155,

Argentinien 10, 46, 125

Ashram 84

Backward-Masking 115
Bandonedn 46f.
Battle (DJ-ing) 156
Bauhaus 103

Beat 34,1541

Bela Epoca 10
Belgrad 14 f.

Belle Epoque 59

Berlin  6,92,121,138, 154, 164 Q’

Bighand 20, 30 3

Bluegrass 48 samtkung 97

Blues 30, 51ff. tto ¥41, 43,1351,
Bohéme 57 ff. etto 137
Boygroup 174 ospe 41

Brasilien 10 ff. Graffiw 9,137, 156 ff.
Breakdance 137,156

Broadway 20 ?g 54 1.

Ham
Buenos Aires 46, 125 & ock 114,132
Biihnenshow 21,97, 128 ard 69 f.
Biirgerkrieg, amerikanischer 51
Biirgerrechtler 30 f, 36, 82,13°

&avanna 104
eavy Metal 114, 132 ff.
$ Hillbillies 48

Cajun 48,64 Hip-Hop 156 f.
Call and Response Hippies 69 f.
Calypso 36 Hitparade 20, 150
Capri 26 Hollywood 20, 40

172 Homosexualitat 54, 92 ff., 128

House 154f.

Castingshows
Chanson 1
Chicago
Christopher-
Collage 67
Compilation 156
Connecticut 17
Country Blues 51

Idol 33f,41,55,63,124,159
Impressionismus 23, 57 ff.
Indische Musik 84, 174
Italien 26 ff.,, 46, 98 .

Country Music 48, 64 Jamaika 36, 108 ff.
Coverversion 33, 43 Jazz 20, 34, 46, 52
Cowboys 49 JugBand 52
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Jugendkultur 21, 34, 43, 55, 69, 154
Jugoslawien 14

Kalifornien 7, 69, 114, 132, 146
Kambodscha 134

Karibik 36 f., 104,110
Karneval 10f, 169

Kitsch 17 ff., 150
Klangverfremdung 81, 96, 102 f.
Konstruktivismus 103
Konzeptalbum 66 f, 84, 97, 146 ff.
Kérperkult 118,124
Kristallnacht 120 ff,, 164

Kuba 88,1041, 110

LasVegas 75
lateinamerikanische Musik
Leningrad 138 ff.
Liverpool 54

London 66, 96, 128

Los Angeles 69, 135, 156
Louisiana 48
Love-Parade 154

101f, 351,46 1, 104

Mafia 20, 75, 135

Mandala 85

Mantra 84

Massenhysterie 20
Master of Ceremony 156
Mauerfall 164

Memphis, Tennessee 33, 40, 511., 82
Migration

10, 46, 48, 52, 104, 146 ff.
Minenkrieg 133
Minnesota 88
Minstrel 89
Mississippi 51, 78 ff.
Mittelalter 62, 89, 102, 143, 1

Monterey 69
Montmartre 23, 58
Musical 17,124 1.
Musikautomat 20
Musikmarkt 4

Nashville 48,
Nationalismus 31,
Nationalsozialismus 6 ff., , 92,120
New York 17, 36, 44, 46, 92, 104, 135, 156 f.
Nobelpreis 49, 85, 109, 146

Oklahoma 147

$um 110

Pandeiro 10

Papst 92

Paris 23, 46, 57 ff., 157
Pearl Harbor 17, 20
Plagiat 142 ff, 172
Plantage 361,110
Plattenindustrie
Plattenlabel 33
Pogrom

120
Polen 15
politische MUsi

Polka 152 f.

Pu

135,
endiskriminierung
nung
S 36, 7, 24,164
fari 108
ay J 154 \\
e @ 74
TERECN

Rhythm e@es 30, 48,52, 108

i ro 10f.

ter102

“Roll 331,43, 48, 55, 64, 88, 142
illy 48

Rob
Ro

28,136, 138, 142, 146, 1581, 168, 174
Rundfunk 6,14, 31,43

Saigon 17

Salon 11

Salsa 104 ff.

Samba 10 ff.

San Francisco 63, 69 ff., 84, 114
Satanismus 114 f.
Schallplatte 10, 34
Schellackplatte 34

Schlager 26 1., 98, 150 ff.,, 162
Schwarzer Freitag 6
Scratchen 156
Show-Business 74

Sklaven 10, 30, 36, 51, 108
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Slums 11, 44, 46, 109
Soul 30ff, 52
Sowjetunion 138 f.
Sozialdarwinismus 121
Spiritual 30

St. Louis 43
Stalingrad 14
Subkultur 30, 49
Surrealismus 96
Swing 20, 34,174

Tango 46 ff.

Tanz 101, 20, 30,46, 117,124, 154,172
Techno 154 f.

Tennessee 33,40 f, 48, 89

Tonstudio 33, 52, 69, 89, 1031, 115
Trance 154 f.

Trinidad 109

Unsterblichkeit 128, 160
Urheberrecht 143

Vatikan 92, 124
Video 117,124,132
Vietnamkrieg 17, 81 {,, 88,135, 146, 157
Volkslied 53, 89, 98, 143
Volksmusik 150 f.

Walpurgisnacht 114, 155, 168 ff.
Wanderarbeiter 49

Weimarer Republik 6, 164
Weltwirtschaftskrise 20, 51
Wirtschaftswunder 26 f,, 54, 98

Wohlstandsgesellschaft 43

Woodstock 81

Worksong 30, 51

Ziirich 157

Zweiter Weltkrieg 0, 25 3

156
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Personenverzeichnis

Absolute Beginner 156, 158

AC/DC 1141

Adams, Douglas 85
Aldridge, Alan 66
Alves, Franciscg, 1
Andersen, Lal

Asimov, Isaac
Atkins, Q 1
Aznavoul, 57,60
Baldung Gri an
Ballha 6
7

Band, 4
BAP

105
1,43,
&4
92
rt 48
.19
ine
43, 45, 55
Beuys ph 157
B ubén 104,106 f.

ir Peter 6
Alexander 139

Blaki 7
&aert, Cornelius 171
é;;hlen, Dieter 172f.

hle, Vera 133

Boll, Heinrich 120, 139
BonoVox 74
Booker T. & The MG's 51 f.
Borges, Jorge Luis 46 f.
Bosch, Hieronymus 120, 1
Bowie, David 94
Brando, Marlon 55
Braques, George 67
Breton, André 96
Brown, Claude 31
Bruant, Aristide 59
Bukowski, Charles 71
Burgkmair, Hans 171
Burroughs, William S. 71

Cage, John 96

¥62f,66f,84ff, 142

60



Campino 162
Capek, Karel 102
Cash, Johnny 48, 50
Castriota, Samuel 47
Castro, Fidel 88,104 1.
Cavalcanti, Emiliano di
Charles, Ray 30 ff.
Christie, Cebert 109
Clapton, Eric 94
Cobain, Kurt 142, 159
Cocteau, Jean 24
Cohn, Nik 33 f.
Comedian Harmonists 6 ff.
Contursi, Pascal 47
Corteés, Edouard Leon 23
Cream 66

10

Creedence Clearwater Revival (CCR)

Crosby, Bing 17
Croshy, Stills & Nash 63
Crowley, Aleister 114
Cruz, Celia 104

Darwin, Charles 120 f.
Dean, James 41,55, 159
Debussy, Claude 175
Diana, Prinzessin 17
Dietrich, Marlene 14
Dios Filiberto, Juan de 46
Dix, Otto 8

DJ Kai Tracid 154

DJ KRS-One 156
Doesburg, Theo van 103
Dorsey, Tommy 201, 76
Dostojewski, Fjodor M.
Dubuffet, Jean 21
Duchamp, Marcel
Diirer, Albrecht 26
Dylan, Bob 88 ff.

139

143

Eco, Umberto 168, 1
Eichendorff, Joseph von
Ellington, Duke
Erhard, Ludwi
Ernst, Max 6

Falco 159, 161
Fallada, Hans 8
Farian, Frank 172
Fogerty, John C. 80
Foster, Stephen Collins 89
Franklin, Aretha 52

Fried, Erich 157
Frisch, Max 99

142
142, 144
108 1.

27

Gallagher, Liam
Gallagher, Noel
Garvey, Marcus
Gernhardt, Rober
Ginsberg, Allen

Glinka, Michail I.
Goebbels, h
Goethe, Johann

a

ng von , 115,155, 169
1
il 8

78

54,84,94,174
129
Hell's An 63
endgi Q 66, 69, 81, 159
Hert ,Wolf 121
He ermann 85
,James 134

-Adolf 61, 14,138, 164
fmann, E.T.A. 168
$onecker, Erich 138

Hoyer, Otto 121

Hunter, Evan 44
Hitter, Ralf 103

Ice Cube 136f.
Indiana, Robert 69
Izebo, Ras 108
Jackson, Michael 117 ff.
Jackson Five 117

Jagger, Mick 63 ff., 81, 94, 161
John, Elton 17,92, 94 1.

Johns, Jasper 71

Johnson, Brian 116

Joplin, Janis 41, 69, 81, 159
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Joyce, James 114
Jiirgens, Udo 98, 100

Kastner, Erich 17

Kempowski, Walter 138
Kennedy, John k. 75, 82, 88, 117
Kerouac, Jack 71

Key, Francis Scott 81 ff.
Kienzl, Wilhelm 143

King, B.B. 53

King, Martin Luther 31, 36, 82, 135
Kleist, Heinrich von 151
Kotzebue, Alexander von 139
Kraftwerk 102 f,, 154

Kraus, Peter 34

Krumbiegel, Sebastian 164
Kundera, Milan 18

Kunze, Michael 98, 100
Kiinzel, Tobias 164

Leary, Timothy 69 f.
Led Zeppelin 115, 159
Lennon, John 54 ff,, 66 ff., 84, 86, 142, 159
Levy, Lou 21

Lichtenstein, Roy 71
Lindenberg, Udo 34, 138, 140
Lindner, Richard 69, 71
Liotard, Jean-Etienne 175
Little Richard 33, 35

Lohse, Carl 51

Luther, Martin 143

Madonna 124 f.

Magritte, René 96 Q
Mabharishi Mahesh, Yogi 84

Malewitsch, Kasimir 103

Mamas & The Papas, The 6

Mandela, Nelson 3

Marianne & Micha
Marley, Bob 108,
Marshall, George 27
Martin, Dean
May, Brian
McCartney,
McKenzie, Scott
Melrose, Lester 52
Mercier, Pascal 129
Mercury, Freddie 94, 128 f.
Metallica 132

Miller, Glenn 21

Modern Talking 172
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Mondrian, Piet 103
Monroe, Marilyn 41, 124
Moog, Robert 96
Moreau, Gustave 118
Munch, Edvard 125
Murger, Henri 57 1.
Mussolini, Benj
Mussorgski,

Naegel’a
Naipaul, Vdi j 109

Nietzsche, Frie
Niggaz Wi itu
Nixon,
Nostr. 68

LA) 1351,

esley, Elvis 21,331, 40 ff, 52, 117
inzen, Die 164 f.

Puccini, Giacomo 57 f.

Puente, Tito 104

Puschkin, Alexander S. 139

Puzo, Mario 74

Queen 128
Quinquela Martin, Benito 46

Raffaelo Santi (Raffael) 114
Rauschenberg, Robert 71
Rea, Chris 53

Reagan, Ronald 146
Rebell, Joseph 26
Redding, Otis 52, 159
Reichardt, Ferdinand 79
Richards, Keith 62 ff.



Per(onen- und Sachverzeichui(

Riesenberg, Sidney H. 49
Rimski-Korsakow, Nikolai A. 139
Rolling Stones, The 62 ff., 66

Santiago, Esmeralda 105
Santos Discepolos, Enrique 47
Sbernini, Hugo 47
Schandmaul 168

Schneider, Florian 103
Shakespeare, William 94
Shaw, Arnold 31

Shaw, Artie 21

Siegel, Ralph Maria 26, 28 .
Simon & Garfunkel 69
Sinatra, Frank 20 f., 64, 74 ff., 174
Sinatra, Nancy 74 f.
Sokrates 154, 160

Sousa, John Philip 67
Springsteen, Bruce 146, 148
Starr, Ringo 142

Steinbeck, John 49, 146 .
Sugarhill Gang 156

Take That 174
Taupin, Bernie 94
T-Bone Walker 53
Tolkien, John Ronald Reuel 168
Toten Hosen, Die 162
Toulouse-Lautrec, Henri 57,59
Trenet, Charles 23

Troilo, Anibal 46
Tschaikowski, Peter I. 139
Tucker, Gil 108

Twain, Mark 78 f.

u2 74
Ulrich, Lars 134
Utrillo, Maurice

Vindi, Leor.d ,
Wagner, Richard
Wallraff, Gi 99

1
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Verzeichni( der Sona( nach Titeln und Textanfidugen

Across the Universe .........................
Africalnite ... ...
Andnow theendisnear .....................
AquareladoBrasil ............. ... .t
Bacardi Feeling
Bairische Polka
BananaBoatSong .................. ... ...
Beatlt ........ ... .
Being for the Benefit of Mr. Kite
Blowin'intheWind .........................
Brasil, meuBrasil ............ ... ...
Capri-Fischer ... ... i
Come on over have some fun
Containerlied .......... ..,
Dance for Eternity ...
Daniel is trav'ling tonight
Daniel
Day,oh,Day,oh .......... ... ...l
Der Mond scheintvollundklar ................
Des yeux qui font baiser les miens . .............
Deutsch,deutsch ...........................
Deutschland . .......... ... ... it
DieRoboter ............cc i,
Dies ist 'ne Geschichte .......................
Do you know that this little girl ..............
Don’t Look Back in Anger
Es war schon dunkel
Et kiitt viidr, datichmein............
First they ignore you
For the benefit of Mister Kite
Gangsta, Gangsta
Germany is schee
GreenOnions . . ...l )
Griechischer Wein
Hammerhart
Hells Bells
How many roads ........
| can't remember anyf i
| see a red door .
| Wanna Hold Your

Ihr seid Zeuge . .-

Je vous parle d'un temp
JuanPachanga ........... ... ... ol
Kristallnaach
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150
51
98

LaBohéme ...........ccoviiiiiiiii
Lavieenrose . ......coovvviiiiiiiii.
Leftagoodjobinthecity ....................
Lili Marleen ..........
Love Me Tender ......
Man walkin’ ‘long the r
Material Girl
Minstrel Boy
MyWay ......
Nathal’ L
Nie vergess i

Oh say, can yo
Oh yeah, |

The G ofTomJoad ..........covvvvun...
T o time for us

TEey. d him, »Don'tyou ever ...« .............
ittle Girlof Mine ........... ... ... ...
TownisNotforMe ......................

&ipping ..................................

15 utti Frutti ...

S

8

Up in the mornin” and out to school
VorderKaserne .............ccvvviiini...
Walpurgisnacht ............. ...t
We believe the dreams come true ..............
We Have a Dream
Wenn bei Capri die rote Sonne
White Christmas
Who Wants to Live Forever
Who'sgonnathrow .........................
Wir fliegen um dieWelt ......................
Wochenend und Sonnenschein
Wopbop aloomop alop bamboom! .............
Words are flying out



