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Vorwort )

Stilsichere Klavierbegleitung
als Motivationsgrundlage fiir
den Klassengesang

Die Bedeutung des Schulpraktischen Klavierspiels fur
einen motivierenden Musikunterricht ist in den letz-
ten Jahren aufgrund der stilistischen Vielfalt der Lie-
der und Songs zunehmend ins Bewusstsein gerickt
und hat entsprechende Resonanz sowohl in der
Musiklehrerausbildung als auch in der Lehrerfortbil-
dung erfahren. Dennoch gibt es bisher nur wenige
Veroffentlichungen, die Ihnen als Lehrer/in prakti-
sche und alltagstaugliche Begleitvorschlage fur den
Unterricht an die Hand geben.

Die vorliegende Sammlung flr die Liedbegleitung
auf dem Klavier — dem zentralen Musikinstrument
in der Unterrichtspraxis — versucht diese Liicke zu
schlieBen. Sie erhalten hier eine abwechslungsreiche
und vielfaltige Sammlung zumeist einfacher, aber
stiltypischer Begleitarrangements vom internationa-
len Volkslied Gber Blues, Gospel, Musical bis zu aktu-
ellen Popsongs. Durch eine solche Klaviervorlag
sind Sie in der Lage, den Klassengesang motivieren
und differenziert zu unterstitzen. Sie haben d
ber hinaus die Mdglichkeit, mit diesem reichen F
dus an Ideen lhre eigene Kreativitat zu forder
neue Begleitstile auszuprobieren, um sich
souveranen, alltagstauglichen, aber dennog¢
duellen Klavierbegleitung zu nahern. Inso
die vorliegende Begleitsatze auch,als ei
borse” zu betrachten, die nicht
getreu umgesetzt werden muss, s
durchaus Hilfestellung fur eine eig
dachte Begleitung am Klavier seiggsoll. Ge

ist ein nicht zu unterschatzende tivationsfaktor
im Musikunterricht!

Eine modellhafte Sam
stiltypischer Begleitsat
zum Liederbuch SING & S

Die Titelauswahl
derbuch SING
von kann die

dem Schullie-
abhangig da-
s beispielhafter
tspraxis verwendet
und Liedtexte mit
Klavierheft enthalten.
ements lassen sich die
ongs auch ohne tech-
iten stilsicher begleiten — so-
mit sind insbes avierspieler mit mittleren
Kenntnissen angesp en; aber auch fortgeschrit-
tenere Pianisten kénnen von der Fille der unter-
schiedlichen Modelle und Stile profitieren, Anregun-
gen zum Improvisieren erhalten und so ihre bishe-
rigen Begleitmodelle erweitern und differenzieren.
Ein Teil der Arrangements besteht aus rein an Pat-
tern orientierten Begleitsatzen, bei anderen dage-
gen ist die Liedmelodie mitgefiihrt, insbesondere bei

nisch-virtuo
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solchen Liedern, bei denen es sinnvoll ist, die Melo-
die im Klassengesang zu unterstltzen. Viele Titel ent-
halten auch mehrere itmodelle in z.T. unter-
schiedlichen Schwierij , die Sie alternativ
— je nach lhren pia keiten — spielen
kénnen, die Ihnen a bwechslungsrei-
chere Gest i
Optionale
Sie als wirku

far e’ﬁ
jewells&ti

ammenflhren der vorliegenden
t lhren eigenen Vorstellungen mag
aben, Uber Jahre hinweg eine immer brei-
an fetzi rooves und Begleitideen
Klassengesang zu entwi-

Sound der unterschiedlichen
ders in Blues, Gospel- und Pop-
reffen, finden Sie im Anhang Er-
arakter und Klang ausgewahlter
owie Hilfen zur konkreten Umset-

tilrichtungen, b
optima

ang werden in den beiden Kapiteln ,Piano-
und Patterns” sowie ,Workshop Jazz-Kadenz”
elle der Liedbegleitung systematisch aufgefihrt
erlautert. Die spezifischen Charakteristika ver-

%edener Styles aus Latin/Pop, Rock / Pop, Jazz,

Boogie und Swing sind auf einen Blick erkennbar;

$Sie kénnen sie in leicht nachvollziehbaren Patterns

sofort praktisch umsetzen, auf die gewlnschten Lie-
der Ubertragen und spater improvisatorisch ausge-
stalten.

Der Workshop zur Jazz-Kadenz vermittelt lhnen da-
riber hinaus die wichtigsten Grundlagen hinsicht-
lich der harmonischen Besonderheiten des Jazz. Sie
erhalten eine praktische Hilfestellung zum selbst-
standigen Erarbeiten am Jazz orientierter Songs mit
einfachen Akkordfolgen und Griffmustern.

Die vorliegende Sammlung hilft Ihnen, die Kluft zwi-
schen stilsicherer Lied- und Songbegleitung einer-
seits und Erfullung der Hérerwartung der Schilerin-
nen und Schiler andererseits zu schlieBBen.

Viel SpaB beim Uben, Ausprobieren, Verfeinern und
Erweitern, vor allem aber bei der Anwendung im
Unterricht. Die Schilerinnen und Schuler werden es
Ihnen danken!



Aux Champs-Elysées )

Text: Pierre Delanoé
Musik: Mike Wilsh, Mike Deighan
Dt. Text: Hans Bradtke

Arr.: Gero Schmidt-Oberldnder
JJ-JJJ) Intro/Interlude/Ending
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1. Ich ging al - lein__ durch die-se Stadt,_ die bie - ten hat,_ da
2. 9 Tu m'as dit__ ,Jai ren-dez-vous__ dans - vec des fous,_ qui
2. Wie wun - der - schén der A-bend war__. da klei - nen Bar,__ wo
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vais en -vie de dire bon-jour a
sah ich dich vor - (i - ber gehn un
vivent la gui-tare a la main, du
Joe auf der Gi- tar-re spiel-te

im - por-te qui_ et cefut toi,_ ¢
Ich  gingmit dir_ in einCa-fé, _ wo
- lors je t'ai ac-compag-née,. on

ha-be ich die gan-ze Nacht mit
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je tai dit_ quoi, il suf - fi - sait de te par-ler,pour t'ap-pri-voi - ser._
ich er _fuhr, _ née.__ Wenn ich an die-se Stun-den den-ke sin-ge ich nur:_
a ch3 dan-sé___ et I'on n'a mé-me pas pen-sé a s’em - bras-ser.__

dir je - lacht.. Und  als wir wie-der gin-gen, war es zehn_nach dreil
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Aux Champs-Elysées

13 Refrain
n | ———— - [— 1
P’ A [ | E— | I I | | | [ I ]
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Aux Champs-E - ly - sées, 5
Oh, Champs-E - ly - sées,
o) | | | | L |
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a mi- nuit___ i
bei -de sind___  so
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au so - leil, |
Son - ne  scheint,
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froh, wenn wir uns wie -

g’ D.C.
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3. Wir kennen uns seit gestern erst,
doch wenn du nun nach Hause féhrst,
dann sagen zwei Verliebte leise
Au revoir!
Von La Concorde bis Etoile
erklingt Musik von tberall.
Ja, das ist eine Liebe,
chantent I'amour. Aux Champs-Elysées ... die hélt hundert Jahr. Oh, Champs-Elysées ...

© Intersong Music Ltd., London;
fur D, GUS und Osteuropa: Hanseatic Musikverlag GmbH & Co. KG
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Auld Lang Syne )

Altschottisches Volkslied
Engl. Text: Robert Burns
Arr.: Stefan Bauer
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Strophe
1. Should auld ac-quaint-ance  be for-got, and Should
3 2. We twa hae paid - I'd in the burn, frae But
A s 3. And there's a hand, my trust - yfriend, and we’'ll
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auld my dear, for auld lang
| | | |
[ | ] I
N o &= ] ®
A7 D/Ff D7/A
| et
i P ——
—
for auld____ lang__  syne! D.S.%
i I :
N T .
g N g
1 lri i % f- —f
A7  F#A%| Hm G A7 |D v
. = e = 1
)an i o . o . ! > .
A [ b [ [ d | .
ul . ] ] 1 !
5 F 2 |
© Helbling
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Blues and Trouble )

Musik: Frei nach einem trad. Blues, USA
Text, Adaption und Vokalsatz: Henry O. Millsby
Arr.: Stefan Bauer

T =m Emotionally
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1.~4. Blues and trou-ble, 1. the ee my best friends,
2. the n’ my door.
A 4 N 3. oin -lour my home.
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Trou-ble be-gins, trou-ble be-gins, oh yeah!
—— 3, A
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4. Blues and trouble, what's goin’ on with me?
Blues and trouble, in all the world | see!
When my blues leaves me, oh yeah, ... © Helbling
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It Must Be Halloween )

Text und Musik: Andrew Gold
Arr.: Harald Lierhammer
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It Must Be Halloween
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© Music for little People / Zomba songs (publisher unknown)
SVL: Musik-Edition Discoton GmbH
(BMG Music Publishing Germany), Minchen
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Jingle Bells / Auf zur Schlittenfahrt )

Musik und engl. Text: James Piermont
Vokalsatz und dt. Text: L. Maierhofer
Arr.: Jochen Scheytt

Intro Strophe
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one-horse o-pen sleigh, o'er the fields we laugh-i Il the way.
A win - ter - li-chen Wald, al - les ist ver das ns-re Zeit.
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Bells on bob-tail ring, & what fun it is to ride and sing a
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sleigh-i night. h! Jin - gle bells, jin - gle bells, jin-gle all the way, oh, oh, oh,

win - ter - Freu - et euch freu - et euch ist’s auch noch so kalt, oh, oh, oh,
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Jingle Bells / Auf zur Schlittenfahrt

[1.
Py M e e e—

Lt rrr

oh! What fun it is to ride ina one-horse o - pen sleigh.. Oh!
herr - lich ist die Win-ter-zeit, so_ klingt es durch den Wald._ Ja!

-
e

-
=

ANIYJ

[y =
one-horse o - pen sleigh, in a one-horse o - p horse 0 - pen__
klingt es durch den Wald, so  klingt es durch dt es durch den__

A iﬁ)rl

e
e

© Helbling
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Maria durch ein Dornwald ging )

Text: Nach Harthausen (1850)
Musik: Aus Deutschland, 17 Jh.

Vokalsatz: L. Maierhofer, Arr.: Stefan Bauer

=

A Vorspiel Strophe
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sie - ben Jahr kein

j

(2. und 3. Strophe vgl. SING & SWING, DAS Liederbuch)
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Musik ist eine Briicke )

Text und Musik: UIf Firke
Arr.: Harald Lierhammer

% Strophe
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Musik ist eine Brilicke

Refrain
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4. (Melodie T. 4-11) 5.
Musik kennt keine Grenzen,
ist Sprache dieser Welt,
sie ist fur jeden da,
fragt nicht nach Ruhm und Geld.

(Melodie T.4-10 plus 2. Klammer) 6.

Musik verbindet Kinder,

ob schwarz, weiB oder gelb,
sie ist der wahre Zauber,
der unsren Tag erhellt.
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(Melodie T. 13-20)

Musik nennt uns beim Namen,
Musik hat nur ein Ziel,

sie will uns gltcklich machen,
Musik gibt uns so viel!

© Helbling
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Nobody Knows the Trouble I've Seen )

Spiritual
Arr.: Stefan Bauer
ﬂ=m Intro
) # , | | | ,
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Refrain '
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P I 1

No-bo - dy knows the trou-ble I've seen,_

no-bo - dy knows the trou een._ Gloa ry hal - le - |lu - ja.
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Strophe
1. Some - ti some - times [I'm down, oh, yes, Lord! Some -
2.1 ne r - get that day, oh, yes, Lord! When
3. Al -_though see e go - ing  so, oh, yes, Lord! |
| | | |
P P I p= I
® ® = p= ]
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*) Der harmonische Verlauf der Strophe weicht von den im Liederbuch angegebenen Akkoden ab.
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Nobody Knows the Trouble I've Seen

times I'm al - most to the ground, oh, yes, Lord!
Je - sus washed my sins a - way, oh, yes, Lord!
17 have my  troub - les here  be - low, oh, yes, Lord! D.S.%
H 4 | I | | I
P’ A B p=| p=i p=| p=|
A T - - - A _d -
[ an) -~ ~
ANV 7] 4 |
J | |
Hm Em’ |’F7/ 3
§=a .
N [ b
ON -} 21 T
hall [} 14 !
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(ﬂ}) optional: Interlude/Ending
(81)41)
f) # 5[ 2 1
A I ] N T ;
y WA ) P I + 1T The Fe
[ fan / v -l 1 o
ANSY b -
[y

Vgl. auch alternati g, Workshop Jazz-Kadenz, S. 153/154. © Helbling
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Somebody’s Knocking )

Text und Musik: Trad. Spiritual

Vokalsatz: Lorenz Maierhofer

Arr.: Stefan Bauer

Intro
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Some-bod - ck- t your door. 1. Knocks like_  Jes - us!
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Some-bo nock-ing at your door.
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Somebody’s Knocking

14
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Oh___ sin - ner,  why don't you at your door.
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Some-bod - y’sknocking at your,some-bod - y’s knocking at your door.
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2. Can’t you hear him? (3x) 3. Answer Jesus! (3x)
Somebody’s knocking! Somebody’s knocking!
Oh, sinner, why don’t you answer, Oh, sinner, why don’t you answer,
somebody’s knocking at your door! somebody’s knocking at your door! © Helbling
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Erlauterungen zu Stil und Spielweise

ausgewadhiter Arrangements

Amazing Grace (S. 6)

Die Begleitung verwendet ein ternares Waltz-Pat-
tern, das dem Jazz-Waltz nicht unahnlich ist. Fir den
weniger erfahrenen Spieler sei empfohlen, sich den
Takt auch als 9/8-Takt vorzustellen. Damit sorgt das
jeweils letzte Achtel im Bass fur den charakteristi-
schen Drive. Die Akkorde in der rechten Hand sollten
weich und nicht zu laut angeschlagen werden, der
Bass darf gerne pragnant gespielt werden.

An den Ufern des Mexico River (S. 8)
Die 8-taktige Einleitung nimmt in Tenorlage die Me-
lodie des Refrains vorweg und wird von einem typi-
schen ,Steelguitar”-Riff in der rechten Hand kontra-
punktiert. Im Refrain ist das Echo des ,Jippijeh” in
die Begleitung eingebettet. Eine banjoartige Ach-
telbewegung (T.31/32) leitet nahtlos in die Folge-
strophe Uber. Die Coda (T. 33 ff.) nimmt die Har-
monisierung der Intro wieder auf und wird durch
die Melodiefloskel ,Shave and a haircut” beendet
(T. 35/36), was den fréhlichen Charakter des Liede
unterstreicht.

A World of Peace and Harmony (S.12)
Die gebrochenen Akkorde in der rechten Ha
typisch fir eine Popballade. Eingeflgte Dur
tdéne geben den Harmonien mehr Farbe.

Banana Boat Song (S. 16)
Dem Arrangement liegt eine Regg
grunde, die den nétigen Drive gibt.
misch aktiv gespielt werden.

itung
hy

Blowin’ in the Wind (S. 18)
Die gebrochenen Akkorde in
feinem Anschlag weich und flt s

d mit
n. Ein
h sau

bere Pedalisierung entlan
Im Refrain betonen die yollen

der linken Hand und
spielenden Nachschla-
gen auf die und 3+ in der rechten Hand.
Calypso (S. 21)
Dem Arrangement zu diesem bekannten Kanon liegt
ein Rumba-Groove zugrunde; er setzt sich aus einem
Clave-Rhythmus in der linken Hand (3 + 3 + 2) und
den Achtelnachschlagen in der rechten Hand zusam-
men.
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Cotton Needs a Picking (S.22)

Dieses Traditional ver in typischer Weise aus-
schlieBlich Téne der hen Skala zur Melo-
diebildung. Die Akk ten Hand sollen
stets non legato un gespielt werden,
der Bass darfapra

Durc i
emp t
ter und i

der Rhythmus der rechten
geklopft, erst spater die Ak-

en verwendet werden kann, ist Gber-
hon und leicht zu spielen.

ter, aber harmonisch eben-
sgerichtet. Die 3. Strophe ist

gibt dem bekannten Lied eine

bei werden erweiterte, aus dem

onien verwendet.

L
$antanamera (S. 38)
ier findet sich ein Groove aus der lateinamerika-

nischen Musik wieder — die Bossa Nova. Der auf den
ersten Blick schwierige Rhythmus der rechten Hand
(2+43+3) harmoniert jedoch meist mit den Akzenten
und Phrasenenden der Melodie. Es empfiehlt sich,
die Hande jeweils einzeln zu trainieren, auch als Per-
cussionbung ohne Instrument.

Happy and Free (S.42)

Aus den Achtel-Arpeggien in T. 3-6, die den ganzen
Takt lang mittels Pedals liegen bleiben, geht der
Strophenteil hervor. Obwohl in der linken Hand meist
nur lange Notenwerte stehen, kann schon hier der
Viertel-Beat geflihlt werden. Der Refrain muss sehr
betont und groovig gespielt werden. Die Akzente
auf Zahlzeit 2 und 4 mit dem Daumen der linken
Hand stellen den so genannten Backbeat (auf dem
Schlagzeug die Snare Drum) dar, der sehr wichtig ist,
um den noétigen Drive zu erzielen. Hier darf kein
Pedal mehr genommen werden, damit sich der Re-
frain klanglich vom Anfang unterscheidet.
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Erlauterungen zu Stil und Spielweise ausgewahlter Arrangements

Hey Jude (S.44)

Wahrend der Anfang sehr balladig, weich und por-
tato gespielt werden muss, sollte in der Coda der-
selbe Rhythmus schwer und akzentuiert angeschla-
gen werden.

Horst du den Vogelsang (S. 46)

Die Begleitung der 1. Strophe orientiert sich rhyth-
misch am Schubertschen Original, wahrend die 2.
Strophe mit Achtelbewegung und Liegeténen in der
rechten Hand etwas voller klingt. Die 3. Strophe
wechselt in eine hohe Lage. Die Oktaven in der rech-
ten Hand sind nur angedeutet, um den Satz spiel-
technisch einfach zu halten, geben aber auch in die-
ser sparsamen Verwendung schon klangliche Fulle.
Die Pedalangaben sind hauptsachlich dazu da, um
die Dezimen zusammen klingen zu lassen. Darlber
hinaus kann ebenfalls gerne Pedal genommen wer-
den.

It Must Be Halloween (S. 50)
Die Einleitung kann so gestaltet werden, dass der
Klassengesang erst nach der Wiederholung einsetzt;
sie kann als Vamp beliebig oft wiederholt werden, so
dass Raum fur gestische Gestaltung bleibt. Der R
frain setzt sich von den Strophen durch eing

und rhythmische Ausweitung der Basslinie ab
Musizieranweisungen ,clap” und ,st y

durch harmonisch leicht eingetribt
terstitzt. Die Phrasierung und die Rh
mit einer gewissen ,Erdigkeit” umgese

I've Got a Feeling (S. 52)

Der Auftakt des Refrains wird durc its
in einen Harmonieteppich aus Acht u in-
gebettet, dessen add- und mj ied

nur sparsam einges
spielt werden. Da
wegung und de
Ein insgesamt gema
besten den Charakter

Achtelbe-

Jingle Bel
Der Begleit
die man bei dies

—V-I-Verbindungen,
ten Titel schon ,,im Ohr”
hat, harmonisch an t. Die Coda entspricht
dem Ublichen Verfahren, letzten beiden Takte der
Melodie (hier bedingt durch die Notation nur ein
Takt) zweimal zu wiederholen, wobei das letzte Mal
rhythmisch augmentiert wird.
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Kriminaltango (S. 56)

Im vorliegenden Tango-Beg
schieden zwischen der |
in der Strophe und de
Tango im Refrain. Im
alle Akkorde m
Achtel im Bass
schlagen und so le

attern wird unter-

elgroove des
Refrains sind

sehr kraftig ange-
o gespielt werden.

La Cuca
Eines der beli
findet sich hier

idamerikanischen Volkslieder
egleitung im Stile einer
-Figur in der linken Hand
tato angeschlagen werden.

ses Songs auf dem Klavier muss

nd erdiger Klang angestrebt wer-

die Begl g gehammert wird. In

lIte auf Igebrauch verzicht wer-

m Ref ann man die Harmonie-
parsam unterstltzen.

ch bedingt — um 4 Takte lan-

ding in den Refrain, der nun -
pielt — beliebig oft wiederholt

avin Qjet Plane (S. 62)
Die synkoWigrte Mittelstimmen-Melodie in der Intro

und im iten Teil des Refrains (ab T. 22) sollte et-

wa%rgehoben werden.
Li

, die wie Briicken sind (S. 66)
fach gehaltene Melodie aus Vierteln und hal-

Noten wird durch ein Achtel-Pattern gestltzt
gleichzeitig aufgelockert. Kleine rhythmische
er

dichtungen und Entspannungen leiten die Enden
der Formteile ein. Die melodische Offbeat-Bildung in
den Strophen des Originals wurde in die Begleitung
mit aufgenommen (T. 28, 30, 32 ff.).

Lollipop (S. 70)

Das diesem bekannten Titel unterlegte Begleitpat-
tern findet sich haufig in der ternaren Musik. Die Ak-
korde in der rechten Hand durfen kurz und nicht zu
laut angeschlagen werden — ahnlich einer akusti-
schen Gitarre im Swing. Der Bass sollte sehr prag-
nant, der triolisch zu empfindende Auftakt exakt ge-
spielt werden.
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Erlauterungen zu Stil und Spielweise ausgewahlter Arrangements

Lord of the Dance (S. 72)

In der Intro sollen die leeren Quinten der linken Hand
den Sound der irischen Volksmusik einfangen. Das
Zwischenspiel erinnert durch seine Achtelbewegung
an die fur die irische Volksmusik typischen Tinwhistle.
Durch Chromatismen in den Akkordfortschreitungen
am Ende der Formteile wird das Lied bewusst harmo-
nisch eingetribt.

Maria durch ein Dornwald ging (S. 81)

Das Begleitmuster der linken Hand ist einer Gitarren-
begleitung nachgeahmt. Die Verwendung des Pe-
dals sei hier dringend angeraten, um einen weichen
Klang zu erzielen. Unterstitzend kénnen die ange-
schlagenen Téne in der linken Hand auch bis zum
dritten Achtel liegen gelassen werden.

Memory (S.78)
In diesem Arrangement wurde angestrebt, sich dem
Original in pianistischer Realisation so weit wie mog-
lich zu ndhern. Zunachst komplex erscheinende Stel
len lassen sich leicht spielen, wenn man Uber d
eingezeichneten Fingersatz den Klavierpart q
Systeme Ubergreifend spielt, d.h., beide Hande de
Spielers Ubernehmen Begleitlinien und Fig ;
nen. Dies gilt vor allem fur den Moll-Teil d
Wer sich dem modernen Musicalstil noch
her mochte, sollte keinesfalls auf den typisc
artwechsel fur die letzte Strophe vepzic

Der Song sollte in einem Tempo ge
einerseits Klassengesang ermaoglich
schleppt, andererseits sich aber auc
lich sehr langsamen Originaltempgfié
Puls sollte in punktierten Viert
gespielt mit einem geschmeidi
Anschlag.

Musik ist eine Briicke (S.
Die Offbeat-Bildungen in der

und verlel-

rive”. Die Me-
ildet so einen

hen dem Stlick
lodie ist akkor

Neigen
Neben
sollte un
vierspiel ang

en Tempos (,Ruhig”),
hoéner Klang beim Kla-
den, damit nicht durch eine
~gehackte” Begl ie ruhige Atmosphare des
Liedes zerstort wird. Vor allem im zweiten Begleit-
modell sind Melodiespiel und harmonisch fullende
Achtel durch Differenzierung im Anschlag deutlich
zu unterscheiden.
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Nobody Knows the Trouble I’'ve Seen (S. 86)
Der Begleitsatz des Refgmms,orientiert sich mittels

. Dem ausgelas-
> ruhige, lyrische

crodiefihrung. Die spar-
Hand sind pragnant
ine Betonung auf dem
anzustreben.

aue Beachtung der Artikula-

it der Groove authentisch klingt.

Hand wie angegeben eine Ok-

als notiert, da sonst dem Groove

ent fehlt.

en langer liegenden Harmo-

he standige Wechsel zwi-

n Akkord und seiner Sub-

. Dies kann auch bei anderen
t werden.

ementine (S. 90)
untry- und Western-Stil anzusie-
gitarren- oder banjo-orientierte Be-
Vorstellung ruft, unterstitzt durch
hlagzeug. Da die rhythmische Ebene
S ichtig ist, imitiert das Klavier in der lin-
n den Bass und in der rechten die Nachschla-
@anjos. Gliederungselemente zwischen den
ilen sind kurze Stops. Abwechslung bietet die
5. phe. Textlich durch die Traumstimmung ge-
tfertigt, ist hier der Rhythmus in Arpeggien auf-

ke

st. Die Melodie wird in der rechten Hand mit-
gespielt, der durch das taktweise gehaltene Pedal
entstehende volle Klang steht in bewusstem Kon-
trast zum bisherigen Countrystil. Der letzte Refrain
jedoch folgt wieder in der urspringlichen rhythmus-
betonten Begleitung und zeigt damit, dass die Trau-
er um Clementine, wie im ganzen Lied, nicht so ernst
genommen wird.

Der typische Country-Groove wird am Klavier erzielt,
indem die linke Hand betonter gespielt wird als die
rechte, deren Nachschlage kurz und leicht sein sol-
len.

Oh, When the Saints (S. 96)

Der Schluss des Begleitsatzes (ab T. 69) erinnert an
einen Choral und deutet auf den Ursprung des Lie-
des als Spiritual hin.
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Pianostyles und Patterns:

Stefan Bauer
Gero Schmidt-Oberlander

Praktische Modelle fiir die Liedbegleitung

Diese Zusammenstellung praktischer Modelle far
die Liedbegleitung ist eine Art Hilfe zur Selbsthilfe
beim Begleiten von Rock-, Pop- oder Jazz-Songs. An
einfachen Kadenzbeispielen werden verschiedene
Groove-Varianten fur die einzelnen Stile erklart,

l. Latin/Pop

Grundsatzlich gehéren diese Patterns in den weiten
Bereich , Nachschlag-Muster” (d.h. Bass auf Zahlzeit
1 und 3, Akkord-Nachschlag auf den Backbeat 2+4),
die man im Volksmusikbereich in ganz Europa fin-
det. Im Pop-Bereich und in vielen Latinstilen hat sich
dazu der punktierte Bass und die Tendenz eingebr-
gert, durch Verschiebung oder Erganzung des
Nachschlages und stark synkopische Melodien eine
rhythmische Verzahnung herzustellen, die das typi-
sche Feeling einer Bossa Nova oder Samba ausmacht.
Diesen Groove haben dann Pop-Musiker in ihre
Musik Gbernommen und durch z. T. noch engere
Verzahnung oder bewusst gesetzte Licken beson-
ders im Bass bis zum Funk ausgebaut.
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laut anschlagen.

nnten oder andere,
. Naturlich sind

die sich dann leicht auf die aen

diese Patterns nur Gr
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sollten. Viel Sp

Fir noch l

Patterns zun

r ist es wichtig, diese
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Pianostyles und Patterns

In Pattern E wird durch die hinzugefugte Zahl-
zeit 1 in der rechten Hand ein etwas ,poppigerer”
Groove gespielt. Hier kommen erstmals rechte und
linke Hand gleichzeitig auf die Tasten.

o |

Geeignet fur:
Guantanamera, Happy and Free, Banana Sefior,
Vitamine-Cha-cha-cha, Pata pata

[ 7]

Gm

[ ) 0 ]
VA V) i~ 1 A

In Pattern |4]ist der Rhythmus einer Bossa Nova
durch die charakteristische vorgezogene Zahlzeit
1 vervollstandigt. Bei diesem relativ schwierigen
Groove muss man bedenken, dass sie auch beztglich
des Akkordes eine vorgezogene 1 ist (also nicht 4+
sondern +1), d.h. man muss bereits den Akkord des
nachsten Taktes greifen. Dieses Pattern eignet sich
besonders, um eine vorgezogene Zahlzeit 1 in der

biniert man die Patterns [2] bis 4]
Rhythm Melodie entlang und er-
gsreiche Begleitung einer

Melodie zu unterstttzen. N
f) u | | | | | N
= = BN
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Das Basspattern |5] betont den selDe . . AlA 1 .
rakter einer Samba. Vorsicht: Sa st sehr schnell! s & ignet fr: Samba [€l¢, Little Chico
@ D A7 D
tree— =0 e e '
hul i . 4 I . i .
Das Pattern rakteristischen rechte Hand. Mit dem Break in Takt 4 kann man

Tango mit de - urz zu spielenden einen Formteil beenden.
¥ Bass, die wirklich

Geeignet fur: Kriminal-Tango
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Workshop Jazz-Kadenz )

Neben den ,Pianostyles & Patterns” werden an die-
ser Stelle die harmonischen Besonderheiten des
Jazz etwas naher unter die Lupe genommen. In der
Praxis der improvisierten Liedbegleitung hat es sich

Zur Kadenzharmonik des Jazz

Die so genannte Jazzkadenz lasst sich relativ einfach
mit folgender Ubung entwickeln:

— Spielen Sie eine einfache Dur-Kadenz mit der
Folge T-S-D-T bzw. I-IV-V-I': z.B. C-F-G-C fir C-Dur
oder G-C-D-G fur G-Dur. Achten Sie dabei auf klang-
liche Besonderheiten und Spannungen. Sicher besitzt
diese schlichte Akkordfolge einen gewissen Span-
nungsverlauf, nicht umsonst baut darauf die gesam-
te abendlandische Musikkultur auf. Aber fur das
angemessene Begleiten von am Jazz orientierten
Stlcken ist diese Kadenz nur bedingt geeignet.

— Ersetzen Sie deshalb die Subdominante durch
ihre Parallelfunktion; die Folge lautet jetzt I-II-V-I:
z.B. ¢-Dm-G-C fur C-Dur (vgl. Notenbeispiel [1a])
oder G-Am-D-G fir G-Dur (vgl. Notenbeispiel ):
Sie erhalten damit eine Klangfolge, bei der nicht
mehr alle Akkorde dieselbe Intervallstruktur b
zen — der Moll-Klang bringt eine neue Kompo
ins Klanggeschehen.

— Flgen Sie sodann bei jedem Akk
eigene Septime hinzu:

Es entsteht eine klanglich interessante Akkordfolge,
bei der jeder Klang eine andere Akkordqualitat be-
sitzt: Auf der I. Stufe steht ein Dur-Septakkord, also
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bewahrt, einfache Akkordfolgen und Griffmuster
zunachst losgelést vom rhythmischen Pattern zu
trainieren.

r Akkord der
der Akkord der
inant-Septakkord.
olge wird als Jazz-

ein Durklang mit grof3

II. Stufe ist ein I ta

V. Stufe heiB3t e vor)

Diese spannungs iof

kadenz bchn

Dreistimm
O X

is hat es sich bewahrt, die Jazz-
in/er dreistimmigen Variante auf
(b agen. Dabei bedeutet der Be-
Akkord in verschiedener Beset-
oices”) gespielt werden
r auch ein Hinweis da-
ordverbindung auch mit
verbunden sein sollte.

und [2b], beide in G-Dur,
stets den Grundton, wéahrend
Terz (3) und Septime (7) des
s zU erganzen sind:

den Beispiele

Gmaj7

- QL

Gmaj7

Ql

In dreistimmigen Voicings wird die Quinte wegge-
lassen, da sie fur die Darstellung der oben genann-
ten Akkordqualitaten nicht benétigt wird. Dank der

1 Statt der Funktionsbezeichnungen der klassischen Musiktheo-
rie wird nachfolgend nur noch die in der Jazztheorie gebrauch-
liche Stufen-Theorie verwendet.
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guten Stimmfihrung bleibt stets wechselseitig eine
Stimme liegen (vgl. helle Linie), wahrend die andere
im Sekundschritt abwarts aufgel6st wird (vgl. dunkle
Linie). Dies ist im Ubrigen auch im Sinne der tradi-
tionellen Musiktheorie logisch: Dissonanzen wie die
Septime erzwingen eine Stimmbewegung, Konso-
nanzen wie die Terz, zumal sie als gleich bleibender
Ton im nachsten Akkord wieder verwendet werden
kénnen, bleiben liegen. Dasselbe Ergebnis stellt sich
auch ein, wenn Sie, wie in Beispiel gezeigt, die
dreistimmigen Akkorde in der Umkehrung spielen.

— Uben Sie nun diese Akkordfolge in beiden Um-
kehrungen und in weiteren Tonarten. Machen Sie
sich vor allem stets bewusst, an welcher Stelle der
Ubung Sie sich gerade befinden, welche Stimme die
Konsonanz (Terz) und welche Stimme die Dissonanz
(Septime) hat. Vor allem das bewusste Uben ist sehr
wichtig, da Sie sich quasi in Personalunion eine Auf-
gabe stellen, sie erledigen und gleichzeitig auf ihre
Richtigkeit Gberprufen mussen.

Die auch im Jazz sehr haufige Periodik aus zwei, vie
oder acht Takten legt meist die Verwendung ei
vierten Akkords nahe. Dies geschieht sehr oft d
die der Il. Stufe vorangestellte VI. Stufe: I{VIHI-V-

intschritt zur |. Stufe
da bei einer Wiederholung die
yefalliger klingt als vorher

wirkt harmo
Verbindung |-
die Rickung I-II.

— Uben Sie auch diese erweiterte Form der Jazz-
kadenz in beiden moéglichen Umkehrungen (Noten-
beispiel und [3bJ) und in weiteren Tonarten (gut
spielbare Tonarten sind C-, D-, E>-, F-, G-, A’ und B'-
Dur).
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Workshop Jazz-Kadenz

Mit der Beherrschung dieser Kadenzen haben Sie
eine sehr praktikable Spielweise in der Hand, die
Ihnen beim Spielen von jazzverwandten Stlcken
sehr zu Nutze sein wir im Begleitspiel wer-
den Sie schnell gut rgebnisse erreichen.

Erste An

Nun kann m
kade’v
das it

Knows"”

Anwendung der Jazz-
armonisierungsmodell
ws” zur Hand nehmen.
rbeitende Fassung von den Ak-
rbuch abweicht, soll dieses
eines Modells herhalten, das

Am?’ D7
=t =
(& i
[ | ~
| ]|
| ! Il
f [
VI 1 \
(Halbschluss)
D7 Gmaj7
F ]
Py
< z
77
7~ [ 4
|l | &
i I
\Y |

(Ganzschluss)

— Spielen Sie nun die Jazzkadenz als Schleife, be-
ginnen Sie dabei wie in Beispiel angegeben mit
der I. Stufe. Wenn Sie dazu die Melodie des Liedes
singen, werden Sie feststellen, dass die Akkorde fur
die ersten sechs Takte ohne weiteres passen. Erst bei
den Takten 6 und 7 stellt sich heraus, dass die halb-
schltssige Form zur V.Stufe nicht klingt, da die Me-
lodie einen Ganzschluss zur I. Stufe erfordert. Hier
kommt nun der ganzschlissige Abschnitt der Jazz-
kadenz zum Einsatz, der in Beispiel notiert ist.
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Erlduterungen zur Akkordsymbolik )

Akkordsymbole

Die Schreibweise der Akkordsymbole ist an die in
Jazz, Rock und Pop Ubliche Akkord-Notation ange-
lehnt. Dabei stehen GroBbuchstaben generell fir
Dur-Akkorde, Moll-Akkorde sind durch ein hinzu-
geflgtes ,m" erkennbar. B-Tonarten werden durch
ein ,flat”(h) gekennzeichnet, die Kreuztonarten mit
.sharp” (#), z.B. steht Ep fur Es-Dur, F§ fur Fis-Dur.
H-Dur allerdings ist mit H gekennzeichnet, nicht
mit B wie in der amerikanischen Schreibweise. Ak-
kordumkehrungen werden speziell mittels ,slash”-
Schreibweise (/) notiert, d.h. der Basston wird hinter
dem Akkordsymbol vermerkt, z.B. bedeutet F/A
F-Dur-Septakkord mit A im Bass.

Akkordzusatze

7: hinzugefiigte kleine Septime

maj’: hinzugefligte gro3e Septime

6: Sixte ajoutée: hinzugefligte groBe Sexte zu
einem Dur- oder Molldreiklang als Klang-
farbe

9: hinzugefiigte groBe None zusatzlich zur

Septime. Die None kann sowohl hoch- (#9
als auch tiefalteriert (b9) sein.

add®:  hinzugefligte None neben der Terz (t
scher Pop-Akkord in enger Lage), aber oh-
ne Septime.

sus: Quarte statt Terz

o,0”:  verminderter Drei- bzw. Vierklang
angegebenen Grundton

7/b5: halbverminderter Akkor
mit verminderter Quinte)

#5: hochalterierte Quinte (ib
klang)

11: hinzugefiigte Undezim
Uber der Oktave, zusa
Septime

13: hinzugefligte Tredezim
der Oktave. Dies i

Klangs wegen

allem in domi
N.C.: .h: ine Akkorde,
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Ubersicht
Im Folgenden eine Ubersicht tiber die im vorliegen-
den Heft verwendeten gebrauchlichsten Harmonien
und deren Akkordsymk i Jazz- und Popidiom.
Alle Akkorde sind dg
gen auf ¢ aufgebau
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