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VORWORT

VORWORT

»Ca fait époque” sagen die Franzosen von einem Ereignis oder einer Erfindung, die sie fiir zukunftweisend halten, und
im Deutschen hat man die Redewendung Gbernommen: ,epochemachend”. Nur leider: Nie pragt ein Ereignis — sei es
noch so einschneidend - eine ganze Ara, stets malen verschiedene, oft sogar gegenlaufige Entwicklungen an ihrem
Bild. Das gilt auch fir die Epochen der Musikgeschichte, die ibrigens verwirrenderweise nicht immer zu denen ande-
rer Kiinste parallel verlaufen. Auch der zeitliche Abstand, aus dem wir vergangene Epochen betrachten, schafft keine
groBere Klarheit. Zwar fassen wir, je weiter sie von uns entfernt sind, immer lingere Zeitabschnitte zu Aren zusammen:
beinahe 1.000 Jahre Mittelalter! Aber eindeutiger wird das Bild dadurch natiirlich nicht.

Bei diesen Gegebenheiten muss eine Darstellung der musikgeschichtlichen Epochen, will sie einigermallen unan-
greifbar sein, den Umfang einer Bibliothek aufweisen. Andernfalls kommt man nicht umhin, Vereinfachungen oder
Generalisierungen in Kauf zu nehmen. Der Verzicht auf wissenschaftlichen Anspruch im Detail zugunsten der Klarheit
und Verstandlichkeit ist auch bei der vorliegenden Verdéffentlichung unumganglich. Einteilungen wurden benutzt, weil
sie sich in Schule und Konzertbetrieb eingebiirgert haben. Zadhneknirschend wird z. B. die unselige Zusammenfassung
der Musik des 19. Jahrhunderts, eines ,Jahrhunderts der Widerspriiche” (ElImar Bozzetti), unter dem Begriff ,Roman-
tik” ibernommen, und Beethoven bleibt ein Wiener ,Klassiker”, obwohl sich schon sein Zeitgenosse E.T.A. Hoffmann
sicher war: ,Beethoven ist ein rein romantischer Componist”.

Die Zielsetzung dieses Themenheftes rechtfertigt diese (und manche anderen) ,Grobheiten”. Es wendet sich an
alle Lehrpersonen, die Musikgeschichte unterrichten, musikinteressierte Schiler/innen ab der 8. Jahrgangsstufe, aber
auch an Musiker/innen, die einordnen und verstehen méchten, was sie spielen. Es will einen (ersten) Uberblick geben,
eine Orientierungshilfe darstellen. Dass dabei auch wesentliche Facetten der Musikgeschichte unerwahnt bleiben und
manches Krumme geradegebogen wird, ist unvermeidbar. Aber je mehr ,Ungereimtheiten” man im Heft entdeckt,
desto besser hat es seinen Zweck erflllt: die Epochen der Musikgeschichte darzustellen und gleichzeitig auf die Frag-
wiurdigkeit vieler Zuordnungen aufmerksam zu machen.

Wieland Schmid

Zum Umgang mit diesem Themenheft

Das 96-seitige Heft enthédlt neun Kapitel, die auf sechs bis zehn Seiten jeweils eine Epoche der abendlandischen
Musikgeschichte behandeln:

+ Mittelalter + (Wiener) Klassik + Aufbruch in die Moderne
+ Renaissance ¢ Romantik 1 (1. Halfte des 19. Jh.) ¢ Klassische Moderne
+ Barock + Romantik 2 (2. Halfte des 19. Jh.) ¢ Zeitgendssische Musik

Die einfiihrenden Seiten zu jedem Kapitel bieten jeweils einen bildlich-textlichen Einstieg in die ,Ideenwelt”, zeigen
wesentliche historische Stromungen auf und skizzieren grundlegende Merkmale der (Ton-)Kunst (,Musikleben und
Musiker”). Die Epochentiberblicke an den Kapitelenden fassen jeweils die wichtigsten Komponisten (und Komponis-
tinnen), Entwicklungen, Gattungen/Formen und Erkennungsmerkmale zusammen. Alle Epochen auf einen Blick zeigt
die Doppelseite 82/83.

Der Anhang des Heftes bietet zusatzliche Arbeitsblatter. Sie vertiefen und erweitern ausgewahlte Kapitelinhalte.
Didaktische Kurzkommentare zu den Arbeitsblattern samt Lésungen befinden sich sowohl im Booklet (= Medien-
paket) als auch im Content der Media App (= Zugangscode und Anleitung im Booklet auf S. 7).

Die Symbole

O
o Horbeispiel (- Audio-CD) % Videoclip (=» DVD) Arbeitsblatt (< Anhang)

Die drei Symbole verweisen bei entsprechenden Notenbeispielen, Textabsatzen und Arbeitsauftragen auf die Begleit-
medien. Hor- und Videobeispiele sind nicht nur im Medienpaket (Audio-CD + DVD) enthalten, sondern auch (iber die
kostenlose HELBLING Media App abrufbar (< Zugangscode und Anleitung im Booklet zum Medienpaket auf S. 7).
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Musik DEs MITTELALTERS

Vom CHORAL zurR MOTETTE

Die Ideenwelt

Der Begriff ,Mittelalter” stammt aus dem 16. Jahrhun-
dert; er sollte die lange Zeit. zwischen dem Verfall der
antiken Welt und dem< Jrgi. 2n ihres Geistes in der
Renaissance kennzeict. n< 'pd.  wurde die Epoche

sehr untersch. ' » g. 22’ Jie Humanisten der
Renaissar = hie’ "as Mitteialter fUr eine finstere Zeit,
in der das ¢ nzena. " 'der griechisch-réomischen
Kultur verschu. » wurae. Die Romantiker dagegen
schwar von < 2dlen und unverdorbenen Welt
derR er.
Bei a. » unte hiedlichen Entwicklungen und Str6-
inge:. n langen Zel..um zwischen dem Ende

des nerreichs und dem 2eginn der Neuzeit lasst
s de 1 ein gemeindaines Merkmal festhalten, ndm-
lich=" . umfassenda, Iv:a<at der Kirche, der jedermann
selbstverstandlich ruc 2horte. Sie pragte aus ihrer Funk-
tion als Glaub&asgameinschaft eine kulturelle Einheit.

Mustkle hen und Musiker

Somit rar die Kirche Uber Jahrhunderte die bestim-
nnd 2 Kraft im politischen und kulturellen Geschehen.
) Kunstschaffenden waren Geistliche und Monche;
ron den Klostern gingen die entscheidenden musik-
geschichtlichen Entwicklungen aus. Im Hochmittelalter
kam eine andere Schicht hinzu, das Rittertum.

Fresco in der Kirche von Sant Climen: He Tadll in. nien (um 1120)
“ Stromungg&iniind Begriffe
Erei : 4 Im langemzhitiaum des Mittelalters verlaufen die Entwicklungen in den verschiedenen
800: Ki qne Kiinsten nicht immer parallel. Zuweilen entsteht in einer der Kiinste eine Richtung, die
GroBenzui  ‘ser.kr . eb sich in anderen nicht niederschlagt. Fiir Stromungen in den vielen Jahrhunderten des
die Christianis, 2 Euro-

Mittelalters sind u. a. folgende Stilbezeichnungen verbreitet:

¢ Romanik (ca. 800-1250): Der Begriff wird v. a. fur die Architektur (Rundbdgen, wuch-
tige Steinmassen) und die bildende Kunst verwendet.

pas voran.

1099: Im ersten Kreuzzug
erobern die Kreuzritter

Jerusalem. * Gotik (ca. 1150-15. Jahrhundert): In der Architektur wird die Epoche gekennzeichnet
1250: Der Tod Friedrichs II. durch hoch aufragende Kathedralen mit Strebepfeilern und Spitzbégen.

markiert das Ende der ¢ Schule von Notre Dame (in der Musik, 12. und 13. Jahrhundert): Aus dem einstim-
Stauferzeit, der Bliitezeit des migen gregorianischen Choral werden mehrstimmige Kompositionen entwickelt.

Rittertums, der romanischen

Bau- und Dichtkunst. * Ars antiqua (in der Musik, ca. 1250-1330): Losung vom Choral als einziger Kompo-

L . . sitionsgrundlage; die Motette (= S.7) wird zur wichtigsten musikalischen Gattung.
1347: In Sizilien bricht die

erste europiische Pest- * Ars nova (in der Musik, ca. 1300-1450): Komplexe und (v.a. rhythmisch) differenzierte
seuche aus. Kompositionen; neben Messen entsteht weltliche Kunstmusik.

MITTELALTER
<¢— Spatantike 500 900 1000 1100 1200 1300 1400 Renaissance —p»

Frithmittelalter Hochmittelalter Spatmittelalter




Vom Choral zur Motette Musik DEs MITTELALTERS

Liturgischer Gesang - Der gregorianische Choral 2 5.84

(&)

Der liturgische Gesang der Kirche pragte sich zwischen dem 4. und 8. Jahrhundert aus.

Seither erfuhr er kaum Veranderungen, und er lasst sich klar definieren: Lateinische Texte Graduale Romanum
werden (meist nur) von Mannern einstimmig und unbegleitet als Bestandteile des Got- Aufzeichnung von Messge-
tesdienstes gesungen. Seit dem 9. Jahrhundert nannte man diese Gesinge - nach Papst sdngen in der seit dem 12.

Jahrhundert verbreiteten

Gregor - gregorianische Chordle. lhren tonartlichen Rahmen bildeten die mittelalter- :
Quadratnotation.

lichen Kirchentonarten (Modi) auf den Hauptténend, e, fund g (=> & 1).

Kyrie aus der Messe Cunctipotens Genitor Deus aus dem Graduale Romanur -
1 -
. l . a y _q: » Hort das von Vorsanger und

4..___.. D N Chor gesungene Kyrie

K =I- BlLeB,0 , 3 A (@ ). Verfolgt dazu die
s Notation mit und weist

Y-ri- e ¥ e- 1€- i-soi. w77, :

Merkmale des Chorals in

. . L. . , B 4 . der Musik nach.
Bis heute beeindrucken gregorianische Gesange auch Mensc :n o' ie=ligiose Uber-

zeugung. Viele empfinden ihren Klang als meditativ, andere si.. “ 5zin! t von der Vor-

stellung, eine Musik zu horen, die seit vielen Jahrhunder= unve. . Bestand hat. Gregor |.
(der Grofle)
(540-604)

Die Entwicklung der Notenschrift

gilt als einer der grof3en

Die beherrschende kulturelle Macht der Kirchik. chte es mit sich, dass zU ¢ 1st auch Kirchenlehrer. Wahrend
_ . . . . et seiner Amtszeit wurde
alle bedeutenden musikhistorischen Entwicklungc ihrem Bereich sihttfanden. Dazu e A L
gehort das Entstehen einer Notenschri® "o 5 9. Jc «rhundert wur 'er lie gregoria- vereinheitlicht. Er ist nicht
nischen Gesange miindlich weitergegi 2n< ar’ ‘anden Ménchs Wigé, die Melodien etwa Komponist der nach
festzuhalten. ihm benannten Gesange.

-

(module’m:zr
& cdevonr i 2 L ae &

tertr dri hubn awlmerfie’ {ﬁf

pru >

Schola (cantorum)
Gruppe von Sangern,

die bei gregorianischen
Gesangen den Chor bilden.

@ cured Gam | inamauagermos g

N Ciarec hoazier o'a

Aus einer Hand-
&

- I .
) > == : W S e schrift des Klosters :
ar Qe 1A diavd seculenf® ~ . Einsiedeln (um 860) I;il::;ees:‘ard von

, _ , , (1098-1179)
Am; ng standen ,Neumen”, die zu den Texten gesetzt wurden. Diese einfachen Zei-

chen, de. ‘inken der Hand nachgebildet, hielten umrisshaft nur das Steigen und Fallen
der Melodielinien fest. Sie dienten dem Kantor beim Leiten der Schola und den Ménchen

Die Klostergriinderin war
die bedeutendste Mysti-
kerin des Mittelalters. lhre

als Hilfe beim Einstudieren und Singen der Melodien. religiésen, medizinischen
und musikalischen Werke
Zu den bedeutenden Sammlungen jener Zeit gehérten die in Neumen notierten litur- teliestn LIl Y e

gischen Gesange der Hildegard von Bingen. In der Folgezeit waren es meist Mdnche,
die in vielen Schritten aus den musikalischen Gedachtnisstiitzen eine ,alltagstaugliche”
Notenschrift entwickelten. Ein entscheidender Fortschritt war das System, das der Bene-
diktiner Guido von Arezzo um 1020 perfektionierte. Schon friiher hatte man zwei farbige
Notenlinien benutzt. Guido fiihrte ein System mit (zundchst) vier Notenlinien und zwei
Notenschliisseln ein.

In der Mitte des 13. Jahrhunderts lernte man dann, zu den Tonhohen auch die Tondauern in
einem komplizierten System exakt zu fixieren. Diese ,Mensuralnotation” kann man auf vie-
len Choralblattern des Spatmittelalters bewundern. Sie war eine entscheidende Wegmarke
in der Entwicklung, die schlieBlich in unsere Notenschrift miindete.
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WicHTIGE KOMPONISTEN

Minnesanger

+ Walther von der Vogelweide (1170-1230)
¢ Neidhart von Reuental (1180-1247)

¢ Tannhduser (um 1200-1270)

¢ Oswald von Wolkenstein (1377-1445)

Meister der Schule von Notre-Dame
¢ Leonin (1150?-12007?)
* Perotin (1150-12207)

Ars nova
* Philippe de Vitry (1291-1361)

* Guillaume de Machaut (1300-1377) Walther von der Voaelweide Guillaume de Machaut

ENTWICKLUNGEN Fm

* Ausgehend vom gregorianischen Choral wird die * Gregorianischer Choral
Mehrstimmigkeit eingefiihrt und ausgebaut. * Messe
¢ Ausgehend von den Neumen findet man We' = + Motette

den Tonhohenverlauf und (spater) auch die

¢ Minnelied
Tondauer festzuhalten.

* Trecento-Madrigal

£ Bauelemente vom 6. bis zum 15. Jahrhundert: der Dom zu Trier

.

Wie MAN Musik DES MITTELALTERS ERKENNT

* Das Klangbild wird vom Gesang dominiert.

# In der Gebrauchsmusik (Tanzmusik, Begleitung weltlicher Lieder)
wird ein vielféltiges Instrumentarium eingesetzt.

* Die Melodik ist linear flieBend, der Tonumfang ist meist klein, es gibt wenig Spriinge.

+ In der friihen Mehrstimmigkeit ist die Harmonik kein Gestaltungselement,
sie entsteht (eher willkiirlich) aus dem Zusammenklang verschiedener linearer Verlaufe.

MITTELALTER
<¢— Spatantike 500 900 1000 1100 1200 1300 1400

Frithmittelalter Hochmittelalter Spatmittelalter

Renaissance —p>




> 5.85

Musikalischer Manierismus - das Madrigal

Manierismus

Manieristische Kunst
bedient sich aller, auch
extremer kiinstlerischer
Mittel zur Verstarkung
des Ausdrucks.

Gegen Ende der Renaissance wurde das italienische Madrigal zur wichtigsten Gattung
weltlicher Musik. Seine groten Meister waren Italiener; aber auch in vielen anderen Lan-
dern, z.B. in England, entstanden bedeutende Werke der Gattung. Madrigale sind die
musikalische Ausprdgung des Manierismus, eines Stils, der alle Kiinste in der Spatrenais-
sance pragt. In ihnen finden sich die kunstvollen Satztechniken der franko-flamischen
Vokalpolyfonie. Kennzeichnend ist aber ein neuer Ausdruckswille. Auf ihn ist der Ver-
zicht auf strenge formale Regeln zurilickzufiihren. Alle komrasitorischen Mittel dienen
dazu, die Textvorlage - fast ausschlie3lich Liebeslyrik # .ius, .isch auszudeuten und
zu verstarken. So wechseln homofone und polyfone S :te’ inii = S. 11) ebenso wie
rhythmische und harmonische Kontraste.

Tizian: Ve na. 1sschnitt (1553)

Carlo Gesualdo da Venosa: Bella Angioletta (Ausschnitt)

@)

» Bestimmt homofone und
polyfone Teile im Partitur-
ausschnitt.

» Uberpriift beim Héren des
Madrigals (@) 7) den Wech-
sel der Satztechniken.

» Erldutert, wie Gesualdo
die Worte ,vaghe piume”
(,leichter Flaum”) musika-
lisch ausdeutet.

) - r)
| £ W /B T T T T T T % T T T
ANIVAES 31 T ¥ ¥ T T T T ¥ T T
D) ] - ] "
Bel-la An-gio - let - ta, da le va-ghe piu-me,bel-la An-gio-
o) — | ‘
T T T T T T
Y s | - = T T T T T T T T T
T T T T T ® o—
Bel-la An-gio - let - ta, dale va-ghepiu - - - me,_ bel-la An-gio-
0 , | | , , P
9% T T T T T n T T T T
o o e ¢ ° T 1 [
Bel-la An-gio - let - ta, da le va-ghe piu - me, da le va-ghe piu-me,bel-la An-gio-
Il
v, T T
.8) T T . i i T . T T Y_
Bel-la An-gio - let-ta, daleva-ghe piu - - - - me, bel-la An-gio-
= (7]
T T - T - I 2 T T T
I T T T T T 1 T T T T T I8 T T T T
s 3 T T T 1 T | — T T T
~ T —
Bel-la An-gio - let-ta, daleva-ghepiu - - me, bel-la An-gio-
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Die Vollendung des Stile antico - der Palestrina-Stil

In der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts hatte sich in der Kirchenmusik eine Schreib-
weise herausgebildet, die bis weit ins 19. Jahrhundert weiterwirkte. Als Meisterwerke
dieses ,Stile antico” gelten die Werke Palestrinas. Wesentliche Kennzeichen sind
eine kunstvolle Polyfonie (=» S. 11), die mit homofonen Abschnitten abwechselt, klare
melodische Linien, die weitgehende Vermeidung dissonanter Klange. Eine ausdrucks-
volle Textvertonung (wie etwa im Madrigal) steht nicht im Vordergrund.

Giovanni Pierluigi da Palestrina: Missa sine nomine, Kyrie (Ausschnitt)

— 4 | 4 | | 4
T T T T T T T

Sopran
T T T - (7]
D - . ) T
Ky -|ri - ee - |lei - son, - ‘
<
n n T —
Al % =SEe==————t— —
=4 (<4
Ky -ri -|ee - lei - |son, -
t
Tenor ﬁ = = = &
Y Ky

Bass E% = = =

7
_ () 4
P . T T n T T
y 4% T T T T T
o o
- - - - i
0 4
ymsa— T T T
i fan ) T T T T T T
ANV =i I il T T i
o 4 * 9 Z - .
- - son. Ky - r - e e - - - - - | Ja - i
0 4 | , |
o - T T T - ) - —
Ho—— & = ¢ o o — £ z 3 £ F
T 14 — . U T
¥ - son. Ky - - lei - [~9n. Ky -
ol y 5 N a— %F—P—.——wfl
Jo - (7] i
7 = T = — T T 1
T T T T T T
< I 1 I 1 i T
Ky ri ee - lei son Ky ri e

Die Wirkungsstatte Palestrinas, der
Petersdom in Rom, ist im Wesentlichen
ein Bauwerk der Spatrenaissance.

Giovanni Pierluigi da
Palestrina
(1525(2)-1594)

Mitglied der pépstlichen
Kapelle, dann Kapellmeister
an der Laterankirche und
am Petersdom in Rom.

Sein kontrapunktischer Stil
wurde fiir lange Zeit Vorbild
katholischer Kirchenmusik.

» Bestimmt im Notenbeispiel

das Soggetto (s. S. 11).
Beschreibt seine Melodie-
fihrung und wie es in den
vier Stimmen eingefihrt
wird.

©HELBLING, Innsbruck e Esslingen«Bern-Belp
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WicHTIGE KOMPONISTEN

¢ Guillaume Dufay (1397-1474)
* Josquin Desprez (um 1450-1521)

* Giovanni Pierluigi da Palestrina
(15257-1594)

¢ Orlando di Lasso (1532-1594)

+ Giovanni Gabrieli (1557-1612)

+ Carlo Gesualdo (1566-1613)

¢ Claudio Monteverdi (1567-1643)
* Heinrich Schiitz (1585-1672) Orlando diLasso

=» Das Werk der nach 1550 geborenen Komponisten steht zwischen ke :sance . J Barock,
es hat in manchen Aspekten die Musik der kommenden Epoche.aeprag

ENTWICKLUNGEN m

¢ Instrumentenfamilien bilden sich aus. * Motette
+ Die (polyfone) Verarbeitung von "Soggetti" (Th" en, wiotiva + Messe
wird zur pragenden Kompositionstechnik. + Madrigal
¢ Das Dur-Moll-System I6st allméhlich die Kircher.. arten ab. + weltliche Lieder
* Die Folge von Dissonanz (Anspannuns’ ... nsor.._ 1z (Entspannu. a) (z.B. Frottola)

erlaubt erkennbare Schlusswirkunge

¢ Die Harmonik wird zu einem’ <! "gei <iks" chen Gestiltu asinittel.

Francesco di Giorgio Martini: Idealstadt (um 1470)

Wie MAN Musik DER RENAISSANCE ERKENNT

* Motive und Themen (,Soggetti“) werden aufgestellt und verarbeitet.
* Haufig werden Stimmen in Imitationen gefihrt.
¢ In der Vokalmusik herrscht oft eine komplexe Mehrstimmigkeit vor.

* Renaissanceinstrumente nahern sich klanglich allmahlich
dem heutigen Instrumentarium an.

RENAISSANCE
<¢— Mittelalter 1400 1450 1500 1550 1600 Barock —p>

Italien: Frithrenaissance Hochrenaissance Spdtrenaissance

Deutschland: Friihrenaissance Hochrenaissance Spatrenaissance




BAROCK

DAs GENERALBASSZEITALTER

Die Ideenwelt

Der Begriff ,Barock” leitet sich von der. spanisch-portugiesischen
Bezeichnung fir eine schiefrunde, als’ ne. .lrdig geformte Perle
her. Lange wurde er abwertend im Sini ve' ,s¢ am, Uiberladen” ge-
braucht. Erst am Ende des 19. . ¢ ade. 2% er sich als Epochen-
bezeichnung durch.

Ein Merkmal des Barock isu d¢ »Ausui ind Uppige, das z.B. seine
Schlossbauten und Altare char. risiert. sie sind Ausdruck der Prunk-

sucht seiner Hauptmac' 'ar aL atistischen weltlichen Herrscher
(= Seite 26) und der K _he.
Ebenso kennzeichner. “ die zit ist der Erkenntnisdrang der Men-

schen. Philosop'" zhe L: wurden entviidelt, Grundlagen fir die

Mathematik / d da= “»ltbild der Neuza't ynlegt. Dies steht fiir viele

heutige Betr. .V lerspruch zu £:Ch=rgen religidsen Bindung der

meisten|  znschen

Darub naus wird dem ,barockei \M' .nschen” die Freude an leiblichen

Geniisser hgesagt. Gleichzéitigdst die Epoche von einer Jenseitszu-
~we  cheit'e 2prdgt, die sicinin Degriff der ,Vanitas” (Verganglichkeit
lle< .di¢ 1en) widerspies 2lt.

Treppenhaus zur Bibliothek im Kloster Melk (un 27

Musikleben und Musiker

Freischaffende Kiinstlergabes| de< .\ n”Musik derBar. k eit nicht.
Komponisten—und Komponistini._..wie F* icesca Cacciri: 1567-1640) oder
Elisabeth JacquetdelaGue 16651 .9) —waren meist zugleich Instru-
mentalisten. Sie standanimDie. HerKirche oder € = weltlichen Macht;
dieDiensthe:’ “besti.  an,wz siehorenwollt€y. 5 ostinrenommierten
Ensembles . nur v ~hauptberuflicac Vusiker. Die Mehrzahl
warenlaieno  :h. rofis, die neben der ' Musik noch andere Aufgaben
hatten. A= ein Umbruch deutete sich an.

Viefp T : ’l\)Aabii(spielte die Oper einf: wi.chtige'RoIIe.
Ereignisse 4 usiktheater wurden namlich seit der
Mitte des 17. Jahrhunderts — zunachst vor

UoUeh Bl ales Lieitie allem in Italien - als Geschiftsunternehmen
Jahrigen Krieges betrieben und brauchten professionelles
Personal.Und es gab auch Ansatze zu einem
Konzertleben auBBerhalb der Adelshofe. So
organisierte ein Londoner Kohlenhandler
offentliche Instrumentalkonzerte, Kaufleute
in verschiedenen Landern taten es ihm
nach. Zudem erlaubte die Perfektionierung

1682: Der franzosische
Hof bezieht das Schloss
Versailles.

1708: In Dresden und Mei-
Ben wird das erste europa-
ische Porzellan hergestellt.

1735: In London wird die

erste erfolgreiche Blind-
darmoperation durchge-
fuhrt.

des Notendrucks den Komponisten eine
weitere Verbreitung sowie einen gré3eren
Absatz ihrer Werke.

BArRock

Giacinto Campana: Musizierende Putti (1628)

<@— Renaissance 1600 Klassik —p>

Frithbarock Hochbarock

Spatbarock




Das Generalbasszeitalter BArock

Vom Concerto grosso zum Solokonzert

Nach dem Ende der Vorherrschaft der Vokalmusik (= S. 15) entwickelten die Musiker bald Concerto grosso
neue Moglichkeiten, instrumentale Musik in wiederkehrende Formen zu fligen. Neben Friihe Ausformung des
der ,Suite” (= S.24) entstanden zwei Gattungen, die im Grunde bis heute Bestand ha- .konzertierenden Prinzips”

ben: das Concerto grosso und (spater) das Solokonzert. Grundlegender Wesenszug ist IEVETTE 88717 0l
Einer kleinen Solisten-

dabei das Wetteifern und Zusammenwirken einer Solistengruppe oder eines Solisten mit gruppe steht ein Orchester
dem Orchester. gegeniiber.

Arcangelo Corelli: Concerto grosso op. 6, 8, 2. Satz (Ausschnitt)

|

= 9 — F; fr’ £ ﬁ; s fZ fL fZ Fi T F: . .
T i i — f | w ] w w H — » Hort den Beginn des Satzes
ANIY4 =X T T | E—
o (@ 16). Bestimmt zunéchst
e —— £ Z ‘;ﬁ F z £ £ 1 y die Besetzung. Erlutert
("% & I I Tt r  — .
= — dann Corellis Vorgehens-

weise an der abgedruckten
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Stelle.
b b
71
Fes = — oo ——— £ ff A Arcangelo Corelli
Sa = — . = (1653-1713)
d -
9 % \a ‘\ﬁ f 770 - L:? g
&% = 1 1 : = = — = Corelli, selbst ein virtuoser
D — 1 Geiger im Dienst romischer
i&: 5 2 - o e bf o o - Tt f e’ L‘fﬁ ﬁ"—F} e Kirchenfiirsten, pragte
~ ‘ — mit seinen Sonaten und
% - T : o o —— Concerti den Stil seiner Zeit.
54 et e e =,
IS T :
b
Zunachst war bei den Concerti ¢ aoch

Antonio Vivaldi
(1678-1741)

das Abwechseln zweier unterschie. "
groBerInstrumentengrupp’ uasentsche:
dende Klangmerkmal. S| tert C | die
Stimmen der spielteghnisc.. ygewar  (eren

Der venezianische Geiger
schrieb Dutzende von
Opern, die heute kaum

Mitglieder der Soloc  »oe 1 “schwie- aufgefiihrt werden. Seine
rigeren Passagsn verser.  Die logische Instrumentalwerke, beson-
Konses' 'z dic. ntw kiung war das ders die Konzerte, gehdren

aber bis heute zum Stan-
Soloke -~ adem .rtuose aus dein

dardrepertoire.
Qrchest. her  aelbst agierte. Antunio

‘isci b VW e dieser Gatu g iur

C Aa. e von Instrumenten. Vier
seinc ‘alinkcazerte, die er als Le quattro
stagioni, vier Jahreszeiten) zusammen- :
. " | - o g
fasste, sind noch heute popular. - @ s e
Antonio Vivaldi (1723)
Antonio Vivaldi: Concerto fiir Violine und Orchester RV 8 (Der Sommer), 3. Satz (Ausschnitt)
©@ 17 )
= e . te . . = . .
— — o — & ® — & 9 — P — @ o — & ol — o — & ® — & ol
Solo-Violine %@t = » Hort einen Ausschnitt
© ==L ==; ==; ==; ==; ==; ==; ==L ==é aus Vivaldis Werk (@) 17).
Violine 1 ﬁé& ] ] ] ; ; } } } } — Beschreibt die Rollenver-
ANIY4 > 3 Il Il Il Il Il Il Il Il Il .
J 1’ I 4 b 4 L 4 4 4 teilung der Instrumente.
S e R — =
'J L 4 L 4 [ 4 & [ 4 L4 [ 4 [ 4 [ 4
P
Viola Ee = ——r——r ===—=-=
— T T T T T T T T T
P
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BAROCK AUF EINEN BLICK

In Deutschland In Italien

+ Heinrich Schitz (1585-1672) ¢ Claudio Monteverdi (1567-1643)
* Georg Philipp Telemann (1681-1767) + Francesca Caccini (1587-1640)

¢ Johann Sebastian Bach (1685-1750) * Arcangelo Corelli (1653-1713)

In Frankreich + Antonio Vivaldi (1678-1741)

+ Jean-Baptiste Lully (1632-1687) In England
+ Elisabeth Jacquet de la Guerre (1665-1729) ¢ Henry Purcell (1659-1695)
¢ Jean Philippe Rameau (1683-1764) * Georg Friedrich Han ‘=l /168 ,9)

Claudio Monteverdi Arcangelo Corelli org arnich HE el Johar 1 Se| astian Bach

* Der Basso continuo wird Grundlage (f ¢ air  Musik:

¢ Homofonie ist die vorherrsch=nde Sa. = niki enn
auch (besonders in Bachs W¢ Jtyfo. “nzu
hochster Vollendung gefihrt< = .

 Garruncen, Forifin

* QOper
¢ QOratorium (auch Fc n)
+ Kantate
* Suit )
@ Sona. ‘N 12N- Ulie «@aMmMErsonaic,
“ancer. ‘V.a. certo grosso)
VS < ' (Da-capo-)Arie
¢ L. ilige . .nze (z.B. Menuett)

Wie mAN Musik DEs BAROCK ERKENNT

=¥ Je nach Gattung kennzeichnen verschiedene Merkmale barocke Musik:

+ Basso continuo als Grundlage, Cembalo haufig klangbestimmend
¢ Intensiver Ausdruck des Affekts

¢ \erzierungen in den Melodiestimmen

* Oft ,motorische” Wirkung der Musik

+ Abwechseln von Klanggruppen (konzertierendes Prinzip)
Kostlim fir ein Ballett

* In reprasentativen Werken oft Satze tanzerischen Charakters am Hofe Ludwig XIV

+ Solostucke fur Laute oder Cembalo stammen fast immer aus dem Barock.

BARrOCK
<@¢— Renaissance 1600 Klassik —p>

Frithbarock Hochbarock Spatbarock




Heinrich Maria von Hess:

Apollo und die Musen, KLARHEIT UND Al I'GEWOGEh’tI :E‘T

Ausschnitt (1826)

Die Ideenwelt

In Rom bezeichnete der «iff ,classici” diedRirgzer der reichsten Vermogensklasse;
zugleich wurde® a. rauf v _ien Gebieten'¥ir/Lhdeutende Leistungen angewendet.
In diesem allg  1ei .n © n hat sich dassWcis Bis heute erhalten: ,klassisch” steht fir

worbil =8, 00 tie 70 Thinaus” géiltighAis Epochenbegriff in den Kiinsten ist , Klassik”
vieldeu: < beneiic eine Periodesde. nAntike, aber auch Zeitabschnitte der Neuzeit.
In der Litera. “ Ser ebenscier ter Jet wie in der Musik. Zudem verlaufen die ,klas-

si<’ .ca” Areninuen verschiedaneyKiinsten nicht immer parallel. Aber allen klassischen
' an gemeinsame" «e’.le zugrunde: Ordnung und Harmonie, Gleichmal3 von
Ve._wand @ 1 Geflihl, aus eawogenes Verhdltnis von Sinnlichem und Geistigem.

[ e

wisikleben und.Nusiker

D 5 Musikleben z(r (it der Klassik ist vom Ubergang von der feudalen zur biirgerlichen

Vier priigeRh dsikkultur gep sagi. Zwar sind immer noch nicht-professionelle Musiker als Interpre-
Ereigmisse \ L ten am 6ffencichen Musikleben beteiligt, aber der Stand des Berufsmusikers gewinnt an

Bedeutu:a Viele Orchester sind nun vollstdndig mit ,Profis” besetzt. Reisende Virtuo-

:751‘“ G . sen (wie z.B. der junge Mozart) feiern Erfolge und komponieren fiir wechselnde Auftrag-
ranzosisc nzy.. e . . . . . .

der Wissensc, -, Kiinste geber. Die Musiker sind auf dem Weg von der Dienerrolle im Dienst des Adels und der
und Handwerke . .neint. Kirche zur Unabhangigkeit und zur gesellschaftlichen Gleichberechtigung.

1781: Mit Kants Kritik der Strémungen

reinen Vernunft erscheint das

Hauptwerk der deutschen * Wiener Klassik (ca. 1770-1820): Stilbegriff in der Musik mit den Hauptvertretern
Aufklarung. Haydn, Mozart und (mit Einschrankung) Beethoven

1789: Beginn der franzé- + Weimarer Klassik (ca. 1770-1830): Literaturepoche, in der u.a. Goethe und Schiller in

sischen Revolution

1804: Im Code civil wird das
Recht mit den Zielen der
Franzosischen Revolution
vereint: Freiheit und Gleich-
heit fiir alle (ménnlichen) + Klassizismus (ca. 1770-1840): Begriff fir eine Baukunst, die sich an der Architektur
Blrger. der klassischen Antike orientierte.

Weimar wirkten.

+ Rokoko: Der Begriff steht vor allem fiir eine von Frankreich ausgehende Richtung der
bildenden Kiinste, zu deren Kennzeichen Leichtigkeit und Sinnenfreude gehéren.
In der Musik wird er gelegentlich synonym fiir die Vorklassik verwendet.

KLAssik
<¢— Barock 1740 1750 1760 1770 1780 1790 1800 1810 1820 Romantik —»>

Vor-/Friihklassik Wiener Klassik




Die klassische Sonate

Beim Besuch eines Konzerts haben Auge und Ohr auf vielerlei gleichzeitig zu achten: die
Ausfiihrenden, die Instrumente, melodische, harmonische und rhythmische Ereignisse,
Assoziationen und Emotionen. Nur Wenige verfolgen angesichts dieser Fille an Eindri-
cken den formalen Ablauf eines Musikstlickes. Anders der Komponist: Er muss sein Werk
in eine Ordnung einpassen. In aller Regel verwenden Komponisten gewachsene Struk-
turen. Oft sind diese Modelle wesentliche Merkmale einer Epoche. Das gilt insbesondare
fur die Klassik.

Meister dieser Zeit benutzten fir den allergro3ten Teil ihrer Instrumentalwerke|  ir’ -
nien, Konzerte, Kammermusikwerke, Klaviersonaten — einen zyklischer rsav =)
Formablauf: die Sonatenform. Allerdings: Es handelt sich um ein S¢” 2ma! hlim Ge-
samtablauf des Zyklus als auch in der Struktur der einzelnen Teile \S&¢ =) ist ¢ te
Beachtung dieser mustergliltigen Struktur eher die Ausnahme, Abweic.. =en sind die
Regel - und oft sind gerade die Abweichungen herausragende M alee. Werkes.

Das Modell der Sonatenform bezieht sich sowohl auf die An
Satze im Zyklus als auch auf die Gestalt einzelner Satze:

hl v 4 Anordnung der

Sonate
(lat. sonare - klingen)

Bis zur Klassik wurde Sonate
als Begriff fiir verschieden
gebaute ,Klangstticke” ver-
wendet. Seit der Klassik
wurde die Sonatenform fiir
mehr als ein Jahrhundert
zur zentralen Struktur der
Instrumentalmusik (z. B. Sin-
fonie). Als Gattungsbegriff
kennzeichnet Sonate Werke
flr Klavier oder fiir ein
Instrument (z.B. Violine,
Violoncello) und Klavier.

Modell der klassischen Sonate
Satz 1. Satz (Kopfsatz) 2. Satz () fec 3.Satz (Tan7 .a. ) 4. Satz (Finale)
Tempo Rasch Lano-a Bewegt Rasch
Oft benutzte Sonaten(haupt)satzform Dreite.. " iedform, Da-capo-turm ([A][B][A] Rondo
Form ‘~tione. Sonaten(haupt)satzform
Tonart Ausgangstonart | Ver .ncdte Tonart “uUsguns stonart oder Ausgangstonart
 Ollpc  lele, Dominant- | verwandte Tonart
nar l
Bemerkung Meist der gewic! | Entfallt in Werken kleinerer
und langste Satz Besetzung oft, bei Solo-
| konzerten immer
Die Sonaten(haupt)sat. —
: i
Die einzelnen Satze . ‘.in ¢ .assik fast immer von (meist zwei) Themen gekenn-

zeichnet, die sic™ durch'< akteristische M &, und harmonische Verldufe einpragen.

» Hort den Kopfsatz aus einer

Zur Be' “reibu.. werds 1 oft Begriffel wic Kontrast und Symmetrie verwendet. Sonatine (,kleine Sonate”)
Beson . =dies. . Sonaten(hauy. . itzform im Kopfsatz (und gelegentlich auch von Muzio Clementi (@24
im Finale ‘e :ke. Der Begriff una las Modell wurden erst nachtraglich - um 1840 - Weist ahhand des unterer?
ot Al eicnh de Flllungen® cieses Formgerists (siehe unten) sind jedoch bereits ochaubiles formale Abwer
. N " : chungen Clementis vom
noMp 'n zwischen 1770 und 1820 beinahe die Regel. Modell der Sonatenhaupt-
satzform nach.
Model Sonaten(haupt)satzform
Abschnitte | Einleitung ||: Exposition || ||: Durch- ||: Reprise || Coda
(i.d.R. flihrung :||
langsam)
Binnen- Hinfiihrung | Thema 1 | Uber- Thema 2 | Schluss- | Verarbeitung Thema 1| Uber- Thema 2 | Schluss-
gliederung |zuThema 1 leitung gruppe |der Themen leitung gruppe
Tonart (Hinfih- Tonika |Modu- |Dominante Modulationen | Tonika Tonika
rung zur) lation (in Mollsatzen
Tonika auch Dur-
Parallele)
Bemerkung | Fallt oft Kontrast zu Fallt oft
weg Thema 1 weg
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Nach Metastasios Texten - Die italienische Opera seria in der Klassik

Bis zur Mitte des 18. Jahrhunderts hatte sich in verschiedenen Landern neben der itali-
enischen Oper (,seria” und ,buffa” =» S.21) eine ganze Reihe von Auspragungen musi-
kalischer Biihnenwerke — wie z.B. in Frankreich die ,Tragédie lyrique” — etabliert.
Sie unterschieden sich in der Sprache, der Ausgestaltung einzelner Formen
und in Bezug auf die Bedeutung des Balletts oder der Besetzung der Partien
mit Kastraten. Aber lberall war das musikalische Theater ein wenig der Routi-
ne verfallen. Als Paradefall dieser Erstarrung kanr die italienische Opera seria
gelten. In manchen Musikgeschichten wird¢ _'ui, 'dem Begriff ,Metasta-
sianische Oper” zusamme  vef st it ndamlich 1724 ein
erstes Werk mite! ¢ iibrc  Riat /Metastasios gespielt
worden war, ¥ »herr 2 seine 1exte die Bihne. So war La
clemenza di Tito sc} ' vier. Jertont worden, als Mozart
esim Jahr 1791 zur Grundlage sei.. ‘'etzten Oper machte. Andere Dichter
folgten weitgehend dem: ‘atastc. worgegebenen Modell. Moderni-
sierungen, die seit 1740/ inck disser Muster aufbrachen, @nderten nicht
viel an den grundsatzlic. ¢ chel itischen Vorgaben. Fast immer waren
ein erstes und ein 77 ites i . Hauptpersci.in vorgesehen, die Stoffe
stammten aus der ' .nola ader der Geschich e. Die Handlung wurde in ei-
ner Folge von Rezitc .nd’  ien dargeste':iSic strebte regelmafig einem
Jiet ine” einns’ ilicklichen Endiinditgegen. Geschehen und Wort
t in den Hintergrund, im “'ar¢ ergrund standen Gesangskiinste
der 5. 2rinnen und Santer. Xon ihren energisch vorgetragenen
ar.enarn e Komponiste 2. e . ihlen viele Anekdoten.

Tito in einer Auffiihrung von
Mozarts Oper (1806)

Reforn.v. WOper
© 28 ) :

U “Jdas.aanze (8. Jahrhundart _hielte die Oper im Musikleben eine beherrschende
tolle +_vundert es nicht, ‘2 s man um ihre Gestalt stritt und Reformen angestrebt
Christoph Willibald Gluck Wu.uen. [0 bedeutena.’= a.2ser Bestrebungen ging von Christoph Willibald Gluck

(1714-1787) us. It _.nen Werken /mit italienischen und franzésischen Libretti) wollte Gluck aus der
(Frih)klassischer Kompo st .+ neroper” wiede ot ,dramma per musica“ machen. Die Musik sollte der Dichtung
italienischer ur* “ranzo- d’ nen; Einfachhe't, vishrheit und Natirlichkeit sollten das Werk bestimmen.

sischer Refor enn der Titelho'& 0 Glucks Orfeo ed Euridice den Tod der Euridice beklagt, so tut er dies

nicht mit virt'osen Koloraturen, sondern mit einer liedhaften Melodie zu den Worten
,Was fangiich an ohne Euridice, wo soll ich hin ohne meine Liebste?:

Che fa - rosen-za Eu -ri - di - ce? Do-ve an-dro_ sen-za il mio ben?_

Und die Rufe nach der Verlorenen (,Euridice! O Gott! Antworte!”) erfahren eine unge-
kinstelte, nattirliche musikalische Gestalt:

» Hort Orfeos Klage tiber ——— ——F— I —— ~
den Verlust Euridices - i # — : {
(@ 28). Benennt Merkmale Eu-ri - di - ce! Eu-ti - di - ce! Oh di - o! Ri - spon -di!
der Einfachheit und des
Naturlichen.

Durchschlagender Erfolg war Glucks Reformabsichten nicht sofort beschieden. Publi-
kum und Komponisten hatten sich in der Gberbrachten Form eingerichtet, so dass viele
neue Werke der Routine verhaftet blieben.
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Dialoge anstelle von Rezitativen - das Singspiel

Als Kaiser Joseph II. 1776 in Wien ein ,Teutsches Nationaltheater”
eroffnen lief3, kam eine Form des Musiktheaters zu Ehren, die in
Ansdtzen schon lange existiert hatte: das deutsche Singspiel. Sein
Vorbild war die franzdsische ,opéra comique”. Wie diese gab sich
auch das Singspiel einfacher und ,popularer” als die aufwandige
grof3e Oper. Die Handlung, oft im Marchenhaften oder im Volks-
timlichen angesiedelt, wurde mit komdédiantischen Elementen
gewdirzt. Rezitative wurden durch Dialoge ersetzt, anstelle
virtuoser Arien traten liedhafte Gesangsstiicke wie z.B. der

Auftritt des Papageno in Mozarts Zauberfléte: ‘apageno in Mozarts

Zauberflote (1816)

» Hort das Auftrittslied des
Papageno aus der Zauber-
flote (@) 29). Erlautert,

Der_ Vo-gel - fin - ger_ bin ich ja, stets lus - tig iei « a, op-sa-sal

Allerdings sprengte das Singspiel schon in der Klassik 2" ange. —en des birgc: warum Mozarts eigene
lichen Unterhaltungstheaters. Mozart verband es i seire™ Tauberflbte ebenss 1.t Bezeichnung ,Arie” nicht
Elementen der groBBen Oper wie Beethoven im Fidelic vl 1 Romantik waile Yas  2utrifft

Singspiel dann zur wesentlichen Form des deuts: =n Musils'" cers.

Ausnahmefille - Mozarts Da-Po»@ " ?\oei.

Eine Ausnahmestellung in der Opern¢ ch” ate’ ehmen die dra it ieiuschen Opern Wolfgang Amadé
ein, die Mozart zwischen 1786/ 3¢ 79(¢ Lihv' i Lorenzo#'a‘i anwes schrieb: Le nozze Mozart
di Figaro, Don Giovanni und Cos “ytte. Sic rugen sich _kexm > eine Kategorie. Zwar (1756-1791)
beniitzt Mozart die herkdmmlichen i = Rezitativ urid ~ ie l\ber er erganzt sie durch Mozart, fiir viele das
ausgedehnte Ensembles, ¢* . rsanencharakterisierung,miypsychologischer Vertiefung geiiE G e R ELe
bind geschichte, schrieb Werke
verbinden. aller Gattungen seiner Zeit:
In einer Szene in Le nnzze a...yarot ven Marzelir.: unJ>Bartolo entdeckt, dass Figaro ihr Klaviermusik, Kammer-
verloren gedachter = ist. £ "Jiese Entdeckung ieagieren die beteiligten Personen musik, Sinfonien usw. Die
ganz unterschiet!lich: Fig. “iberrascht, die E 22 1 Uberwaltigt, Curzio neugierig und der gper lag ihm besonders am
.. N . . . . erzen.
Graf wi' ad, we. 2 Entc :ckung nicht irisei.2 Plane passt. (Dazu kommt Susanna, die
die Sit. nissve. yl
ang Mmau .ozart: Le nezzaf Figaro, 3. Akt, Sextett (Ausschnitt)
~ ©@ 30 )
"—9*\ 4 - 8 o - .. . .
Marzeh: o 2 ] e e i = » Hort einen langeren Aus-
Her - zeTs ] LT o schnitt aus dem Sextett
Fi - glioa- ng_?of (@ 30). Diskutiert (auch an-
0 e - ) i hand des Notenausschnitts),
Curzio >4 = | | %F ! s | inwiefern die Fiihrung der
I f [~ . . . .
Y Was ge - [schehnwird,  wer kanns| wis - sen, Singstimmen auf die geschil-
Non sap - |piam com’ e la co - sa derten Emotionen Bezug
Graf ﬁ' 51 T T T T T T T T T T — T T —
VR T T T T T T T — T T — T T
Was ge -|schehnwird, wer kanns |wis - sen,wer kann es |wis-sen, sehn sie
Non sap -|piam com’ ¢ la co - sa,com’ ¢ la | co-sa, os - ser-
Il
Figaro  |F)——= = r . P o
L 3 % % —
Ge - lieb-te | El-tern!
Pa - ren-tia-| ma-ti!
e P e e P
Bartolo |l —F——FF——= = 2 —
) Her-zens - jun - ge! Her-zens-
Fi-glioa - ma - to! Fi-glio a-
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WicHTIGE KOMPONISTEN

Vorklassik

+ Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788)
* Christoph Willibald Gluck (1714-1787)
+ Johann Stamitz (1717-1757)

¢ Johann Christian Bach (1735-1782)

Wiener Klassik

¢ Joseph Haydn (1732-1809)

* Wolfgang Amadé Mozart (1756-1791)
¢ Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Joseph Haydn Wolt “madé Mc_ ¢ Ludwig van Beethoven

ENTWICKLUNGEN, GATTUNGEN, FORMEN

* Bestimmte Instrumentalbesetzungen werden zur Norm
(klassisches Orchester, Streichquartett, Klaviertrio).

* Zentrale Gattungen der Instrumentalmusik etablie!
sich (Sinfonie, Sonate).

* Als wichtigstes Formmuster bildet sich die
Sonaten(haupt)satzform aus.

* Neben der italienischen Oper setzt sic” ..
(deutsche) Singspiel durch.

Buihnenbild flr La clemenza di Tito, Ausschnitt (1819)

Wie MAN Musik DER KLASSIK ERKENNT

* Sangliche Melodik, oft volksliednah

+ Klar geordnete Themen, oft mit Kontrastwirkung

+ Homofonie als bevorzugte Satztechnik, oft klare Hierarchie von Melodie und Begleitung
+ Verschwinden des Basso continuo (Generalbass)

* Dem von Streichern dominierten Orchesterklang geben Blaser ,Farbe”.

* Abfolge von Anspannung und Entspannung im Harmonischen

KLAssIk

<¢— Barock 1740 1750 1760 1770 1780 1790 1800 1810 1820 Romantik —p>

Vor-/Friihklassik Wiener Klassik




Musik IN DER ERSTEN HALFTE DES 19. JAHRHUNDERTS

Caspar David Friedrich: Frau vor der untergehenden Sonne (um 1818)

1814/15: 1. \lapoic
Sturz wird im . ar Kon-
gress Europa neu _ :ordnet;

die Restauration setzt ein.

1833: Die erste deutsche
Eisenbahn verbindet Nirn-
berg und Fiirth.

1846: Zum ersten Mal
werden Operationen unter
Narkose durchgefiihrt.

1848: In vielen Landern
wenden sich burgerliche
Revolutionen gegen
politische und soziale
Missstande.

<¢— Klassik

N

1810

Frithromantik

Die Ideenwelt

Die Bezeichnung ,Romantik” leitet sich vom alt-
franzosischen Wort..xomanz” her, das zunachst
fur ,Dichtung”/ ~ac fomanischen) Landes-
sprache verwel ats Jrd  spater allgemein fir
+,Roma * rde ‘=< lichen, Unrealen des
R<mans ndet man heute noch den Begriff.
Wich: {Ur die Ausprdgung der
Epochc  hen deutsche Dichter. In ihrer Welt
2 Trac. :nd Natur wichtiger als die reale

We! urd technischer Fortschritt. Sie setzten
7 .Uhl" .d Ahnung in einen bewussten Gegen-
. wWissen und Ve itand. Ziel sollte nicht das
Certige, Abgesch! isscae sein, sondern die Sehn-
ucht nach deiiiUiierreichbaren und Unend-
serromen*" aen Dichter nai2:n Musiker mehrerer Nationen
n in der Musik noch lari e pirbar, nachdem die literarische
an Bewegungen £ hga'odst worden war. Daneben bildeten
icksw .sen aus. DeshiIb/is) eine Zuordnung aller Musik des 19.

e my

lichen. Die Gedankenwe!
auf. Ihre Grundziige £.
Romantik nach 1830 von'.
sich auch ande;

PALVES

Jahrhunderts ;| : R .ai’ < eine zwar, prskti-she, aber iberaus vereinfachende Notl6-
sung.] o de wa e ohl, statt van ,on.antischer Musik” vom ,Romantischen in der
Musik” 7 achen, uas in der ersteps'ar underthalfte sehr viele Kompositionen pragte.

BC asi%a™ n und Musikér.

Se...uem  sgehenden . Jahrhundert nahm das Blirgertum am offentlichen Musik-
‘aben’ ., das vorher weiigehend dem Adel vorbehalten war. Konzertgesellschaf-
.. wurden gegrirt 22, Auf den Podien verdriangten Berufsmusiker allmahlich die
L7 2n. Reisende ‘irtuusen wie Niccold Paganini begeisterten ein groBes Publikum,
Afonische Weri=“:nd Opern wurden bald nicht mehr vom Geiger oder vom Cemba-
listen, sondeia vom Dirigentenpult aus geleitet. Die Oper stand ohnehin schon lange
vielen Schicioten offen.
Eine entscheidende Rolle spielte das Blrgerhaus im privaten Musikleben. Die sich
entfaltende Kultur der Hausmusik sorgte flir das Aufbliihen mancher Gattungen (Lieder,
Klaviermusik). In diesem Zusammenhang verdient Beachtung, dass nun auch Frauen als
Komponistinnen hervortraten: z. B. Fanny Hensel (1805-1847), die Schwester Felix Men-
delssohns, Clara Schumann (1819-1896) oder Louise Farrenc (1804-1875).

Stromungen

+ Biedermeier (1815-1848): Kunst- und Lebenshaltung, die sich nach der Restauration
aufs Burgerlich-Private konzentrierte (Hausmusik, Mobelkunst, Kleidermode).

+ Vormadrz (1815-1848): Kunst- und Lebenshaltung, die nach der Restauration
Freiheitsideen vertrat und die Marzrevolution von 1848 vorbereitete.

+ Das Junge Deutschland (ca. 1830-1850): Literarische Bewegung im Vormarz, die
liberale Gedanken vertrat und den klassischen Idealismus ebenso ablehnte wie die
romantische Literatur.

RoMANTIK

1820 1830 1840 1850 1860 1870 1880

Hochromantik

Spatromantik ——p>



Musik in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts

Vom Klassiker zum Romantiker - Beethoven als Figur des Ubergangs

Epochen beginnen und enden nie mit einem Gongschlag. Oft entwickelt sich im Werk
eines Vertreters einer Ara schon das Wesen der néchsten. Ein Paradebeispiel fiir diesen
Vorgang ist Ludwig van Beethoven. In seinen frilhen Wiener Jahren trugen seine Werke
untrigliche Merkmale der Klassik.

L.v. Beethoven: Streichquartett in F-Dur op. 18,1, 1. Satz (Beginn Violine 1)
q p g C)o 22

Hort den Beginn des Streich-
quartetts (o 32). Untersucht
das Thema auf klassische
Merkmale (s. S.30).

Spater aber anderte sich Beethovens Schreibweise, wohl auch un® « dem © ok
personlicher Erfahrungen (Ertaubung) und politischer Ereignisse (Foi.  der tranzo-
sischen Revolution). Ein Beispiel fiir diese Entwicklung bildet " nate Dur op.
106, die Hammerklaviersonate, die Beethoven im Jahr 1818 s¢ 1eb< n ersten Satz des
Werks, der mit wuchtigen Akkorden beginnt, sind viele M. < ile v  Beethovens
Spatstil erkennbar.

L.v. Beethoven: Klaviersonate in B-Dur op. 1€ 1. Satz/?* ,inn)
® ©@33)
,’,L“ia 59 £d g i 1; IE I; I; — £ - %7 ! E ~ » Nennt im Text erwdhnte
ANV 4 ~ Y T 1 I I ARy A LS T 7,¢ .
oJ o — ' Eigenarten von Beethovens

%.

-
T
T
T

S . > . Spatstil, die man im Noten-
{ @‘; %: ‘j‘l :&%& ausschnitt aus der Hammer-
& ~
I ' 7 } —
N ] «

<
= i ~ — klaviersonate erkennen kann.

N
T

» Weist durch Horanalyse
In Beethovens spateren | ms . =n lassen sich Midolien hiufig nicht mehr perio- (@ 33) weitere Merkmale
disch gliedern, und sie du._..mess’ . oft in kurze: Zei»grofBe Raume. Nicht selten wird :’]z:hBeethovens Spatstl
der musikalische Fic. durcl® “gusen unterhrochen, durch Synkopen und Sforzati

zerrissen. Klanshallunge  tehen unvermi o' neben zarten Passagen, Pianissimo
nebens “tissimc ' Abs' aweifen in weil ernic.arnte Tonarten ist beinahe die Regel. Die
Ansprc o« die sp anischen F3hic «C ten der Interpreten werden geradezu riick-

sichtslos. 'stc  =t. Solche Merkmale “Uhren zu einem Schluss: In Werken, die nach 1810
ader sitte klassisch” Auscawogene in allen musikalischen Parametern zuriick.
RN T Ehenmal ist das Ziel, sondern P . -t 3
ders. wmersouliche Ausdruck. PR RETS
Es ist we. zher eine bequeme Gewohnheit,
Beethoven mit Haydn und Mozart zum ,klas-
sischen Dreigestirn” zu erheben. Aber wenn
im letzten Satz von Beethovens 9. Sinfonie
(aus dem Jahr 1824) Solisten und ein Chor
zum Orchester treten, ist jedes klassische Mal3
gesprengt. Es geht dem Komponisten hier
vielmehr um ein Bekenntnis, eine Botschaft.
Manche Autoren haben bei der Beschreibung
solcher Kompositionen den Begriff ,Seelen-
bilder” verwendet. Mit solchen Bezeichnungen
verbindet man beinahe selbstverstandlich die
Romantik. Und in romantischer Manier haben
viele Maler Beethoven spater dargestellt.

Berthold Genzmer: Beethoven als Spaziergéanger (um 1890)
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Musik in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts

Stars auf dem Podium - Das Virtuosentum

» Beobachtet einen Ausschnitt
aus einem Violinkonzert
Paganinis (7 12). Begriindet
den Begriff ,Virtuosen-
konzert”.

Zwei Entwicklungen sind wohl dafiir verantwortlich, dass das 19. Jahrhundert auch eine
Zeit der grof3en Stars auf den Konzertpodien wurde. Zum einen waren Dilettanten aus
dem o&ffentlichen Musikleben verschwunden. Die Berufsmusiker steigerten ihre Fertig-
keiten, waren nun beinahe jeder spieltechnischen Herausforderung gewachsen.

Der zweite Grund findet sich im anderen Teil des Konzertsaals. Die Zahl der Horer war
enorm gestiegen; das Bilrgertum, das jetzt das Publikum bildete, bewunderte gern die
legendenumwobenen Gestalten auf der Biilhne und war auch fiir duBBerliche Effekte emp-
fanglich. Fir ihre Auftritte schrieben sich die Virtuosen ¢© sei.  die geeigneten Stiicke:
Solowerke und Konzerte, in denen das Orchester einer¢ =2 F gle  unktion auslbte.
Zwei Gestalten sind bis heute im Gedachtnisdel > the.  “!i :n.Sie stehen fireine
ganze Reihe phdanomenaler Instrumentalis®n ih: = der Geiger Niccol6 Paganini und
der Pianist Franz Liszt. Dass man sich gerade » diese 1 erinnert, hat gewiss auch
mit ihren ungewohnlichen Lebenslaufen und ir. exzentrischen Auftreten zu tun.

Franz Liszt: Etude d ‘exécution trans' ndo e [Ausschnitt)

©w

» Hort einen Ausschnitt aus
der Etiide (@) 40). Beschreibt
die spieltechnischen Schwie-
rigkeiten, die ihr aus dem
Notenbild ersehen kénnt.

Etiide

Eigentlich ,Ubungsstiick”,
seit 1830 auch Bezeichnung
flr eine spieltechnisch an-
spruchsvolle Komposition
fur den Konzertsaal.

Franz Liszt
(1811-1886)

war nicht nur Virtuose,
sondern auch Komponist.
Seine Werke fur Klavier und
Orchester sind weit Giber ihre
spieltechnischen Schwierig-
keiten hinaus bedeutsam.

Prestissimo

&% - - =9

7 >
f
E F ’
Hele
b
ele
Ilele
~Nee
~ee

[v] [¥3 Y] vl ~
i s

1 4 D)

= = =
o
- = = -
O — " o7 Y] g . ~
I ' ' ' —7 % o T—f Ci i i
T T T 1T v} 1 7 7 1 1 1 7 1 v 7

Theodor Hosemann: Franz Liszt bei einem Konzert in Berlin, Ausschnitt (1845)
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RomANTIK | AUF EINEN BLICK

Vor allem Opern

+ Carl Maria von Weber (1786-1826) =» Fast alle genannten Komponisten haben sich verschiedenen
* Giacomo Meyerbeer (1791-1864) Gattungen gewidmet. In der Zusammenstellung wird berticksich-
+ Gioacchino Rossini (1792-1868) tigt, welche ihrer Werke heute vor allem aufgefiihrt werden.

+ Gaetano Donizetti (1797-18438)
+ Vincenzo Bellini (1801-1835)

Vor allem Instrumentalmusik
und/oder Lieder

+ Franz Schubert (1797-1828)

+ Hector Berlioz (1803-1869)

* Fanny Hensel (1805-1847)

+ Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847)
¢ Frédéric Chopin (1810-1849) . v |
# Robert Schumann (1810-1856) Carl Maria von Weber Fra schubert Clara Schuman
+ Franz Liszt (1811-1886)

¢ Clara Schumann (1819-1896)

GATTUNGEN, FORMEN

+ Klavierbegleitete Sololieder (,Kunstlies

+ Romantische Oper, Belcanto-Oper, G 1d/ Jér

¢ Sinfonien (auch schon progr. = sisc. Tha' (ters)
+ Charakterstulicke (vor allem fui ar)

+ Solokonzerte (oft virtuosex="harakuc

Johan Christian Dahl:
Meeresufer im Mondschein (um 1820)

Carl Gustav Carus:
Die Musik (1826)

Wie mMAN Musik Aus DER ERSTEN HALFTE DES 19. JAHRHUNDERTS ERKENNT

* Vorrang des Ausdrucks vor der Form * Immer wichtiger werdende Rolle der Blaser
* Einzug programmatischer Inhalte in die Musik * Lange, oft ausdrucksvolle Melodiebdgen
¢ Differenzierung und Erweiterung des Orchesters * Harmonik vielfaltiger als in der Klassik

-————————— RoMANTK — om——moon«

<¢— Kilassik 1800 1810 1820 1830 1840 1850 1860 1870 1880 Spatromantik —»

Frithromantik Hochromantik




Romantik I

Musik in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts

Die Ideenwelt

Die allgemein Ubliche Einordnung der gesamten
Musik des 19. Jahrhundec«ts in eine ,Epoche der Ro-
mantik” ist eine weit/ .orc (e, aber kaum zu recht-
fertigende Vereinfe up' . Z r blieben manche
Komponiste. ¢ iin =2 an Jahrhunderthalfte
dem ,” »mar »n” verpunden. Aber im Grunde
flohen sie/ nbei i irgangene Welt. Denn nun
spielten zur.. »end andere Ideen und Wertvorstel-
lungs 2 pra_ deRolle.

Ur' die< uhrhundertmitte setzte der rasant fort-
sci. ' ade’ sergangvon einer agrarischen zu einer
von . .und industric.'ar Produktion gepragten
V= =in. Das sorgte fir uri “assende soziale Verande-
~dn¢ 1. Der Natioriizecanke, der nach 1848 viele
Y ar Europas exfaint:, fand auch in der Musik sei-
nen Widerhall." ‘ie! schwerer noch als bei friiheren
Epochen fal'= esadeshalb, fiir die zweite Jahrhundert-
hélfte allg m'»» giiltige Stilmerkmale zu beschrei-
ben. $:it el Mitte des Jahrhunderts begann ein
Puazass, uer mehr und mehr alle Kiinste erfasste: das
Auticshern der Ausdrucksweisen in viele verschie-
ler o, oft sogar gegensatzliche Stilrichtungen.

Musikleben und Musiker

Die Tendenzen, die sich seit dem Jahrhundertbeginn

Paul Friedrich Meyerheim: Fi<hofenabs 1874) abzeichneten (=» S.38), verstarken sich in der zweiten

B

1859: Darwins . b
Evolutionsbiologie grund-
legendes Werk On the Origin
of Species erscheint.

1869: In den USA wird das
transkontinentale Eisen-
bahngleis fertiggestellt.

1875: Alexander Graham
Bell meldet sein

Telefon zum Patent an.
1886: Carl Benz baut ein

verkehrstaugliches Auto
mit Verbrennungsmotor.

h

Jahrhunderthalfte. Eine birgerliche Zuhorerschaft

2sucht nun Ko. < te in grofBen, eigens fiir diesen Zweck gebauten Séalen. Die Ansprii-

che dieses Pt hlikums verbannen die Dilettanten vom Podium. Musikhochschulen wer-

den gegriind'et, die Berufsmusiker auf ihre Karriere vorbereiten. Dirigenten treten vor das

Orchester. Sie werden bald mit den Opernsangern und den Instrumentalvirtuosen um

den Starstatus beim Publikum wetteifern. Fast alle Instrumente erfahren Verdnderungen,
die neue Spielmdglichkeiten eréffnen und fiir lauteren und volleren Klang sorgen.

Stromungen

+ Realismus (in bildender Kunst und Literatur, ab ca. 1850): Darstellung der Wirk-
lichkeit, zugleich Deutung und Wertung des Dargestellten.

¢ Naturalismus und Verismus: Steigerung des Realismus; duBBerst genaue, auch das
Hassliche nicht scheuende Bilder des Lebens.

¢ Nationalismus: Die nach der franzdsischen Revolution ausgebildete Weltanschau-
ung stellt das jeweils Eigene eines Volks in den Mittelpunkt. Sie hinterldsst in allen
Klnsten Spuren.

RoMANTIK
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Musik in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts

Leichte Schwestern - Die Wiener Operette

Operetten sind unterhaltsame Biihnenstlicke mit eingdangiger Musik und Dialogen, oft Johann StrauB3 (Sohn)

auch mit Tanzeinlagen. Die Gattung war auBerordentlich erfolgreich, allerdings nur im (1825-1899)

relativ kurzen Zeitraum zwischen 1860 und 1920. In dieser Ara bildeten sich vielerorts ei- Strauf ist auch der Begriin-
gene Varianten heraus. So spielte man in Spanien ,Zarzuelas”, in England wurden Arthur der des Konzertwalzers: In

. . .. « . . . . w kunstvoll instrumentierten
Sullivans komische Opern Uiberaus populdr. In Berlin entwickelte sich relativ spat, erst um )
Walzerketten verlieh er dem

1900, eine eigene Spielart der Gattung. beliebten Tanz ein sinfo-
Nach dem Zweiten Weltkrieg verlor die Operette allmahlich den grof3ten Teil ihres Publi- nisches Gewand.

kums an die amerikanische Unterhaltungsmusik; das Musical Gbernahm ihre Fi' (uo,

Vorher aber, in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts, wurden in Paris und’ W' i

Operetten von weit Gberregionaler musikhistorischer Bedeutung komp. = »In'c. < Ensemble

terreichischen Metropole bevorzugte man gemiitvolle und komis e H¢ 2gen. bie In musikalischen Biihnen-

Musik lehnte sich an volkstiimliche Muster an, Melodien und Rhythrned mopule. 7 ze werken bezeichnet ,En-

wie Polka und Quadrille wurden aufgegriffen. Und zum wichtigsten Kon., ist des ,Gol- ?emble” einen Absc,hnitt’
. . L R in dem mehrere Solisten

denen Zeitalters” der Wiener Operette wurde der ,Walzerkénig”« 2 St (Sohn). beteiligt sind.

Auch in seiner 1874 uraufgefiihrten Operette Die Fledermaus s Itds W2'zer eine wich-

tige Rolle. Weit Uber die Melodienseligkeit hinaus schuf Straufs. > :in N sterwerk. Das

zeigen nicht zuletzt Ensembles wie jenes aus dem Final= s zw. ~tes. Da verkic

dern sich alle Personen fiir die Ewigkeit”, allerdings’ it e Sinschrankung, dis Gis

umfassende Wohlgefiihl relativiert: ,Wenn wir morge ~dre denken”.

Johann StrauB (Sohn): Die Fledermaus, 2. A. ‘nale (Partiturausschni %) @

Allegretto moderato

— P— [r—
#3—!—11*1—9—-—.}—{ Fijf —] — E&z » Definiert die im Noten-
Adele 5 —o— 7414_% — 9 —
w:; t: v . — e = i 1 ausschnitt angewandte
-
Brii-der-lein, | Brii-ac und |Sc. -lein_[ wol -"en al - le wir Kompositionstechnik und
— | — — . o .
#3 a o Uberprift eure Erkenntnis
Eisenstein | o = = ~ é:;_r‘;? — — #ril;:: hé P
:8)\/ % i S = érend (@) 44).
Bri - der-lein,_<—— »Bru-der-lein und |Schwes-ter-lein____|
= - = - —
Frank {e5>Y, e —— N = ) J ~
R L — f

Brii - der-lein,

Canca_ac 'er Buiine - Die Paific)r Operette

© 35

ban. trau. Jr die WienerQu =rette steht, so repra-
S Rree 5ln geborene Jacques Offenbach die
fran._ <he vuriante der Gattung. Die Handlungen seiner
Operettc ‘elen vor allem auf raschen Witz, Ironie und
Satire. Oft zeigen sie zeit- und gesellschaftskritische Zlge.
Sentimentalitdt ist ihnen fremd, Mythen werden entstaubt
und entlarvt. So tanzen in Offenbachs Orpheus in der Unter-
welt, einer Persiflage auf die antike Sage (=¥ S.20), die Gotter
in der Unterwelt einen Cancan. Die Szene beginnt mit einem
temperamentvollen Thema:

= il
- . o )
éﬁ?rr?%ﬁr#ﬁ%‘f SEPE P oseitoniconitoniton ) Ordnet die beiden Noten-
T T ) N N A - T T T 1 | I T - | | — |
o e e e e L  —— et — L L texte den entsprechenden
Passagen im Horbeispiel
. . . . o . . (@ 45) zu.
SchlieBlich steigert sich der frivole Tanz in ein ausgelassen wirbelndes Finale:
r 3
04 o o o o o f o5 o o CPe 00,
B e i e e e e e e e i o e
/I T I I T I T | — - | T T T I I T T | ——t— I T
\.jl ‘l; T - - T T IT T I - - 11 T T
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Musik in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts

= S5.91

(& )

Nationale Schulen

In allen Kiinsten, am starksten in der Musik, fanden die Antonin Dvorak
Nationalbewegungen in Europa ihren Niederschlag. (1841-1904)

Seit der Jahrhundertmitte waren sie erstarkt. Besondere Der international erfolg-
Bedeutung gewannen sie in Randstaaten, die zuvor reiche Bohme schrieb Werke
kulturell nach Mitteleuropa ausgerichtet waren (Skandi- aller Gattungen. Drei Jahre

verbrachte er als Komposi-

navien, Russland). Ebenso wichtig wurden sie bei man- ) )
tionslehrer in New York.

chen der Nationen im Vielvolkerstaat der Habsburger,
z.B. fir Ungarn, Bohmen und Mahrer.
Die grundsatzliche Absicht vieler Kiinstler der genann. V' kel ar es, die Eigenheit

» Hort die Musik zu den Noten  und das nationale Erbe in den Vordergrund zu. ' »FL »2¢ /nbihne wahlte man
(@ 49). Nennt Elemente, die  entsprechende Sujets aus der Geschichte Ader ¢! -enwelt. in der Instrumentalmusik
an Volksmusik erinnern. beglinstigte die Hinwendung zum Prograrnn:’ ischer. ‘ention. Oft ist sie schon in

» Spielt (auf beliebigen Instru-  den Werktiteln abzulesen (Bedfich Smetana: A “3hmens Hain und Flur, Jean Sibelius:
menten) die Stimmen der Finlandia).

Z'onnen und des Kontra- Aber auch in Werken ohne thematis¢ : Bir un«t betonten Komponisten ihre Verbun-
aSSeS. . . . . .
denheit mit der Heimat. Es lag nahe,at. " _rliel te Lieder und Tanze, tonale und rhyth-

» Beschreibt Unterschiede im mische Besonderheiten der jewa""en Fc _urlickzugrei’ch, Allerdings geschah dies
musikalischen Satzzwischen  bej groBen Musikern nur selt/  dur<’" xekte Ubernahma\. viesimehr verstanden sie es,
den Takten -4 und 5-8. Geist und Charakter tberliefi asik 1 anspruchsvelid\Werke zu integrieren.

Antonin Dvorak: Sin.. ~ d-Moll, op. 70, Scherz > () artiturausschnitt)
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RomANTIK Il AUF EINEN BLiCcK

WicHTIGE KOMPONISTEN

Instrumentalmusik

¢ Franz Liszt (1811-1886)

¢ Anton Bruckner (1824-1896)

+ Johannes Brahms (1833-1897)

* Pjotr lljitsch Tschaikowski (1840-1893)

Oper
* Richard Wagner (1813-1883)

Tschechische Nationale Schule
* Bedfich Smetana (1824-1884)

+ Antonin Dvorak (1841-1904)

* Leos Janacek (1854-1928)

Nationale Schulen Skandinaviens
* Edvard Grieg (1843-1907)
+ Jean Sibelius (1865-1957)

¢ Giuseppe Verdi (1813-1901)
* Georges Bizet (1838-1875)

Russische Matio. > Schu.t

¢ Modest Mussorski (162 72 )
Operette + Nikolai Rimski-Kc. ow (1544-1908)
¢ Jacques Offenbach (1819-1880) * Alexands din (1. -1887)

* Johann StrauB3 Sohn (1825-1899)

Johari. ahms Richard Wagric Giuseppe Verdi

l ',} ICKLUNGEN, GATTUNGEN, FORMEN

Differenzierung und Erweiterung des Orchesterklangs
(auch durch neue Instrumente)

* Ausweitung der Harmonik (z.B. ,Tristanakkord”)
* Einflusse nationaler Musiktraditionen
+ Wachsende Bedeutung der Programmmusik

+ Ausbau eines 6ffentlichen Musikbetriebs und des Star-
wesens bei Sangern, Instrumentalisten und Dirigenten

¢ Die in der ersten Jahrhunderthalfte vorherrschenden
Gattungen werden weiter gepflegt.

+ Bihnenwerke in vielen Auspragungen,
z.B. Wagners Musikdramen, aber auch Operetten

+ Sinfonie und Sinfonische Dichtung (Programmmusik)

i

Anonym: Franz Liszt dirigiert in Budapest (um 1860) ¢ Virtuosenstiicke, auch virtuose Solokonzerte

Wie MAN Musik Aus DER ZWEITEN HALFTE DES 19. JAHRHUNDERTS ERKENNT

¢ Farbiger, differenzierter Klang grof3 besetzter Orchester ¢ Einbezug nationaler Traditionen in Musik und Text

+ Intensiver Ausdruck von Geflihlen und Stimmungen ¢ Virtuose Beherrschung von Instrument und Stimme

RomANTIK

<¢— Klassik 1840 1850 1860 1870 1880 1890 1900 1910 Klassische Moderne —p>
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AUFBRUCH IN DIE M ODERNE

Musik um DIE JAHRHUNDERTWENDE

Claude Monet: Die Kathedrale von
Rouen im Sonnenlicht (1894)

Vier prige y
Ereignisse N\

N

1889; JerWe: s-
stelit e ‘arran
fremde . en .
javanische < »lan-Mmusik
kennen.

1894: Marx’ und Engels’
Kritik der 6konomischen
Verhaltnisse wird mit der
Edition des 3. Bands von Das
Kapital abgeschlossen.

1899: Sigmund Freud
veroffentlicht Traumdeutung,
das erste wichtige Werk der
Psychoanalyse.

1905: Einstein beginnt mit
seinen Veroffentlichungen
zur Relativitatstheorie.

Die Jahre um 1900

In einem Uberblick tiber die Musikgeschichte werden gerne
groBBe, Uber viele Jahrzehnte reichende Abschnitte mit zahl-
reichen gemeinsamen Stilelem ‘ceri  2schrieben und unter
einem Epochenbegriff zusamm|  e” sti  as war schon fiir das
19. Jahrhundert kaum r =" . i ~'< Jen um 1900 bllhten
dann musikalischs Stilri aen aui, die von ganz verschie-
denen Merkmalen ¢ »wrdgt - id vollig unterschiedliche
Horeindriicke vermitte..  Yeshalo mag es willkirlich wirken,
wenn man sie ip 2 Kap.  susammenfasst. Aber es gibt eine

Rechtfertigun’ dr ¢ . Vargehen. Die hier behandelten musika-
lischen Ausdri. < 'eise sind schwerlich in die Romantik ein-
zuordnes Tie fuy _n auch nur s_'echt in den Rahmen der
Klassi¢ hent™ “arne (= S.66), der:n ' istorischer Ausgangpunkt
inde -nd Ersten Weltk<"Cs i.egt. Die hier zusammenge-
f sten Wea's™ crbindet, dass “iafsich — auf ihre jeweilige Art -

ven die spatromantischi.ld :enwelt wenden und ein neues
Dc nvorbereiten.

[ Ideenwélt Wes Impressionismus

Wie in der Maleii, so ist auch in der Musik der Impressionismus
im Weszanu ch/ n eine franzosische Stromung. Als die zentrale
Figur ¢i't Claude Debussy; manche halten ihn fir den einzigen
Vertre “r. der Richtung. Allerdings finden sich in den Werken
vic.<v and? cr franzosiscit r komponisten wie Maurice Ravel oder Gabriel Fauré impres-
ionis’ _.ie Zuge. Dasselbe gilt auch flr Musiker anderer Nationen wie den lItaliener
< rino Respighi ui® i =n Spanier Manuel de Falla.
D Jbertragung aec. Begriffs ,Impressionismus” von der bildenden Kunst auf die
-usik wurde v 1 ielen abgelehnt, auch von Claude Debussy. Dennoch hat sie sich
im allgemeir.2n Sprachgebrauch durchgesetzt, und dafiir gibt es gute Griinde. Die
impressieni tischen Maler wollten nicht die reale Struktur des Kunstgegenstandes,
sondern seine von Licht und Raum geprdagte Erscheinung im Augenblick des Malens,
die ,Impression” wiedergeben. Ahnliches geschieht in der impressionistischen Musik.
Zwar tragen viele Werke auBermusikalische Titel; dennoch handelt es sich bei ihnen
nicht um Programmmusik. Sie sind nicht lautmalerische Darstellungen von Vorgangen,
sondern Beschworungen einer atmospharischen Wirkung.
Uns heutigen Horern fallt es schwer zu verstehen, dass sich die Impressionisten damit
in einem bewussten Gegensatz zu Richard Wagner (= S.49) sahen. Zwar bewunderten
und Ubernahmen sie seine kompositorischen Errungenschaften. Aber sie lehnten die -
in ihrem Verstandnis — realistische Darstellung einer mythischen Welt ab. lhr Interesse
galt dem Verborgenen und dem Symbol. Mit demselben Recht also wie von impressi-
onistischer Musik kdnnte man von musikalischem Symbolismus sprechen. Diese von
Frankreich ausgehende Stromung in der Literatur und Malerei betont nicht das real Ver-
standliche, sondern will in hochst kunstvoller Form das Geheimnisvolle sichtbar machen.

AUFBRUCH IN DIE MODERNE

1910 Klassische Moderne —p»

Impressionismus Expressionismus

<€¢— Klassik 1860 1870 1880 1890 1900

Hochromantik

Spatromantik




Musik um die Jahrhundertwende

ZerflieBende Konturen - Impressionistische Klaviermusik

Neben der Orchestermusik spielte bei den Komponisten des Impressionismus die Prélude
Klaviermusik eine herausragende Rolle. Dabei wahlten sie gern offene Formen wie Vorspiel, urspriinglich
Prélude, Etude oder Nocturne, die ihnen keinen einengenden Rahmen vorschrieben. Einleitungsstiick z.B. zu

Farbe gaben sie dem Klang, indem sie sehr differenzierte Anweisungen zum Vortrag einer Fuge (Praludium); im
19. Jahrhundert (wie Etude,

festhlelten und auch die extremen Lagen des Instruments benutzten. T
Fd ] Aber die Impressionisten wussten noch oft fiir Klavier (s. S.43).

viele weitere Mittel, das Direkte zu vermei-

den und subtile Stimmungsbilder Mic

len. Viele davon kann man,in dem  #é/< e Hért einen Ausschnitt aus
mit dem bezeichnenden Tit. ¢ sor. les Debussys Pfé|Ude(°§1)-
parfums tournent dans< qir ¢ (,Klange rﬁ:i;f&”?:ﬁi;é‘:fﬁg_l’
und Diifte erfiillen die” A" »ndlut. n- Rende Konturen”. Findet im
nen. (Sept-, Non-)Akkorde rden paral- Notentext Belege zu diesen
lel geflihrt, die Harpe™ wirke iz vieler Angaben.

Dissonanzen spanr. 1gsf: .. Ein tonales Zen-

trum ist kaum aus " .che Die Melodie,

die oft exofit"7en i _men entliek'ch

scheint, v/ .derk kleine Bausteine' u. A

pendelt a -m | um. Rhythmislie Cea-

bilital rd vermeia® 1, Metrum und 2’ ver-

zici. auf RegeimaBigkeit. Alle di¢ se musi-

kalischc ‘erkmale tragen :i'moZerflieBen”
uc urm i ser Farbe bei.

Claude Monet: Leicester Square, la nuit (190(

Claude Debussy: Préludes, Le: = et les purfums tourns=t Jans Iair du soir (Beginn)
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Musik um die Jahrhundertwende

Von Wagner zum Wozzeck - Musiktheater im Wandel

Nachdem Wagner und Verdi abgetreten waren, die beiden die Bihnen beherrschenden
Figuren in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts, Gberschnitten sich in der Geschichte
der Oper zeitgleich sehr unterschiedliche Tendenzen.

Konigin Melodie - Giacomo Puccini

©=)

» Hort ,Nessun dorma” aus
Puccinis Turandot (@) 54).
Lest die Definition von ,Bel-
canto” (s. S.45). Diskutiert,
ob der Begriff auf die Arie
zutrifft.

Ahnlich erfolgreich wie Verdis Werke sind bis heute die Opern Giacomo Puccinis. Sie ver-
danken ihre Popularitdt dem unvergleichlichen Biihneninstinkt und der Erfindungskraft
des Komponisten, der die Melodie zur ,Konigin der My® €. .rte. Puccini verschloss
sich keineswegs neuen Bewegungen: In seinen fein aus. ar! .itel ) Werken verstecken
sich nicht wenige moderne Komponenten. Ab¢.  »* lan. 2lia" “uccini dem Belcanto
(=» S.45) verbunden. Wohl gerade deshalk ind ainer Arien — wie ,Nessun dorma”

aus Turandot — auch auf3erhalb der Biihne zu £ -hlage. orden.
Blut auf der Biihne - der Verismo i~ Ope.

©=)

» Verfolgt den Schluss von
Cavalleria rusticana
(@ 55). Beschreibt, inwie-
fern die Gestaltung der
Gesangspartien vom
Belcanto-ldeal abweicht.

Giacomo Puccini
(1858-1924)

Puccinis Schaffen galt fas

ausschlieBlich Blhne!
Viele seiner \ =
jeweilsim Abst !\ “wa
vier Jak an uraut_ ihit
wurs’ ) wch. s
heute ¢ ner. )

aller Welt.

Eine andere italienische Stiltendenz I§
Ideal des Belcanto. Der Verismo wollte ™' .gs- |
ner expressiven Musiksprache d==eller,,

die erste Rolle spielen sollte.

Ein typisches Werk des Ve! st ) tro Mascagn’s™'6.0 uraufgefiihrter Einakter
Cavalleria rusticana. Dar_ iordert 2" _etrogener sair.u="Gegner (einem sizilianischen
Brauch folgend) durch n Kuss zum Zweikampf b.>ra is. Dabei kommt er ums Leben. In
der Schlussszene erfahrer, *uzza und Lucia.<=ineBraut und seine Mutter, von seinem
Tod.Inden Reg” .iv. unge. iest man:

2sic! yersen Ende des 19. Jahrhunderts von dem
d wirklichkeitsnahes Geschehen in ei-
Jdie ,Schonhdi“.des Gesangs nicht mehr

99 Von wofeme LEiR Crau ruft votsdenterie: Turridu ward erschlagen. Frauen eilen herbei,
eine ruft “ofsetzen.rarridu ist tot, Saatiza und Lucia schreien auf. Santuzza fdllt ohnmdichtig
zu Boden. Luc. vt veggefihrt.Qer ‘art ang fdllt. ¢«

] = 3 . g :

)R
el

Die Kussszene aus Cavalleria rusticana bei der Urauffiihrung (Olfarbendruck von 1890)
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Musik um die Jahrhundertwende

50 Jahre Opernschaffen - Richard Strauss

= S5.92

Von allen groBen Meistern fallt bei Richard Strauss die Zuordnung seiner Opern zu
einer Epoche am schwersten. Das hangt wohl auch mit der Zeitspanne von beina-
he 50 Jahren (1894-1942) zusammen, in der sie entstanden. Die ersten, heute kaum
mehr aufgefiihrten, sind Richard Wagner verpflichtet, die folgenden wie Elektra ste-
hen dem Expressionismus nahe. Aber immer pflegt Richard Strauss einen sehr per-
sonlichen Stil. Eine Besonderheit in Strauss’ Opernschaffen stellt sicher die enge
Zusammenarbeit mit Dichtern wie Hugo von Hofmannsthal und Stefan Zweiag_dar.
Hofmannsthal schrieb auch das Libretto zu Strauss’ populdrstem Werk, de’ iy,
uraufgeflihrten Rosenkavalier. Wie in der gesamten Oper, so spielt auch eid °r
delikaten Szene aus dem 1. Akt der Wiener Walzer eine besondere Rolle.. « ife. =2
und ihr blutjunger Liebhaber ,friihstlicken sehr zartlich”. Dazu erk! at di nusik:

Richard Strauss: Der Rosenkavalier, 1. Akt, Szene (Ausschnit*’

(@7 )

Richard Strauss
(1864-1949)

Neben Strauss’ Opern, deren
kithnste am Beginn seines
Schaffens standen, gelten
seine Sinfonischen Dich-
tungen (s. S.53) und Lieder
als Meisterwerke.
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©:)

> Hort @) 56 und beschreibt

die Stimmung, die die
Musik vermittelt. Nennt die
Elemente, die diese Atmo-
sphdre bewirken. Diskutiert,
wie ,modern” die Musik auf
heutige Horer wohl wirkt.

Als exe® nlarisc.. Yoer ¢ s Expressionis mu. gilt Alban Bergs Wozzeck aus dem Jahr

1921.% . m Me ark wird nicht vic” - nach einem fragmentarischen Biihnen-

stlick Ge. v L mers - das Seelendixma eines Gedem{itigten dargestellt. Es stellt zu-
in b wien  ter Weise ei-

I luy der viele Werke

aller ste 1 Expressionismus

pragt: L. Anklage gegen eine

Standesgesellschaft, in der ,arme
Leut” wie Wozzeck zugrunde ge-
hen missen. Das geschieht in
einer musikalischen Sprache, die
hochste kompositorische Raffi-
nesse mit atemraubender Inten-
sitat des Ausdrucks verbindet.
Lange ladsst sich Wozzeck von
seiner Geliebten Marie demiiti-
gen. Als er aber erfdhrt, dass sie
ihn betrigt, ermordet er sie und
sich selbst in einer schauerlichen
Szene.

Egon Schiele: Mann und Tod (1911)

©=)

» Verfolgt die Mordszene aus

Bergs Wozzeck (@) 57).
Schildert die Behandlung
des Gesangs im Vergleich zu
den Stimmidealen der Werke
von Puccini und Mascagni
(5.5.62).
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AUFBRUCH IN DIE MODERNE AUF EINEN BLicK

WicHTIGE KOMPONISTEN

=» Auf die Problematik des Begriffs ,Impressionismus” wurde hingewiesen (= S.56). ,Expressionisten” waren viele
Komponisten nur fiir einen Abschnitt in ihrem Schaffen.

Impressionismus Komponisten mit expressionistischen
+ Claude Debussy (1862-1918) Schaffensphasen
+ Maurice Ravel (1875-1937) ¢ Richard Strauss (1864-1949) ¢ Charles Ives (1874-1954)
+ Béla Bartok (1881-1945) ¢ lof Suc nski (1882-1971)

Zwischen Spatromantik und
Expressionismus

+ Gustav Mahler (1860-1911)
+ Alexander Skrjabin (1872-1915)

+ Paul Hindemith (1895-1963)

Expressionisten, die spater
zur Zwolftonmusik fanden
* Arnold Schénberg (1874-1951)

+ Anton Webern (1883-1945)

+ Alban Berg (1885-1935)

Gusta\ aler Claude Debut

ENTWICKLUNGEN, GATTUNGE '

Wahrend im musikalischen Imp? aismus uichester- und“avi2rmusik im Zentrum standen, finden sich
expressionistische Merkmale in Werk "' »Gattungeriwe tlic ier Musik.

| Wie man mpRERgN1FscHE MUgK ZRKENNT

¢ Parall¢'.geflii. . Akkorc - Jft mit Dissora= in ,gesattigt”)
¢ Ank o nfren. sund an alte \ «v ysteme

¢ Farbig  fla. rerKlang, Verwischu g rnythmischer und
noni. err. luren

. e, a2, Wiederholung kurzer Abschnitte
+ Oft ™ Steigerungsverldufe (in sich kreisende Musik)

WiE MAN EXPRESSIONISTISCHE MUSIK ERKENNT

+ Extreme Klangkontraste und Ausdrucksspitzen
+ Ausgefallene Spieltechniken
+ Spannungsgeladener Melodieaufbau, grof3e Spriinge

Oft stark dissonant gepragte Klange und Atonalitat Marlanne von Werefkin: Orchester (1911}

AUFBRUCH IN DIE MODERNE
<@— Klassik 1910 Klassische Moderne —p>

Hochromantik Spatromantik Impressionismus Expressionismus




KLAssiscHE M ODERNE

Musik iIm ScHATTEN DES ERSTEN WELTKRIEGS

Pablo Picasso: Frauenkopf (1925)

1917: Mit de. aberrevolu-
tion beginnt die zhichte
kommunistischer kegime.

1927: In Hollywood zeigt
man den ersten kommer-
ziellen Tonfilm.

1936: Mit dem Spanischen
Blirgerkrieg beginnt ein
Jahrzehnt der Kriege gegen
den Faschismus.

1945: Der Zweite Weltkrieg
endet nach dem Abwurf der
ersten Atombomben auf
Hiroshima und Nagasaki.

Die Ideenwelt

Die Bezeichnung ,Klassische Moderne” wird oft fiir Werke der bildenden Kunst aus
der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts verwendet. Mit dem Begriff verknilipfte Merk-
male treffen aber ebenso auf die Musik zu. Nach dem Verlu<t eines verbindlichen welt-
anscha’ (ne rundaments seit der
Jahrht le:® verl : setzten sich ganz
< thic. ~." arzeugungen durch.
“nen wieder entsprangen in allen
Kiins iterschiedliche Grundhal-
ngen. 50 entwickelte sich eine bisher
ni.. gekannte Stilvielfalt. Mehr als in
‘rlheren Epochen waren Kiinstler nun
sereit, asthetische Standpunkte zu
wechseln. /iiiden bildenden Kiinsten
ist Pable: icisso ein Musterbeispiel fiir
diesesivincelbarkeit. Aber auch in der
Musikiz%o es keine einheitliche Spra-
cl~ F blieben nicht einmal allgemein
gi'tige Regeln z.B. in Bezug auf die
I nalitdt oder die Gestaltung von Har-
inonie, Rhythmus und Melodie.

ien, 20

© Succession Picasso/ Bildrec

PabloPi  so:\W iep = Frau (1937)

Musii. enu. .siker

AuBere Entw. an trugen<der 2uk ikum und Musikern zu einem Bewusstseinswan-
de i Dia wichiugste war wok!.ai Verbreitung von Radio und Schallplatte. Sie machte

¢ ML ajederzeit verfiiuH2 en Allltagsprodukt. Hinzu kam, dass fremde, vor allem
an.—akanic e Musikkulio enlie Horer fesselten und neue Richtungen beeinflussten.
‘or di_in Hintergrund gaven sehr viele Kiinstler ihre Stellung als der Welt entriickte

» oies” auf. Manch w “legten sogar ein bewusst ,handwerkliches” Kunstverstandnis.
Zt jieich gewanridie Jnterhaltungsmusik verschiedenster Genres ein immer grof3eres
awicht. Die KIu v vischen dieser leicht verstandlichen ,U”-Musik und den immer kom-
plizierteren Vi =2rken der ,Ernsten Musik” wurde groB3er, die Entfremdung zwischen deren
Komponiste y und dem breiten Publikum wurde uniibersehbar.
Das Aufkommen des Faschismus und der Zweite Weltkrieg verursachten natdrlich auch
in der Musikgeschichte einen tiefreichenden Bruch. Mit den politischen Ereignissen in
Deutschland verarmte das Musikleben, weil eine Unzahl groB3er Interpreten das Land
verlassen musste oder ermordet wurde.

Stromungen und Begriffe

+ Sozialistischer Realismus: Von politischer Uberzeugung getragene Richtung in al-
len Kiinsten, die allgemein verstandliche, wirklichkeitsnahe und optimistische Werke
forderte.

+ Futurismus: Fortschrittliche Bewegung in allen Kiinsten, Wendung gegen Uber-
kommenes, Verherrlichung von Tempo und Technik; in der Musik z.B. Einbezug von
Gerauschen.

+ Neue Sachlichkeit: Abwendung von Expressionismus (= S.59), Gegenbewegung
gegen ,extreme” Richtungen wie den Futurismus.

KLAssiscHE MODERNE

<¢— Romantik 1900 1950 Musik nach dem 2. Weltkrieg —9>

Zwolftonmusik Neoklassizismus Serialismus

Expressionismus




Musik im Schatten des Ersten Weltkriegs

Die Dodekafonie - zwolf gleichberechtigte Tone

> 5.94

Arnold Schonberg (= S.64) war in seinen friihen Werken eine zentrale Figur des Expres-
sionismus. In den Jahren nach 1910 war Atonalitat ein pragendes Merkmal seines musi-
kalischen Schaffens. Dann aber empfand man die Atonalitat als regellose Willkir. Arnold
Schoénberg und andere, die - wie etwa Josef Matthias Hauer — weitgehend vergessen
sind, suchten nach einem sinnstiftenden Zusammenhang atonaler Tonfolgen. Sie fanden
zu einer neuen Ordnung, zur ,Komposition mit zwolf gleichberechtigten Ténen”. Schon-
berg und seine Schiiler Alban Berg und Anton Webern wurden zu den Hauptvertretarn
der ,Dodekafonie”. Bei dieser ,Zwoélftontechnik” darf kein Ton der chromatisch/ 1o

leiter ein Ubergewicht gewinnen. Eine aus den zwélf Ténen dieser Skala gebilde. Re’ <
bildet die Grundlage fiir ein ganzes Stlick. Fiir den ersten Satz seiner 19 tigg d
ten Suite fir Klavier beniitzte Arnold Schonberg diese Reihe:
9 (e e T ho T T T T T T | T——
P‘:Le—_':FKLFﬁH):;rf’i—L I I il
o >e °© T
Ist die Reihe aufgestellt, bestimmt eine flr Laien kaum verste. " e FE . an Gesetzen

und Moglichkeiten den Verlauf einer solchen Kompositia

(@s )

Zweite Wiener Schule

Gruppe von Komponisten
um Arnold Schénberg, zen-
trale Vertreter der Zwolfton-
musik (Dodekafonie).

©=)

Arnold Schonberg: Suite fiir Klavier, op. 25, Pralu oec¢ n)
Rasch ¢-= 80
f S
p— 1 — | = . — A » Hoért den Beginn des Satzes
T I : - o~ . .
eSS ——— = Euy'; = (@ 59). Studiert dann die
¥ P Y & ' hj be beiden Notenbeispiele und
A AL p/:;_‘_ beschreibt, wie Schénberg
6, be. be : TS e M — die Reihe im Stiick einfiihrt
§—¢ i %EA - und ausgestaltet. In welcher
mf = ) L N : Beziehung zur Reihe steht
p]', ' . . die als zweite einsetzende

© Universal Edition A.G., Wien

Die Entwicklung zur Mode.._.onie:* .r folgerichtig’ Sci3nberg, die Leitfigur dieser Rich-
tung, wurde zu eine.. '« eini _sreichsten Gastalten der Musikgeschichte. Durch das
ganze Jahrhung'=rt hinac setzten sich M{ 2 >r mit seinem Werk auseinander, Uber-

nahme’ ader. arten/ 2ine Gedankel® S¢ uinterwarf man nach 1950 im Serialismus
(=»S., aur o, odie, sondern
auch ar re :ameter ausgefeilte 2
nass. eme Aber das 4areite
ke \nd ist bis heute) Uber-
forac »nd Ie.inte streng zwolftonige
Werke ¢ :hieden ab. So ist Schon-

berg wohl auch der Komponist, dessen
Musik am meisten besprochen und am
wenigsten gehort wird.

Anders erging es den abstrakten Ma-
lern, mit denen sich Arnold Schonberg
verbunden fiihlte und in deren Werken
er verwandte Bestrebungen erkann-
te. Die Abkehr vom Gegenstand in der
Malerei lief} das Publikum nicht so dau-
erhaft ratlos zurlick wie die Aufgabe der
Tonalitat in der Musik. Anders als dode-
kafone Musikstlicke finden abstrakte
Gemalde heute ein grof3es Publikum.

Wassili Kandinski: Komposition (1925)

Stimme? Hort schlie3lich
noch einmal @ 59.

©HELBLING, Innsbruck e Esslingen«Bern-Belp
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Minstrelshow

Gattung amerikanischer
Wanderbiihnen, bei der
populdre Lieder eine
wichtige Rolle spielten.
Typisch dabei waren Weil3e,
die auf klischeehafte Weise
Schwarze darstellten.

KLAssIscHE MODERNE Musik im Schatten des Ersten Weltkriegs

Konkurrenz fiir die Operette - das Musical

Noch in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts feierte die Operette auf Europas
Blhnen letzte groBRe Erfolge. Aber da bliihte jenseits des Atlantiks schon eine neue Gat-
tung des musikalischen Biihnenwerks auf, die ihr bald einen grof3en Teil des Publikums
rauben sollte: das Musical. In den 1920er-Jahren war New Yorks Broadway das Zentrum
des Musicals, das bis heute immer neue Rekorderfolge erzielt. Es bedient sich aus ziem-
lich allen musikalischen Quellen. Zu Beginn waren das z.B. Operettenlieder, Minstrel-
songs, Swing-Nummern oder Volkstdnze. Spater kamen ieueils aktuelle Strémungen
hinzu. Im Musical wurden Stimmideale vom klassischen is zum Jazzgesang ver-
einigt. Drei Beispiele aus berGhmten Musicals der Jahre | 274 ,43  \d 1957 zeigen diese
stilistische Bandbreite:

seln

Musik: Jerome Kern

@ 7111)

» Hort die drei Werkausschnit-

sowie die Stimmideale.

» Singt die Ausschnitte aus

Jerome Kern: Showboat, Ol Man River (Ru¢ <hnity, Text: Oscar Hammerstein
D Hm D G D G
) 4
P’ ARV I A I T T A A ]
te (° 71). Beschreibt jeweils r’\m\l # Z I I K E K E I {: I | | o I -
Art und Charakter der Musik fgg d o @ LA o ;-'tr i ® * ®
O’ man riv-er, dat ol’ n. er, he mus’ know sump-in’, but
4 D Hm A7 D G6
o) |
4 =l T 1

Showboat und West Side
Story (zur Klavier-/Gitarren-
begleitung der Lehrperson).

_—Qﬁﬁzuaw |

he jeg _eps roll-in’,(ne¢keeps on roll-in” a - Iong

i

don’t say nuth

1985 by TB Harms Company; Fiir D/GUS/Osteuropdische Lander: Chappell & Co. GmbH & Co. KG, Hamburg

Musik: Richard Rogers
Text: Oscar Hammerstein

Richard Roge O/ ih¢ )al, Oh, what < ... ‘Ausschnitt)

©@ 71/2)

ﬂﬁzﬁiii&:pﬁ:ﬁﬁ:;@:.t:r:m:m:&

Oh, wii.e @ beau-ti-ful “morn-ing, oh, what a beau-ti-ful day._

© Williamson Music Company/R & H Theatrical Europe GmbH, Berlin

Musik: Leonard Bernstein

« ~ard Bernstein: \!* st Side Story, America (Ausschnitt) Text: Stephen Sondheim

Leonard Bern. in

(1912 :

Der we. ‘AN nt
war auch e. deute. er
Komponist, de. ainen

Werken Einflisse v cler Gen-
res verarbeitete.

C F C G
) e~ — T — T } 1
1 1 1 1 1 1 1
T e e e e e e e e
.) — ‘ — T |

I wioto be in A-me-ri - ca, o-kay by me in A - me-ri-ca,

for a small fee in A-me-ri - ca___

ev’-ry-thing free in  A-me-ri - ca,

© Leonard Bernstein Music/Chappell-Co Inc.; Universal Music Publ. GmbH, Berlin;
Chappell & Co. GmbH & Co. KG, Hamburg

Neben der Verwendung und Vermischung nahezu aller musikalischen
Sprachen ist es vor allem die Attraktivitat der Darstellung, die das Musi-
cal kennzeichnet. Die Interpreten miissen Sanger, Tanzer und Schauspie-
ler zugleich sein, die Bliihnentechnik bedient sich oft spektakuldrer Mittel.
Nicht selten werden klassische Stoffe zur Handlungsgrundlage, und viele Musi-

cals enthalten sozialkritische Elemente. Die Beliebtheit des Genres bringt es mit sich,
dass viele Musicals verfilmt werden.
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KLAssiscHE MODERNE AUF EINEN BLick

WicHTIGE KOMPONISTINNEN UND KOMPONISTEN

=» Die wenigsten der im Folgenden Ge-  Neoklassizismus Biihnenwerke
nannten sind eindeutig einer Stilrich-  « |gor Strawinski (1882-1971) * Richard Strauss (1864-1949)
t‘fng zu‘zgordnen. Igor.Strawmskl zB. Sergei Prokofiew (1891-1953) * Giacomo Puccini (1858-1924)
kbnnte njeder Kategorie genanntwer- o\ v demith (1895-1963) « Carl Orff (1895-1982)
den, andere wie dierussische Komponis- + Darius Milhaud (1892-1974 P Gershwin (18981937
tin Galina Ustwolskaja (1919-2006) ent- arius Milhaud ( - ) eorge Gershwin ( - )
+ Francis Poulenc (1899-1963) : ‘Weill (1900-1950)

wickelten Schreibweisen, die keinem
der gangigen Stilbegriffe entsprechen.

Zwolftonmusik

¢ Arnold Schénberg (1874-1951)
* Anton Webern (1883-1945)

* Alban Berg (1885-1935)

Folklorismus

+ Béla Bartok (1881-1945)

* |gor Strawinski (1882-1971) _
+ Dmitrij Schostakowitsch (1906-1975)  Richard St=au.

ENTWICKLUNGEN, STILE, FORME}

# Eine auBBerordentliche Stilvielfalt ken' eick et e Musik in
der ersten Halfte des 20. Jah| uindert. ilplu lismus”).

* Viele Komponisten haben ihre antlicric. - ..omposito-
rischen Mittel in der Spatromantin i’ Expressionisri. s
entwickelt und dann bej**  ilten.

* Mit der Zwolftonmusik' ird es Tonsystem gd “ar Jen,
das sich allerdings nich.. ¢mei’ Jurchsetzt:

¢ Manche Komponis Yenu! . musikalischs Volkstradition,
den Jazz oder;Musik v.. 'agener Epocheri=li Anregungen
far ihi Werke

* Mer .. frihe chen beeinflt 3¢ in manchen

Lande  oc  che Machthaber die¢ Mus.kasthetik.

Wie MAN MusiK DER

KLAssISCHEN M ODERNE ERKENNT

Angesichts der Stilvielfalt lasst sich kaum ein gemeinsames
Merkmal festhalten. Einige Komponisten gehen - beispiels-
weise im Bereich der Harmonik - hinter ,Errungenschaften”
der Zeit um 1900 (z.B. Atonalitat, Einbezug von Gerauschen)
zuriick. Andere nehmen in prigendem Mal3 Elemente aus an-
deren musikalischen Genres (Volksmusik, populdre Musik) auf.
So mussen die Werke der Klassischen Moderne anhand indivi-
dueller Merkmale zugeordnet werden. B Marc Chagall: Der Fiedler (1920)

© Bildrecht, Wien, 2017

KLAssiscHE MODERNE

<¢— Romantik 1900 1950 Musik nach dem 2. Weltkrieg —9>
Zwolftonmusik

Expressionismus Neoklassizismus Serialismus




© 2017 Kate Rothko Prizel & Christopher Rothko/Bildrecht, Wien, 2017

ZEITGENOSSISCHE Musik

Mark Rothko: Four Darks in Red (1958)

<

't gelingyt die
“ation.

1967: In Ka,
erste Herztrans,

1977: Der Terror der Roten
Armee Fraktion (RAF) er-
schittert Deutschland.

1986: Im Kernkraftwerk von
Tschernobyl ereignet sich
ein katastrophaler Unfall.

1989: Der Mauerfall in Berlin
ist Symbol fiir den Zerfall des
,Ostblocks”.

2001: Das World Trade Cen-
ter in New York stiirzt nach
einem Attentat zusammen.

Klassische Moderne

Musik NACH 1950

Die Ideenwelt

Der Begriff des ,Zeitgendssischen” soll hier die Werke aus dem Zeitraum seit dem Ende
des Zweiten Weltkriegs beschreiben und solche der Avanta>rde unserer Tage.

Die zweite Halfte des 20. Jahrhunderts war zunéachst; ~gensatz Kapitalismus-
Kommunismus gepragt. Nach dem Zerfall des ,Ost. ¢k u’  in noch hoherem
Mal seit der Jahrtausendwende scheint die. = woi raumel an Verdande-
rungen erfasst. Sie ergreifen das tagliche ebe: 250 wie dle politischen und wirt-
schaftlichen Verhaltnisse. Neue (elektronisck » Arte: lommunikation und Infor-
mation prageri . Alltag. Genforscher entschliisseln

am

S

Geheims des L. as. Warenstrome und Migration
sorge| Jafii dass die Welt in einem ,Globalisierung”
genar. Pro; s zusammenrlckt. Die Folgen dieser
V' inde sind noch nifiinabzusehen. Angste (z.B.
in Be auf das Klima, ver dex Verlust an Individualitat

ide tat, vor der Bauiiiltigung des technischen Wan-
del® -hen Hoffnungin(z.B. auf den medizinischen

Fortschritt oder die Re! eiung von Hunger) gegeniiber.
Weltweit beklaxt npan den Zerfall der Gesellschaften
und der Staaian/li arme und reiche. Dieses Ungleich-
gewicht 1hd '2r'vorrang des Profits vor dem Gemein-
woh!yweiden von Realphilosophen vieler Richtungen
als i*>er reifendes Zeitmerkmal benannt und aus religi-
Ase . < ozialen, humanen oder dkonomischen Grinden
helauert.

Musi”"" Jen und Mus.'<er

Komponisten ¢ w: 2itgendssischen E-Musik haben sich vom Auffassungsvermdgen
d’ s vreiten Publik imiZ 5o weit entfernt, dass ihre Werke nur noch ein Nischendasein flih-
n. Oft werden i< vor einem ,elitédren” Publikum in eigenen Konzerten aufgefiihrt. Die
Rolle der Sncasoren Gibernehmen z.B. die Rundfunkanstalten. Viele Komponisten sind
als Hochzsh liehrer tatig.
Die Zahl der Studierenden an den Musikhochschulen istimmens angewachsen, die tech-
nische Perfektion sehr vieler Instrumentalisten und Sanger verblifft. Das hangt wohlauch
mit den Moglichkeiten der Tonaufzeichnung zusammen, die jedermann zu jeder Zeit
den Vergleich mit den Weltbesten ermoglicht. Aber genau dies hat auch dazu gefiihrt,
dass wenige Interpreten den musikalischen Weltmarkt beherrschen und sehr viele -
oft kaum weniger Talentierte — ein wirtschaftlich bescheidenes Dasein fiihren.

Stromungen und Begriffe

* Avantgarde: Aus dem Militarischen Gbernommene Bezeichnung fiir das kampfe-
rische Vertreten von neuen Ideen.

* Postmoderne: Richtung in der Kunst, die avantgardistischen Bewegungen sinnleeren
Fortschrittsglauben vorwirft und fiir eine pluralistische Kunstauffassung eintritt, die
alles zuldsst und akzeptiert.

ZEITGENOSSISCHE Musik

Musik nach 1950




Filter und Regler - Elektronische Musik

Als ,elektronische Musik” bezeichnet man im allgemeinen
Sprachgebrauch elektronisch erzeugte oder umgeformte Klan-
ge. In einer zweiten, speziellen Bedeutung meint der Begriff aber
eine Stilrichtung, die die musikalische Avantgarde der 1950er-
Jahre entwickelte. Noch exakter als das mit lebendigen Interpre-
ten moglich ware, stellten die Vertreter der Richtung ihre meist
nach den Prinzipien des Serialismus (= S.77) gestalteten Werke
im Tonstudio her. Auf die Beobachtung von Interpreten mussten
die Zuhorer dabei verzichten. Die auf Tonband gespeicherte Mu-
sik wurde in die Auffiihrungsraume Gbertragen und dort von (oft
machtigen) Tontlirmen wiedergegeben.

2r Studio fur elektronische Musik des WDR

Grenziiberschreitungen - Instrumentales Theater

Grenziiberschreitungen verschiedener Art sind ein Merkm/ vielc zeitgendssischer

Kunstwerke. In der Musik werden seit den 1960er-Jahreninmar. = Wer ndiedulleren

Erscheinungen des Singens und Spielens als unverzicht®z Bes. .e der Komp¢.

tion betrachtet. Nicht selten sind dabei komische Wir" .nges™ bsichtigt, wennz B.\n

einem Konzert fiir Pauke und Orchester von Mauricio zer) listam Ende /Cifuser

in sein Instrument stlirzt. Wichtiger aber sind al cre Etfel*« Jo kdnnen thaassiische b Studiert die Regieanwei-

Aktionen den Blick des Publikums lenken und® 'essen Erwartungshaltur.xer spielen. sungen in Kagels Match

In Kagels Stiick Match sind nach 20 Minuten theatrc ‘her Aktionen zwe’ Cel'isten derart genat Sp.'elt die gegebene.
. . . it el slli Situation in Gruppen zu drei

ermidet, dass sie auf die Aufforderune® <. > Schic yzeugers zum  Mits, ielen ,vollig ,Musikern® pantomimisch

apathisch” reagieren: nach.

Mauricio Kagel: Match fiir drei Spie. “* 5schnitt)

= -
« Klingel | T tecrony

|k l ~.
'Lbein. amelsto auf die Gr. | ]
auf dic Trommr Trommel legi : f
] i
|

~,®'9

| werfe. (gerduschl . | ll |
- I I "l
lL 1 stagnetten auf_ O ; :- | lduten lassen hichstens bisw“"’“———M} I \fff
O[iegen lassen / ‘(-Kl'fngef) I & |
E (mic dem Schlag) =" fF 4 I s ‘1
_ | kurz 7 = |
p 2B gl 1. S, el .
oy ] -1 5 —2
[y ok f $ | & | = e ’?g ¢
h. Die Kastagn. A i
: ) =
befinden sich e 4 fff k / L\G ksempre
auf dem au[@ e \-.\\J ff
Marimbaphon Durch die : T I L
Klingel
b I II I * werden beide auf@ a“’@
Cellisten r I
I plétzlich 1 4 i |
» “geweckt" {*T "l I T
I und beginnen, 1] 1 v ]
sich Einsatze l |

Ohne sich anzuschaven Einsatz geben. Der Gesamteindruck soll jedoch

zu geben-
der gleiche bleiben : ermidet, abwesend, véllig apatisch.

m Es wire ideal, wenn der Spieler diese beiden letzten Seiten auswendig lernen
wiirde, Dann wdre die illusionistische Situation des Schlusses — die erfolglose Aufforderung
zum Spiel vom Schlogzeuger an beide Cellisten — am ehesten zu erreichen.

© Universal Edition A.G., Wien
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Steve Reich
*1936

gehdrt zu den wichtigsten
Vertretern der Minimal
Music. Besonders gepragt
sind seine Werke durch das
Studium auBereuropaischer
Musikkulturen und Experi-
mente mit Tonbdndern.

» Klatscht oder trommelt
(z. B. auf Bongos) die
Patterns @ und ©in
langsamem Tempo; versucht
dann beide Rhythmen in
zwei Gruppen gleichzeitig

Patterns und Phasenverschiebung - Minimal Music

Aus den USA kommt eine Stilrichtung, die aus der facettenreichen musikalischen Stil-
vielfalt des 20. Jahrhunderts heraussticht. Die Minimal Music hat ganz unterschiedliche
Einflisse aufgenommen und verarbeitet. Mit ihrem repetitiven Charakter und ihrer oft
ausgedehnten Dauer erinnern viele Stiicke der Richtung an auB8ereuropdische Musik-
kulturen, z.B. an afrikanische Trommelrituale. Hier wie dort werden Patterns in standiger
Wiederholung vorgetragen.

In Steve Reichs Stiick Drumming aus dem Jahr 1971 musizietan (neben anderen Instru-
menten und Sdngern) vier Trommler. An einer Stelle taud’ -m ,Teppich” von Trom-
melrhythmen ein neues Pattern auf: Es

soll sich in den Klang hineinschleichen gﬁ )

und wird dann standig wiederholt (€)). 0 ¥ 7 7
Dann setzen andere Trommler ein. Sie

beginnen an einer anderen Stelle des )

i1 €

Patterns (€). N ]]:,_ T — = gt
SchlieBlich entsteht durch Phaseny,
schiebung ein komplexes rhythmisch. = vild Zs beherrscht den Verlauf des Stlickes

© The Andy Warhol Foundation for the Visual Arts, Inc./

Bildrecht, Wien, 2017

zu klatschen bzw. zu trom- fir eine Zeit, dabei tritt immer v er en. 4lt des Pattet?i.vin den Vordergrund, ehe
meln. auf dhnliche Weise neue Klan’ Jilde:™ stehen.
@o 73 Steve Reich: Drummin¢ -artitura Chnitt)
(2—4x) (2—4x) (2—4x)
» N ) Fﬁk Ao, ) 2
» Hort bei einem Ausschnitt Drummer 1 — %& =y S i e 1 |2 e e s A
aus Drumming (@) 73) auf \ \
das Pattern o | L - I h _h J. j\ o j\ j\ _h.
— IRy, N W, LYV VL 3
» Diskutiert anhand des ” T T g .
Hérbeispiels (@ 73) und N ‘

. ,b,;_b,«j.h.h,h Db Had
des Seriendrucks von B | e e e e e e
Warhol die Vergleichbarkeit ' r & i Y r r
von Minimal Music und \

Minimal Art. H \ T—‘NH - ﬁ - ﬁﬁ =h s =h
Drumme: — V7 A V7 = A  — T —
—= | 4 1 4 | A 1 4
fau—_'— fade in
© Boosey & Hawkes, Bote & Bock, Berlin
cle Werke dei v nimal Music nutzen auch Moglichkeiten neuerer Tontechnik wie
z.B. Bandsch »ifen. Oft ist die Nahe zu anspruchsvoller Popularmusik unverkennbar.
Und auckuaomeinsame Elemente mit der Minimal Art bei den bildenden Kiinsten sind
offensichtlich: die vielen Wiederholungen, das einfache Ausgangsmaterial. Hier wie
dort wird den Werken keine tiefere Bedeutung zugeordnet; soziale und psychische
Effekte konnen sie allerdings bewirken. In der Musik, so sagte ein Komponist der Minimal
Music, kdnnen Horer nichts entdecken, wohl aber beim Horen in sich selbst.
Andy Warhol: Marilyn Monroe (1967)
80 Epochen der Musikgeschichte ©HELBLING, Innsbruck « Esslingen « Bern-Belp



ZEITGENOSSISCHE MusiK AUF EINEN BLick

WicHTIGE KOMPONISTEN

=» Kaum einer der angefiihrten Komponisten verwendet ausschlieBlich eine Stilistik. Die Zuordnungen dienen also
nur einer ersten Orientierung. Nach 1950 Geborene werden nicht berticksichtigt; die Zeit wird klaren, wer unter
ihnen bleibende Bedeutung gewinnt.

Serielle und Elektronische Minimal Music
Musik  Terry Riley (*1935)
+ lannis Xenakis (1922-2001) + Steve Reich (¥1936)
+ Pierre Boulez (1925-2016)

+ Luciano Berio (1925-2003) Aleatorik

+ Karlheinz Stockhausen ¢ John Cage (1912-1992)
(1928-2007) + Morton Feldman
(1926-1987)
Klangflachenkomposition

* Gyorgy Ligeti (1923-2006)
* Krzysztof Penderecki (¥1933)

Weitere wichtige Komponis-
tinnen und Komponisten

¢ Luigi Nono (1924-1990)

¢ Hans Werner Henze (1926-2012)

+ Sofia Gubaidulina (¥1931)

e
Pis’ - Botilez “omia ¥ oaidulina Steve Reich

ENTWICKLUNGEN, GATTR w

Herkdmmliche Muster wer<  kaum 1. oeachtet. Fre,
Formen sind die Rege! Aau” 'gt das musikal’sciin
Geschehen einer auBler. aisc. n ldee odar fvirsiel-
lung oder bezieht « auf lite _he Texte der veschie-
densten Art.

W
iz g scre W e

ichte =r S¢ elfalt sind dia. cenannten Merkmale

I IS i\ hen eines ,Mainstreams” zu verstehen. Fir
maric spoezicden Richtungen, z.B. fiir die Minimal Music,
misster. lig andere Charakteristika genannt werden.

* Parameter wie Melodik, Harmonik, Rhythmik kénnen
kaum gesondert betrachtet werden; die musikalischen
Bestandteile verschmelzen auf je eigene Art im Werk.

# Die Unterscheidung von Konsonanz und Dissonanz
ist hinfallig geworden. Es werden fast ausschlief3lich
(im herkdmmlichen Sinn) ,dissonante” Klanggebilde
verwendet.

# Die technischen Anspriiche an die Interpreten sind
enorm, manches ist (vom Menschen) nicht spielbar.

* Elektronische Klange werden in unterschiedlicher Art ‘
einbeZOgen. Robert Rauschenberg: Riding Bikes (1998)

© Untitled Press inc./ Bildrecht, Wien, 2017
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EPocHEN DER MUSIKGESCHICHTE AUF EINEN BLicKk

Komponisten/Komponistinnen

Entwicklungen

Mittelalter

ca.500-1400

+ Frilhmittelalter (500-1050)
¢ Hochmittelalter (1050-1250)
* Spatmittelalter (1250-1400)

Hildegard von Bingen, Walther von der
Vogelweide, Neidhart von Reuental,
Leonin, Perotin, Philippe de Vitry,
Guillaume de Machaut

* vom gregorianischen Choral zur friihen
Mehrstimmigkeit

+ von den Neumen zur (schwarzen)
Mensuralnotation

Renaissance Guillaume Dufay, Josquin Desprez, ¢ komple; vok< > Maohrstimmigkeit
ca. 1400-1600 Orlando di Lasso, Giovanni Pierluigi da o Dur-"Mo. ©em’ mmtauf
+Friihrenaissance (1400-1500) Palestrina, Carlo Gesualdo ¢V, ~Mens.  otation
*Hochrenaissance (1500-1550) ¢ Instre. atefamilien bilden sich aus

+ Spétrenaissance (1550-1600)

Barock Claudio Monteverdi, Heinrich Schitz | Gene. .bass als Grundlage (fast) aller Musik
ca. 1600-1740 Francesca Caccini, Jean-Baptiste Lu * tstehung der Oper (Arie, Rezitativ)

* Friihbarock (1600-1650) Elisabeth Jacquet de La Guerre, Antt .+ atstehung des Konzerts (Concerto grosso,
+Hochbarock (1650-1700) Vivaldi, Johann Sebastian Bar' Solokonzer®

¢ Spatbarock (1700-1740) Georg Friedrich Handel + intensiver ; “fektausdruck

Klassik ¢ Sinfonie und Sonate bilden sich aus
ca. 1740-1820
+\Vor-/Frihklassik (1740-1770)

* Wiener Klassik (1770-1820)

Joseph Haydn, Wolf<> g Amad

. )
Mozart, Ludwig van'.' ‘joven ¢ Sonawcnhauptsatzform als zentrales Formmuster

~

I\ wrmierung von Instrumentalbesetzungen
Jr_hester, Streichquartett)

von Wewer, Gioacchine

s Romantik Carl » , + Differenzierung und Erweiterung des Orchesters
<l ca.1800-1900 Rossini, P iSabert, Hectar tidiar, + Vorrang des Ausdrucks vor der Form
S +Frihromantik (1800-1840) b4 Hense.’, <Iix Mend‘elssg.‘ ¢ Einzug programmatischer Inhalte
= 3ar* Frédéric Chopin, Clasa
.ma! , Robert Scausionn
5 +Hochromantik (1840-188G, Frar  .5zt, Anton Bruckndar, Johannes ¢ rles.lge Orchesterbesetzungen
s 2rahms, Pjotr lljits=h “scnaikowski, * nationale Schulen
:“;é ‘tonin Dvordk;2i hard Wagner, + Blitezeit der Programmmusik
~f  eSpatromai 12-190u, Siuseppe Verdi
Auf’ L inlh Impress > smus: Claude Debussy, fur Impressionismus und Expressionismus gilt:
Moa. e Maurice i “vel ¢ Ablehnung der (spat)romantischen Ideenwelt
Musik um a L. . ¢ Suche nach frischen kompositorischen Wegen
g Expressionismus: Richard Strauss, Igor
*|mpressionis. 1890-1910)

Strawinski, Arnold Schonberg, Anton

* Expressionismu311900-1920) Webern, Alban Berg, Paul Hindemith

Arnold Schénberg, Anton Webern,
Alban Berg, Béla Bartok, Igor Strawinski,
Sergej Prokofiew, Paul Hindemith,
Dimitri Schostakowitsch, Galina
Ustwolskaja

 Stilpluralismus (enorme Vielfalt)

+ Entwicklung der Zwélftonmusik

+ Einflisse von Volksmusik, ,alter Musik” und Jazz
* Einfluss der Politik auf Musikasthetik

Klassische Moderne

ca. 1920-1950

+ Folklorismus

+ Zwolftonmusik
* Neoklassizismus

Zeitgen. Musik John Cage, Gyorgy Ligeti, Krysztof + weiterhin Stilpluralismus: serielle (auch elektro-
Musik nach 1950 Penderecki, Pierre Boulez, Karl-Heinz nische) Musik, Aleatorik (,Zufallsmusik”),
+Avantgarde Stockhausen, Terry Riley, Steve Reich, Klangflachenkompositionen (,Sonorismus”),
CPesmEdEmE Sofia Gubaidulina Minimal Music

BArock
1600

RENAISSANCE
1400

MITTELALTER
500
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Gattungen

Erkennungsmerkmale

* gregorianischer Choral, Messe,
Motette

* Minnelied
¢ Trecento-Madrigal

+ linear flieBende Melodik
+ Harmonik noch kein Gestaltungselement
+ vielfdltiges Instrumentarium (Gebrauchsmusik)

* Motette, Messe
+ Madrigal
+ Lieder (volkssprachlich)

+ polyfone Verarbeitung von Motiven und Th¢  en
(Soggetti), oft Imitationen

+ Harmonik wird wichtiges Gestaltung.  aent

¢ Oper, Oratorium, Kantate
¢ Konzert, Suite, Sonate

¢ Verzierungen in den Melo¢” "o, :n
+ Basso continuo (Cembalo)

* Abwechseln von Klanagrug.,
(konzertierendes P: P)

wfi «kle® jbestimmend

+ Sinfonie, Sonate, Divertimento

+ neben (ital.) Oper auch
(dt.) Singspiel

¢ Kunstlied”

* romantische Oper/Sinfonie
¢ Charakterstilick

¢ Virtuosenkonzert

* weiterhin: Sinfonie, Ope

Charakterstuck (Virtuoser.. %),
Virtuosenkonzert

¢ sangliche M= Hdik
¢ klar geordne. hemen, oft mit Kontrastwirkung

¢ Hom don, 't,
kla® Hdier chi= von Melodie upa' bcgie tung

ange, o ausdrucksvolleMe ndiebdgen
* L merwichtixer

4. reichere Harmonika's 1. »der Klassik

sehr intensiver Zefuhlsausdruck
* Ausweituny . dér Harmonik bis an die Grenzen

¢ virtuogah ~herrschung von Instrument
und:St. nme

+ sinfonisch “htung

(Programi. c
Impr< “onisn. cKic =und
Orci o s Tentram
Expressio.  us: aile weltlichen
Gattungen, Ve e fiir Miniaturen

(kurze Stlicke)

Ii . =ssionismus: vage Melodien, raffinierte Klangfarben,
pe-allel gefuihrte Akkorde, Pentatonik, Ganztonleitern

Expressionismus: extreme Kontraste und Ausdrucks-
spitzen, ausgefallene Spieltechniken, Atonalitat und
Dissonanzen

¢ alle Giberlieferten Gattungen,
aber: oft nur noch als aul3ere
LHullen” mit neuen Inhalten

+ kaum gemeinsame Merkmale, individuelle Gestal-
tung in den Bereichen Folklorismus, Zwolftonmusik,
Neoklassizismus

* AuBerkraftsetzen bzw. ,Stérung” des Tonalitats-
empfindens

¢ in der Regel freie Formen

+ oft Einbezug auBermusikalischer
Ideen oder literarischer Vorlagen

RoMANTIK
1800

+ kaum gemeinsame Merkmale
¢ Unterscheidung von Konsonanz und Dissonanz
ist hinfallig geworden

* enorme Anspriiche an Mensch und Technik
bzw. Elektronik

AUFBRUCH IN DIE MODERNE KLAssiscHE MODERNE Musik NAcH 1950
1900 1920 1950
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N\,
MozARTs LETZTE OPERN

Wenige Monate vor seinem Tod am 5. Dezember 1791 LA cmmm e
wurden z“wei Opern von Wolfgang Amadé Mozart DI T1 ‘TT ‘0,
ura ufgefuhrt: DRAMMA SERIO FER MUSICA

i Tj IN DUE ATTI =
1.. La clemenzc.z' di Tito o Sum Ericnmale:
(im Prager Standetheater) Dt

NEL TEATRO NAZIONALE .

Mozart hatte den Auftrag flr die reprasentative DI PRAGA 8 f [[ b (r ﬂ ﬁ [ (.
Veranstaltung zur Kronung Kaiser Leopolds Il. zum xe etroaaee 795 g e ke Sy 3 i, v Qo €t
Konig von Bohmen erhalten. An der Auffiihrung nahm - mioccasionenr =t xe = A
der gesamte Adel des Reiches teil. A Dm: Sk %f-_:-,'_'_ %g
2. Die Zauberflote MAESTA I° VERATC ERar e
(im Wiener Vorstadttheater auf der Wieden) LEOPO »O I : o o
Das Werk, an dem gerade das einfache Volk grof3en ey e ff“.':
Gefallen fand, feierte eine triumphale Premiere. B 3 5;/ ;,ﬁ:;;__“_:.'g;:;;“:_:___::f_.:&

te zu/ . Urauffuhrungen des Tito und der Zauberfléte (1791)

» Aufgabe 1
Von den vier Noten- bzw. Textausschnitten stammel .wei auss'«" .auberfléte und i aus La clemenza di Tito.
Ordnet sie zunachst mit Nummern den Einzelforri. Arie, ...) zu. Zeigt dann n it F eilen an, zu welchen Auspra-

gungen des Musiktheaters (Opera seria, ...) sie aehore “est vorher ggf. di» Seiten 34/35)

Arie: Nr Liedhafter Recita’'vo Dialog: N
T — Solog¢ r = Ni ‘ ac-oi. magynato: Nr. talog: Nr. __
@ — — @
—— @ - = Py
Opora se..a Singspiel
A
-~ Y % 1
o Violir [%L ~— %L; rd . —~ ri - ‘},Ir_,,, =
4 N [
“aline 2 l% e J: b & — = re i,% —
bet ~ be ' V‘ b
IN I
4 A b- n n
Vic ljjyc( b —7 = & [—7 = & = —=
Vitellia
. o 4 .
D’im - pe - rie d’i - me-ne - i spe - ran-ze, ad-di-o.
Violoncello/ ’i} e —— . re . > 0
Kontrabass C o — f s " 1 € T Pe i |

9 Papageno: Mir wir jetzt ein Glas Wein das grofite Vergniigen.
Sprecher:  Sonst hast du keinen Wunsch in dieser Welt?
Papageno: Bis jetzt nicht!
Sprecher: Man wird dich damit bedienen. (Sogleich kommst ein grofSer Becher mit rotem Wein aus der Erde.)

Papageno: Juchhe! Da ist er schon! — (#7inkz) —Herrlich! — Himmlisch! — Géttlich. —
Ha! Ich bin jetzt so vergniigt, dass ich bis zur Sonne fliegen méchte, wenn ich Fliigel hitte. —
Ha! Mir wird ganz wunderlich ums Herz! — Ich méchte — ich wiinschte — ja, was denn?
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N IR T~
. R S S ] % —
Ein Ma&d - chen o - der Weib - - - chen winscht Pa - pa - ge - no__ sich! o,
5 & e A S — e
: P e Pe e
75 { ! T T i = iI IP | - - T —1 1
b ! ] ! ] : = 2 v
so ein sanf - tes Téub - - -chen__ wir___ Se - lig - keit__ flir___ mich, war
9 ) P — a TN J—
e = EEeE=m S = =i
Se - lig - keit__  fur__ mich, war Se- - -lig- -/ «enw o fur__  mich.
o I —  —— I I I — - —— . - i i E_I—ﬁl
:ﬁ
_I
Non piu di fio - ri va-ghe ca - te-ne dis - cen - - in - trec - ciar.
9 —
T M o
o an--; ==
J L= .
Stret-ta  fra bar-ba-re as-pre ri - tor - te _la_ __ Ver me_a - van-zar,
§ % 5 == .\ . .
1= I\. N I n %] I
i 41‘—&—!—5—’—“ =
veg - - - - -go_ la__ - te . ver me_ a - van - zar.
» Aufgabe 2
Lest die Ausschnitte @) - () aus Bespl hu' jei' ur Zauberfléte »'na ' Lu clemenza di Tito.
) 5 Die neue Maschinenkom: it Vi .nserm Kaperaeisier Mozart, die mit grolsen Kosten und vieler Pracht
in den Dekorationen gegebei. .. findet den gehofften{2eiiuinicht, weil der Inhalt und die Sprache des Stiicks gar zu
schlecht sind. €€
® »y Einjeder rihmt dig’ enia’ %, aber die Handlua igt seit jeher Gegenstand zarter Verachtung. Flirstenpropaganda,
Speichelleckerei — das och ¢ mildesten stiiiciiber eine Oper, die Mozart den Ruf eintrug, er habe zu einer Zeit, als

die Morgensoni. W« Franzd® en Revolution auiying, Europas finsterer Aristokratie noch einmal die Periicke gepudert. €€

@ 55 Grund fiasden Mis. Sa war die Art, wi€iv=zart und sein Librettist den beliebten Stoff bearbeitet hatten. Die beiden
er’ “uschte. wFrwal ungshaltung detFuc kums, weil sie keine der damals gdngigen Opere serie boten, sondern die fest
o Gattur n die psycholog s& e Ausleuchtung der Figuren, durch konfliktgeladene [...] Ensembleszenen und
nic. suic. durch eine stellenweise naci innen gekehrte [....] Musik geradezu aufsprengten. «

Se

Dag. ‘erk go it Uber eine einice 2 Mdrchenoper hinaus. Das liegt nicht nur an den humanistischen Ideen, die sich im
Libre. ‘2n, sondern vor allem an Mozarts Komposition, die neben dem schlichten Volkston, den halsbrecherischen
<qturen oder abgrundtiefen Noten eben auch ehrlich empfundene Arien, bewegende Duette und kontemplative

Chor. Jeinhaltet. €€

» Aufgabe 3 (fiir Profis)
Ordnet die Textausschnitte aus Aufgabe 2 den folgenden Kurzbeschreibungen durch richtiges Eintragen der Buch-

staben €Y-0) zu.

Eine moderne Beschreibung der Oper La clemenza di Tito, die ihre Rezeptionsgeschichte in einen histo-
rischen Zusammenhang stellt

Eine Analyse, die die - dem Publikum oft nicht bewusste — besondere Qualitdt der ZauberflGte hervorhebt

Eine skeptische zeitgendssische Kritik zur Zauberfléte

Eine moderne Analyse, die den Gegensatz von Publikumsgeschmack und Mozarts Genialitat zur Zeit der
Urauffiihrung des Tito in den Mittelpunkt stellt
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N\,
WINTERREISE

» Aufgabe
Die drei Vorspiele (Notenausschnitte)
gehoren zu Liedern aus der Winterrei-
se, deren Titel und Textanfange unten
gegeben sind. Ordnet die Vorspiele den
Liedern zu und begriindet eure Ent-
scheidung jeweils stichwortartig. Findet
hierzu musikalische Merkmale, die die
Stimmung des Titels bzw. die Inhalte der
Texte widerspiegeln kdnnten.

Ziemlich geschwind, doch kriftig

RomanTik | i
h P o ———

In der Geschichte des Kunstlieds gewann
die Klavierbegleitung immer groBere
Bedeutung. Schon bei Franz Schubert
spielte das Klavier eine wichtige Rolle.

In seinem Zyklus Winterreise aus dem Jahr
1827 auf Gedichte von Wilhelm Miiller
gaben die Klaviervorspiele z.B. s7* g
Charakter des jeweiligen Liede: 1 ko:
zentrierter Form vor.

Franz Schubert (1827)

Al
NE\ R

Ti” Dari
Tex. ng. ollen die Hunde,

Begriindung:

es rasselr, Ketteri, es schlafen die

Menschen irr.. ™ Betten ... €€

Zuordnung: Nr.

Titel: Der stiirmische Morgen
Textanfang: yy Wie hat der Sturm zerrissen

Begriindung:

des Himmels blaues Kleid; die Wolkenfetzen

flattern umher in mattem Streit ... €€

Zuordnung: Nr.

Titel: Der Leiermann
Textanfang: yy Driiben hinterm Dorfe steht

Begriindung:

ein Leiermann, und mit starren Fingern dreht er,

was er kann ... €€

Zuordnung: Nr.
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HARDANGERFIEDEL UND SPANISCHE GITARRE

Die Komponisten der Nationalen Schulen tbertrugen oft charakteristische Spielweisen und Klange ihrer heimat-
lichen Instrumente auf die Orchester- und Klaviermusik. In den beiden Notenausschnitten aus Klavierwerken des
Norwegers Edvard Grieg (1843-1907) und des Spaniers Enrique Granados (1867-1916) sind dies die Hardangerfie-
del und die Gitarre.

Die Hardangerfiedel ist eine kleine Geige mit Zu den vielen typischen Spielweisen der
flachem Steg, der es erleichtert, mehrere Saiten spanischen Gi* .«  Oren das
gleichzeitig anzuspielen. In der Hardangermusik Akkordspiel m  1le” iz¢ g oder
gibt es oft sich wiederholende Motive, nache n'=ra  7upf A,
bei denen Saiten auf anderer Tonhéhe ,Arpegr an” (Dic.,.uan-

mitklingen: Unterhalb der Spielsaiten sind Gy NEowiec  feriie-
bei der Hardangerfiedel Resonanzsaiten ren. Tonen., ..
(Aliquotsaiten) angebracht. Sie werden durch ac 'mspie-
nicht angestrichen, aber von den Spiel- < itbe: chbar-
saiten zum Mitklingen angeregt. te’ (¢ n).
» Aufgabe 1
Betrachtet die beiden Anfdnge von Klavierstiic .1 und be= it die fur Gitarras'der Hardangerfiedel typischen
Spielweisen bzw. Klangereignisse, indem ihi rassenden Ziffern in die xer in Kdstchen eintragt.
1 Verzieren durch Anspielen ber ... :r Tor. 4 + 2scry agen voller Akkorde (in weiter Lage)
2 Spiel auf zwei ,(Meloc  * ite 5 . Arpeggierte Akkorde
3 Klange von ,Aliquotsaiten’ ] Motivwiederholung auf einer anderen Tonhohe
— sl : l
e T a z : :
— . e : Z-
— & g LT LT[ r r =
(1 dh ; £ g r
ey = e
. [« IR I
o i z- - - -
[— —_ —— —~ — —~
4} — ¥ i él —— m— -
K] E
P | |
iﬁp ¥
%F DRy f

» Aufgabe 2
Weist nun die Stlicke den Komponisten zu.

2]

Enrique Granados (1914) Edvard Grieg (1905)
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m Arbeitsblatter KLAssiscHE MODERNE : g i’l %

--
Y ZWOLFTONMUSIK

» Aufgabe 1 .
Aus dem Beginn von Anton Weberns kleiner Klavierkomposition Kinderstiick aus dem Jahr 3,
1924 lassen sich musterhaft einige Regeln fiir das Aufstellen einer Zwélftonreihe und den
Umgang mit dieser Reihe erkennen.

a) Beweist, dass alle zwélf Téne der chromatischen Skala in Weberns Reihe vorkommen:
Nummeriert dazu in T. 1-4 die Tone aufsteigend in Halbtonschritten (beginnend mit
es=1,e=2,f=3..).

b) Kennzeichnet den letzten Ton des zweiten Auftretens der Reihe. /g m
gon Schiele:
Anton Webern: Kinderstiick (T. 1-8) Anton Webern (1915)
Lieblich P
A/ —
9 LI _ g A
oy f—= 1 I 7 - 3 Hf — 7 i — — i | —7
') T T .
pp — pp my ‘ P pp p==
Vg »p e |
T o ) C— e > )
o b [ p p 2 ~_— p 2 p 2 T/ = p 2
ﬁ%ﬁ*‘i—@ L e & +— & £ ai % &
g 2 DEan% - — o
< I —— F—=—— i gt~
D— —= - I T — ‘l—@'—é—%|£ I ! —
D) — |1 \ [ r a4
— mp ‘ - — 2 ! > Prp P
f h] w X - N be @ >
A —~ K K—« oD ~— O . — li:ugi i V] = 3 £ Lq F F’ < "
Y R R — Y R = L—g;%‘if‘ a =
g §o® ‘ =
» Aufgabe 2

Studiert noch einmal das Not< _cispial obeir. Kreuzt danrsan, welche der folgenden Freiheiten ein Komponist
beim Umgang mit einer Zw( ror" .0 it

beliebige Oktavlage dc~ "ne O freie Rl vthmisierung O Auslassen eines Tones der Reihe O

Wiederk  ngen. Tones ‘ L -
) «'a -hzeitiges Erklingen .
(auBer. telbai . . freie Gestaltung von
. O 1 zwei aufeinander . . .
Folge!),e. anc.  deren Tone . . Dynamik und Artikulation
) folgenden Ténen der Reihe
4 theve  amc
> Aufgail B
Notiert alle =2 der Reihe (in Ganzen Noten) in der Reihenfolge ihres Auftretens im Raum zwischen es' und d2.
o)
A I I I I I I I I I I I i
a5 I I I I I I I I I I I i
oJ

» Aufgabe 4 (fiir Profis)
Komponiert eine eigene Gestalt der Reihe (=» Aufgabe 3) fiir ein einstimmiges Instrument (z. B. Geige, Flote).
Nutzt dabei die in Aufgabe 2 erkannten Freiheiten. Spielt euer kleines Stlick auf beliebigen Instrumenten.

o)
P A ]
(e I
A1V |
oJ
o)
P A il |
o) f
A1V Il |
oJ
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