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VORWORT

VORWORT

Zwischen Klassik und Pop?

Solokonzerte nehmen manche (konservative) Sachverstandige im heutigen Klassikpubli-
kum nicht so recht ernst. Sie storen sich an der als tbertrieben empfundenen Virtuositat
und ordnen die Gattung sogar eher der Frithgeschichte der Popularmusik zu. Dabei be-
ziehen sie sich auf Berichte aus dem 19. Jahrhundert. Fiir diesen Abschnitt der Konzert-
geschichte und fiir manche reisende Virtuosinnen und Virtuosen von damals mag der
Vergleich mit dem Ruhm und der Aura heutiger Popstars tatsachlich naheliegen.

Fir den allergrof3ten Teil der konzertanten Solowerke aber ist er unzuldssig. Bei ihrer
Interpretation ist zwar die stupende Beherrschung des Instruments Voraussetzung, aber
keineswegs - und darin liegt der Unterschied - ihre 6ffentliche Zurschaustellung. In
der Pop-Szene ist die plakative Prasentation der eigenen Fahigkeiten (Show) sowie der
eigenen Kinstlerpersonlichkeit (Image) hingegen unverzichtbarer und Wesen gebender
Bestandteil eines Gesamtkunstwerks.

Virtuositat im Zwielicht?

Aber vielleicht gilt die Skepsis mancher gegentiber der Gattung Konzert ja nicht nur dem
optischen Aspekt beim Besuch eines Konzerts, sondern der Virtuositat selbst. Der Musik-
wissenschaftler Albrecht Riethmiiller flirchtet:

99 Die im deutschsprachigen Raum so héufig ins Zwielicht gesetzte Virtuositcit ist ohne das der
Musik Ubergesttilpte Moralisieren nicht zu begreifen, hinter dem sich nicht selten ein Lob des
Dilettantismus verbirgt. ¢«

Tatsachlich beginnt die Geschichte des Konzerts — im Concerto grosso — gerade mit dem
Abheben der ,besseren” Musiker von den weniger gewandten, den Dilettanten. Und
ihr weiterer Verlauf spiegelt stets die gesellschaftlichen und (nebenbei) die technischen
Entwicklungen in der Musik. Die phdnomenalen Fortschritte im Instrumentenbau und
in der Spieltechnik nach 1800 kdnnen gleichsam als musikalischer Widerhall der allge-
meinen Evolution im technischen Jahrhundert gesehen werden.

Und in den Verdnderungen in Richtung Orchesterkonzert, die die Gattung im Verlauf des
20. und 21. Jahrhunderts teilweise erfahren hat, mag man (positiv) eine Parallele zum
Vorzug des Teamworks gegenlber der individuellen Leistung sehen oder (negativ) ein
Echo auf die Abkehr von der Bedeutung des Individuums. Ganz bestimmt ist es aber
falsch, in der Virtuositat den Niedergang der Musik zu vermuten. Vielmehr hat Rieth-
muller natirlich recht, wenn er den Begriff ein wenig weiter fasst und restimiert:

99 Wenn es zu Leerlauf und Flachheit kommt — sei es kompositorisch, sei es in der Wiedergabe
von Musik -, dann liegt es zuallerletzt an der Virtuositiit und zuallererst daran, dass sie fehlt. €€

Wieland Schmid
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VORWORT

ZumMm UMGANG MIT DIESEM THEMENHEFT

Uberblick

Im vorliegenden Heft erschliefen finf umfangreiche Themenbereiche unterrichtsrele-
vante Inhalte zu einer zentralen Gattung der Musikgeschichte entlang der Epochen:

+ Das Concerto grosso (=» S.8-21),

+ Das Solokonzert im Barock (=» S.22-29),

+ Das Solokonzert der Klassik (=» S.30-41),

+ Konzert und Virtuosentum im 19. Jahrhundert (=» S.42-61),

+ Entwicklungen des Konzerts im 20. Jahrhundert (< S.62-72).

Didaktisches Konzept

In diese Kapitelstruktur eingebettet sind ein- bis zweiseitige Unterrichtsmodule (z.B.
Corellis Weihnachtskonzert mit Spielsatz, Mozarts Klavierkonzerte, Dvoraks Cello-
konzert oder Schnittkes Concerto grosso Nr.3). So werden wichtige Stationen der
Gattungsgeschichte anhand reprasentativer Komponisten und Kompositionen be-
handelt. Auch der Fortschritt in Instrumentenbau und Spieltechnik — oft erst Voraus-
setzung filr das Entstehen zeitloser Meisterwerke — spielt dabei immer wieder eine
Rolle. Die Module kdnnen einzeln als in sich abgeschlossene Unterrichtsbausteine
behandelt oder zu langeren Sequenzen verbunden werden.

Die doppelseitige Einfiihrung (= S.6/7) vermittelt den Schiler/innen terminologisches
und musikhistorisches Basiswissen. Die Uberblicksseiten an den Kapitelenden (= S.21,
29, 41, 61, 72) fassen jeweils Kernpunkte auf einen Blick zusammen. Der Anhang des
Heftes bietet elf zusatzliche Arbeitsblatter (= S.73-87). Sie vertiefen und erweitern
ausgewahlte Kapitelinhalte. Didaktische Kurzkommentare zu den Arbeitsblattern samt
Losungen befinden sich sowohl im Booklet (< Medienpaket) als auch im Content der
Media App (=» Zugangscode und Anleitung im Booklet auf S.7).

Neu in der Reihe ,Im Fokus” ist die Binnendifferenzierung im Anspruch der Arbeits-
auftrage Je nach Vorerfahrungen und Leistungsstand einer Lerngruppe kénnen die
Grenzen zwischen den beiden etikettierten Levels zum Teil flieBend verlaufen. Sie sind
sofort an der farblichen Gestaltung der Aufgaben (auch auf den Arbeitsblattern im
Anhang) erkennbar:

» blau | Level 1 (Grundlagen)

(primér Reproduktion, gelegentlich Transfer und Reflexion)
v rostrot | Level 2 (Vertiefung)

(primar Transfer und Reflexion, gelegentlich Problemlésung)

Symbole
Horbeispiel % Videoclip Arbeitsblatt
(=» Audio-CD) (=» DVD) (=» Anhang)
Die drei Symbole verweisen bei entsprechenden Notenbeispielen, Textabsatzen und Ar-
beitsauftragen auf die Zusatzmaterialien. Hor- und Videobeispiele sind nicht nur in dem
zum Heft erhéltlichen Medienpaket (Audio-CD + DVD) enthalten, sondern auch Uber die

kostenlose HELBLING Media App abrufbar (< Zugangscode und Anleitung im Booklet
zum Medienpaket auf S. 7).
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DAs KONZERTIERENDE PRINZIP

MUSIKALISCHE SCHARMUTZEL

Thomas Rowlandson isches K (0.J.)

Abmachungen und mungen - Der Wortursprung

2rto" im Italienischen fir ,Abmachung", ,Uberein-
rhundert dient es in Italien als Bezeichnung fiir das
In diesem Sinn findet es sich nicht nur im deutschen
so im englischen und franzésischen ,concert”, im spa-
dischen und norwegischen ,konsert" und in vielen weite-

genauere Definition firr das ,Konzertieren". Weder war festgelegt,
, noch existierte eine standardisierte Form fiir die Komposition. So
i Bassano 1599 eine Reihe sakraler Chorsatze als ,Concerti ecclesi-
). In dieser Zeit findet man auch Titel wie ,Sonate concertate",
erto da camera" (Kammerkonzert).

Ballo

ital. fur ,Tanz" oder
JTanzfest”.

inem ,, oncertc&gﬂe es sich also um das Zusammenwirken verschiedener Instru-
r verschiea®ier Stimmen im Chor handeln, aber auch um die Kombination von
enun umenten. Anzahl und Charakter der Satze waren nicht festgelegt.

&

Eine Vors ng entsteht - Das Prinzip des Konzertierens

Dann abeMig*17. Jahrhundert, verfestigte sich eine bestimmte Vorstellung vom ,Konzer-
tieren", @em der bedeutendsten frithen Werke der musikwissenschaftlichen Litera-
tur, ntagma musicum, schreibt Michael Praetorius um 1620:
34
b h man unter einer gantzen Gesellschaft der Musicorum etzliche, und bevorab die besten
d firnembsten Gesellen heraussucht, dals sie [...] gleich gegeneinander streiten, also dal3
$ mmer einer dem andern zuvor thun und sich besser hdren lassen will. Daher auch das Wort

v Ubersetzt das Zitat4
modernes Deut

,Concerti’ sich ansehen lefst, als wann es vom lateinischen Verbo ,concertare’, welches mitei-
nander scharmtitzeln heifSt, seinen Ursprung habe. ¢«

6 Das Konzert ©HELBLING, Innsbruck « Esslingen «Bern-Belp



DAs CONCERTO GROSSO

SoLi unD TutTt IM WETTSTREIT

Der Schopfer - Arcangelo Corelli

Der deutsche Komponist Georg Muffat (=» S.16)
Arcangelo des Concerto grosso”. Ohne Zweifel war Corelli der
Corelli 17. Jahrhunderts stilbildende Musterwer

(1653-1713) fir Komponisten in ganz Europa wie k
Wahrscheinlich studierte damals neuen Art.
Corelliin Bologna. Seit 1675

arbeitete er als Geiger und D Corelli . C
Orchesterleiter in Rom. Dort as von Corelli gepragte ,Loncertg

wurde er von adligen Musik- 18. Jahrhunderts. Elnlge Merk

liebhabern, v.a. aber von sich um mehrsatzige Kompq

ten Halfte des
.Immer handelt es
§nmenwirken bzw.

Kirchenfiirsten gefordert. miteinander wetteifern:
Sein Grab im romischen

Pantheon legt nahe, dass ¢ eine Gruppe von Solo-Instrumen S
man ihn zu den heraus- ipi
ragenden Kinstlern seiner

Zeit zdhlte. Die Bezeichnung fi utti-Gruppe wurde hier also gleichzeitig zum Namen der mu-
sikalischen Gattu ndlegender klanglicher Reiz besteht aus dem Gegensatz
zwischen der ki “ Solo-Gruppe und dem vollen Orchester.

umfasst zwei Violinen und ein Violoncello.
eht aus einem (Streich-)Orchester mit 1. und 2. Violinen, Bratschen,

Basso continuo
(b.c., Generalbass)

Eine mit Ziffern verseh diese Vorgaben spater variiert. Drei Solo-Instrumente im Concertino
Stimme fuir Bassinstr
bildet die Grundlage®
Tasten- oder Zupfinstru-
mente leiten (improvisie-
rend) eine Ak 2
tung aus de
b. c. bildet da
Grundgerust ei
Komposition.

e) Forschungen gehen davon aus, dass Corelli bei gro3en
erti in der Tutti-Gruppe neben Streichern auch Oboen, Block-

Bem& Regeln meint ein Teil der Musikwissenschaft, dass Corelli bei der
S\ ncerti zwei Muster einsetzte, die sich auch in seinen Sonaten finden:
r Sonata da camera (Kammersonate), einer freien Folge von kurzen, oft
dtzen; spater meist auf drei Satze (schnell - langsam - schnell) reduziert.
der Sonata da chiesa (Kirchensonate), einer Folge von vier Satzen in der
Tempofolge langsam - schnell — langsam - schnell.

Bed Betrachtung der Satzfolgen findet man das Muster der Sonata da chiesa kaum.

t allen frihen Werken in der Gattungsgeschichte des Concerto grosso folgen in

hst abwechslungsreicher Weise kirzere Satze aufeinander. So lauten Corellis eigene
ngaben im Concerto op.6. Nr. 1, das etwa zwolf Minuten dauert:

Largo - Allegro. Adagio - Largo — Allegro - Largo — Allegro. Fuga - Allegro

8 Das Konzert ©HELBLING, Innsbruck « Esslingen «Bern-Belp



DAs CONCERTO GROSSO Soli und Tutti im Wettstreit

257677 Zur Weihnacht - Concerti grossi mit besonder,

&2 )
figsten zu hérenden Werke Corellis verbindet sich eng
» Weist die genannten Eigen- Ereignis: Das achte seiner zwdlf Concerti triagt difiall

schaften einer Psslgoraleh di Natale”, geschrieben
ten im Not i . . . . .
unten mRotenbid nac fir die Weihnacht. Ei-
v Beschreibt die Besetzung nen Bezug zum Fest hat
des Ripienos in T. 1-5. allerdings nur der letz-

Achtet auf die pausierenden  te Satz, eine Pastorale.
Instrumente und erklart, Der Begriff leitet sich

welchen Effekt Corelli wohl lateinisch
anstrebte. Uberpriift euch, vom lateinischen pas-

indem ihr @ 5 anhért. tor (Hirte) ab. Typisch
flir Pastoralen sind:
» Musiziert den einfacheren

o wi
Spielsatz auf 5.76 ([ 2, wiegende Taktarten

06/ (6/8, 12/8),
* Oberstimmen in
¥ Musiziert den anspruchs- Terzen oder Sexten,
volleren Spielsatz auf S.77 . ..
§2.062. ¢ liegende Basstone.

Domenico Capriolo: Anbe g der Hirten (1

certgop.6 Nr.8, 6. Satz (Beginn)

Arcangelo Corell;
©5r6 )

Largo
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Soli und Tutti im Wettstreit DAas CONCERTO GROSSO

Nicht nur Corelli hinterlie3 ein Concerto grosso zur Weihnacht. Eine ganze Reihe
rer Komponisten taten es ihm nach. Und alle diese Pastoralen tragen dhnliche
beginnt etwa der Pastoralsatz aus einem Concerto grosso von Francesco Manfre
dieser Melodie der Geigen:

Francesco Manfredini: Concerto op.3 Nr. 12, 1. Satz (Beginn)

Largo
(tr A N
Vs AT e m o
Ve ) 11 Y 1 Y 1 -
G A
3
. e a,,  feN e
| an W 1 1 Y 1 1 IIF '! HHIF '!
V1 yl L I! 1 1

oJ

Merkmale einer Pastorale:

Pietro Locatelli: Concerto grosso op. 1 Nr.8, 6. Satz (Begin

Largo Andante

VL. 1 solo

VL. 2 solo

Vla. 1 solo

Vla. 2 solo

V1.2

Vla. 1/2

Ve./Kb.

Jan Victors: Die Anbetung der Hirten (um 1660)

er

rfacher schneller Wech-
$I zwischen einer Note und
dem oberen Nachbarton.

Pietro Antonio
Locatelli
(1695-1764)

Nach seiner Ausbildung

in Rom wirkte Locatelli an
mehreren Orten in ltalien
und Deutschland, ehe er sich
1729 in Amsterdam, dem
damaligen Zentrum des
Musikverlagswesens, nieder-
lieB. Wie Corelli biindelte er
seine Concerti und Sonaten
in wenigen Werkgruppen.

» Weist in den Notenbei-
spielen von Manfredini
und Locatelli Kennzeichen
weihnachtlicher Pastoral-
musik nach.

» Beschreibt die unter-
schiedliche Besetzung des
Concertinos bei Locatelli im
Vergleich zur Sologruppe
bei Corelli (s. S.12).

v Wie die Musik verwendete
auch die Malerei des Barock
fur die Darstellung des
weihnachtlichen Gesche-
hens wiederkehrende
Muster. Beschreibt die
beiden Bilder auf dieser
Doppelseite. Arbeitet
Ahnlichkeiten und Unter-
schiede heraus.

©HELBLING, Innsbruck «Esslingen «Bern-Belp
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DAs CONCERTO GROSSO Soli und Tutti im Wettstreit

Das Freiburger Barockog

Aber anders als ip er sechs sehr unterschiedlich besetzten Kon-
zerte ein ,lupenreines
Gattung erinnern, so z.B. in

Johann

= —~
» Seht euch =1 an und be- — = S Y T Welbe Wet
T f f f S N i ﬂg—F—Hﬁ
nennt die Instrumente, die e e e i =
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e "o o e
olrel, PPPPlo 0P Pol, Joare o o, ey
. . T T T T 1 ; ; ; T T 1 T T T T 1 1 T 1 T e - f—
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schnitt und charakterisiert p S P
hen, ehe ihr eine langg e e e e e e I S R e e S
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mals) seht und ho
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T

iger sind in der Sammlung allerdings andere Gattungs- und Kompositionstypen

reten, namlich das Orchesterkonzert, die Suite oder das Solokonzert. Bachs Branden-

rgische Konzerte stellen somit einen Kosmos aller mdglichen Konzertarten dar, in
denen das Concerto grosso eben auch vertreten ist.
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Aur EINEN BLick

DAs CoNcerRTO GROSSO

GRUNDMERKMALE

¢ Alternierendes Prinzip: Eine kleine (Solo-)Gruppe (Concertino, Soli) musizi
Gruppe bzw. dem Orchester (Ripieno, Concerto grosso, Tutti).

¢ Responsoriales Prinzip: Die antwortende Gruppe wiederholt eine vo
+ Antifonales Prinzip: Die antwortende Gruppe setzt eine Passage de
+ Alle denkbaren Zwischenformen von responsorialem und antifonal

+ Bliutezeit: erste Halfte des 18. Jahrhunderts

¢ Ausblick: Manche sehen in den Konzerten fiir mehrere Instr
des Concerto grosso. Tatsachlich folgen diese Werke aber ande
tung im 20. Jahrhundert greift gelegentlich die urspy

BESETZUNG

+ Concertino (Soli) und Ripieno (Concerto grosso, Tutti)
¢ Ursprung: Zunachst bestand das Concert

SATZANZAHL V SORM.

¢ Ursprung: Die A
variiert zunachst sef
suitenartig

Antonio Visentini: Das Konzert auf dem Landsitz (Venedig, 1750)

ten sind meist recht unvollstandig, weil Musiker sie schon in der Barockzeit
po wechselten.

ol (165@3); Rom + Francesco Manfredini (1684-1762): Bologna, Venedig
(1653 : Rom, Passau ¢ Georg Friedrich Handel (1685-1759): Hamburg,
+ Evaristo Dall’Abac 5-1742): Verona, Briissel, Italien, London
Minchen + Willem de Fesch (1687-1761): Amsterdam, London
+ Antonio Vivaldi (1678-1741): Venedig, Mantua + Pietro Locatelli (1695-1764): Rom, deutsche
+ Georg Philipp Telemann (1681-1767): Adelshéfe, Amsterdam

Frankfurt a.M., Hamburg * Giuseppe Sammartini (1695-1750): Mailand, London



DAs SOLOKONZERT

iIMm BAROCK

ANFANGE EINER ERFOLGSGESCHICHTE

Giuseppe
Torelli
(1658-1709)

Die meiste Zeit seines
Lebens wirkte der hochver-
anlagte Geiger in Bologna.
Er biindelte seine Concerti
und Sonaten in wenigen
Werkgruppen.

Erste unter Gleichen - Friihe Violinko

In manchen Concerti grossi finden sich Abschni
von nur einer Violine ausgefiihrt wird, die sich aus
terapparat, dem Tutti (ital. alle) herausld

die raschen Satze fast immer in Ritornelli
konzerte durchzieht.

O 14

Ritornell

Bezeichnung fiir einen in
einem Satz mehrfach wie-
derkehrenden vom Orches-
ter (Tutti) vorgetragenen
Hauptteil (z.B. Refrain im
Rondo), der von wechseln-
den Episoden eines oder
mehrerer Solo-Instrumente
(Couplets) abgeldst wird.

» Hort den Beginn von Torellis

Allegro-Satz (o 14). Defi-
niert die Stellen, an denen
nach dem vorgegebenen
Muster ,Solo" bzw. ,Tutti" in

die Noten einzutragen ware.

Jean-Marie
Leclair
(1697-1764)

Der franzosische Gei
und Komponist wirkte in
Italien, in Frankreich (@am
Hofe Ludwig
Niederlande

rti per Violino concertante waren die Kennzeichen der Gattung vorge-
ndchsten 200 Jahren in vielen Meisterwerken ausgeformt wurden. Zum
n) einem Instrument und einer gro3eren Gruppe kam als zweites
ie ViW_fositat. Und schlieBlich setzte sich auch die dreisatzige (Kammerso-
r Satzfolge schnell - langsam - schnell durch (=» S.8).

h- erte fiir Geiger

che Berufsangabe im Barock. Vielmehr komponierte man als
fast ausschlie3lich fur den eigenen Gebrauch. So stammen
rte des Barock von den filhrenden Geigern der Epoche. Zu ih-
eclair. In seinen zwdlf Violinkonzerten verlangt er eine Menge an
k€it. So beginnt ein langsamer Satz mit einer Aria, in der das Solo-
e Melodie in Doppelgriffen vortragt.

lair: Violinkonzert op.7 Nr.6, 2. Satz (Beginn)

Streichinstrumente

v Spielt die hochste u
tiefste Stimme der Aria mit
zwei Instrumenten. Hort
dann die Stelle im Doppel-
griffspiel (° 15).

T
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Anfange einer Erfolgsgeschichte DAs SOLOKONZERT IMm BAROCK

erchiertim Internet
ahl der Einspielungen

Die virtuose Lautmalerei, mit der Vivaldi diese Naturszene (wie all die anderen j
Sonetten geschilderten Stimmungen und Ereignisse) lebendig werden lasst,
Werk zu einem ganz ungewdhnlichen Publikumserfolg verholfen. Darliber geriet
nig in Vergessenheit, dass Vivaldi wohl der produktivste Komponist von Sok s
(nicht nur) seiner Zeit war. Schon die vier ,Jahreszeiten-Konzerte" sind j
zwolfteiligen Werkreihe. Insgesamt haben sich etwa 200 Violinkonzerte ¢
erhalten, allein 30 davon schrieb er fiir seine Schiilerin Anna Maria.

Nicht nur fiir Geige - Solo-Instrumente bei Vivaldi

Damit aber nicht genug. Auch auf
vielen weiteren Instrumenten gab 2 5 .
es am Ospedale della Pieta heraus- ' . '.-___.' 1 g kurze Ausschnitte
ragende Kénnerinnen (= S.15). Und : ~
auch fir sie schrieb Vivaldi Parade-
stlicke: zum Beispiel fiir Block- und
Traversflote, fur Oboe, fir Viola
d'amore oder fir Mandoline. Allein
fir das Fagott existieren von Vival-
di fast 40 Konzerte. Zudem kombi-
nierte er oft mehrere Instrumente,
sodass die Werke sich dem Charakter
des Concerto grosso anndherten.

Fagott

Das Bassinstrument wird
mit einem Doppelrohrblatt
durch ein S-férmiges An-
satzréhrchen angeblasen.

Die  kaum  fassbare = Werkan-
zahl weist auf den ,Handwerks-
Charakter” hin, den die Kunst
Barock trug. Aber wie die oft unge
mein kunstvollen Erzeugnissg
Mébelhandwerks jener Zeif
auch nicht wenige Kog
JVielschreibers" Vivaldi €
barkeiten. Man kann g
raschen Sdtzen mu

Johann Christoph Weigel:
Fagott (um 1710)

in seinen Konzerten fiir Fagott horen. In den
enkigen Bassinstrument hochst virtuose
Passagen zu. In den 1t gen lasst er das Fagott gefiihlvolle Kanti-
lenen und gewagte Kol€ die daran erinnern, dass Vivaldi auch einer
der erfolgreic Qoernkd qiste ner Zeit war.

er RV 474, 2. Satz (Ausschnitt)
©21 )

v Hort den Ausschnitt (@) 21).
Bildet euch eine personliche
Meinung hinsichtlich der
Frage, ob der Klang des
Fagotts dem ,lyrischen"
Affekt angemessen ist.
Vergleicht in der Klasse
eure Urteile.

Antonio Viva und S

Largo

oy T e

Solo-Fag
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DAs SoLOKONZERT Im BAROCK Anfange einer Erfolgsgeschichte

© 22123 )

Hybrid

Aus der Biologie stammen-
der Begriff fiir Kreuzung,
Mischung.

» Betrachtet die Noten und
ordnet den sechs Systemen
Instrumentenbezeich-
nungen zu. Kontrolliert euch
hoérend (° 22).

¥ Hort den Beginn des
Konzertsatzes (@) 22).
Zeigt im Notenbild die drei
erwahnten Kennzeichen
barocken Komponierens
auf.

» Hort Ausschnitte aus
letzten Satz von Viy,

Vorliebe.

zerte fir mehrere Instrumente. Im Gegenteil: Si
herrliche Bluten hervor. Allerdings waren das of; 1 i m eine
sauber zuzuordnen sind: Es handelt sich weder
Werke in die Regeln, die (etwas spater) die klassi
Sinfonie) einhielten. Zwei Auspragungen der Kon
sich unterscheiden:

+ Konzerte fir mehrere verschiedene
+ Konzerte flir mehrere Instrumente de |nen).\Q

Fir beide Formen lieferte Johann Sg i en sechs Bran-
denburgischen Konzerten (=¥ S. gel ganz verschie-
dener Art. Ebenso oft hort ma ‘ j ¥ &eigen. Im letzten
Satz lassen sich typische Me ) elspielhaft aufzeigen:

das Prinzip der Imita-
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ele seiner Konzerte fiir ande-

slen umgea@t. So existiert vom
wlinen auch eine Fas-

WFas ,Recycling" in Bachs
'~ utzende von Doktorar-
um Bei%&ber die drei Konzerte fiir
V‘G$Z te fir drei und das eine

rt fi embali. Alle wurden wohl fir
Auffihr Zimmermanns Kaffeehaus in
Leipzig wniert, wo sie Bach vielleicht mit
i ilern vorgetragen hat. ,Komponiert"
ista s nichtimmer das richtige Wort. Beim
o ur vier Cembali hat Bach ein Konzert fur
$0—Violinen von Antonio Vivaldi (= S.14)
schrieben. Wer da an geistigen Diebstahl ; :

kt, der irrt. Das Ben(itzen und Einrichten fremder Werke war im Barock eine gangige

axis; an Urheberrecht dachte damals niemand. So sind Bachs Bearbeitungen von Wer-
ken Vivaldis wohl auch Ausdruck der Hochachtung fiir seinen italienischen Kollegen.

28 Das Konzert
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Aur EINEN BLick

DAs SoLOKONZERT IM BAROCK

GRUNDMERKMALE

+ Definition: In einem Solokonzert wird ein herausgehobenes Instrument (S
anspruchsvoll gestalteten Part von einem Orchester (Tutti) begleitet.

¢ Ursprung: Die ersten Solokonzerte kann man als Sonderfall des Conc
Solo-Violinen eine herausragende und schlief3lich die alleinige Fiihru

+ Entwicklung: Bald |6ste man sich von vielen Regeln des Concerto gr idgene Gesetfle.

+ Das ,Generalbasszeitalter" (Barock) umfasst den Zeitraum onzerte erstim
Spatbarock geschrieben, also in der Zeit nach 1700.
&

BESETZUNG
das Solo-Instrument

¢ Ursprung: Aus der Herkunft vom Concerto gros zuers .dieVi
war. Dazu kamen Instrumente, die sich wegen ihre us dem Gesamtkl eraushoben:

Blockfl6ten, Traversfloten, Oboen.

¢ Entwicklung: Concerti fir Cembalo wurden wegen dessen ge tstark ner komponiert;
diejenigen von Bach nehmen aufgrund ihger kompositorischen Quaiitdt eine Sonderstellung ein. Dariiber
hinaus schliipften nahezu alle gebrauc Instrumente (z. B. bei Vivaldi) gelegentlich in die Solorolle.

AUFFUHRUNGSORTE UND Pub.

* Weiterhin: Palaste (Konige, Adel, Kirchenfir

+ Entwicklung: Ab etwa 1720 g
Ganz allmahlich wurde also

(zuerst in Paris don) 6ffentliche Konzertveranstaltungen.

erschicht zum Publikum.

SATZANZAHL UND F

+ Dreisatzigkeit: Ein |3
von zwei raschen
schnell - langsa

z wird
. Die Folge

Adolph von Menzel:
Flotenkonzert Friedrichs des GroB3en in Sanssouci (1750/1850)

Kompol .UND WE~' .«

der Baroc%t entstandenen Konzerte ist uniibersehbar. Deshalb sind hier nur solche ange-
den Konzertprogrammen auftauchen.

4
i(1678- : Konzerte fir eines oder ¢ Johann Sebastian Bach (1685-1750):
mente Art, Gber 200 allein fiir Konzerte flir Cembalo und Cembiali, 2 Violinkonzerte,

Violine, ¢ des Zyklus Le quattro 1 Doppelkonzert fiir 2 Violinen
stagioni (Die vier&zeiten) + Georg Friedrich Handel (1685-1759): Orgelkonzerte
* Georg Philipp Te nn (1681-1767): + Giuseppe Tartini (1692-1770): Violinkonzerte

u.a. 1 Bratschenkonzert + Jean-Marie Leclair (1697-1764): Violinkonzerte



DAs SOLOKONZERT

DER KLASSIK

FORTSCHRITTLICHE INSTR
FUR ZEITLOSE WERKE

@ Fortepiano - Ein Instrument macht G
3/4

Bis zur Mitte des 18. Jahrhunderts waren Melodiein
v Seht euch die Videos Cem- bevorzugten Instrumente fiir die Solor
balo und Hammerklavier an hier eher eine Nebenrolle. Das dnde

te eine

(73/4). Beschreibt, ver- Entwicklung im Instrumentenbau, di . z tiftelte
gleicht und bewertet dann . . . .

. . Bartolomeo Cristofori an einem Tastenin hre anders als
die Tonerzeugung bei die- . ]
sen beiden das Cembalo fnete, die rke durch den
Klavierinstru- oforis ,Fortepiaho” (,Lautleise”)

mithilfe einer raf-
geschlagen. Dieses
g einer Entwicklung,
igen Konzertflligel un-

menten.

Hammermechanik von Cristofori (1711)

238 Fiir den eigene ine Flut an Klavierkonzerten
(@ 2412518 5)
Nach 1770 wur ebaut, die Cristoforis Erfindung weiterentwi-

» Hort ein Stiick zuerst von ckelten und konzertt s ermunterte Pianistinnen und Pianisten dazu,
einem Cembalo, dann von
einem modernen Klavier
gespielt (@) 24/25). Be- i i flr die eigene Praxis komponiert: von Mozart z.B.,
schreibt die Unterschiede. der bisin i Pianist auf das Podium trat. Oder von Beethoven, der
(Berlicksichtigt, dass die entvollsten Klavierspieler seiner Zeit galt. Mit der Flut

Grundlaursrarke,n durch d"e nzerte festigte sich auch eine duflere Form der Gattung,
Aufnahmetechnik angegli-

chen wurden.)

Sonatensatzform
Fir die Klassik typisches
Formmodell eines Kopf-
satzes (z.B. einer Sinfonie):
1. Vorstellung zweier
Themen (Exposition),
2. Themenverarbeit
(Durchfiihrung),
3. Wiederaufnahme der
Exposition (Reggize). effuch die drei Klavierkonzerte, die Wolfgang Amadé Mozart zum
Herbst 1782 schrieb. Er machte sich dabei eingehend Gedanken
iener Publikum sowohl als Komponist wie auch als Pianist beein-
kehrendem Refra einem Vater Leopold, der Mozart standig zu einem mdoglichst ,popu-
onsstil anhielt, schrieb er nach Salzburg:

atzform mit eingefiigter Kadenz (= S.32),
ige (Lied-)Form oder Variationssatz,

ster mit (in der Regel) Streichern,
elegentlich Pauken.

m in die ohren — Natdrlich, ohne in das leere zu fallen — hie und da — kbnnen auch
lein satisfaction erhalten — doch so — dafs die nichtkenner damit zufrieden seyn mdus-
&%ne zu wissen warum. Ich theile Billetter aus — gegen Baare 6 Ducaten. «

=
)
35,

Konflikt dar, in de
Mozart als Komp
hier offenbar befand.

rei Konzerte spielte Mozart in seiner eigenen Wohnung auf einem Hammerfligel
Anton Walter. Und er folgte dabei seiner eigenen Beschreibung. Stellen, die ,sehr
illant” klingen, finden sich zuhauf.

30 Das Konzert ©HELBLING, Innsbruck « Esslingen «Bern-Belp



Fortschrittliche Instrumente fir zeitlose Werke DAs SoLOKONZERT DER KLASSIK

Ich hab ihm ein Praesent gemacht - Mozarts Instrumentalkonzer,

Joseph Leitgeb, Friedrich Ramm, Anton Stadler, Marie Louise Charlotte de B
Georg Wenzel Richter - lauter Personen, die kaum einer kennen wiirde, hatt
Mozart Solokonzerte fiir sie geschrieben. Darunter waren gute Freu
Hornist Joseph Leitgeb oder der Klarinettist Anton Stadler (der wie Moza
Freimaurerloge Zur wahren Eintracht war). Andere Widmungstrager ler,
seinen Reisen kennen. Uber Friedrich Ramm aus dem von ihm bewundert
Orchester schrieb er in einem Brief an seinen Vater:

99 dessen Nammen ich nicht mehr weis, welcher aber recht gut bldst, und einen hii
ton hat. Ich habe ihm ein Praesent mit dem Hautbois Concert gemg, ¢

© Andreas Schéni

Im selben Orchester spielte Georg Wenzel Richter; fir ihn kom Mozarts Zeit

Fagottkonzert.

Fur Freunde und gute Musiker komponierte Mozart a

Das tat er nicht gern, denn die Schiilerin war laut Mozart ,von
von herzen faul”. Und weder die Flote noch die Harfe gehorten zu
strumenten:

99 Dann bin ich auch, wie Sie wissen, gleich st
(das ich nicht leiden kann) schreiben soll.

AuBerdem war der Auftraggeber, der Vater en Schilerin, unzuver-  Mozarts Geige

99 er wollte mir also fiir 2 stunden aus [Ricksicht] weil er schon
mir noch nicht bezahlt hat. €€

Konzerte fiir ganz verschied n somit auf die eine oder ande-

re Weise. Dazu kommen == i art vermutlich selbst in Salzburg

spielte. Mit untriglichem™€ jedem Werk Wendungen, die die Starken der
Ausfiihrenden und digtli siligen Instruments besonders gut zur Geltung
brachten: den ,siif3e vie die Beweglichkeit der Klarinette oder
den Signalcharakter ¢

© Klingendes Museum Bern, Foto: André Roulier

Horn aus Mozarts Zeit

/\*
/v &

v Erkennt in den Notenbildern
besondere Eigenschaften
von Violine, Horn und
Klarinette wieder und weist
die Ausschnitte diesen
Instrumenten zu.

» Hort Ausschnitte aus mehre-
ren Solokonzerten Mozarts
(@ 28). Ordnet sie den
richtigen Solo-Instrumenten
und Notenbeispielen (0 bis

e) ZU.
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DAs SoLOKONZERT DER KLASSIK Fortschrittliche Instrumente fir zeitlose Werke

-5.83

I

» Weist auf den beiden
Bildern die erwdhnten
instrumenten- und
spieltechnischen Entwick-
lungen nach. Beschreibt
auch die unterschiedliche
Art der Bogenhaltung.

einer bau-und

lung. Die Vienna

Ine digitale Klangbi-
sie so:

ird — aufgrund seiner Gro-
in aufrechter Spielhaltung gespielt. [...]
heute ihr Instrument zwischen den Beinen und setzen es auf einem

Stachel am Bod ) e[t der Spieler sein Instrument zwischen den Beinen an den Kor-
Luigi per gepresst o,
Boccherini und spielte im
(1743-1805)

Der im italienischen Lucca
Geborene trat schon in sehr
jungen Jahren u.a.in Wien

als Cellist auf. Von 1768 bis 9

zu seinem Tod lebte er in r entdeckt’
Madrid. Neben Werken fiir konn-
sein Instrument schrieb er

v.a. Kammermusik. agen, besonders auf der

(14

erreicht werden.

oncello auch virtu-
elodisches Spiel in
trauen konnte, interes-
Ur das Instrument. Am
eute Joseph
Aber eben-
erke, die Luigi
ent widmete.

v Fir die notierten Takte der
Solostimme werden j
Notenbeispiel drei
dene Schlissel ver
Findet heraus, welche To
sie jeweils anzeigen. Nennt

Lest die Stelle mit und stellt
fest, ob und ggf. wo und wie
der Solist von den Noten

abweicht. © )
S I
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DAs SoLOKONZERT DER KLASSIK Fortschrittliche Instrumente fir zeitlose Werke

Klaviertrio

1. Ensemble mit Violine,
Violoncello und Klavier,

2. Komposition fir diese
Besetzung.

v Beschreibt die Rollen der
drei Solo-Instrumente im
oberen Notenausschnitt.

» Fiihrt eine Besonderheit in
der Notation des Violon-
cellos an.

» Seht den Beginn des
Satzes (7 9). Den A
der Cellostimme zeid
das untere Notenbeispiel.
Beschreibt das Spiel de
Cellisten ung o
was ,moltg

bedeuten kd

Untersucht ferner, g
Solist Yo-Yo Ma d
te Dynamik und Arti
umsetzt.

Klaviertrio mit Orchester - Beethovens Tripel

Nicht nur Mozart schrieb eine ,konzertante Sinfonie”, s
nossen wie Michael und Joseph Haydn oder Johann Chris

hoven bediente dieses Genre mit einem eigenartig

seinop.56 fastimmerals ,Tripelkon-
zert” fur Violine, Violoncello und
Klavier an. Auf den ersten Drucken

rk.He

aus dem Jahr 1807 trug es aber den ’.Hl\-ﬂ & |
Titel Grand Concerto Concertant. - .
Diese urspriingliche Bezeichnung ‘H:;aw -3 '\
mit ihrer merkwiirdigen Tautologie SN R 13 \
(,Concerto Concertant”) kann man o \Q
als Hinweis verstehen. Denn das G Y =
Werk ist viel weniger ,sinfonischz &
als z.B. Beethovens Violinko .
(=» S.34) oder seine grof3en - ) ‘v
konzerte. Manche Kritike &
chen deshalb von einem Klavie
trio mit  Orchesterbegleitung. A t "
Allerdings spielt in diesem Klavier- \ 2
trio ein Instrument, zu Zeiten , d
derKlassik oft me S a = e "
zugeteilt wurde - = 2
peiiifeieRs
e e P P ey et
3
T L
— ; i u =
=== =
BN P EoPr Flar P IE Mo Pl s Pl
PR T gﬁf' o0 7 2 T

@

och deutlicher, wie berechtigt der Titel der Erstausgabe war.
cello ganz im Vordergrund:

40
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DAs SoLOKONZERT DER KLASSIK

GRUNDMERKMALE

¢ Wie in allen Gattungen, so vollzog sich auch beim Solokonzert der allmahli
Handwerklichen zum Einzelstiick. Die Meisterwerke der Epoche sind vonunver

+ Blutezeit: Solokonzerte mit den typischen Stilmerkmalen der Vorkla
Zeit von 1750 bis 1810.

+ Entwicklung: Die Konzerte, die Beethoven gegen Ende dieses Zeitraums
musikalische Kennzeichen der Romantik auf.

BEsSETZUNG

¢ Solo-Instrumente: Bevorzugtes Solo-Instrument blig
Cembalo abgeldst hatte, trat ihr gleichberechtigt
im Instrumentenbau sorgten daflir, dass weitere g a : oran die Klarinette,
aber z.B. auch das Horn oder das Violoncello.

ters vom

deutenden Komponisten nach Wegen,
itfunktion hinaus) zu starken.

5. Jahrhunderts so weit durchgesetzt, dass die aller-
besten Instrumentalisten ohn en. Einen wesentlichen Teil ihrer Einklinfte erzielten
sie als Solisten. In dieser Fun i i i erke, manche reisten zu Auftritten von Ort zu Ort.

ngsam - schnell).
er langer und = : _
mit klar untersch a aen versehen. e T o = s "'

it

¢ 1.Satz: Der ras
satzform, wobei
vom Solo-|

Orchester, dann
e. Eine bravourose
zugRegel.

h

n die Rondo-
atzden

Ludwig van Beethoven: Skizzen zum 5. Klavierkonzert (1809)

Kompoi. .UND WEri&

ie Men Qr in Vorklassik und Klassik entstandenen Konzerte uniibersehbar. Deshalb sind
%ie heute noch hdufiger in den Konzertprogrammen auftauchen.

&%14—1788): + Wolfgang Amadé Mozart (1756-1791):
30 Klavierkonzerte, 5 Violinkonzerte,
+ Joseph Haydn (173 9): Violin- und Klavier- 4 Hornkonzerte, 1 Klarinettenkonzert
konzerte, 2 Cello rte, 1 Trompetenkonzert ¢ Ludwig van Beethoven (1770-1827):
+ Luigi Boccherini (1743-1805): 12 Cellokonzerte 5 Klavierkonzerte, 1 Violinkonzert, 1 Tripelkonzert

+ Carl Stamitz (1745-1801): Violin-, Klarinetten-, fur Violoncello, Violine und Klavier

Fagott- und Cellokonzerte

egel in Sonaten- SRy = "-'--_' R eI o



Das KONZERT IM

19. JAHRHUNDERT

Fantasien und Romanzen - Eine neue

Im 19. Jahrhundert dnderte sich der gesamte ,Ko

+ In dem sich immer breiter entwickelnden Konzer
tuosinnen und Virtuosen auf, die sich

meist sehr belastbar waren.

+ Viele Instrumente, z.B. das Klavier un
neue Bautechniken an Klangfiille, Spiel

¢ Diese beiden Faktoren trugen d

immer grof3eren spieltechnis

+ Die neue Horerschaft — da
Kunst der Virtuosinnen und
ehrung zu begegnen.

Fantasie

Komposition mit freier
Form, die oft den Anschein
einer Improvisation er-
wecken soll.

Romanze

Begriff fir Lieder meist,
erzahlenden Charaktg
im 19. Jahrhundert at
instrumentale Charakter-
stlicke.

Beethovens RY
(o 36) und findé8
far usdrucksg®

Otto Schol rGeiger am

Fenster (1\

KLANGFEUERWERKE UND SINFO

+ fuhrende Rolle des Solo-Instruments,
* meist reine Begleitfunktion des Orches-

745), ters, kaum sinfonische Ausarbeitung.

Diese Gattung des konzertierenden Musizierens
kam wohl auch der Aufnahmebereitschaft des nun
oft zahlreichen Publikums entgegen. In birger-
lichen Berufen Tatige konnten sich meist nicht
mit derselben Hingabe der Kunst widmen wie
das adlige Publikum friiherer Epochen. Sie waren
vermutlich dankbar fiir die Uberschaubarkeit der
Konzertstlicke und ihre ,Verstandlichkeit". Die bei-
den Charakterstiicke fiir Violine und Orchester, die
Beethoven im ersten Jahrzehnt des 19. Jahrhun-
derts herausgab, sind friihe Beispiele fiir diese neue
Art von Konzertstiicken. Sie bildeten ein Muster,
das in der Romantik oft aufgegriffen wurde. Wie es
bei Charakterstlicken (iblich ist, driickte schon der
Titel die grundlegende Wesensart des Werks aus:
Romanze.

Lud@n Beethoven: Romanze fiir Violine und Orchester op. 50 (Beginn)

Molto cantabile

v Hort nochmals d

lest in den Noten mit. Voll-
zieht die verschiedenen Ver-
zierungen nach, beschreibt

und benennt sie.

42 Das Konzert
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Klangfeuerwerke und sinfonische Gebaude

Stiick mit Aha-Effekt -
Das Konzertrondo

Ahnlichen  Wiedererkennungswert  wie
die Variation hat das Rondo. Ihn nutzten
schon Mozart bei Werken fiir verschie-
dene Instrumente (Horn, Flote, Klavier)
und Schubert, dessen Rondo fiir Violine
und Streicher (neben einer kleinen Polo-
naise) seine einzige Konzert-Komposition
darstellt. In ihrer Nachfolge entstanden
im 19. Jahrhundert Aberdutzende von
Konzertrondos. Und in allen tritt beim
Publikum der ,Aha-Effekt” ein, wenn der Re-
frain wiederkehrt, nachdem er von einem
Couplet unterbrochen wurde. Man kann
das in einer Komposition von Johann Nepo-
muk Hummel horen. Bei jeder Wiederkehr
wird das kecke Thema seines Rondo bril-
lant spannend vorbereitet; und schon am
Beginn verzogert Hummel den Einsatz.

DAs KoNzerT IM 19. JAHRHUNDERT

echsel mi$

hrmals eh-

des Hauptth ines
dos (s. S.22/3U;.

k

7)

ponist und Pianist
zarts Schiiler,
ovens Freund und

dns Nachfolger als
ofkapellmeister des
Ursten Esterhazy. Seine

Klaviermusik bildet ein
Bindeglied zwischen Klassik
und Romantik.

Anonymes Gemalde: Joha

Johann Nepomuk Hummel: Rondo bri op. 54 ginn des Rondo-Teils)
© a2/a3 )
Allegro grazioso
Fagotte DR = § - § » Hért den Beginn des Rondo-
Teils (@) 42). Begriindet die
i , Charakterisierung des
Horner in A i = i Themas als ,keck" (auch
}( mithilfe der Noten).
£ _[feer
T 1 T T
==
Solo-Klavier P

(<

j

w___
[ 18
“L___
d_n_

ich behandelt. Aber gelegentlich bezieht es
-Wiederkehr mit ein, zum Beispiel so:

v Hort @) 43. Beschreibt wie
die erste Wiederkehr des
Refrains nach einem Cou-

plet musikalisch vorbereitet

wird.

©HELBLING, Innsbruck «Esslingen «Bern-Belp
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Niccold
Paganini
(1782-1840)

Paganini begann seine
Karriere als Konzertmeister
im Orchester von Lucca. Seit
1808 reiste er als umjubelter
Violin-Solist durch ganz
Europa. Fur seine Auftritte
schrieb er eine Reihe hoch-
virtuoser Werke.

v Erlautert, auf welche Weise
das Portrat und die Karika-
tur jeweils das Damonische
an der Figur des grof3en
Virtuosen herausarbeiten.

DAs KoNzERT IM 19. JAHRHUNDERT Klangfeuerwerke und sinfonische Gebiude

technischen Fertigkeiten, dass man sie ernsth
einen Pakt mit dem Teufel zurlickfiihrte. Das
die katholische Kirche dazu, erst 35 Jahre nac
ninis Tod (und gegen Bezahlung einer betrach
Summe) ein Begribnis seiner Uberreste in gewe
Erde zuzulassen.

Von Paganinis Geigenspiel gibt es na
baren Dokumente. Aber in seinen
hat er alle spieltechnischen Za i

und einer erstaunlichen Anz ¥ Georg Medrich Kersting:
Gitarre auch sechs Violinkonzerte. Pa ortrat, nach 1830)

do (Beg§

X

» Untersucht in den Noten die
Harmonik der Takte 1 bis 10:
Welche Stellung haben die
beiden vorkommenden
Akkorde im Rahmen der
Tonart D-Dur?

¥ Hort den Beginn des
Rondos (@) 45) und stellt
fest, an welches Instrument
die Begleitung erinnert.
Nennt Merkmale, die diesen
Eindruck erwecken.

v Entwerft ein Referat zum
Thema ,Niccolo Paganini —
Virtuose und Kompongsis
Erweitert die Infor|
auf dieser Seite no,
eigene Internetrecher®

Johann Peter Lyser: Paganini der Hexenmeister (Karikatur, 1830)

> /_\ —~
4 1';{1% T 1; T 1 1 {;1 {%uﬁg E .‘/'q
Solo-Violine[ e p——r " gy N |
A I \z/.u I %_J
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Violen D
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e
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TeirfE £ Effr Crrrecr
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| # £
y
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L
S0 . . /\
EEF s #%%‘ﬂ#? z e
i = =1y
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In seinen Kompositionen (iberzeugt Paganini als
einfallsreicher Erfinder eleganter und charmanter
Melodien. Damit und vor allem mit seinen gei-
gerischen Drahtseilakten verzauberte er sein Pu-
blikum. Und er blieb im Gesprach. Das beweisen
zahlreiche Karikaturen, die meist sein Auftreten
und das Verhalten des Publikums zeigen.

In Fachkreisen werden Paganinis Werke heute aber
vielfach fiir oberflachlich gehalten: Beanstandet
wird die Orchesterbehandlung in seinen Kon-
zerten, die dementsprechend und durchaus auch
abwertend in die Gattung ,Virtuosenkonzert"
(=» S.47) eingeordnet werden.

48 Das Konzert
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Naturlich gewdhrt der Komponist dem So-
lopartim weiteren Verlauf Gelegenheit zur
Vorflihrung virtuoser Fingerfertigkeiten.
Solche Stellen gehoren zu den schwersten
der Literatur. Aber noch viel interessanter
ist Liszts Arbeit mit dem ganzen klin-
genden Apparat. Er versteht es namlich,
durch Kombinationen ganz unterschied-
licher Art immer neue Klangbilder ent-
stehen zu lassen. Da Gibernehmen z.B. die
FIote oder ein Cello die Melodie, wéhrend
das Solo-Instrument begleitet. Manchmal
umspielt das Klavier auch die von einem
Orchesterinstrument getragene Melodie
oder fiihrt sie gleichzeitig in parallelen
Intervallen aus.

Allegro moderato

1. 0b. [
. A S !
o Ly . -{Q—F fo», ° r'} P

A ¥ Cr— R v T v P i v =
(N D h 2 & I o ‘1&: ST o/ @ T | @ ey o
:\)] L 3 A A 7 H 7 H 7 ! X

Solo-Klav. = m ¥ Beschreibt detailliert, wie

- . .

N I I . | das Klavier in NB @ die
Z

1 Y
) »,v;,bﬁi G *‘ | ;Tié% Melodie begleitet und zeigt,

wo und auf welche Weise
sich die Oboen-Melodie
Je ndher man sich mit Liszts Ko ird das Staunen uber die wiederfindet.

kompositorische Virtuositat, die gs nachsteht. In einer nicht
i . o » Untersucht NB @ und be-
leicht zu durchschauenden freigmie anz unterschiedlichen Charak- ) o
stimmt die vier erkennbaren
ters vorgestellt, durch ande i iffen, umgestaltet, miteinander musikalischen ,Schichten”.
verwoben.

¥ Ordnet den Schichten

Allegro deciso . . .
musikalische Motive zu und

3 = = charakterisiert sie. Erklart
dann, wie sie miteinander
] Agﬁ N verkniipft werden.
£ = é F' =2 ’fé v Seht euch ™ 11 mehrmals
an: Versucht zunachst die
vier Schichten herauszu-
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, - e héren. Diskutiert dann, ob
' A i) 1§ Solist und Orchester eher
§T— 7 i wetteifern oder eher zusam-
menwirken.
of o
. . . v Vergleicht NB @ mit dem
% = SPEE P £ Beginn von Tschaikowskis

NB @). Stellt eine Ahnlich-

5 f EL%E Klavierkonzert (s. S.58 oben,

Y keit heraus.
3 Em%i@i@éz v Entwerft ein Referat zum
== - 'Jl'Qi deer .,\i? Thema ,Franz Liszt —
Virtuose und Komponist”.
3 34 3 3 Erweitert die Informationen
o pE—— e E— . .
e L auf dieser Doppelseite noch
e 27 T T ¢ .
= durch eigene Internetre-
. cherchen.
z = s et
L L 3 oL S 4

&%— eine Oktave hoher spielen
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Schlechte Voraussetzungen - Dvoraks Cellokg

Wie ein Waisenkind wurde das - in Barock und Klas-

sik noch als Solo-Instrument beliebte - Cello im

» Uberlegt, warum nebendem  19. Jahrhundert in Bezug auf Konzerte bedacht. E
zu groBer Klangentfaltung bekam fast nichts ab. Das ist auch deshalb verw
(Zz'l?neenaﬁasvjc:js:gjr':ent derlich, weil zur selben Zeit sehr viele andere We
mit einem groBen Orchester geschrieben wurde, in denen das Cello eine herz
leichter eingesetzt werden ragende Rolle spielt: Sonaten, Fantasien und vie
kann als das Cello. mehr. Einen Grund fiir die Geringschatzung des In~
struments gibt vielleicht eine Antonin Dyvorak zu-

geschriebene Charakterisierung seine

N vy
Antonin Nicht so bose ist Dvoraks ernsthaf nin Dvorak (1891)
Dvorak
(1841-1904) 99 Das Violoncello ist ja ein wung er Mittellage, aber

Der Sohn eines Gastwirts d_(_JS /?ohe 'Reg/ster IS‘t‘naseln
verdankt seinen interna- fur die Solistenrolle.

en Voraussetzungen

tionalen Erfolg auch der . - . - . .
ek oyl Jelens Ein Cello hat es tatsachlich nicht so leictie en Klang des Sinfonie-

Brahms. Mit 30 galt er in orchesters zu behaupten, das im Verlauf des hrhunderts‘immer machtiger gewor-
ganz Europa als tschechi- den war. Trotz seine, sis schuf aber ausgerechnet Dvorék eines der wenigen grof3en
scher Nationalkomponist. Cellokonzerte des erts. Er schrieb das Werk wihrend seiner Zeit in Amerika;

Er schrieb Werke aller Gat- .. . L. . .
rschriep Terke atier ba 1896 wurde es ei begegnete er den Schwierigkeiten, die er selbst er-
tungen, fast alle beziehen

Elemente der béhmischen kannt hatte, au
Folklore ein. klangschéne Volkslie . Der Musikologe Hartmut Becker schreibt:

99 Die sell

© a9-53 )

» Hort den Beginn des 2.
Satzes (@) 49) und hebt die
Hand, wenn das Solo-Cello
einsetzt (NB @). Uberlegt
bei einem 2. Hérdurchgang,
welche Geflihle in Dy
Denken an seine Scj
wohl in der Musik 3%
drickt werden.

des Satzes ist das Orchester ein gleichberechtigter Partner. Auf fein-
as Werk so instrumentiert, dass die Klangbalance fast immer

P
P
AL
P
P
P
N
A
o
P

arco - mit Bogen; dolce - suf3; Kb. 5 i
1 1

pizz. (pizzicato) - gezupft <
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DAs KonNzERT IMm 19. JAHRHUNDERT

GRUNDMERKMALE

+ Ein zentrales Merkmal ist der Einfluss des Virtuosentums auf das Komponie

stiicke (z.B. Rondo, Romanze, Ballade), die ebenfalls fiir den Eigenge
und ihre Schauwerte machten sie fiir das Publikum ,leicht verdaulic
derten hingegen die Sinfonischen Konzerte, in denen das Orcheste
hen einbezogen wurde.

¢ 1820 bis 1930: Komponisten (und Komponistinnen) der Frii
dieser langen Zeitspanne Solokonzerte.

+ Einschrankung: Manche spezialisierten sich auf and
Solokonzerten (Richard Wagner, Giuseppe Verdi,

BESETZUNG

¢ Solo-Instrumente: In unseren Konzertprogrammen dominiere ische S&rke fir Klavier, Violine und
(in geringerer Zahl) fiir Violoncello. Konzegte fiir andere Solo-Instruntente wurden zwischen 1820 und 1930 -
nicht zuletzt aufgrund bautechnischer ritte — zwar auch viele geschrieben; heute werden sie jedoch nur
selten aufgefiihrt.

¢ Orchester: Die Entwicklung zum Si
ein ausgeweitetes Schlagwerk und ne
seinen erweiterten Klangmaoglichkeiten wu
Solo-Instruments. Und ein Dirig

lichen Konzerte
e Sdle gebaut, die
alieben sind.

und

icht alle
n wurden
ieh sogar vollig

Robert Sterl: Klavierkonzert (1910)

+ Franz Liszt (1811-1886): 2 Klavierkonzerte

+ Johannes Brahms (1833-1897): 1 Violin-, 2 Klavier-
und 1 Doppelkonzert fiir Violine und Cello

+ Pjotr lljitsch Tschaikowski (1840-1893):

+ Frédéric Chopin (1870-1849): 2 Klavierkonzerte 2 Klavierkonzerte, 1 Violinkonzert

+ Robert Schumann (1810-1856): je 1 Klavier-, + Antonin Dvorak (1841-1904): 1 (vollendetes)
Violin- und Cellokonzert Cellokonzert, 1 Violin- und 1 Klavierkonzert
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20. JAHRHUNDERT

RomANTISCHE NACHZUGLER,
VIRTUOSE TEAMLEISTUNGEN

lean Nachziigler - Spdte romantische Solo

Sibelius Zu Beginn des 20. Jahrhunderts sah das Solokonz
(1865-1957) Dabei hatte sich an den fundamentalen Kennzeichen a N gean-
Sibelius war der bedeu- dert. Bis zur Jahrhundertmitte entstang '
tendste Vertreter der finni- von denen der Romantik abwichen.
schen Nationalen Schule. In . .

das zweite Hornkonzert von Richard Strau

seinen programmatischen )
sinfonischen Werken greift seinem ersten Werk in dieser Gatt

er oft auf die finnische ) o . . L
Sagenwelt zuriick. 5 Die Noten, die ich als Handgel te Hand nicht vorzeitig ein-

schldft, jetzt noch fir den N, i musikgeschichtliche
Bedeutung. «

Akseli Gallen-Kallela:
Jean Sibelius (1894)

ebeteckt, grauen

» Lest die Einschatzy
Geigerin und betrac
das Gemalde rechts. Fin
Ubereinstimmungen

zwischen Zij '
Akseli Gallen-Kallela: Wolken tber einem See (1904)

L 4
Sibel@ﬂinkonzert 0p.47, 1. Satz (Ausschnitt)

\Qgro moderato

3 o
7 > T — — — D Y R .2 7Y B I R 11
-~ l,;- -—-I‘_I-"_I:—‘I_==-=—I:--I_-_
a S T T 17 I L—— — 1T T

mf dolce ed espressivo

v Hort die Melodie™8
Violine (@) 57). Beschreibt
ihre Gestaltung. Stellt dann
Beziehungen zwischen
Zitat, Bild und Melodie her.

© Robert Lienau GmbH, Mainz

dolce ed espressivo — stil und ausdrucksvoll
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Romantische Nachziigler, virtuose Teamleistungen DAs KonNzerT IM 20. JAHRHUNDERT

Oft dréngen sich tanzerische Elemente in den Vordergrund. So bestimmt ein latei
rikanischer Rhythmus fiir kurze Zeit das musikalische Geschehen:

8”“1’ """""""""""" I g =

. s . P ® o . oo

= [} :’. < 1-11 < T
4o A = T e
J y T % Y T

© SoloKlav. S Y ; o
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P A - 1 1 T @ T ©
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Seine Musik basiert vor allem auf Worksongs
klore der afroamerikanischen Bevélkerung. Ein

in einer kleinen Stadt in'G
und Spirituals (= S.74
anderes Thema des
Kennzeichen des Blue

Largamente

T 1 ~

Spater gre ! nstrament

elle in Ger aziser Hand

e auf. Es ist ein besonderes Vergnligen, die
u lesen:

= , (T3 | 4333 T g ——— (3 2 |
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dann Akzefitegiber die
n, die mi deg nschla-
der rec nd des

Bluestonleiter

In notierter Musik werden
lll. und VII. Stufe der Dur-
Tonleiter um einen Halbton
erniedrigt (,Blue Notes”). Im
authentischen Jazz werden
diese Tone bewusst unge-
nau (,dirty") gespielt.

» Zeigt im NB @) die Blue
Notes in der in E-Dur
stehenden Melodie auf.

P Hort die Stelle (o 62).
Findet Adjektive flr das
,Blues Feeling”.

¥ Beschreibt anhand von
NB @ detailliert (linke
und rechte Spielhand),
wie Gershwin die Blues-
Melodie (NB @) beim
Vortrag durch das Solo-
Instrument gestaltet.

©HELBLING, Innsbruck «Esslingen «Bern-Belp
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DAs KonNzerT IM 20. JAHRHUNDERT Romantische Nachziigler, virtuose Teamleistungen

—t In Tempus Praesens - Zeitgenodssische Konzer,
©e6s|B1)

Minimal Music geschrieben. Allerdings wurden viele dieser Werke
In den 1960er Jahren v.a. in ten gespielt. Das hangt gewiss mit den Verstan
den USA aufgekommene die zeitgendssische Musik beim allergréBten Tej
i;!:::g:?g::’:;;gﬂ':rhe:_ allerdings macht da eine Ausnahme, die Mini
lung und Uberlagerung dass Solokonzerte von einigen ihrer Vertreter rela
einfachen Tonmaterials, Dazu gehort zum Beispiel das Violinkonzert, das Jo
die an auB3ereuropdische
Musizierformen erinnert. Offenbar haben viele zeitgendssische
rigkeiten mit der Gberlieferten Gestal
sie Werken dieser Gattung Zusatztitel gel

tel der Violinkonzerte von:

Schwie-
liz daf sein, dass

m sind die Ti-
» Findet Griinde, warum zeit-

gendssische E-Musik

sich dem ,normalen” * HK Gruber: aus schatten duft g

Publikum schwer erschlief3t.

¥ Hort kurze Ausschnitte aus
den drei zeitgendssischen
Violinkonzerten von Gruber,
Rihm, Gubaidulina (@
66) in bunter Reihenfolge.
Versucht, eine Zuordnung
zu treffen. Beschreibt aber
auch verbindende Elemente
in den drei Klangbildern.

HK Gruber (*1943)

lleistung — Konzerte fiir Orchester

v Uberlegt, ‘% ;Q einer allgemeinen Entwicklung, dass in den Werkkatalogen zeit-

nen gesellscha ) S Q onistinnen und Komponisten ,Konzerte fiir Orchester" ebenso haufig

arbeltstechnische auftauc olokonzerte. Manche empfinden diese Bezeichnung als Widerspruch in

; sich. Zuwt! Sie geht vielmehr auf den urspriinglichen Sinn des Wortes zuriick, der

; sich ers@ter verengte. Die meisten Konzerte fiir Orchester kdnnten ebensogut ,Sin-

foni LSuite” als Titel tragen, handelt es sich doch um mehrsatzige Kompositionen

far @rchester. Aber vielleicht wollen die Komponistinnen und Komponisten mit der

&es Begriffs darauf hinweisen, dass sie ein besonders intensives Zusammenspiel

an der Interpretation Beteiligten erwarten. Ubrigens findet man in Konzerten fiir

hester in allen Stimmen spieltechnisch und gestalterisch so anspruchsvolle Stellen,

ss der Titel auch im gewohnten Sinn gerechtfertigt erscheint: als Bezeichnung von
Konzerten fiir ein ganzes Orchester von Solistinnen und Solisten.

68 Das Konzert ©HELBLING, Innsbruck « Esslingen «Bern-Belp
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Alfred
Schnittke
(1934-1998)

Der russische Komponist mit
deutschen Vorfahren lebte
nach 1990 in Hamburg. Trotz
einer Uberaus schwachen
Gesundheit hinterlie er ein
umfangreiches CEuvre. Fur
viele seiner Werke ist die
Einbindung historischer Stile
charakteristisch.

Pantheon

In der Antike Heiligtum
aller Gotter, in der Neuzeit
Gedachtnisstatte bedeu-
tender Gestalten.

v Betrachtet NB @). Finda

Merkmale, die aus ej
barocken Concertg
(s.S.8ff.) stammen kO
(Besetzung, Schwierig-
keitsgrad der Stimmen,
Kompositio

» Benennt dié

tionstechnik in d€
So inen (s.S. 1

-

verloren gegangen. Aber gelegentlich erinnerte

1985 schrieb der russische Komponist Al-
fred Schnittke sechs Concerti grossi. In
jenem Jahr feierte die Musikwelt den 300.
Geburtstag von Johann Sebastian Bagh
und Georg Friedrich Héndel. Schnif
merkte dazu an:

99 lhnen zu Ehren geschah vieles, mgag
position war ein Bruchteil dava,

Nicht nur bei den Concerti gré
in seinem ganzen Werk griff Schn
mer wieder auf Gattungen, Formen u
Kompositionsweisen friiherer Epochen
zuriick. Seine Beschj ng mit Meistern
der Vergangenhei

Reginald Grey: Alfred Schnittke (1972)

seines dritten Concerto grosso offensichtlich eine Ver-
iguren” der Vergangenheit dar, ndmlich vor Georg Fried-

to o o o © ©® ®
Y >y >y o = T T
= = = T T T ~
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© Henry Litolff's Verlag, Leipzig
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DAs KoNzerT iIm 20. JAHRHUNDERT

GRUNDMERKMALE

+ kaum gemeinsame Grundmerkmale

¢ Ausbruch aus vorher giiltigen Regeln,
Suche nach neuen Wegen

¢ 20. Jahrhundert, insbesondere nach dem
Ersten Weltkrieg (1914-1918)

¢ Solo-Instrumente: Neben den traditionellen Solo-Instrumenten exp
zehnten mit allen méglichen, auch exotischen Instrument
konzert fir Violine, Violoncello und Bajan (eine russisch

¢ Orchester: Auch die Orchesterbesetzung erfolgte in
Das Solo-Instrument in Friedrich Guldas Cellokonzert et
Schlagzeug begleitet. Bei den Konzerten fiir Orchester fehlt
Partien fir alle Stimmen in der Regel besonders anspruchsvoll.

AUFFUHRUNGSORTE UND PuBLIKU!

+ Offentliches Konzertleben: Mit Ausnahn iahre erblihten das 6ffentliche Konzertleben
und die Auftrittsmdglichkeiten fir Solistinne

+ Technischer Fortschritt: Wesentliche Veranderung e technischen Neuerungen, die in kurzen
Zeitrdumen aufeinander folgten: z dann das Fernsehen und schlieBlich die enorme

Entwicklung der auditiven Medie . i sehr viel grof3eres Publikum erreicht, und es

anderen vergleichbar wurde, gewannen Genauigkeit
und Brillanz der Ausfiihru as allgemeine spieltechnische Niveau stieg in spektaku-

larem MaR.

ahrhundert eine verwirrende Stilvielfalt zutage. Sie brachte mit
er SatZfolgen Einzelformen nennen lassen.

S

&

die Menge der Konzerte verschiedenster Art kaum tberschau-

ugg terst noch die Spreu vom Weizen trennen muss. Deshalb erhebt
ollstandigkeit.

)'Qerkonzerte + Paul Hindemith (1895-1963): Konzerte fiir Violine,
-2 Klavi zerte, Bratsche, Klarinette, Orgel u.a.

Hand" + Dmitri Schostakowitsch (1906-1975): 2 Klavier-,

45): 3 KlavieMonzerte, 2 Violin- und 2 Cellokonzerte
( hester + Witold Lutostawski (1913-1994): 1 Klavier-,
olinkonzert, Konzert 1 Cellokonzert, Konzert fiir Orchester

onzert fur Kammeror- ¢ Alfred Schnittke (1934-1998): Klavier-, Violin-,
Bratschen-, Cellokonzerte, 6 Concerti grossi,
53): 5 Klavierkonzerte, Konzert fiir elektrische Instrumente

fr Klavier un
chester, Konzert flr Strg
+ Sergei Prokofjew (1891-
2 Violin- und 1 Cellokonzert
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© Audio-CD | 70 Tracks

1 Bach: ltalienisches Konzert 66 Horquiz zeitgendssische Konzerte
2/3 Corelli: Concerto op. 6,1 67 Lutostawski: Konzert fir Orchester
4 Horquiz Concerti grossi Corelli 68 Schnittke: Concerto grosso Nr.3

5/6 Corelli: Weihnachtskonzert/Spielsatz 69 Bach: Violinkonzert BWV 1042
7-9 Vivaldi: Concerti RV 564/554/540 70 Haydn: Cellokonzert Hob. Vlib:2
10 Muffat: Instrumental-Music, Sonata 1 = alles Ausschnitte

11 Telemann: Concerto TWV 52:d1
12/13 Handel: Concerti grossi HWV 321/323 e . .
14 Torelli: Concerto in d-Moll "1 DVD I 15 VIdeOdlps
15 Leclair: Violinkonzert op. 7,6
16 Bach: Cembalokonzert BWV 1052
17 Bach: Violinkonzert BWV 1041
18 Handel: Orgelkonzert HWV 304 Hammerklavier

1 4.Brandenburgisches Konzert

2

3

4
19 Vivaldi: Der Sommer RV 315 5 Mozart Klavierkonzert 1

6

7

8

9

5. Brandenburgisches Konzert
Cembalo

20 Horquiz Solo-Instrumente Vivaldi Mozart Klavierkonzert 2
21 Vivaldi: Fagottkonzert RV 474
22 Bach: Konzert fiir 2 Violinen BWV 1043

23 Horvergleich Vivaldi/Bach

Beethoven Violinkonzert
Barocktrompete
Beethoven Tripelkonzert

24 Klangprobe Cembalo 10 Liszt Klavierkonzert 1

25 Klangprobe modernes Klavier 11 Liszt Klavierkonzert 2

26 Mozart: Klavierkonzert KV 413 12 Bruch Violinkonzert 1

27 Mozart: Klavierkonzert KV 595 13 Bruch Violinkonzert 2

28 Horquiz Solo-Instrumente Mozart 14 Tschaikowski Klavierkonzert 1
29 Beethoven: Violinkonzert op. 61 15 Tschaikowski Klavierkonzert 2
30 Boccherini: Cellokonzert G 474 =» alles Ausschnitte

31 Haydn: Trompetenkonzert Hob.: Vlle/1
32 Ditters von Dittersdorf: Kontrabasskonzert

33 Klangprobe Glasharmonika P Alle Audios und Videos werden zusatzlich
34 Albrechtsberger: Konzerte fiir Maultrommel und Mandora fiir den Abruf tiber die kostenlose HELBLING
35 Mozart: Concertante Sinfonie . Media App angeboten (Zugangscode und
36 Beethoven:Romanze fiir Violine und Orchester Bedienungsanleitung im Booklet zum

37 Mendelssohn: Capriccio brillant fir Klavier und Orchester Medienpaket).

38/39 Reinecke: Ballade fir Fl6te und Orchester
40 Bishop: Home, Sweet Home (Playback)
41 Berwald: Konzertstlick fir Fagott und Orchester
42/43 Hummel: Rondo brillant fir Klavier und Orchester
44 Sarasate: Viva Sevilla! fir Violine und Orchester
45 Paganini: Violinkonzert Nr. 1
46 Chopin: Klavierkonzert Nr.1
47 Horquiz Klavierkonzerte Chopin/Grieg
48 Horvergleich Violinkonzerte Bruch/Brahms
49-53 Dvorak: Cellokonzert
54/55 Tschaikowski: Violinkonzert
56 Brahms: Doppelkonzert fir Violine und Cello

57 Sibelius: Violinkonzert Nobuyuki Tsujii interpretiert Tschaikowskis 1. Klavierkonzert.
58/59 Elgar: Cellokonzert
60-62 Gershwin: Klavierkonzert
63-65 Berg: Violinkonzert
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m Arbeitsbltter ouscomoce [ S

N\,
DAs PRINZIP DES ALTERNIERENS

Nicht nur im Concerto grosso musiziert man alternierend. Schon im Grego-
rianischen Choral des Mittelalters finden sich Formen des ,antifonalen” bzw.
Lresponsorialen” Singens. Beim Responsorium antwortet ein kleiner Chor

+ Wiederholung des Solos/eines Solo-Teils, + Fortfiihrung des Sol¢
+ Variante des Solos,

» Aufgabe 1
a) Lest die Kurzdefinitionen der vier musikalischen Gattungen. Unte
b) Prégt euch die Kurzdefinitionen ein.

Gattung Kurzdefinition

estellte Gruppen
n/spielen.

Venezianische |Im 16. Jh.in Venedig entwickelte Art dé
Mehrchorigkeit | von Sdngern oder Instrumentalisten im DialC

bei der getrennt
h zusammen

Concerto Stilbildende Musterwerke schrieb Ende des 17. Jh. Arc&@_ 2lo Corelli. CHarakteristisch ist
r0550 das Wetteifern zwischen ins ntaler Sologruppe (Concertino) und Orchester (Ripieno,
9 Concerto grosso).
- Im 19. Jh. entstandenes er aus Afrika nach Amerika verschleppten
Spiritual

Sklavinnen und Sklaven.

Wechselgesang zwischen Vorsa
Arbeitslied Arbeit reguliert.
(Ruf und Antwo

ppe, welcher Tempo und Rhythmus der
nischer Worksong im Call and Response
der Seeleute zur Zeit der Segelschiffe).

» Aufgabe 2
a) Betrachtet die Notenbeisp
b) Schreibt nun unter jedes ™
c) Beschreibt abschliel3eg

Solo Alle

pelseite und beschriftet die leeren Stellen folgerichtig.
E richtige der angefiihrten musikalischen Gattungen.
der musikalischen Antwort (=¥ Info).

haul on the bow - line, the bow -line haul!

T | | T
haul on the bow - line, the bow -line haul!

Ubersetzungshilfe: haul on the bowline - holt ein, die Bugleine

Alle

T T & n 1|
I } | | —H— —F H
I 17 o <

LA L4

hal - le - lu - jah to dat lam’.

A

Ubersetzungshilfe: chilly - kiih/; lam' (lamb) - Lamm (Gottes = Jesus Christus)

Gattung:

Beschreibung der Antwort:

74 Das Konzert ©HELBLING, Innsbruck « Esslingen «Bern-Belp



DAs SoLokONZzERT iIm BArROCK Arbeitsblatter m
—_—

3 BAacHs KOMPOSITIONSKUNST

Solokonzerte waren in der Barockzeit oft Gebrauchsmusik.

Kernmotiv

» Aufgabe 1
a) Hort den Beginn des langsamen Satzes (@ 69) und le
b) Markiert im Notenbeispiel oben das Kernmotiv bej
c) Beschreibt stichpunktartig das Kernmotiv und sg

» Aufgabe 2
Beim Einsatz der Solo-Violine wird die a otiv gewonnene Melodie im Bass
weiterverwendet. Die Mittelstimmen otivische Figur, die mit der Basslinie verbunden ist.

a) Hort nochmals @69 und lestab T.
b) Charakterisiert in knappen Worten die

c) Kreist das die Mittelstimmen de Mo i seinem ersten Auftreten ein.
Erlautert kurz den motivisg er Basslinie.

m——— ey
SOlO'Vl- [ - -----‘-.-_-‘=_-_-‘= l‘---_=-==
s N I N S .. S —  ———
——— fo
—

V1. 1

P
~
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m Arbeitsblatter DAs SoLoKONZERT DER KLAssIK

\
MozARTS DREIKLANGSTHEMEN

Mozarts melodische Erfindungsgabe war unerschopflich. Dabei griff er auf simp
Bausteine zurlick. Aus Dreiklangen und einfachsten Harmoniefolgen gewa
unvergessliche Themen. Drei von zahllosen Beispielen aus seinen Klavie
konnen das verdeutlichen.

» Aufgabe 1

a) Stellt fir NB @ bis @ jeweils die Tonart fest und notiert sie. Analysiert dazu 8
Tone des ersten Taktes: Welcher Dreiklang liegt zugrunde?

b) Erkundet jeweils die Akkordfolge und tragt die fehlenden har

] ] [v]

Allegretto

Auw =+ @

o o o . .
|t = 1 P o
T T T e e

/| Il I I

reraner = r-—v =E=t

o
Melodiebeschreibung

I

Tonart
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m Arbeitsblatter DAs SoLOKONZERT IM 19. JAHRHUNDERT

N\,
CLARA SCHUMANN

Clara Wieck war als Pianistin ein Wunderkind und auch als Komponistin sehr beg
21 Jahren den aufstrebenden Komponisten Robert Schumann. Das Paar bg
Jahr 1856 neun (!) Kinder.

Vor der Hochzeit schrieb Clara an ihren Brautigam:

99 Ich habe ein ganz kleines Stlickchen geschrieben. [...]
Ich habe eine sonderbare Furcht, Dir etwas von meiner
Komposition zu zeigen, ich schdme mich. €€

Nach der Hochzeit erkannte sie:

99 Mein Klavierspiel kommt immer wieder hintenan [... ],
wenn Robert komponiert. Nicht ein Stlindchen am
ganzen Tag findet sich fir mich. Wenn ich nur nicht
gar zu viel verlerne. ¢

Und ein paar Jahre spater stellte sie fest:

99 Es geht doch nichts (ber das Vergniigen, selbst etwa
komponiert zu haben. Nattirlich bleibt es immer Frauen-
zimmerarbeit, bei denen es immer an der Kraft und hie
und da an der Erfindung fehlt. €€

» Aufgabe 1
Fallt mithilfe der Zitate oben und der nur teilW
tigen Auswahlworter unten den Liickentext aus, de
Lebenssituation Clara Schumanns wahrend der Dauer
ihrer Ehe beschreibt.

ira und Robert Schumann im Jahr 1850

Die hochbegabte Clara Schumann i vollig in den Hintergrund. Als

verwirklictien, weil Haushalt, und

die Anspriiche ihres ihr die (Ube-)Zeit nahmen. Als nahm

sie — ganz im Geist ihrer fur schopferische Arbeit in der Kunst nicht so

ie ihre eigenen Werke als ,,

i etreuung - Klavierunterricht — Komponistin -
= Violinistin

0\
d lest auch@als die Zitate. Erlautert dann, in welchen Aspekten das Geschlechter-

eutlich w\
Q

begabt sind wie Ma

84 Das Konzert ©HELBLING, Innsbruck « Esslingen «Bern-Belp



ri“ m DAs SOLOKONZERT IM 19. JAHRHUNDERT Arbeitsblatter m
| -

2 SoLisT — DIRIGENT — ORCHESTER

In den Videos (77 12/13) sind zwei Ausschnitte aus einer Einspielung des ersten Vi
von Max Bruch zu sehen. Die international hochkaratige Besetzung besteht
Podien-Stars Sir Simon Rattle (Dirigent, England) und Vadim Repin (Solo-Vj
sowie den Berliner Philharmonikern. Das aufgenommene Live-Konzert f

» Aufgabe 1
a) Seht euch zunachst 12 an. Bestimmt die chronologische Reihenfolg
Instrumente, indem ihr die Ziffern 1 bis 5 passend in die lee

4

Solo-Violine

Solo-Violine

end des Spiels. Fillt
iIDenden Text mithilfe der

spirt man die

8gssilben.
Beim $

Fahigkeit, das ganze auf sich zu

. Zugleich erkennt man die

Zuwendung zu den

usikerinnen und Musikern. Die Miene des

zeigt hochste ,

fast

Losungssilben

AUF — CHES - DE - DI - GEN - KON (2x) — KUNG - LIS -
MUN - OR - REN — Rl - SELBST — SEN - SO — TEN (2x) —
TER - TERN - TION — TRA - TRIE -VER - ZEN (2x)

Vadim Repin

c) Im Video nt zu er n, das in vielen Konzertsalen steht. Welches?
g!st es auch zu horen?
&)
> Au W

L 4
Seit de antnder en die Geigerinnen und Geiger fast jeden (langeren) Ton mit einem soge-

annten
Beschreibt; 3s Vibrato Uhrt wird und welche Wirkung ihr vermutet. Recherchiert ggf. im Internet.

¢
S
$

b) Uberpriift eure utungen und Recherchen beim nochmaligen Betrachten des Videos (7 13), insbesondere
bei den GroBaufnahmen der linken Hand Vadim Repins.
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m Arbeitsblatter DAs SOLOKONZERT IMm 20. JAHRHUNDERT

N\,
EIN VoLKsLIED IN BERGS VIOLINKONZER

In Werken, die den Gesetze

Deshalb ist es auch
von Notensysteme
sich zu notieren. A
aus der traditionell

» Aufgabe 1

a) Lest das Zitat in Originalnotation und schreibt die Notennamen
(@' = eingestrichenes a, A = grof3es A usw.).

.. rl 3
bal®, be’® be- i be, iRbe 0e
Y] 1 1) 1) | 1 1] 1
hdl O h | % 1 | ~
8 Do
[y, L
des -
b) Setzt nun die Vorzeichen von ( Melodie in ,normaler” Notenschrift

(durchgehend im Bassschlii

» Aufgabe 2

a) Transponiert dj ie vO ur G-Dur (im Bassschlissel).

Sy
2
Du &)ktave nach oben (im ViolinschlUssel).

R
O
S

§
i ieim V& chlissel mit Akkordbezeichnungen.
Dabei reichen zur Har erung des Volkslieds die Hauptstufen | (G), IV (C), V (D).

d) Musiziert schlie8lich akte mit beliebigen Melodie-, Akkord- und Bassinstrumenten
(Grundténe der Harmonien.) Uberpriift dabei auch eure Harmonisierung.
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QUELLENVERZEICHNIS

QUELLENVERZEICHNIS

Bilder

akg-images (Archiv fiir Kunst und Geschichte): 9, 11, 12, 13, 14, 16, 17 (r.), 18, 19, 21, 23 (u.), 25, 26, 27, 30, 32, 33 (2. v.0.), 36 (u.), 37 (0.), 38 (0.), 40, 42, 44 (u.l.),
46, 47,48 (u.), 49 (0. 1. + 0.r.), 50, 52, 53, 54 (0. + u.), 55, 56, 57 (© Carmelo Carra), 60, 61, 62 (0. + u.), 63, 64, 65, 66, 68 (0. + u.), 69, 74, 79 (0. + u.), 80, 84, 86 (0. +
u.), 87 (2./3./4. v.1.; APA-PictureDesk: 67, 68 (m.), 78, 83; Archiv: 15, 35, 44 (u.r.), 49 (u.), 85; EuroArts: 20, 51, 73, 85 (0. + u.); IMSLP: 34 (1), 65; Klingendes
Museum Bern (André Roulier): 33 (u.), 37 (u.); mibacom e.V.: 28; Monika Rittershaus: 7; Andreas Schoni: 17 (1.), 33 (0.); Studiensammlung Musikinstru-
mente & Medien an der Universitdat Wiirzburg (Oliver Wiener): 38 (u.); wikipedia: 6, 23 (0.), 36 (0.), 39, 43, 44 (0.), 45, 48 (0.), 59, 70 (Reginald Grey), 72, 80
(Unterschrift Vivaldi), 82

Musik (Notenausschnitte)

7 Johann Sebastian Bach: ltalienisches Konzert BWV 971, 2. Satz (Ausschnitt); 9 Arcangelo Corelli: Concerto op.6 Nr.1, 3. Satz (Beginn); 10/11 Arcangelo
Corelli: Concerti op.6 (6 Ausschnitte); 12 Arcangelo Corelli: Concerto op.6 Nr.8, 6. Satz (Beginn); 13 (0.) Francesco Manfredini: Concerto op.3 Nr.12, 1. Satz
(Beginn); 13 (u.) Pietro Locatelli: Concerto grosso op. 1 Nr.8, 6. Satz (Beginn); 14 Antonio Vivaldi: Concerto RV 564, 1. Satz (Ausschnitt); 15 (0.) Antonio Vival-
di: Concerto grosso RV 554, 3. Satz (Ausschnitt); 15 (u.) Antonio Vivaldi: Concerto grosso RV 540, 3. Satz (Ausschnitt); 16 Georg Muffat: Instrumental-Music,
1. Sonata, 1. Satz (Ausschnitt); 17 Georg Philipp Telemann: Concerto TWV 52:d1, 2. Satz (Ausschnitt); 18 Georg Friedrich Handel: Concerto grosso HWV
321, 1. Satz (Beginn); 19 Georg Friedrich Handel: Concerto grosso HWV 323, 2. Satz (2 Ausschnitte); 20 Johann Sebastian Bach: Konzert BWV 1049, 2. Satz
(Ausschnitt); 22 (o.) Giuseppe Torelli: Concerto per Violino concertante, 4. Satz (Beginn); 22 (u.) Jean-Marie Leclair: Violinkonzert op.7, Nr 6, 2. Satz (Beginn);
24 (0.) Johann Sebastian Bach: Konzert fiir Cembalo BWV 1052, 1. Satz (Ausschnitt); 24 (u.) Johann Sebastian Bach: Konzert fir Cembalo BWV 1053, 3. Satz
(Ausschnitt); 25 Johann Sebastian Bach: Violinkonzert BWV 1041, 2. Satz (Beginn); 26 Antonio Vivaldi: L'estate RV 315 (2 Ausschnitte); 27 Antonio Vivaldi:
Concerto fuir Fagott und Streicher RV 474, 2. Satz (Ausschnitt); 28 Johann Sebastian Bach: Konzert fiir 2 Violinen BWV 1043, 3. Satz (Beginn); 31 (0.) Wolfgang
Amadé Mozart: Klavierkonzert KV 415, 1. Satz (Ausschnitt); 31 (m.) Wolfgang Amadé Mozart: Klavierkonzert KV 413, 2. Satz (Ausschnitt); 31 (u.) Wolfgang
Amadé Mozart: Klavierkonzert KV 595, 1. Satz (Ausschnitt); 32 Wolfgang Amadé Mozart: Klavierkonzert KV 415, 1. Satz (Kadenz); 33 Wolfgang Amadé Mozart:
Klarinettenkonzert KV 622, Hornkonzert KV 417, Violinkonzert KV 219 (Ausschnitte); 34/35 Ludwig van Beethoven: Violinkonzert op.61 (5 Ausschnitte); 36
Luigi Boccherini: Konzert fir Violoncello und Orchester, 1. Satz (Ausschnitt); 37 Joseph Haydn: Konzert fiir Trompete und Orchester Hob.: Vile/1 (3 Aus-
schnitte); 38 Carl Ditters von Dittersdorf: Konzert fiir Kontrabass und Orchester, 1. Satz (2 Ausschnitte); 39 Wolfgang Amadé Mozart, Concertante Sinfonie,
KV 364, 1. Satz (Ausschnitt); 40 Ludwig van Beethoven: Tripelkonzert, op. 54 (2 Ausschnitte); 42 Ludwig van Beethoven: Romanze fur Violine und Orchester
op.50 (Beginn); 43 (0.) Felix Mendelssohn Bartholdy: Capriccio brillant op.22 (Ausschnitt); 43 (u.) Carl Reinecke: Ballade fiir Fléte und Orchester op. 288 (2 Aus-
schnitte); 44 (o0.) Henry Rowley Bishop/John Howard Payne: Home, Sweet Home; 44 (u.) Franz Berwald: Konzertstick fiir Fagott und Orchester op.2 (Thema);
45 Johann Nepomuk Hummel: Rondo brillant op.56 (2 Ausschnitte); 46 Pablo de Sarasate: Viva Sevilla! fur Violine und Orchester (2 Ausschnitte); 48 Niccolo
Paganini: Violinkonzert Nr. 1, Rondo (Beginn); 49 Richard Strauss: Hornkonzert op. 11, 1. Satz (2 Ausschnitte); 50/51 Franz Liszt: Klavierkonzert Nr.2 (2 Aus-
schnitte); 52/53 (o0.) Frédéric Chopin: Klavierkonzert Nr. 1 op. 11 (2 Ausschnitte); 53 (u.) Edvard Grieg: Klavierkonzert op. 16 (2 Ausschnitte); 54/55 Max Bruch:
Violinkonzert Nr.1 op.26 (4 Ausschnitte); 55 (u.) Johannes Brahms: Violinkonzert op.77, 3. Satz (Ausschnitt); 56/57 Antonin Dvorak: Cello-Konzert op. 104
(5 Ausschnitte); 58 Pjotr lljitsch Tschaikowski: Klavierkonzert Nr. 1 op.23 (2 Ausschnitte); 59 Pjotr lljitsch Tschaikowski: Violinkonzert op. 35 (4 Ausschnitte);
60 Johannes Brahms: Doppelkonzert, op. 102 (2 Ausschnitte); 62 Jean Sibelius: Violinkonzert op.47 (Ausschnitt) © Robert Lienau GmbH, Mainz; 63 Edward
Elgar: Cellokonzert op.85 (2 Ausschnitte); 64/65 George Gershwin: Klavierkonzert in F-Dur (6 Ausschnitte); 66/67 Alban Berg: Violinkonzert (6 Ausschnitte);
67 Johann Sebastian Bach: O Ewigkeit, du Donnerwort BWV 60 (Ausschnitt); 69 Witold Lutostawski: Konzert fiir Orchester (2 Ausschnitte) © Chester Music
Ltd., London. Fiir D/A/CH Edition Wilhelm Hansen bei Bosworth Music GmbH, Berlin; 70/71 Alfred Schnittke: Concerto grosso Nr.3, 1. Satz (2 Ausschnitte)
©Henry Litolff's Verlag, Leipzig; 74/75 1. Shanty Haul on the Bowline (Ausschnitt), 2. Spiritual Chilly Water (Ausschnitt); 3. Arcangelo Corelli: Concerto grosso
op.6 (Ausschnitt), 4. Giovanni Gabrieli: Canzon per sonar primi toni a 8 (Ausschnitt); 76/77 Florian Niklas: Spielsatz Weihnachtskonzert nach Arcangelo Corellis
op.6 Nr.8 (2 Levels) © Helbling; 78 Antonio Vivaldi: Concerto grosso RV 549, 1. Satz (Ausschnitt); 79 Johann Sebastian Bach: Violinkonzert BWV 1042, 2. Satz
(2 Ausschnitte); 81 Antonio Vivaldi: Le quattro stagioni op.8 (4 Ausschnitte); 82 Wolfgang Amadé Mozart: Klavierkonzerte KV 537, 37, 246 (3 Ausschnitte);
83 Joseph Haydn: Cellokonzertin D-Dur Hob. VIIb:2 (2 Ausschnitte); 86 Alban Berg: Violinkonzert (Ausschnitt Ein Vogerl auf'm Zwetschgenbaum); 87 Geert van
Hoorick: Concerto Espagnole op.20 (Ausschnitt) © Geert van Hoorick
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