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Einfithrung

|_Die Inhalte von TonarT

Das Lehrwerk fiir die Musikunterricht in der Sekundarstufe II des Gymnasiums gliedert sichin Band 2 in
folgende Lernbereiche:

* Entwicklungen abendlindischer Vokalmusik

* Musik und Tradition

* Musik und Technik

* Entwicklungen abendlindischer Instrumentalmusik
* Musik seit Beginn des 20. Jahrhunderts

Teile der Lernbereiche (ganze Kapitel, Unterkapitel oder Teilbereiche und Erweiterungsaufgaben) sind
im Schulbuch und im Lehrerband als erhohtes Niveau gekennzeichnet und fiir Vertiefungsstufen oder
besonders engagierte Kurse vorgesehen. Im bayerischen LehrplanPLUS kennzeichnen die so markierten
Inhalte die Anforderungen des erweiterten Anforderungsniveaus.

| Die Anordnung der Lernbereiche

Die Reihenfolge der Arbeit an den vier Themenfeldern ist nicht vorgegeben. Sie wird am besten im
Einvernehmen mit den Schiilerinnen und Schiilern und unter Beriicksichtigung situativer Gegebenheiten
festgelegt. Dabei konnen z. B. besondere Umstinde oder Vorgaben der Lehrpline beriicksichtigt werden.
Das gilt etwa fiir ficheriibergreifende Projekte oder fiir Projekt- und Wissenschaftswochen, in der
Themenbereiche konzentriert behandelt werden.

| Die Auswahl der Lerngegenstande

Bei der Auswahl der Lerngegenstinde steht das Prinzip des Exemplarischen im Vordergrund. Meist
konzentrieren sich die Kapitel auf einen Lerngegenstand, dessen Charakteristika als beispielhaft gelten
konnen. Auf eine flichendeckende Fiille an Informationen wurde nach Moglichkeit verzichtet. Neben im
Unterricht oft herangezogenen Werken, werden weniger bekannte beleuchtet, an denen bisher kaum
beachtete Aspekte beleuchtet werden.

|_Arbeitsauftréige und Erwartungshorizonte

Fiir fast alle Arbeitsauftrige des Schulbuchs sind im Begleitband Erwartungshorizonte angegeben, die
durch graue Unterlegungen hervorgehoben werden. Derart schematisierte Antworten dienen der Lehr-
kraft zur Orientierung; in der Unterrichtswirklichkeit konnen manche dieser Losungen nicht von allen
Lerngruppen erwartet werden. In solchen Fillen werden die Unterrichtenden mit Nachfragen und
Hinweisen weiterhelfen. Nicht selten finden Schiilerinnen und Schiiler eigenstindig andere und dennoch
richtige Losungen. Gelegentlich wird in diesem Begleitband auf anspruchsvolle Arbeitsauftrage hin-
gewiesen, die binnendifferenzierend eingesetzt werden konnen.

Auf genaue Erwartungshorizonte wurde verzichtet, wenn vor allem nach personlichen Einschatzungen
und Wertungen, nach dsthetischen Urteilen gefragt wurde. Bei solchen Aufgaben stehen Schliissigkeit der

Argumentation und die Gewandtheit der Darstellung entscheidende Qualititsmerkmale im Vordergrund.

Bei musizierpraktischen Angeboten bietet der Lehrerband statt Erwartungshorizonten meist metho-
dische Hinweise oder Vorschlige fiir Klavier- oder Klassenbandbegleitungen.
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Einfithrung

| Vorbereitete Unterrichtsbeitrage

Eine vorausschauende Unterrichtsplanung ermoglicht den Einbezug lingerfristig vorbereiteter Unter-
richtsbeitrage von Schiilerinnen und Schiilern. Hierzu finden sich in vielen Kapiteln Anregungen (Refe-
rate, Recherchen, Einstudierungen, Spielsitze). Oft bietet sich dabei die Moglichkeit, besondere Kennt-
nisse und Fahigkeiten von Mitgliedern der Lerngruppe einzubeziehen; manchmal gelten die Anregungen
auch ficheriibergreifenden Themen. Hier kann Expertenwissen gewinnbringend genutzt werden. An
vielen Stellen helfen solche Beitrage auch, Unterrichtszeit zu sparten.

|_Féicheriibergreifende Ansatze

In die meisten Kapitel von TONART werden auch dort facheriibergreifende Aspekte integriert, wo sie
nicht schon vom Thema vorgegeben sind. Im Idealfall konnen solche Zusammenhinge im Team-Teaching
mit Kolleginnen und Kollegen anderer Facher beleuchtet werden. Es istim Sinne eines kulturerschlieféen-
den Unterrichts aber auch schon angelegt, im Unterricht Seitenblicke auf andere Facher zu werfen und die
Musik z.B. in ihren politischen oder sozialgeschichtlichen Entstehungszusammenhang oder in den
Kontext anderer Kunstformen zu stellen.

|_Unterr1' chtsformen

Zur Wahl der Unterrichtsformen und -methoden wurden nur gelegentlich Vorschlige eingefiigt. Sie ist
weitgehend von den Gegebenheiten im Unterricht und auch von den Vorlieben und Fahigkeiten der Lern-
gruppe und der Lehrkraft abhingig. Selbstverstindlich ist, dass bei den meisten Arbeitsauftragen schiiler-
zentrierte Arbeitsweisen bevorzugt werden sollen. Es hat sich bewihrt, am Ende solcher Arbeitsphasen
die Ergebnisse zunichst von einer Schiilerin oder einem Schiiler vortragen zu lassen und sie als Unter-
richtsbeitrag zu werten. Von der Lehrkraft stirker gelenkte Unterrichtsweisen sollte man nur dann an-
wenden, wenn Vorkenntnisse ins Gedichtnis gerufen werden, wenn zusitzliche Informationen sinnvoll
oder notwendig sind oder wenn die Zeitokonomie es erfordert.

|_Kompetenzkapitel

Neben den Themenfeldern gewidmeten Kapiteln befassen sich andere mit Kompetenzen der Musik-
praxis, weitere mit Methoden der Werkerschliefdung. Dabei werden neben der musikalischen Analyse
auch Aspekte der Literatur- und der Kunstbetrachtung beriicksichtigt. Diese Kapitel kann die Lehrkraft
auf verschiedene Weise heranziehen. Sie konnen z. B. an entsprechenden Stellen zur Auffrischung bereits
erworbenen Wissens oder als Hilfe bei manchen Arbeitsauftrigen verwendet werden. Daneben eignen sie
sich auch zu Selbststudium interessierter Schiilerinnen und Schiiler.

| Die Marginalspalten

In den Marginalspalten stehen im Schulbuch die Arbeitsauftrige. Daneben enthalten sie knapp gefasste
Informationen z.B. zu Biografien, aber auch Erklirungen moglicherweise unbekannter Begriffe oder
Hilfen zur Ubersetzung fremdsprachiger Texte.

|_Arbeitsbl5tter

Im vorliegenden Lehrerband erginzt eine Vielzahl von Arbeitbslattern das Materialkompendium, es steht
digital zur Verfiigung und kann iiber den eingedruckten Code auf der HELBLING e-Zone eingelost
werden (siche S. 2). Manche Arbeitsblitter, z.B. solche mit auszufiillenden Tabellen, sind dazu gedacht,
den Unterrichtsablauf und die Ergebnissicherung zu erleichtern. Sie ermoéglichen die konzentrierte
Beschiftigung mit Teilaufgaben. Andere beziehen ficheriibergreifende Aspekte ein, erweitern den Fokus
der Unterrichtsinhalte oder bieten Transfer- und Anwendungsaufgaben.
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Einfiithrung

|_Die Audio-Aufnahmen

Bei der Auswahl der Horbeispiele (auf fiinf CDs oder in der HELBLING Media App) wurde, wo immer es
moglich war, auf Referenzaufnahmen zuriickgegriffen. Neben den Aufnahmen ganzer Sitze oder linge-
rer Abschnitte gibt es auch kurze, auf einen bestimmten Aspekt fokussierte Horbeispiele. An vielen
Stellen wurden Playbacks eingefiigt, die — wo es notig ist — das lebendige Musizieren ersetzen konnen.

|_Die Video-Aufnahmen

Die Filmausschnitte sollen den Schiilerinnen und Schiilern einen anschaulichen Beitrag zum Verstindnis
ermoglichen oder an anderer Stelle auch Hilfestellung in praktischen Unterrichtsphasen geben. Fiir Inter-
views, Konzerte und Bithnenausschnitte wurden solche Beispiele ausgewihlt, die als Referenzdarstellung
der jeweiligen Werke und Inhalte gelten.
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~—— ENTWICKLUNGEN ABENDLANDISCHER VOKALMUSIK

10

Vorbemerkung Die Kapitel {iber den Choral als liturgische Ku
Kursen mit erhohtem Anforderungsniveau
merinnen und Teilnehmer Unterricht am I
Diese Voraussetzung lasst erwarten, das
sind, wie sie in der schriftlich-praktisch

Lernziele und Die Schiilerinnen und Schiiler verinnerliche

Kompetenzen gregorianischen Gesdangen das Wesen und die eit dem
Mittelalter beinahe unverdndert gmsgeiibten Musik. und verstehen
friihe Notationsformen, iibertr, azne Notation und vertiefen
ihr theoretisches Wissen bei dé ie arbeiten heraus,
wie sich aus den friihen Gesdnge S tionsweisen und
eine epochenprdgende Gatt

Zeitbedarf Vier Unterrichtsstunde

=/ Hinweise zum Arbeitsblatt Die auf dem Arbeit a ogene Missa La sol fa re mi

— von Josquin Desprez b allen ein musikhistorisches Bindeglied

5 d Palestrina. Deshalb kann dieses Arbeits-
blatt sowohl am Ende der Beschai« it der Gregorianik als auch im ndchsten
GroRkapitel (,Vokalmusik der Renaissd eingesetzt werden. Der Ausschnitt

Module

| Der Beginn der Kirchenmusik

p Die Miniatur aus dem 9.
Kathedrale von Metz.

Gregor (im einfac
erkennbar), mit M i i em Buch in der Hand auf einem Thron,
t aus einem gerafften Vorhang und einem
en des Heiligen sitzen (ebenfalls mit Glorio-

rgischen Gesinge der frithmittelalterlichen Kirche,
usikalischen Zeitstil, der von der Gestalt der Chorile gepragt und bestimmt

adratnotation

tire des Absatzes ,Neumen und Quadratnotation” verdeutlicht die Lehrperson, dass es sich
eindeutige Vorzeichnung der melodischen Linie handelt, sondern um eine Hilfe zur Erinne-
annte Verlaufe. Deshalb ist keine ,giiltige* Ubertragung moglich. Die Schiilerinnen und
gen (zum Beispiel auf ,,no*) die durch die Handzeichen vorgezeichneten Tonverliufe etwa so:

(4
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C—:;!‘b
p
p

Beim Erfinden eigener Verliufe sollte darauf geachtet werden, nicht
entwerfen.

verse um ;\B

ie (unter

Vor der Bearbeitung erinnert die Lehrperson an die Beachtung der Sch|
die reale Tonhohe bei der Wiedergabe einzusteigen). Die Umsetzu
Verzicht auf die Rhythmisierung) fithrt zu folgendem Ergebnis:

|Tonarten und Tonldangen
iilerinnen und Schiiler fest: ;b

Nach der praktischen Ausfithrung der Kirchentonleitern ste

S
chritte zwischen III-1V und VII-VIII (Dur) oder zwi- @ﬂﬂ
cht also Dur oder Moll. Vom Klangeindruck her ist am

Bei keinem der vier Modi liegen die Ha
schen II-I1I und V-VI (Moll), keiner ¢
ehesten beim dorischen Modus eine

zu Dur.
Mithilfe der Erlduterung der No i i rinnen L&:hﬁler folgende Losung: ;b
2
o — L —— i ——
o)
Di - ct_ spon - so
| Nach jiidischem V
Nach dem Lesen chem \ml“ und dem Studium der Psalmodie Laudate ;@
dominum erldutern
Das For i nt mit dem Initium (Anfang), das vom Ausgangston (g) zum

m der Psalmtext vorgetragen wird. Etwa in der Mitte des Verses
) nach oben aus (Mediatio = Mittelkadenz). Dann wird die Rezita-
setzt und endet in einer Schlusswendung (Terminatio).

:

man je nach Zusammensetzung des Kurses einen tieferen Ton wihlen. Vor
teilung des zweiten Abschnitts geklart werden: ,,... manet in ae-ter - - num®.

Vi)
Text und Musik

ch im Wesentlichen um eine syllabische Textvertonung, jedoch kommen (selten) 979
auf eine Silbe: ,sanctificétur®, ,nomen, ,tuum®, ,caelo®, ,et*, , terra“.

Strenggen: en liegt also eine Mischform von Syllabik und Melismatik vor (,,Oligotonischer Stil®).

Tonart Sekundarstufe II, Band 2 Lehrerband - Helbling
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~—— ENTWICKLUNGEN ABENDLANDISCHER VOKALMUSIK

Es ist sinnvoll, die Melodie zunichst auf einer Singsilbe ohne Text einzustu
ohne Noten und nur nach Handzeichen der Lehrperson geschehen. Anschlj
hinzugefiigt und — wenn notwendig — iibersetzt (,,Vater unser im Himmel,
Reich komme; dein Wille geschehe, wie im Himmel, so auf Erden.”)
Die Schilderung des personliches Eindrucks beim Singen fillt subjektj
keit hat alles Erlebte Raum und Berechtigung. Die Eindriicke we
begriindet.

. Evt]. kann dies auch
wir Noten-) Text

%ﬁ

Hubel in der Osternacht

o * Es handelt sich um einen einstimmigen Gesang.
y * Er wird nur von Minnerstimmen ausgefiihrt.
®, * Der Rhythmus wird recht frei gestaltet.
L1 * Das Alleluja wird im Wechsel zwischen Vorsinger (Kan hola) dreimal gesun-
gen, jeweils um einen Ton ansteigend.
o Dieser Arbeitsauftrag kann z.B. in einer kurz ndem Vortrag der Ergebnisse
erfiillt werden. Als Unterschiede zum Alleluja der erden genannt:
* Der Jubilus ist wesentlich linger.
* Das Melisma auf der letzten Silbe i r ausgedehnt
* Der Ambitus ist etwas grofder: R
o Sehr aufmerksame Horerinnen un. rfolgen®igs¥Abschnitts erkennen, dass der
p Vortrag an wenigen Stellen geringfiigig vo .Fiar di@ntwortung der Frage ist das ohne
OJ)  Bedeutung.
1,2 4
Der erste Abschnitt wird zun orgetragen, dann von der Gruppe
(Schola) wiederholt. asch m immolatus est Christus®) singt nur
der Kantor, die ern: ng ja-A® s die Schola.

o Augustinus er einen Seite s ere Gemiiter” (damit sind wohl leicht beein-
flussbare, w i gemein n der Musik angezogen werden, ihr aber keine
intensive Au i dern sie als angenehmen Begleitzustand des spirituellen Tex-
tes empfinden. u zuhoren und die Schonheit der Musik erkennen, konnen durch
den dsthime tschaft abgelenkt werden. Fiir sie ist der Gesang also ein Ubel.

o em osterreichischen Klostersaal eingespielt. Die hallende Akustik pragt den

p in hohem Mafs.

—
w

igt mit einem Sopransaxophon dem zweistimmigen Credo eines anonymen Kompo-
itte Stimme hinzu. Nachdem die beiden hohen Mannerstimmen zuniachst allein zu
as Instrument zuriickhaltend ein, nimmt gelegentlich Partikel des Gesangs auf und
,igt sich mit eigenen Linien in das musikalische Geschehen ein, steigt stellenweise weit
immen auf. Garbareks Spiel ist (oder wirkt) improvisiert; stilistisch lisst es sich kaum
em Jazz lasst es sich nicht zwingend zuordnen.

Tonart Sekundarstufe II, Band 2 Lehrerband - Helbling
12



Die personliche Einschitzung bleibt den Schiilerinnen und Schiilern iiberla abei konnen u.a.

folgende Argumente eine Rolle spielen:

* unzulissige ,Profanierung” eines geistlichen Werks

* Kommerzialisierung

* Zusammenfiigung inkompatibler musikalischer Stile

* innovative Bereicherung und , Modernisierung® alter Musik
* Wecken von Interesse fiir historische Musik

I_Mehrstimmigkeit und Messe

nem anonymen ;@

7

O)

7,
L4

Das zweistimmige Pange Melos Lacrimorum aus den Jahre
Meister. Sie wird vom amerikanischen Ensemble LIONHEART

Zu einer fithrenden Stimme kommt eine bewegtere zweite, die
des Parallelorganums gelost hat. Es handelt sich u
Organums.

tarren Intervallbindung
echnik des schweifenden

|_Eine neue Kunst

e Hilfe darstellen. Dabei pragen 917 Y

Beim Singen des Kyrie kann das Mitzeichnen der Linie mit der Han D
ein, deren Kenntnis die Voraussetzung fiir die Arbeit an

sich die Schiilerinnen und Schiiler die M
den nichsten Aufgaben ist.

@\Iﬂ

Tenor weist die Lehrper- @
Messe werden die Losungen

Vor dem Horen des Kyrie wird die Pa
son hin. Nach dem (ggf. mehrfachen) Hor

. . N ) @
im Unterrichtsgesprach erortert:

O)

7
5

—-

¢ Die Choralmelodie findet s1

¢ Anders als in der Choralng isiert notiert.

* Die dreitaktigen Ab urch Pausen voneinander getrennt,
z.B. Takt 1-3,5-7 ugt i ss) werden in den Pausen fortgefiihrt.

¢ Der Tenor weist nitte auf, die isorhythmisch gestaltet
sind.

tavierung als Tenor erkennbar).

Tonart Sekundarstufe II, Band 2 Lehrerband - Helbling
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~—— ENTWICKLUNGEN ABENDLANDISCHER VOKALMUSIK

14

Messen und Madrigale B,S.14

Vorbemerkung Die Kapitel tber die Vokalmusik der Renaissa

mer Unterricht am Instrument oder im Fa
ldsst erwarten, dass sie analytischen Auf] ie sie in der
schriftlich-praktischen Abiturpriifung ge

Lernziele und Die Schiilerinnen und Schiiler konnen Werk er Vokalmu-

Kompetenzen sik der Renaissance einordnen; sie belegen ih
male in den Notentexten. Sie erfjsan Satzstruktu aren Elemente der
Textausdeutung. Sie singen u an reprasentativen Chorsatz der

d setzen sie Werke

Zeitbedarf Vier Unterrichtsstunden
=/ Hinweise zum Arbeitsblatt Da das Werk von Josg
= Vokalmusik der Ren
hangen eingesetzt w
=/ Hinweise zum Arbeitsblatt Das Arbeitsblatt enthalt Vorlag
_? im Kapitel ,Der Fiirst aus der Goldwe eine zusatzliche Aufgabe zur Sprach-

Madrigal von Claudio Monteverdi.

Module

I_Paradebeispiel Heinrich Isaac

P Nach dem Lesen des Textes kann das Bild et

Eine offene klassische Ha ick i §dische“ Landschaft. In dem Raum
gruppiert sich eine Anzak odg’ @Uc . Sie befinden sich offensichtlich in
einem Gesprich iibe in der Mitte des Bildes weist auf seine
Stellung als Miaze t er. Wie alle anderen Figuren trigt auch
er idealisiert ,klag : eine bis iiber die eichende, von einem Giirtel zusammenge-

oll um den Korpgybeschlungene Toga in bunten Farben. Lorenzo
hilt eine Sch i ie meisten ren Gestalten sind durch Attribute als Kunst-

schaffende In, Skulpturén).

mus findet sich in der untersten Stimme: kleine melodische Bewegungen (Choral),
erte, gleiche rhythmische Gestaltung der Abschnitte.

Tonart Sekundarstufe II, Band 2 Lehrerband - Helbling



- Vokalmusik aissa

I_Die Melodie wandert

Wenn die beiden Stimmen Sopran und Tenor jeweils allein gesungen (oder
Lehrperson dazu den gesamten Satz dezent am Klavier mitspielen.

Innsbruck, ich muss dich lassen (Klaviersatz)

— ) 4 . . | | | | | |
g o | T i i1 T Il T2
1. Inns -|bruck, ich muss dich las - |sen, ich |fahr da = - | Ren,
Freud ist mir ge - nom - men, ich nit wel -kom - |[men,
~~
- J 4 4 d Jd J7) | 4
e — — —1
| L Il % T Il Sy Il Il % %
1. Inns - bruck, ich muss dich las s, ich hin  mein Stra - Ren,
Freud ist mir ge - nom - ic eil} be-kom - men,
1 2. . 2
— 0 H‘l | | | ” [ N ! .
o Il Il Il T Il Il 1T T Il I N T T Il Il |
Il Il Il Il Y 2 . . T Il ’{I 5 :H —
o e =
oJ
e el I L
in | frem-de Land da -|hin. Mein wo |ich im E - - - lend |bin, bin.
Jlwd J g oJ |y 4|2l INTEN
%—F—H—F f 3 = 1
—F—F—F—F— : < =7 e
in frem-de Land da - hin. bin, bin.

%h Moglichkeit auf den Einsatz des Klaviers §<

po wird das Gelingen befordern.

druck-Liedes der REGENSBURGER DoMspATZEN und Jordi Savalls
ertem Ensemble LA CAPELLA REAL DE CATALUNA.

Jordi Savall

Streicher, Laute, kleine Besetzung der Stimmen

l Regen..  :r Domspatzen

:\\@\\\O@

—
~N
©

alla, grolRer Knabenchor

or Strophen im
mmigen Chorsatz

Beginn mit Lautenvorspiel (verkiirzte Strophe)
1. Strophe: Sopran, Instrumente

2. Strophe: vierstimmiger Chorsatz, Laute

3. Strophe: vierstimmiger Chorsatz, Instrumente
colla parte mit historischen Blasern (Zinken?),
8 Schlusstakte nur Lautenbegleitung

relativ ziigig, ritardando
am Ende jeder Strophe

relativ langsam

A-Dur, hell, stellenweise
beinahe strahlend

F-Dur, insgesamt dunkler Klang

~Chorische” Bindungen sehr klare Diktion

von Wortern (ich muss)

Tonart Sekundarstufe II, Band 2 Lehrerband - Helbling
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~—— ENTWICKLUNGEN ABENDLANDISCHER VOKALMUSIK ————

Die angegebenen Merkmale der beiden Interpretationen sollten dann au egriindung der

personlichen Vorlieben der Klassenmitglieder beachtet werden.

[ Vorbild fiir Jahrhunderte — Kapellmeister an St. Peter

Folgende Parallelen konnen genannt werden:

o * Die grofdartige Anlage des Baukomplexes reprasentiert — wie d i i usik — die
Wiirde der Kirche.

* Klare Linien bestimmen den optischen Eindruck.

* ,Kunstvoll“ ist die Verwendung verschiedener archit i peln, Arkaden,

Fassade, Platzgestaltung).

i * Takt 1-11:

polyphone Satzweise

e Takt 11-26:
Vorwiegend homophone Satzweise, wechs
liche Abwechslung.

o Takt27-31:
vorwiegend polyphone Satzweise

* Eine strikte Zuordnung zu einer
denen die Stimmen mit der Anr

er Stimmen ergeben klang-

ie Anfangstakte gerechtfertigt, in
,Kyrie“ in (zum Teil geringfiigig abgewandelter Gestalt)
ntus 1 —Bass —Tenor 2 — Altus).

P Esist sinnvoll, die Schiilerinnen und Sc ; die Stimmkreuzungen (v.a. bei
p Cantus 1 und Cantus 2) aufmerksam zu ma sich die hochste Melodielinie im
©))  obersten System. Die Antw nissen bei Aufgabe 8.
L9

chen polyphonen und homophonen
chgewiesen.
en Takten 6 f. besonders deutlich.

er schrittweisen Fortschreitung lisst sich

* Als Beispiel fiir
i thren.

u.a. die Stim

a, Madrigal

rbeitsauftrag erfahren die Schiilerinnen und Schiiler: Das Sujet von Palmas
romischen Geschichte. Lucretia wird von dem Konigssohn Tarquinius ent-
Selbstmord. Das Bild zeigt den Uberfall des Tarquinius. Sein Verbrechen fithrt
es Konigs und zur Griindung der Romischen Republik.

se sind verschiedene Arbeitsweisen denkbar (z.B. in Stillarbeit oder Partnerarbeit vor-
ferat). Ggf. bietet sich die Zusammenarbeit mit dem Fach Kunsterziehung an. Als
ente werden erkannt:

ten, tiberlangten Proportionen der beiden Figuren
unkel-Kontraste

rhiillt erotische Komponente

* die titeatralische Szenerie mit dem Faltenwurf der Toga und des Vorhangs
¢ die unklare Einordnung der Figuren in den sie umgebenden Raum

Tonart Sekundarstufe II, Band 2 Lehrerband - Helbling
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- Vokalmusik aissa

I_Der Fiirst aus der Goldwelt

Beim mehrmaligen Héren sollen die Schiilerinnen und Schiiler exakt die der o
Ubersetzung und dem originalen Wortlaut verfolgen, damit sie im Weiteren die

der Komposition analysieren konnen. ®,
1,10
Ab Takt 34 wird das Wort ,morire” (sterben) mit einer Kette von d ab i p
schen Linien ausgedeutet.
Eine auffallende Akkordfolge findet sich in den Takten 8/9. Hier folgt au kkord un- p

mittelbar ein Fis-Dur-Akkord. Die Aufeinanderfolge zwei hne gemeinsamen Ton wirkt

kithn und ungewohnlich.

Als Stellen in homophoner Satzweise werden genannt:

e Takte 1-3 e Takte 9-12

In den Takten 12-17 wird das ,schone Feuer® in Sechzehnt argestellt, die das Auflodern p
und Verloschen der Flammen an immer anderen Stellen (in immer«ideren Stimmen) versinnbildli-
chen. Hier greift Gesualdo zu einer ehe entionellen, in vielen Madrigalen verwendeten Art der
Textausdeutung.

hkeite

der gegeniibergestellt, die p

In den letzten Takten des Madrigals wer:

der Singer fiir sich sieht: entweder die Ange n (,0 d; ti) oder zu sterben (,,0 mo-
rire“). Die erste wird zuerst i i onen S¥z genannt, der in einen freudi-
gen Dur-Akkord miindet. ﬁ/mglichkeit, wechselt die Satz-
weise von der Homophonie zur i lauf kann als Dahinschmelzen

obene chromatische Linien (z.B.
lagen denken, eine in langen Tonen
mel fiir ,morire*.

im Tod gedeutet werden
Sopran 1, Takt 38/39 }
absinkende Tonfolge,

AbschliefSend ho, i i adrigal in einer Interpretation durch das P

italienische Ensem : cusollen sie besonders auf die Stellen achten, mit denen sie sich p
7,

®,

7
I,10

I_Die Weis schmiicken

Bei dieser Ubu Puls zunichst ein 4/4-Takt zu horen sein. Dann sollte zu einem 2
erden, der von einer Dirigentin oder einem Dirigenten vor der Gruppe Q
onnen die beiden Gruppen auch die fallende Terz (etwa a—fis) singen. @J_‘J
=100 anzustreben.

nd 2 singen abwechselnd, ,sich freundlich begegnend® den Kuckucksruf. P
eginnt (als Vorimitation) mit der Liedmelodie, einer ,schlichten einfiltigen Weise®,
ieselbige Weise wunderbarlich” aus; gelegentlich steuert sie auch Kuckucksrufe

timme, der Alt, ,umfingt die Melodie®.
e singt die Melodie, sie bildet (,wie es die Musici heiféen”) den Tenor.
e fiigt die Basstone hinzu; auch sie steuert manchmal einen tiefen Kuckucksruf bei.

Tonart Sekundarstufe II, Band 2 Lehrerband - Helbling
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CKLUNGEN ABENDLANDISCHER VOKALMUSIK

Die weiteren Strophen des Textes kann die Lehrperson (z. B. am Whiteboard

2. Darnach do kam der Sonnenschein, der Gutzgauch der ward hiibsch und fei
3. Alsdann schwang er sein Gfiedere; er flog dorthin wohl Gber See.

Objektiv lasst sich festhalten, dass der Studiochor Berlin auf das C
einzelner Stimmen durch Instrumente verzichtet und den Satz a
Chormusik spater zur Regel wurde, nimlich a cappella und mit er einzelnen
Stimmen (aufler den ,Kuckucks-Rufen®). Die Einschitzung w
frische Tempo, der helle klare Klang, die relativ kleine Chorbesetzun
iiberlassen.

Neben dem Ersatz einzelner Stimmen des Chorsatzes,
werden, die beiden Kuckucks-Stimmen von Floten spiele
zende Stimmen dem Klavier tiberlassen. Als angemessenes
(Halbe = 100).

kann auch daran gedacht
man nicht zu beset-
A 18 angegebene gelten

Tonart Sekundarstufe II, Band 2 Lehrerband - Helbling



Vokatmusik des Barock

Eine Kantate von Johann Sebastian Bach

Lernziele und An einem reprasentativen mehrsatzigen Wer
Kompetenzen Schiiler wesentliche Komposiktionstechniken
Sie analysieren Satztechniken, ordnen Beipie i i ammen-
hange ein und erldutern Wort-Ton-Verhiltnisse:
geeignete Stellen aus dem Werk. Sie belegen an
und der Lyrik, dass epochenprédgen
fanden. Nach der Arbeit an dem K
Musikgeschichte und die Rolle der
fassend darstellen.

Zeitbedarf Vier Stunden

Hinweise zum Arbeitsblatt Anhand von zwei Stellen ' duspassion befassen sich
die Schiilerinnen und Sg

Module

| Bachs geistliche Musik

Die Schiilerinnen und Schiiler werden e

Zur Vorstellung vom Aussehen des rtrit wurden vermutlich
alle bekannten Abbildungen und Beschr
technik erinnernden Methoden verarbeitet.

Die Lehrperson kann die Antwort

4

Im Auftrage des EisENACy \ropologin Caroline Wilkinson von der
schottischen Universiti ete dabei die Totenmaske Bachs, orien-
tierte sich bei Augenfarbt | as Gottlob Hauf¢mann, dem Bach Modell
gesessen hat, beriic igte du i chadeln von Deutschen im Alter von 60 bis

ie ein Computermodell, nach dem die Wachs-

einem betrichtlx
* Da@mgline Wilkins er Arbeit u.a. auf dieses Portrat zuriickgriff, gilt dieselbe Vermutung

af. Dazu tragen auch die Bildaccessoires (Notenblatt) und die Kleidung (schwarzer
pfe, Allongeperiicke), das Format (Brustbild) und die Kopfhaltung (Halbprofil) bei,

odell fehlen diese Zugaben. Das Gesicht ist direkt auf den Betrachter oder die
richtet. Es wirkt deshalb — abgesehen von der Perticke — natiirlich, beinahe intim, , nach-

Tonart Sekundarstufe II, Band 2 Lehrerband - Helbling
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—— ENTWICKLUNGEN ABENDLANDISCHER VOKALMUSIK

Bei der Diskussion iiber die Wirkung der Portriats konnen zwei Gesichts einander gegeniiber-

gestellt, argumentativ untermauert und als Grundlage der eigenen Position

* Die historische Figur wird durch die ,moderne” Rekonstruktion verfilsc
* Das Computermodell zeigt die Figur lebensnah, bringt sie dem Betr

I_Der Vanitas-Gedanke

(2 Beidiesem Arbeitsauftrag sollte die Moglichkeit der Zusammena!
werden. Aber auch ohne ,fachminnische“ Hilfe wird es den Schiil gelingen, den
Grundgedanken des Gedichts zu erschliefden. Nachdem in den ersten dr die Nichtigkeit

Vanitas. Sie lassen sich mithilfe des Glossars leicht entsc

ngen sein (Aufgabe 2).
mit den sechshebigen Jamben
Jleiernden® Rezitieren. Dieser
os und der Tonhohe, durch
ebung bei einzelnen Worten
Denkbar ist auch (nach sorgfiltiger Vor-
innen und Sprecher.

o Dem Vortrag muss eine eingehende Beschiftigung mit dem

Q Zu den Herausforderungen gehoren die alte Sprack :
%_L'J (Alexandriner) mit weiblicher Kadenz. Dieses Vey

Gefahr begegnet man durch bewusste Wahl u

Beachtung der Zisuren innerhalb des Verses, @

oder Zusammenhinge (z.B. ,Wunderball®, ,Irrwis

bereitung) der Vortrag des Gedichts durch abwechselnde

Iberfiille von Bildern und Vergleichen, die Grass zu seiner Cha-
r“ angeregt haben konnen. U.v.a. konnte man z.B. anfiihren.

\k@ Hoffmannswaldaus Gedicht enthilt ei
rakterisierung , Klingworter und Kla

* fetten Weihrauch bringen*“ fii
+ ,mit Eitelkeit gefiillter Wunderba
¢ das ,Quellen des Stromes der Siinden i igkeit und Fehlerhaftigkeit des

Menschen
¢ der Maler, der anstelle 4hi i Schein“ benutzt

@/ ichtli itas i hidel, also das, was vom Menschen zuriick-

iinzen haben ihren Wert verloren.

trophe des Kirchenliedes (Viertel = 100) beschreibt die Gruppe:

s Entstehen und Vergehen dar, von dem im Text die Rede ist. Sie steigt an und
erneut an, malt das ,Wallen“ eines Nebels nach und versinkt dann.

Die Schiile nd Schiiler in Kursen mit erhohtem Anforderungsniveau definieren:

ische Chorile sind die in der Regel von Miannern unbegleitet und einstimmig vorgetrage-
ge der katholischen Kirche lateinischer Liturgie.

iff ,Choral“ wird auch fiir die Gemeindelieder der evangelischen Kirchen, besonders fiir
lteren Epochen verwendet (,,Bach-Chorile®).
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Vokatmusik des Barock

Als Grundlagen fiir den Eindruck und das Verstindnis konnen z. B. herangezog

¢ die verschwimmenden Linien und Farben

* das Neben- und Ubereinander mehrerer Farbschichten vom tiefen S
grau durchsetzten Griin

* helle graue, graubraune und himmelblaue Flichen unterschiedlich

¢ das Sich-Auftiirmende im Bildaufbau

* die von unten nach oben sich aufhellende Farbgebung

Der Stimmungsgehalt von Franz Marcs Bild Aufsteigende Nebel lisst sich
Manche werden ihn als bedrohlich empfinden, andere als diis
nen tiberlassen werden.

g bestimmen.
ng muss deshalb den Einzel-

Schiilern exakt definieren
RDAM BAROQUE ORCHESTRA

Nicht alle der colla-parte spielenden Instrumente werden die Schii
konnen; in der Interpretation des Satzes durch Ton K
& CHoIr spielen folgende Instrumente:

* Streicher (V11, V12, Va, Vc, Kb bzw. Violone)
* Continuo-Orgel
* Horn

Bei der eigenen Interpretation des Schlu ganen ggf. einzelne Stimmen instrumental ausgefiihrt
werden, der Alt etwa mit einer Oboe

wiedergegeben. Die Sinnabschnitte des Textes werden durch lange
rend das iibrige musikalische Geschehen weiterliuft. Die Lied-
us aus dem Gesamtbild heraus.

d.meist im homophonen Satz gehalten, singen zum Teil unisono. Sie geben die
n mehrfacher Wiederholung wieder, und zwar in Achtelnoten.

weils nach den Taktschwerpunkten ein, greifen dabei den Text des Cantus firmus
zum Teil auch voraus. Durch das rasche Tempo und die gegeniiber dem Cantus
Hinsitze unterstreichen diese Stimmen das Bild des Fliichtigen.

te (aufSer dem den Cantus firmus spielenden Horn) unterstreichen mit auf- und abstei-
il gegeneinander gerichteten Tonleitern in Sechzehntelnoten die zentrale Textaussage:
ge entstehen ebenso rasch wie sie wieder vergehen. Die drei Oboen greifen zudem an
anderen Stellen die Akkorde auf, mit denen die Unterstimmen des Chores das ,Motto“ des Satzes
wiedergeben: ,,Ach, wie fliichtig®.

Tonart Sekundarstufe II, Band 2 Lehrerband - Helbling
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—— ENTWICKLUNGEN ABENDLANDISCHER VOKALMUSIK

I_Lebendig vor Augen fiihren

o Dieser Arbeitsauftrag ist vor allem fiir Kurse mit erhohtem Anforderungs
zunichst im Plenum iiber musikalische Topoi zu sprechen, die fiir die da
konnen (z.B. tiefe Lage und grofée Notenwerte fiir ,Schlaf*, disson
Melodiefithrung fiir ,Qual®, absteigende Linien und Seufzer fiir T
typosis-Figuren sollen die Schiilerinnen und Schiiler freie Hand ha

(15, Schweitzers und Diirrs Einschiatzungen der musikalisch-rhetoris
mengefasst werden:

nsicht ging es Bach
auszuarbeiten.

s Element in Bachs
usdeutung des Textes kein
impliziert, dass es andere

* Schweitzer spricht der Wortausdeutung zentrale Bedg
darum, ohne Riicksicht auf andere Aspekte (,um jede
* Diirr hilt die Verwendung musikalisch-rhetorischer i
Sakralwerk, hebt aber hervor, dass sie als Mittel der Bet
primar musikalisches Qualititsmerkmal dar
Vorziige sind, die Bachs Genialitit dokumentj

I_Rauschendes Wasser

(16,  Die Begriffe werden etwa so definiert:

* Arie: von Instrumenten (Orche Sologesang in Oper und Oratorium; auch selbst-
stindig als Konzertarie
* Basso continuo (Generalbass): notierte Bassstimme in der

Barockmusik; Bassinstrumente (Vio i sslinie, akkordfihige Instru-
mente (Cembalo, Orgel, Laute) erginzen s i ierend) harmonisch.

@ Die Lehrperson erlautert den A . @3: Man hort zuerst das Instrumental-
: i schend Wasser flief3t“) ein. Nach einem

7, . :
4). An dieser Stelle setzt auch das zweite

))  kurzen Zwischenspie
1,14 Notenbeispiel auf dg

a. gebunde Iten, wellenférmigen oder abstiirzenden Ver-
ikalische B1¥d eines rasch flief3enden Wassers.

kkorderginzung (,senza organo“) gespielt werden, so dass ein
iger Satz erklingt, der klares Wasser imaginiert.

ieser Arie (und vieler Gesangsstiicke Bachs) ist extrem melismatisch, d.h.:
viele Tone zugeordnet. Das erschwert das Textverstindnis in hohem Maf3.
fallt dieser Aspekt weg. Bindungen iiber lange Melodielinien sind dort hiufig
angerinnen und Sianger birgt eine derartige Komposition mehrere Schwierigkeiten:
r eine sehr geschmeidige Stimme verfiigen und — angesichts der schier endlosen Melis-
en langen Atem. Sie miissen sinnvolle Atemstellen finden; gerade bei dem hohen Tempo
uchsvolle Aufgabe.
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Vokatmusik des Barock

Im Gesprich iiber das kompositorische Vorgehen konnen z.B. folgende Ei eine Rolle

spielen:

* Der Text verlangt beinahe zwingend eine solche musikalische Umsetzung.

* Die Melismen erschweren das Textverstindnis.

* Die Singweise ist unnatiirlich.

* Die Bewiltigung technischer Schwierigkeiten gehort zu den Voraus i a nter-
pretation.

* Die Art der Darstellung ist kein Selbstzweck; sie steht neben a
Choral).

W\Ielkende Blumen

* Der Totenkopf ist ein oft verwendetes Bild fiir die Endlichke
* Die heruntergebrannte Kerze symbolisiert die verronaane
* Der iiber den Tisch hingende leere Pfeifenkopf st
* Die achtlos herumliegenden Beutel sind leer, da
* Die hingenden Képfe der Blumen verbildliche
* Dieses Bild taucht auch im Rezitativtext auf.

»Die Freude wird zur Traurigkeit*:
Nachdem die Freude durch ein wei edehntes Melisma ausgedriickt wurde, das die ganze
C-Dur-Skala durchliuft, endet die ie i r schmerzlichen Wendung auf dem Ton b', der

,die grofdte Starke wird ge
Gangz dhnlich steigt die Me i it eine tierten Rhythmus) zum Wort
,Stiarke“ in die Hohe, u um Tgr@ines Mollakkords.

mugenmusik

Linien, die die
Aber auch die in

den innerel¥ Noten des Motivs verbinden, kreuzen sich.
e Vetvindung der Tonfolge lassen an ein Kreuz denken.

s—in zweizeiliger Klaviernotation. Die Griinde fiir dieses Vorgehen
dgiltig geklart. Der Ubersichtlichkeit wegen wurde im Lehrwerk
timmige Notation gewihlt, wie sie z. B. Streichquartette fiir die Auffiih-

et sich in der (im C-Schliissel notierten) dritten Stimme, und zwar von Takt
s Takt 237, Zihlzeit 1.

Tonart Sekundarstufe II, Band 2 Lehrerband - Helbling
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ENTWICKLUNGEN ABENDLANDISCHER VOKALMUSIK

Musikalische Biihnenwerke B,S.36

Vorbemerkung Zwei Aspekte rechtfertigen die Wahl von Moz
Unterrichtsgegenstand in diesem Kapitel:
Qualitdt des Werkes, zum anderen gerade
die Handlung der Oper Fragen aufwerfen,
manchmal geradezu aufwiihlen. Sich in d

Lernziele und Die Schiilerinnen und Schiiler
Kompetenzen Gattung Oper. Dabei singen si€
definieren Einzelformen der Gatt
liert kompositorische Technike

e analysieren detail-
0zw. zusdtzliche Materialien)
ort-Ton-Verhiltnisses. Uber das
len Kontroversen der Kunst-

Vorbereitete
Unterrichtsbeitrage
Zeitbedarf
Arbeitsblatt itshiattes stellen die Schiilerinnen und Schiiler praktische
it Werken an, die (stellenweise)
ormen verletzen.
am Ende dieses Kapitels
vorgefertigte Taktleiste,
Module

n mit erh6htem ﬁch in hauslicher Vorbereitung durchgefiihrt
chiiler werden n die Zusammenfassung aufs Auflerste zu
ie erke bei, wie schwierig eine solche Verknappung ist.
herangezogen werden, insbesondere aber sind die Opern von
ie basieren nahezu ausschliefSlich auf gattungsiiblichen Sujets.
nternetrecherche konnen z. B. genannt werden:

ptische Konigin Kleopatra und verhilft ihr zum Thron.

iebt die Verlobte seines Bruders; es entwickelt sich ein Intrigenspiel, an

ein mit Ornamenten und Statuen versehener grofder Torbogen 6ffnen den Blick auf einen
mit einem Obelisken und tempelartigen Bauwerken. Das Bithnenbild zeigt also einen
latz aus antiker Zeit. Es lisst auf eine traditionelle Inszenierung einer Opera seria
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Vokalmusik der Klassik

[_Ein starres Geriist

In der Interpretation durch Cecilia Bartoli und das ORCHESTRA OF THE AGE OF horep die « 3
Schiilerinnen und Schiiler:

Das Rezitativ beginnt mit einer Secco-Begleitung. Sehr sparsam ges b

gien) steuert ein Hammerklavier bei, das in dieser Zeit das Cemb
ersetzen begann. Nach einer sehr dramatischen Passage setzt an e kt das
Orchester ein und das Rezitativ wird accompagnato zu Ende gebrach

Die Arie der Dorabella ist dreiteilig angelegt. Aufgabe und Horbg
schnitt, der die Grundstimmung der Arie festlegt. Die Lehrpg
ler ggf., dass die Rolle heute meist von einem Mezzosopran (ni

den ersten Ab- @,/
ie Schiilerinnen und Schii-

. 77
rnommen wird.

®©,
1,18
Der Affekt kann mit Begriffen wie ,melancholi

,klagend®, ,sehnsiichtig”
beschrieben werden. Die musikalischen Mittel unt

dieser Gemiitslage:
* insgesamt zuriickhaltende Dynamik
* langsames Tempo, sehr ruhige Melodiefiihrung,
* gebundene Akkorde in der Begleitung der Streicher u
* relativ unbewegtes harmonische Geschehen
e weiche“ Tonart As-Dur

| Nationale Formen auf dem Weg

Das Lied der Ursel soll mit einfacher, unang i ung u eschwingtem Tempo gesun- (5
m Playb st dem Einsatz der Stimme ein

7,

O

IS 7
q 1,19
ichten, aus Dreiklingen und Ton- 6
rhythmischen Ablauf. Auch die
Einteilung in gleich ei Takten) sind genretypisch.
* Wihrend das rhyt eibehalten wird, treten als untypische
Merkmale fiir dag Ge e@ in Moll (Takt 5f.) und ein chromatischer
er selten v Volkslieder iiber eine so lange Strecke in
ch Oktavsprtinge (Takt 13/14) sind eher untypisch.

* Volksliedhaft gestaltet sind.die
leiterabschnitten gefq ’

enspiele getrennte 8-Takt-Perioden p
lodik, fast ausschlief3lich auf Tonleitern und Dreiklangsbrechun- ’@,/
1,20,21

(eine None)
in allen Strophen gleich

onumfang (zwei Oktaven)
em dramatischen Charakter folgend, variabel
—> typisch fiir die Opera seria (Koloraturarie)

Tonart Sekundarstufe II, Band 2 Lehrerband - Helbling
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: Christian Felix WeiRe

[&E{] Johann Adam Hiller: Der Dorfbarbier, Lied der Ursel (Klaviersatz)

atz: Philipp Weil
Allegretto @Helbling
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'J' u = T o >
| Ein gewi Po in ondere Auffiihrungsgeschichte
8 Nach ische Text von Sprachkundigen gelesen werden.
Beim Betracht iftbilds fallt die Hiufung der dunklen Vokale ,,a“ und ,,0“ auf: Achtzehn ,,0*

schen Text. Im Klang wird dieses Gestaltungsmerkmal durch die offene
ler) Vokale noch wirkungsvoller.

haben ihren eigenen Rhythmus, der in der Ubersetzung kaum beibehalten werden kann.
bertiteln zu sehende Ubersetzung ins Deutsche erméglicht auch Sprachunkundigen das

¢ Sangerinnen und Singer konnen nicht in allen Sprachen gleich authentisch artikulieren, eine Uber-
setzung ist einer nicht perfekten Aussprache vorzuziehen.
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I_Eine iible Wette

l?teine des AnstoRes im Uberfluss

I_Das musikalische Motto

Vokalmusik der Klassik

Die Schiilerinnen und Schiiler erschlieflen sich den Begriff durch die Uber
schen Worter:

dramma“:
Drama, gr. firr ,Handlung®; literarische Gattung, in der eine (in all.
duféere Handlung durch Wort und Spiel dargestellt wird.

+g10C050“

scherzhaft, spielerisch, komisch
Es handelt sich also um ,heiteres Drama“, das ernste und ko
tes Element bildet gewiss das Thema der Verfiithrbarkeit u
Verwechslungen und Verkleidungen, die peinlichen Situat
Hlieto fine®, der lustige Schluss.

. Ein ernsthaf-
: fiir Komik sorgen die
eraten und das

Die beiden klischeehaft als Orientalen kostiimierten Lie en sich mit iibertrieben theatra-
lischen Gesten den Frauen zu Fiiflen. Die scheinen mit ab Gebirde zuriickzuweichen,
Fiordiligi verbirgt sich halb hinter Dorabglla. Don Alfonso und Despina beobachten das Geschehen.

ereitet und durch:

Die Diskussion wird in der beschrie
Lehrperson ggf. ein Zitat des Dirigen
sagt im Trailer zu Teodor Currentzis recor, die Sto

Ergebnis ,gottlich” sei. Q

L 4

Fiir diesen Arbeitsauftrag
Teil rasch auszublenden.
Worten ,,Cosi fan tutt
,Cosi fan tutte“ heraus:

en werden durch Pausen getrennt.

e gewichtige Akkordfolge, die mit einem eine Fortfihrung
en wird, als ob die Behauptung in Frage gestellt wiirde.

die drei Worte im vollen akkordischen Satz und im Forte wieder-
e endgultig bestitigt.

eder StufenI, VIund IV folgt der Dominantakkord (mit einem Quartvorhalt), der sich
em Vorhalt) in einem Trugschluss (VI) auflost. Bei der Wiederholung (im vollen Satz)

Tonart Sekundarstufe II, Band 2 Lehrerband - Helbling

ithrt. Als Anstof3 kann die
ren ist: Teodor Currentzis
Oper zwar albern, aber das

re; es empfiehlt sich also, den Presto-
t zweimal die Musik, die spater zu den
heben die Bedeutung der Behauptung

n italieni- @

77
1,22

hinweisen, dass der Takt nach dem Doppelstrich einen fiir Mozart charakte- §<
stellt; er ist zugleich Abschluss eines musikalischen Geschehens und Beginn

77
©,
I,22
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Fiir den ,huschenden” Charakter sorgen:

* das hohe Tempo (Presto)

* die leise Dynamik (Piano)

¢ das in kleinem Ambitus kreisende Motiv
* die haufige Wiederholung des Motivs, auch sequenzartig auf an
¢ die Instrumentation mit Holzblasinstrumenten

onhd

Als zweites Gestaltungselement wechselt sich eine Akkordfolg vollen Or im Forte,

in raschen Schligen gespielt) mit dem beschriebenen Thema ab.

| Fiordi ligi und Dorabella
(16  Folgende Beziehungen zwischen Wort und Vertonung
7,

©// Ausschnitt 1 (Fiordiligi): ,Wie ein Felsen bleib &
1,23,24

Ausschnitt 3 (Dorabella): ,Die Li i Dieb, sie ist eine Schlange, sie raubt und gibt dem
Herzen Frieden®
* Eine in regelmifSige Phrasen e1 i elodie aus Dreiklangen und

Sekundschritten kennzeichnet eine we
* Ein beschwingter Rhythjpus im 6/8-Takt de ichti der Lelchtsmn) hin.

I_Despinas Rolle

(@D Die schlichte, ,s
_ Punktierungen gorge

entsteht. Die

L25 haft eine Di

sopran).

e bewirken, dass kein grof3er Melodiebogen
stiim und Haltung der Figur zeigen klischee-
die Rolle ist typisch fiir eine Soubrette (Spiel-

7,

Qs i aschen Notenwerte auf, die einen geschaftigen, sich iiberstiirzenden

7,
1,26

Recitativo secco, von Cembalo und Violoncello gespielte Akkorde stiitzen den

emble-Kunst

nen und Schiiler horen zunichst die Tonfolgen der einzelnen Stimmen Notenbeispiel 6 bis
19 (Horbeispiele I,27-30 oder Vortrag am Klavier). Beim mehrmaligen Vorspielen des Aus-
s dem Ensemble (I, 31) sollen sie versuchen, einzelne Stimmen herauszuhoren. Die Schwierig-
1,27-31  keit dieser Aufgabe ist zugleich ein Hinweis auf die verflochtene und subtile Kompositionsweise Mozarts.
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Vokalmusik der Klassik

Die Schiilerinnen und Schiiler erkennen und beschreiben:

* Fiir beide Akkoladen gilt: Von oben nach unten werden notiert: Blaser,
stimmen der Hohe nach geordnet, tiefe Streicher.

¢ In der ersten Akkolade sind von den Blasinstrumenten nur Floten u

* In der zweiten Akkolade treten Oboen und Fagotte hinzu.

* Violinen und Bratsche werden im Wesentlichen parallel zu den Sti
bella gefiihrt.

* Floten und Oboen iibernehmen an unterschiedlichen Stell

* Die Fagotte spielen meist parallel zu den Stimmen von F

¢ Violoncelli und Kontrabisse steuern Basstone bei, die mi pne der Akkorde
bilden, in denen sich die Singstimmen bewegen.

I_Finale: Eine Komaodie fiir sich

Dieser Arbeitsauftrag wird am besten mithilfe der v Taktleiste (2 Zusatzmaterial S.30)
ausgefiihrt, auf dem auch Anweisungen zum Ausfiillen zu fi or der Arbeit sollte die Lehrkraft
kurz die Stelle in der Handlung der Oper umreifden, in der chnitt erklingt: Dorabella und
Fiordiligi haben um Vergebung ihrer ,,Siin ebeten und versprechen nun ewige Treue, Guglielmo und

Ferrando haben verziehen, bleiben aber sch: ,Glauben will ich dir, Geliebte, doch erproben will

ich bin verwirrt, finde es peinlich®. Di

R C

Floten Z z
Fagotte 0O 0O0OO
Hohe Streicher Z Z Z 727217 Z z
Fiordiligi/Dorabella Z 2271171 1

Ferrando/Guglielmo 00O 0 00O

Vc/Kb

Floten z
Oboen Z 7 7 Z Z 7 7 7 1Z
Fagotte 00 O0O0OOO O 0 0O
Hohe Stre Z 7227212171 2171712
Fiordiligi/Dorabe z Z 77217117 7117171
d d d d dd ddd

0 0 0O 0O 0

0 0O (O] 0

X X X X X X X X X X

ktleiste erkennen die Schiilerinnen und Schiiler u.a.:

en agieren in einer verflochtenen Struktur.

d Fiordiligi werden in Parallelen, meist in Terzen, gefithrt. Mit ,schmeichelnder®,
warts gerichteter Melodik bestirken sie ihre Reuegefiihle. Der verfiihrerische Wohl-
klang ihrer Stimmen wird durch die Art der Begleitung (Streicher, Floten) betont.

Tonart Sekundarstufe II, Band 2 Lehrerband - Helbling
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* Despina wirft ihren spottischen Kommentar plappernd ein.

* Zur Grundierung tragen die Bassinstrumente jeweils den Gru
Stimmen und Instrumenten entstehenden Harmonien bei (Gr
den Zwischendominante D — Grundton der erreichten Tonart
Dominante D — G als Basston von G7).

(24, Aus dem Abschnitt ,Finale: Eine Komodie fiir sich” kenngfdi iileri iiler den Ausgang
° des Dramma giocoso. Im Video verfolgen sie dann:

! Die Inszenierung passt sich dem Rahmen des historischen

und Ausstattung im Stil des ausgehenden 18. Jahy
Verzicht auf ausdeutende Regieeinfille erleic
musikalische Entwicklungen und Handlungsy

rottningholm an: Kostiime
prochene Werktreue und der
Verstindnis. So lassen sich

Don Alfonsos Schuldgestindnis wirkt eher pflichtg spottische Hintergrund bleibt auch in
der eher frohhchen kelneswegs reuevoll klingenden Mt gar. Die iibrigen Personen bilden ein

sich dazu, die zunachst,verkehrt“ stehenden Frauen gehen
zu einer sehnsuchtsvollen Musik z richtigen Partnern. Aus dem Hintergrund kommentieren
Don Alfonso und Despina das G teht ein hochkomplexes musikalisches Ensemble.

Dann gibt es einen Ruhepunkt i . Zgu einer festli Musik lost sich das Tableau
auf, alle Figuren wenden sich zum et ihr v liches, heiteres Ende.

Zusatzmaterial

Floten

Fagotte

Floten

Fiordi bella

Tonart Sekundarstufe II, Band 2 Lehrerband - Helbling
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Vokalmusik der Romantik

Lieder im Schaffenszentrum

gefiihrt werden - klavierbegleitete Sololieder
Schumann - sowie Chorliedern von Brahms, di

Lernziele und Die Schiilerinnen und Schiiler arbeiten an ve

Kompetenzen Entwicklung des klavierbegleiteten Sololiedes
analysieren sie aspektbhezogen einzelne Werke. Si
Vertonungen eines Textes. Detailliegimaatze

Sie singen geeignete Lieder, fertige
Fachiibergreifend belegen sie Gemein
in der Epoche.

Zeitbedarf Je nach Anforderungsnive

Vorbereitete Unterrichts- e Erstellen eines Chors
beitrage (in Kursen mit * Anfertigen eines Klavie
erhohtem Anspruch)

Hinweise zum Arbeitsblatt Das Arbeitshlatt enthdt eine Vorlage
Schulbuch.

Module

lTréume von edleren Welten

Im Wesentlichen sind zwei Griinde fiir die be s&scbaffens im 19. Jahrhundert @/
erschlieféen, der andere ist den

Schiilerinnen und Schiilern au i v 19. Jahrhundert bekannt:

e Der romantischen Nej irklio zu ,Bildern einer schéneren Welt*
kann durch die Verh ie si ed (und auch in der Oper) geschieht,
besonders eindring ¢ : werden.

* Das Aufblithen ¢i m war Teil des Riickzugs ins Private, der

im Zuge der R i ; ic i ?tung des Klaviers als Instrument der Haus-
ik fii PV en fu¥ das hiusliche Musizieren.

ein Strophenlied. Alle Strophen der literarischen Vorlage wurden ohne Riicksicht (3
der Stimmungswechsel auf exakt dieselbe Weise vertont.

e Schiilerinnen und Schiiler auf die ungewohnliche Notationsweise hingewiesen, die die (4
Melodie nicht im obersten System notiert. Sie liuft vielmehr parallel zur Bassstimme, im Fall der Inter-
7
©
1,32

Tonart Sekundarstufe II, Band 2 Lehrerband - Helbling



~—— ENTWICKLUNGEN ABENDLANDISCHER VOKALMUSIK

pretation durch eine Singerin in einer hoheren Oktavlage. Die Klaviersti hier von einem

Hammerklavier ausgefiihrt. Als abweichend vom Notat wird festgehalten:

* Als Vorspiel wird der Klaviersatz einmal ohne Gesangsstimme vor

* Nach den Strophen 4 und 5 wird jeweils ein Zwischenspiel ein
Liedes besteht.

* An manchen Stellen fiigt die Pianistin im Sopran Durchgangs

des

* Manche Noten versieht die Sangerin mitkleinen Verzierungen ¢ ,Lebens-
glut®).
* Im ersten Vers der letzten Strophe vertauscht sie (absichtlich?) die »trinken.
(@Y, * Die Handlung ist in einer vergangenen ritterlichen W chloss am Meer®)
angesiedelt.
¢ Thule steht fiir eine unbekannte ferne Welt.
* Die , Treue® des Konigs zu seiner verstorbenen i che Handlung, mit der er von

ihr und von der Welt Abschied nimmt, sind B
* Der mit einer wirkungsvollen ,ritterlichen®

Alltagswirklichkeit.

o Die Lehrperson wird entscheiden, ob der Kurs iiber die fiir die LoS&hg dieser Aufgabe notige Vorbildung
verfiigt. Jedenfalls wird sie nicht im icht bearbeitet werden konnen. Ggf. wird sie als freiwillige
Leistung auch nur von Einzelnen ei en wgrden. Nach Moglichkeit sollten aber entstandene Satze
vom Kurs ausgefithrt werden. Fiir orarbeiten (Ko@s Satzes, Whiteboard-Projek-

tion) muss gesorgt sein. Eine Losu soau

Der K6nig in Thule: Losun Q Text: Johann Wolfgang von Goethe
Musik: Carl Friedrich Zelter

!

el

dem

L

el
(b;_ L
Y

Grundtonart)
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Vokalmusik der Romantik

l?chubert und Goethe - Charakteristische Modifikationen

Der analytische Arbeitsschritt setzt das (ggf. mehrmalige) Horen des Lieds v (@D,
oder Partnerarbeit geleistet werden und soll in einem zusammenhangenden Vo 7
den. In manchen Aspekten sind verschiedene Losungen denkbar. Alternati
hilfe des Arbeitsblattes gelost werden. In dieem Fall fillt allerdings di 1,33

durch die Schiilerinnen und Schiiler weg.

Abschnitt

Takt 1-10

Melodiefiihrung, Begleitung, Tonalitdt, Dynamik

e Melodiefiihrung: kreisende Melodik, zunachst sehr kleiner Amb1
® Begleitung: wiegender Rhythmus, ,Pastorale”, akkordische Begleitu
e e-Moll

e durchgehend im pp-Bereich

e Melodiefiihrung: flieRende, gesangliche Melodik
® Begleitung: gleichmaRig, gebrochene Dreiklange iiber
® G-Dur, am Ende Ausweichung nach h-Moll, M
e durchgehend im pp-Bereich

Takt 11-20

e Melodiefiihrung: gesangliche Melodie,
® Begleitung: ,tanzende” Sechzehntelkette
o C-Dur

e bis Takt 27 durchgehend im p-Bereich

Takt 21-28

Kreisen um d"
Takt 28-38 e Begleitung: lautmalerische repetitionen, dann ,Stehenbleiben” mit Verzicht auf Basstone
c-Moll, Modulation iiber E als Dominante von C-Dur)
fp-Akzente, dann pp

Takt 39-47 e entspricht weitgehend Takt 1

Takt 48-61

entspricht weitge

&

apitel fassen die Schiilerinnen und Schiiler Goethes Idealvon (11,

. fiir die Melodik, die so gestaltet sein sollte, dass das Lied von allen
emessene Form ist das Strophenlied. Alle musikalischen Ausdeutun-

gen ergibt sich etwa folgende Kritik an Schuberts Lied: Musikalische , Einfille®
ntention des Dichters zuwider, lenkten Fantasie und Vorstellung der Horenden in eine
estrebte Richtung:

ng gerade von sehr wirkungsvollen Einzelheiten verstellt den Blick auf den ,,Charakter
e Elemente (hier z.B. die Darstellung von Regen und Sturm durch Moll und Beglei-

ufgewiihlten“ Sechzehntelakkorden) geben die Kraft von Naturereignissen ohnehin nur
unzulinglich wieder; sie sind deshalb der Wirkung des bloféen Wortes eher abtriglich.

Tonart Sekundarstufe II, Band 2 Lehrerband - Helbling

33



— ENTWICKLUNGEN ABENDLANDISCHER VOKALMUSIK

Soll die Aufgabe durch das Verfassen einer Kritik bearbeitet werden, miiss umente in eine

entsprechende Form gebracht werden.

| Die feinen Ziige des Gedichts

12, Die Idealvorstellung Goethes wird aus dem Zitat Holzapfels abge
gegeniibergestellt:

nd d

Goethe:

* einfacher Aufbau, Strophenform
* einginge Melodie (Tonleiter und Dreiklangsmelodik)
* relativ geringer Ambitus, leicht zu singen

* vorwiegend syllabisches Wort-Ton-Verhaltnis

Schumann:

¢ Vermeidung von Simplizitat, aber auch von Ul
* eine wihrend des ganzen Liedes spiirbare
* Widerspiegelung von Details (,feinen Ziigen lissigung der Grundstimmung

@ Die ,erweiterten Aufgaben des Klavi

77,
® er Anteil an Solostellen fast

72 Das Instrument iibernimmt gew1 m@
L34 ebenso grofd wie der der Textwiederga i i Klavier — wie auch in Liedern
g g

den vidlen, Zwischenspielen finden — immer

ehrerETcglarten statt (G-Dur — F-Dur —

im fortlaufenden Rhyth
E-Dur — Fis-Dur — G-
Textes, und zwar auf diess

gleitung fiir die Inszenierung des

\zug wieder, indem es den charakteristi-
ed durchhilt. Am Ende (ab Takt 39) aber
»lustige Jagen® weicht einem ,Schauern im
sgehaltene Klinge verhallen im Pianissimo

ng nicht mehr Ausdruck duféeren Geschehens,

Zunichst gibt das
schen, an Reiter ¢

dung im Gedich
verklingt,

enfeldes (G-Dur, e-Moll)
ziehende rhythmische Figur, die das Reiten nachzeichnet
e Motiv (Takt 3f.), das auf verschiedenen Tonhohen und in Varianten eine

aut dds Geschehen reagierende Dynamik (f bei der Beschreibung des ,Reiterbildes,
childerung des inneren Geschehens)
oc“ in den kurzen Zwischenspielen im ersten Liedteil

ende Ausweichungen in andere Tonarten (F-Dur beim Auftauchen der ,blitzenden
Dur beim Innehalten, fis-Moll bei ,,die Nacht bedecket die Runde*)
mung durch breitere Notenwerten bei der Schilderung des inneren Zustands
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I_Freizeitbesch.’iftigung des gehobenen Biirgertums

Schichtenbezeichnungen wie ,,gehobenes Biirgertum* sind weitgehend obsole,
gelten heute meist innerhalb einer Bevolkerungsgruppe. Dafiir lassen sich vie
Jugendliche Markenkleidung und -schuhe, Handys verschiedener Pagisklass
Vergleichsgruppe zum Biirgertum des 19. Jahrhunderts bilden heute abende gut
bezahlten Berufen. Ihre Statussymbole sind u.v.a.:

¢ Automarken

¢ Uhren und Schmuck

* Kleidung und elektronische Gerite

¢ Reisen

¢ Wohnbezirke

* Speisegewohnheiten (z.B. Sternelokale)

| Die Entstehung des Chorwesens — Brahms’ Che

Bei der Interpretation des Chorsatzes konnen fehlend@®
am Klavier gespielt werden. Will man sich auf das Singt
Klaviersatz verwendet werden:

telodie beschrinken, kann folgender

Erlaube mir, feins Mddchen (Klavier Text: iiberliefert

Musik: Johannes Brahms
| N
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ich_ mag dort
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bre-chen, es | ist die hochs-te
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5n-heit, ih-re hat | mir mein Herz er - |[freut.
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takkord). Darauf folgt in Takt 11 G-Dur als Dominante von C-Dur, dasin Takt 12
deutung des Akkordes fithrt zu einer zweiten Dominante der Grundtonart, die auch
ante” oder ,Doppeldominante” genannt wird.

aussehen:
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~—— ENTWICKLUNGEN ABENDLANDISCHER VOKALMUSIK —_—

Erlaube mir, feins Madchen (akkordische Klavierbegleitung) Text: iiberliefert

Gesang
1. Er - lau-be mir, feins Mad-chen, in den Gar - ten
#3 73 T f T
D4 < < I <
D) % k4 1
Klavier P

schau-en, wie die Ro - sen_ so__ schon.

hat mir mein Herz

rarbeitet werden. Nach Moglichkeit sollten sie im Kurs ausprobiert
en werden. Das Notat gibt eine mogliche Harmonisierung an:

Text: Friedrich Spee
Musik: tiberliefert

Gm Gm Cm Dm Gm Cm D
t —1 t t T T . ]
1 1 1 1 1 1 1 T 1 T 1
= 1 =i =i o | - 1 1 1 1 1
< & e b fere T = T ]
1 & < ZH
stil - ler Nacht, zur ers - ten Wacht ein Stimm sich gund zu kla - gen.
Bb B> cmSCm D Gm C/E D Gm/B> D/AGm Dsus4 D Gm
- T I ;\ T T T T i Ik T I I 1 N |
I=d | 17 1 1 T 1 1 1 1 1 il |
T @ O 7] == 1l |
1 1 . 1 1 il |
' 1 f LA M 1
Ich nam in acht, was die dann sagt; that hin mit Au - gen schla-gen.
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Vokalmusik-der Romantik

Reizvollist der Vergleich des unbegleiteten Singens mit einer Interpretation mit ej
entstandenen Sitze.

der bei Aufgabe 20 o

5%

Mithilfe von Informationen der Lehrperson sollte etwa folgende Darstellu

Das Bild zeigt eine nichtliche Szene: Ein biirgerliches Zimmer, aufg
Ein Midchen (eine junge Frau) schaut mit sehnsiichtigem (verlorene
Himmel. Offensichtlich gibt sie sich einem starken Affekt hin.

Das Wort ,sentiment® wurde aus dem Franzosischen ins Englische u
Es stand zunichst fir ,Empfindung, Gefiihl“. In diesem Sinn verwendet
Titel seines Bildes: ,Die Gefiihlvolle, Empfindungsreiche®. §git dieser Zeit
tung ein wenig verandert; auch unter dem Einfluss eines R
Journey) wurde der Begriff hiufig als ,iibertrieben gefiihl lich sogar dem
,»Kitschigen“ gleichgesetzt.

Brahms wird sie wiederholt.
SE eide ,Fassungen“ folgen dem

Velyv chaft festzustellen ist, z.B. in den
as (,,K& m sich gund [begunn] zu klagen®).

: end“, ,melancholj Y »wehmiitig®, , Abschied nehmend*. Dieser P
Gemitszustand wi enden Ge smitteln gezeichnet:
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natiirlichen Sprachfluss.
* Es ist fraglich, wie weit i

; es geht um innige Klage, nicht um wiitenden Protest. Die
eist in einem engen Tonraum (zuerst nur einer Quarte); ein
er Bogen prigt in verschiedenen Varianten die vier Abschnitte
weiten Abschnitt eine Sequenz, im dritten folgt — aus demselben
odischer Hohepunkt, und zwar an der Stelle, an der im Text das
gestellt wird (,,ist mir das Herz zerflossen*). Die letzte Phrase greift
nfangs ein wenig umgestaltet wieder auf.

erung geprigte Takte folgen zwei breit flieféende, das Muster abrundende
die rhythmische Gestaltung eng an den natirlichen Sprachfluss.

2 dritten Abschnitt erkennt man eine Ausweichung in die Paralleltonart c-Moll,
ai Lied mit einer Kadenz beschlossen. Viele Akkorde sind allerdings in ein ,romanti-

d“ gekleidet (Septakkorde, Alterierungen einzelner Tone).

bewegt sich fast durchgehend im Piano-Bereich. Brahms schreibt auch binnen-dyna-

ils genau vor. An einer einzigen Stelle wird die vertraumte Stille, die den Satz prigt,

kleinen , Ausbruch®verlassen, nimlich da, wo das eigene Empfinden in die Schilderung

des dufieren Geschehens einbricht.

Tonart Sekundarstufe II, Band 2 Lehrerband - Helbling
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~~— MUSIK UND TRADITION —

Ein Choral durch die Jahrhunderte B,S.64

Vorbemerkung

Kurse mit gehobenem Anforderungsniveau
erweiterte Kenntnisse oder Kompetenzen
essierte steht eine Handschrift des Ausg
Jahr 1529 zur Verfiigung ( zusatzliche
gung mit alter Notation und zum Vergleic
herangezogen werden.

Lernziele und Die Schiilerinnen und Schiiler u
Kompetenzen ist unser Gott unterschiedliche

Genres. Verbindungen
Werkausschnitte werd

Zeitbedarf Mindestens vier Un

Module

I_Luthers Lied

Beim Singen des Chorals soll eine T
senen Text entspricht.

rebt werden, die dem glaubensstarken und entschlos-

¢ In der Melodr anche Verse durch Pausen voneinander getrennt, wihrend die
iibri immen atz fortlaufen.

t die gleichmifige Fortbewegung (Der ,alt“ bose Feind).
ein Dreiermetrum erkennen (,,sein grausam Riistung ist*).

Abweichungen beschrinken sich auf:

Sekund statt Sekund/Terz) * Takt 11 (Ausfiillen des Quintsprungs)

restlichen Satz ist augenfillig:

drei Worte sind homophon gesetzt, alle Stimmen verwenden denselben Rhythmus.
ge werden wiederholt, eine melodische Bewegung entfillt.

¢ Ein ¢infacher F-Dur-Dreiklang eroffnet den spater komplizierten Chorsatz.

* Der Beginn lisst sich also als musikalische Ausdeutung der ,fest stehenden Burg® verstehen.

Tonart Sekundarstufe II, Band 2 Lehrerband - Helbling
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| Mendelssohns ~Celebrated Hymn*

Der Choral findet sich in der Flotenstimme, die solistisch beginnt.

Folgende Unterschiede zur Gesangbuchversion lassen sich feststellen:

* Der Choral ist eine Quinte hoher notiert.
* Die gebundenen Achtelnoten in Takt 2 (,un-ser®) und Takt 5 (,Waf-

noten, so dass ein schreitender Charakter entsteht.
* Die Melodie beginnt mit Volltakt, der Taktschwerpunkt wij
¢ Eine Fermate setzt in der Mitte der melodischen Phrase

Viertel-

mafligen Choral-Einleitung.

Der Kern von Abrahams Mendelsohns Rat lisst si

urteile der Gesellschaft gerit dir das zum Nachteil. Also versch ine Herkunft.

Die weitere Geschichte des Judent endelsohns Ratschlag
lerinnen und Kiinstler im
gesetzt. In Nazideutschland
yerboten. Auch im Deutschland
nd sogar tatlichen Angriffen.

wurden sie ermordet. Felix
unserer Tage sind jiidische

fordern.
* Jeder Mensch nid s = ; en, auch wenn er Nachteile zu erwarten hat.

nd Notenbeispiel 2) erklingen unter dem Track I, 38 nacheinander: o

Notenbeispiel 2: ©//
1,38

ingt forte, in schnellem  Die zweite Choralzeile kontrastiert zur ersten.
erten Streicherklang, Uber einem einfachen Begleitsatz der Streicher
egungen tibergeht und  mit kurzen Achtelakkorden spielen folgende Ins-
id Lautstirke eine Steigerung trumente die elegische Legatomelodie ,dolce”
und in leiser Dynamik:

e erklingt in: * Fagott mit Cello
* Klarinette

Tonart Sekundarstufe II, Band 2 Lehrerband - Helbling
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~~—MUSIK UND TRADITION ——

| Barocke Technik im romantischen Gewand
o Die Verwandtschaft zwischen Fugato-Thema und Choralmelodie zeig en in-
samkeiten:
* Tonrepetition zu Beginn
* schrittweise fallende Melodik wie im zweiten Choralteil

* ebenmiflige rhythmische Struktur
* Angesichts dieser Gemeinsamkeiten erscheint die Deutung an

P Am besten wird dieser Arbeitsauftrag anhand von Eintr

efithrt. Folgende
Einsitze sind zu finden:

* Einsatz 1: Violine 2
* Einsatz 2: Violine 1
* Einsatz 3: Violine 1/2, Themenkopf mit freier
* Einsatz 4: Cello/Bass

* Einsatz 5: Viola (verkiirzt)
* Einsatz 6: Viola

o Das Verfolgen der augmentierten Choralmelodie wahrend des
p ten Noten erleichtert. Der Verlauf des
©))  Eine gut horbare Einteilung sieht fol
1,39

s wird durch den Eintrag in gefarb-
chlusses konnte auf verschiedene Weise gegliedert werden.

schnitte vor (siehe Zeitangaben):
* 00:10: Fugato mit dem augmen

* 00:32: neues Thema mit Doppelpun solles Orchester
* 00:56: Beruhigung in Dynamik, Rhythm1 ik mi den Blaserklingen, dann starkes

Crescendo, Anwachsen iedegholte Fanfarenklinge in Trompeten
%ollen akkordischen Satz

¢ 01:49: Choralmelodie,
% lusssatz Musik: Felix Mendelssohn Bartholdy
Vigh

j é J PN
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| Der Choral als Schlachtgesang

Erster Abschnitt:
Teile der Melodie sind zuerst von der Ferne, dann im vollen Klang zu hg
Orgelregistern gespielt.

Zweiter Abschnitt:

Nach einer Pizzicato-Uberleitung setzt zuerst einstimmig eine gleic
melodie ein, die dann vom Orchester aufgegriffen wird. Dazu tritt, vo
ten vorgetragen, die Choralmelodie.

Dritter Abschnitt:
Aus der Melodie wird ein sich kimpferisch steigernder Sc

Kimpferischer Charakter:
* Verkiirzung der Melodie auf Themenkopf als eing

R

. ; 7
er kiirzeren Abstinden ®,

I,41

2

7,
1,42

Im Vergleich mit dem Aussg
im Finale von Offenbac
bedringter Lage sich gg

(»Abj 0N werden die parodistischen Elemente  §<
h. Dje

* Diese Auffor i salmodie ka¥ikierenden Ton dreimal vorgetragen, jeweils

n langen Notenwerten unisono ausgefiihrt.
ral ein von einer quikenden Gesangsstimme vorgetragenes

d Schiiler folgende Argumente einbringen:

unserer sikularen Welt nicht nachvollziehbar.
d in einem religionsgeschichtlichen Zusammenhang, behilt dabei seine

tiberzeugendes, authentisches Symbol fiir Glaubensstirke.
er Oper Les Huguenots als ,,Jahrmarktsfarce” ist eine boswillige Polemik.

rbreitung des Chorals in unseren Tagen sind so weit geschmolzen, dass auch bei Offen-
me der Melodie kaum jemand an eine Blasphemie denkt.
* Die Frei r Kunst erlaubt auch Satire.

Tonart Sekundarstufe II, Band 2 Lehrerband - Helbling
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~~—MUSIK UND TRADITION ——

I_Das Glaubenslied in modernen Versionen

o ¢ Das Bild (aus der Schule von) Lukas Cranach d. A. ist ein typisches Re
dunklen, ernsten Hintergrund steht ein reifer und einflussreicher

wirkt streng und wiirdevoll. Auf dem Kopf trigt er eine biirgerli
bewusst, furchtlos und auch streng tritt er der Welt gegeniiber.
Jost Heyders Bild stammt aus unserem Jahrhundert. Es trigt

etische Haupt mit
den griiblerisch strengen, fast fanatisch wirkenden Ziige ) egensatz zu dem bei-
nahe selbstgefillig zufriedenen Ausdruck bei Cr . ormator ist hier dargestellt,

P Schiilerinnen und Schiiler mit besonderen fachli konnen die Handschrift des Zeitgenos-

sen Johann Krieger aus dem Jahr 1529 zum Verg ichen und durch Internetrecherchen
@ entschliisseln (2 zusdtzliche Materialien ). Dadurch stelle ass diese keine Taktangaben hat,
www  sondern nur die Notenwerte durch proportionale Teilung der suralnotation festhalt. Das Tempo

o In Sarah Kaisers Version von E verschieden Musikgenres.
p Der Puls des Kirchenlieds (Melo wird in eine Folge von wech-
©, selnden Takten gefasst. Der Rhythmus liffen. Die Harmonik erinnert
I 1 ingerin orientiert sich eher an
der Stimmgebung von So i i . Die Begleitung schliefilich iiber-
nimmt mit Klavier, Schlag i sie z.B. in der Barmusik iiblich ist.
P Nach dem Lesen des vierte Strophe in der Gestaltung der ersten
p Strophe entspricht. Schiilerinnen iler iiber die Merkmale der drei Stile Blues-
7
®, informiert habe nen sie die drei Horbeispiele wie folgt zu:
1, 2-4

he 1 wie auth fiir Strophe 4

Bei de sollte der gesamte LH. nH. LH.  LH. LH. tH. LH.  LH.
~Der Drum-Rhythmus
f Oberschenkel (O) und

dezent abwechselnd mit lin- I.tHF. . rH. LH. rH. I:tl-l'.: . rH. LH. rH.
nd auf den Oberschenkeln geklopft; e — Iml : - ——r—
rste Zahlzeit mit der Fuf$spitze unter- P ™ R ™ ﬁ = —— |

iedene Moglichkeiten, den Umgang mit dem Glaubenslied zu beurteilen. Man mag es als
pfinden und an der urspriinglichen Gestalt, Funktion und Verwendung festhalten. Sicher
den meisten Fallen eine Fiirsprache fiir den Ubertrag in Crossoverformate, die die Wahr-
s Liedes verindern und seine Bedeutung hervorheben.

Tonart Sekundarstufe II, Band 2 Lehrerband - Helbling
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Traditionsbeziige

satzmaterial

Handschrift des Chorals von Johann Walter

'

Schiilerinnenun
Johann Walter aus

lichen Interessen konnen die Handschrift des Zeitgenossen
Vergleich heranziehen und durch Internetrecherchen entschliis-
keine Taktangaben hat, sondern nur die Notenwerte durch
alndtation festhilt. Das Tempo richtet sich jedoch nach Pulsschligen

Tonart Sekundarstufe II, Band 2 Lehrerband - Helbling
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164

Verzeichnis der Arbeitsblatter

(Download-Link 2 S.2 im Lehrerband)

Arbeitsblatt 1

Arbeitsblatt 2

2 S.12 im Schulbuch

2 S5.20 im Schulbuch

Name:. Tonart Sekundarstufe II, Bd. 2 - Arbeitsblatt 1

Mehrstimmigkeit und Messe > SB,S.12

1502 versffentlichte Josquin Desprez die Missa La sol fa re mi. Der Titel geht auf die seit dem Mittelalter iibliche
Methode zuriick, die Tonstufen ciner Melodie auf bestimmte Silben zu singen. ,La sol fa re mi* steht fir dic
b d

Tonstufen a—g - f~d-e. Das Notenbeispiel zeigt den Ch ' desKy Messe:
] I 4y
superivs [Ty S B e b e & i i il
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1 Stellen Sie cine Verbindung her zwischen dem Titel der Messe und dem Anfangsmoriv, das die Grundlage
des polyphonen Satzes bildet.

2 Erlautern Sie, wie das Anfangsmotiv den Verlauf des Satzes in den Takten 15-28 prage, und erginzen Sic in
diesem Zusammenhang die Bass-Stimme in den Takten 23-28.

Markieren Sie in den Takten 27-43 die weiteren Einsitze des Anfangsmotivs im Notentext.

Name: Tonart Sekundarstufe II, Bd. 2 - Arbeitsblatt 2

Manierismus, Musica riservata, Madrigal > SB,S.20
1. Besch die in den beid Abschnitten des Madrigals B,S.21-23.
Takt sasCe i isie She s Mittel der Textausdeutung

12-17

53-Ende

2 Bestimmen Sie die Akkorde in Take 8/9. Beschreiben Sie dann z.B. mithilfe des Quintenzirkels die
Beziehung der beiden Akkorde zueinander.

3. In einem Madrigal von Claudio Monteverdi mit einem Text von Torquato Tasso heifit es an einer Stelle:
o pre appresso” (,Ich werde mich vor mir selbst
fiarchten, und vor mir selbst immer flichend werde ich mich immer hinter mir haben)
‘Tragen Sie in den Partiturausschnitt an den markierten Stellen die Worter ,sempre fuggendo” (,immer flichend")
cin. Erlautern Sic mit F wie di die We

Lebendig vor Augen fiihren > SB,S.32

Wiein seinen Kantat S Bachauchin seinen Oratorien die Texte mit
Bildern. I

=) Die Worte
des i rden von ei nor meist nur von einem i ) begleitet
wird. Nachdem der Jiinger Petrus Jesus dreimal verleugnet hat, bereut er scinen Verrat:

Adagio
L

1 Beschreiben Sie die Gestaltung der Gesangsstimme bei der Erzih-
lung des Evangelisten iiber die Reue des Petrus. Gehen Sie dabei auf dic
verwendeten Intervalle und die Rhythmik cin.

2 Suchen Sie nach passenden Synonymen fir die Art des Weinens.

5 Untersuchen Sie die Stimme des Basso continuo. Berucksichtigen
Sie dabei b Intervalle. Erl e, was Sic in Bezug
auf die harmonische Gestaltung aus der Bezifferung ersehen konnen.

Guercino: Der

Ausschnitt (164(

4 Die Natur, so erzahlt der Evangelist, reagiert auf dramatische Weise auf Jesu Tod. Wieder schildert die

Musik die Details mit fantasievoller Genauigkeit. Analysieren Sie Bachs Vertonung, indem nite fir
Abschnitt die Wort-T sowohlin der Sings I auch im B. c. aufzeigen.
Tonart Sekundarsufe 11, 8. 2 - Helbin

Arbeitsblatt 3 Arbeitsblatt 4
2 S.32 im Schulbuch 2 S.39 im Schulbuch
Name: Tonart Sekundarstufe II, Bd. 2 - Arbeitsblatt 3 Name: Tonart Sekundarstufe II, Bd. 2 - Arbeitsblatt 4

Steine des AnstoRes im Uberfluss > $B,S.39

1 Dic uns abschreckenden Gesellschafis- und Moralvorstellungen fritherer Jahrhunderte finden in schr
vielen Kunstwerken ihrer Zeit Widerhall. Wie Mozarts Oper Cosi fan tutte stellen zum Beispiel William
Shakespeares Dramen Othello und Der Kaufinann von Venedig Dramarurgie und Regie vor Probleme, wollen sie
auf die aus heutiger Sicht sehr berechtigten Bedenken gegen Personal und Handlung nicht ignorieren. Machen
h itber Personal und Handlung der beiden Dramen sowie den Begriff und die Debatten um das Phanomen
Blackfacing" kundig und erliutern Sie dic Probleme bei ciner Auffiihrung in unseren Tagen.

Othello:

Der Kaufmann von g:

2 Auch in Werken, in denen nicht das Gesamegeschehen problematisch ist, muss sich die Dramaturgic oft
Gedanken zu einzelnen Stellen machen. In Mozarts Zauberflote heifkt es im Text eines Sklaven am Hof eines
Paschas, der in eine vornehme Dame verliebtist:

. Alles fahlt der Liebe Freuden, | schnbelr, tandelr, herzet, kisst!

Und ich soll die Licbe meiden, | weil ein Schwarzer hasslich ist.* ‘

In vielen Inszenierungen wird ,Schwarzer inzwischen durch , Sklave® oder ,Diener*

ersctzt. Nehmen Sic Stellung zu dicser Losung.

el

3

Traditionelles Kostiim
des Mo

3. Diskriminierungen verschiedenster Art blieben lange unbeachtet. Heute ist man dabei, solche herabwiirdi-
‘genden Begriffe zu vermeiden. Nennen Sic — inzwischen in der Regel vermicdene - diffamierende Bezeichnungen
aus anderen Bereichen und sammeln Sie konstrukeive Alternativbegriffe.

Gastronomie:

Musik:

onart Sekundarstue 11, 82. 2 - Helbling
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VERZEICHNIS DER ARBEITSBLATTER

Arbeitsblatt 5
2 S.50 im Schulbuch

Arbeitsblatt 6
2 S.73 im Schulbuch

Name: Tonart Sekundarstufe II, Bd. 2 - Arbeitsblatt 5

Charakteristische Modifikationen > SB,S.50

Franz Schubert: Schifers Klagelied, D121 (Fassung von 1814)

Abschnitt | c Merkmale: iihrung, Begleitung, Tonalitit, Dynamik

T.1-10

T.11-20

T.21-28

T.28-38

T.39-47

T. 48-61

Tonart Sekundarstufe IL, Bd. 2 - Helbling

Name: Tonart Sekundarstufe II, Bd. 2 - Arbeitsblatt 6

Ginasteras Malambo > SB,S.74

Malambo fiir Klavier (1940)

1 Nennen i
Alberto Ginasteras Malambo fur Klavier. Beric]
weitere Klangmerkmale wie das harmonische

rhythmisc]
dabei die Dichte de
chehen oder den Ambitus (Notenbeispicl im SB.

Satzes, di

Dynamik und
.74)

Takt Merkmale
T.2-5 Dichte des Satzes

Dynamik

Klangmerkmale

T.90-93 | Dichte des Satzes

Dynamik

Klangmerkmale

T.98-101 | Dichte des Satzes

Dynamik

Klangmerkmale

T.106-109 | Dichte des Satzes

Dynamik
Klangmerkmale
2 Entwerfen Sie fir jeden der vier Absch
Abschnitt Merkmale
T.2-5 Oberstimme
Unterstimme
Gesamtklang

T.90-93 | Oberstimme

Unterstimme

Gesamtklang

T.98-101 | Oberstimme

Unterstimme

Gesamtklang

1. 106-109 | Oberstimme

Unterstimme

Gesamtklang

Arbeitsblatt 7
2 S.77 im Schulbuch

Arbeitsblatt 8
2 S.96 im Schulbuch

Name: Tonart Sekundarstufe II, Bd. 2 - Arbeitsblatt 7
Volksmusikalische Elemente in moderner
Orchestermusik — Der Schuhplattler > SB,S.77

Jorg Widmann: Dubairische Tnze, 1. Satz, Zwicfacher (SB, S.77)
Schreiben Sie ein Muster einer lattler-Einl auf der Grundlage von Widmanns

Vorspiel des Zwiefachen, indem Sie dic Verfremdungen von Widmanns Komposition ,entfernent.

2 Benennen und beschreiben Sie dann alle Abweichungen ihrer Version des Landlervorspiels von Widmanns
Notentext (SB, $.77, 1. Satz, Zwiefacher).

3 Jorg Widmann: Dubairische Tinze, 5. Satz, Valse bavaroise (SB, S.
Sammeln Sie die Tone der V1. 1 (T. 1-4, Zihlzeit 1) und notieren Sie diese als Tonlciter. Verfahren Sie ebenso mit
den Tonen der Cellostimme. Bestimmen Sie jeweils die Tonart.

o)

7

VI %

Vergleichen Sie beide Arten der indem Sie diese beschreiben und gegen-
aberstellen.

Tonart Sekundarstufe 11, . 2 - Helblin

Name: Tonart Sekundarstufe II, Bd. 2 - Arbeitsblatt 8
Die Seconda pratica und die Tragédie > SB,S.96

Im vierten der fiinf Akte von L'Orfeo hat Orpheus den Hades tberquert und ist in der Unterwelt angekommen.
Dort gelingt es ihm, Pluto mithilfe von dessen Gattin Proserpina zu erweichen. Der Gott der Unterwelt erinnert
sich an seine eigenen Liebesqualen: ,Deine sanften Worte der Liebe lassen die alte Wunde in meinem Herzen
wieder aufbrechen.”

Plutone s
— =

= =
d'a-mor_ Van-ti-ca pia-ga  rin - fre-scan nel mio co-re.__

Zeigen Sie Elemente auf, mit denen Monteverdi den Herrn der Unterwelt musikalisch charakterisiert.

Nachdem Pluto Orpheus und Eurydike die Rickkehr in dic Oberwelt gestattet, teilt der Chor der Geister dic
Freude des Paares: , Heute triumphieren Barmherzigkeit und Licbe.*

Pie - ta - de, og - gieA-mo - re i - on - fan,

Bestimmen Stimmlagen der fiinf Stimmen. Stellen e Besonderheit d

und finden Sie cine Erklirung fiir Monteverdis Entscheidung.

ser Besetzung heraus

Erliutern Sie, warum man de ch ohne Horeindruck k lIs der Prima pratic dnen witrde.

4 Bestimmen Sie dic Akkorde, die an den angekreuzten Stellen erklingen
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VERZEICHNIS DER ARBEITSBLATTER

Arbeitsblatt 9
2 S.102 im Schulbuch

Arbeitsblatt 10
< 5.125 im Schulbuch

Name:. Tonart Sekundarstufe II, Bd. 2 - Arbeitsblatt 9

Das Liebestod-Motiv und seine Folgen > SB,S.102

Das Lichestod-Motiv aus Wagners Tristan und Isolde gilt als Symbol fir cine Entwicklung, die durch das ganze
19. Jahrhundert zu verfolgen ist: Die Emanzipation der Dissonanz. Alle Musikschaffenden mussten sich mit
diesem Proze Das Publikum at aberfordert; immer Kleiner wurde der
Kreis derer, die sich mit Kunstmusik Nur sehr wenige K

entzogen sich (gelegentlich oder grundsatzlich) der neuen ,Klangwelt*

[ Ferruccio Busoni

Der ita
Johann Se

sch-deutsche Komponist und Pianist lebte von 1866-1924. Er setzte sich intensiv mit dem Werk
ian Bachs auseinander. Die Danze antique komponierte er 1882

Danze antique (Minuetto)

Untersuchen Sie den Werkausschnit in Bezug auf Tonalitat, Melodie-
gestaltung, Form und Harmonik

Ferruccio Busoni (um 1900

Stellen Sie Vermutungen daruber an, was Busoni drei Jahre nach Wagners Tod zu einer Komposition wie
den Danze antique bewogen haben konnte.

Name:. Tonart Sekundarstufe II, Bd. 2 - Arbeitsblatt 10

Ein Beethoven-Scherzo aus zweiter Hand > SB,S.125

Die folgenden Notenausschnitte stammen aus dem Scherzo der 2. Sinfonie von Ludwig van Beethoven. Stellen
Sie in jedem Ausschnitt Charakeeristika fest, die einer K1 bei der ,Komposition® cines Beethoven Scherzos als
Prompts eingegeben werden konnten.

1. Scherzo, Takt 1-8, Ausschnitt

Horner
(Kingend)

Violine 1

2. Scherzo, Takt 17-25, Ausschnitt

Violine 1

3. Scherzo (Trio), Takt 85-92, Ausschnitt
Trio
»

Oboe 1/2

Fagott 1/2

4. Scherzo (Trio), Takte 93-101, Ausschnitt

mit strikten Regeln > SB,S. 144

Fughetta® ist die Verkleinerungsform von , Fuga®. Viele Komponisten des Barock schrieben, meist zu Lehr- und
Unterrichtszwecken, solche , Fuglein®. Zu diesen Werken gehort Johann Sebastian Bachs Fughetta in d-Moll,

Andante ()= 135)
L 11— M

Sekundarstufe 11, Bd. 2 - Helblin

Arbeitsblatt 11 Arbeitsblatt 12

2 S.144 im Schulbuch 2 S.149 im Schulbuch
Name: Tonart Sekundarstufe II, Bd. 2 - Arbeitsblatt 11 Name: Tonart Sekundarstufe II, Bd. 2 - Arbeitsblatt 12
Ein musikalisches Glasperlenspiel Concerti con molti strumenti > SB,S. 149

In der Folge der Concerti grossi entstanden im Barock prchtige Kompositionen fiir mehrere Instrumen
‘gruppen. Vivaldi nennt sic Concerti per vari strumenti, und Bach bezeichnete seine Brandenburgischen Konzerte als
Concerts avec plusicurs instruments. Ein solches Werk schrieb auch Bachs Zeirgenosse Gottfried Heinrich Stolzel,
ein Concerto grosso a quattro cori in D. Vorgeschen waren vier Violinen, Viola, Violoncello und Basso continuo,
cine Flote, drei Oboen, ein Fagott, sechs Trompeten und zwei Pauken.

1 Uberlegen Sie cine Einteilung der Instrumente in vier Chore. Tragen Sic

Besetzung ein

2. Stolzel verwendet in folgendem Ausschnitt aus dem dritten Satz (T. 19-33) des Werks drei musikalische
Motive, tragen Sie diese ein und beschreiben Sie sie

p N 5 el s -
.g’ ¢ :
L . -
[ - - 3 . g
- - N . 2
s - - - -
i i - IS B 4 i
1ol 2 - I [
o — — — .
y S Fiesrtitrgstaisiy i, -
| (R JAAASIIES A S S S =
R A=
- .o s
: _ T N - -
; - - - - ~
- PR - - - - .
[V I
- PR P - - - - - -
. 3 s 1. e T e i
HE T IR ERTIYS:
- s i - - -

Brgssggy
o i
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VERZEICHNIS DER ARBEITSBLATTER

Arbeitsblatt 13
2 S.152 im Schulbuch

Arbeitsblatt 14
2 S5.169 im Schulbuch

Name: Tonart Sekundarstufe 11, Bd. 2 - Arbeitsblatt 13

Konzert auf der Themse 2 SB,S.152

['Georg Friedrich Handel: Wassermusik (verm. 1717)

Erstellen Sie eine G
spiegelt. Verwend

k, die das konzertierende Prinzip und den Umgang mit den Motiven in dem Satz wider-
n Sie dazu unterschiedliche Symbole:

Fanfarenmotiv -
Tonleitermotiv .
Begleitstimme: .

Punktierte Rhythmen: A

Takt

Trompeten

Harner

Qboen l 400000 ¢/000000 ulunnununnlan
Streicher

= | eeeeee o
continuo

Takt 7 8 9 10 1 12

Trompeten

Harner

Oboen,
Streicher
Basso
continuo

Takt 13 14 15 16 17 18

Trompeten

Harner

Oboen,
Streicher

continuo

Takt 19 20 21 22 23

Trompeten

Harner
Oboen,
Streicher
Basso
continuo

Name: Tonart Sekundarstufe IT, Bd. 2 - Arbeitsblatt 14

Die Themen als Ausg kt des Gescheh > SB,S.169

Beethovens 1. Sinfonie

Beethovens farbenreiche Orchesterbehandlung lasst sich auch anhand des zweiten Themas des ersten Satzes
seiner 1. Sinfonie beschreiben.

el & B

e
w8y ¢
et [F 2

et él H
il

ol L5y ) ¢

1 Markieren Sie das gesamte Thema. Beachten Sie: Es wird von mehreren Instrumenten im Wechsel vorgestell.

 wird oft als ,durchbrochene Arbeic* bez
ne Bedeutung anhand eines Lexikonarti

2. Dic hier angewandte Satzw
am Notenbeispiel und berprifen Si

hnet. Exlautern Sie den Begriff
ls.

3 Dic L Sinfonie steht in C-Dur, das hier abgedruckte zweite Thema in G-Dur. Es wird in verschiedenen
Instrumenten durch gebrochene Dreiklinge auf der Tonika und der Dominante begleitet. Kreisen Sie diese cin
hnen Sie sie mit T (Tonika) oder D (Dominante).

Arbeitsblatt 15 Arbeitsblatt 16

2 S.171 im Schulbuch 2 S.176 im Schulbuch
Name: Tonart Sekundarstufe II, Bd. 2 - Arbeitsblatt 15 Name: Tonart Sekundarstufe II, Bd. 2 - Arbeitsblatt 16
Nicht nur in Sinfonien 2 SB,S.171 Der Aha-Effekt beim Rondo > SB,S.176

Fiillen Sic die folgende Taktleiste der Takte 57-98 in der Weise aus, dass Sie folgende Bezeichnungen in den
zutreffenden Stellen eintragen:

ema

Themenkopf

Umk = Umkehrung

ioloncello D = Diminution

Joseph Haydn: Streichquartett d-Moll Hob. IIL:76, 1. Satz (Ausschnitt)

57 58 59 [0 61 62
5 64 3 66 o7 8 6
70 7 72 3 % 75
7 7 7 7 80
81 82 [ 8 85 86
8 58 89 % 91 %2
9 % 95 9%

Tonart Sekundarstufe 11, . 2 - Helblin

Dic Wiederkehr des Hauptthemas (Ritornells) nach cinem Seitenthema (Coupler) bereiten die Komponisten der
Wiener Schule auf Weisevor. 2 unvermutet auf; mei ber wird der Aha-
Effekt des Erkennens geradezu inszeniert, z.B. in Rondos von Haydn und Beethoven

Joseph Haydn: Klaviersonate in G-Dur, Hob XVI: 37

Tonart Sekundarstufe II, Band 2 Lehrerband - Helbling
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VERZEICHNIS DER ARBEITSBLATTER

Arbeitsblatt 17
2 S.189 im Schulbuch

Arbeitsblatt 18
2 S.194 im Schulbuch

Name:. Tonart Sekundarstufe IT, Bd. 2 - Arbeitsblatt 17

HinreiRende Klaviereffekte > SB,S.189

Ludwig van Beethovens Lied Adelaide war u.a. wegen seiner cinprigsamen Melodie im 19. Jahrhundert auRer-
ordentlich belicbr

Ludwig van Beethoven: Adelaide

p——
D i —
En - sam wan - delt  dein freund  im  Froh - lings
—
vom lieb - Ii- chen Zau flos - sen,

Viele Bearbeitungen aller Art erschienen. Auch Sigismund Thalberg griff auf das Lied zuriick. Er schrieb cine
Transkription, in der das Klavier zugleich die Rolle des Sangers und der Begleitung ibernimm

1 Markicren Sie dic Liedmelodic, die in dem Ausschnitt zweimal aufirite
Adelaide von Beethoven, Transkription von Sigismund Thalberg Op. 70, Ausschnitt

Larghetto J-72

) L, . ’\/h\/_v—v—\’glﬁﬁ
T Ty T Sy

Name:. Tonart Sekundarstufe 11, Bd. 2 - Arbeitsblatt 18

Klangfarben und Tonsymbole > SB,S.194

1 Lesen Sie zunichst den Ausschnitt aus der Analyse auf S. 165. Beschreiben Sie die Klangfarbe der Instru-
‘mente mithilfe von Begriffen aus der Analyse. Finden Sie dann die symbolische Bedeutung, die Overhoff ihnen
zuschreibr.

Beschreibung Weitere charakteristische
Instrumente | 4o Kiangfarbe i By musikalische Mittel
Klarinetten

Fagotte

Celli

Posaunen

Violinen

2 Horen Sie die vier Motive und verfolgen Sie das Notenbild im Schulbuch S. 194. Beschreiben Sie die jewei-
lige Instrumentation.

Motiv Instrumentierung

Motiv der Faune

Motiv der tanzenden Irrlichter

Sehnsuchtsmotiv

Hymnus auf die Gottin Venus

Arbeitsblatt 19
2 S.223 im Schulbuch
Name: Tonart Sekundarstufe II, Bd. 2 - Arbeitsblatt 19-

Vertraute Klinge > SB,S.223

Die beiden Ausschnitte aus typischen Werken des Neoklassizismus benutzen Anklinge an grofe Epochen der
curopiischen Musik.

Sergei Prokofiev (1891-1953): Leutnant Kishe, op. 60, Suite

Andante

1 Spielen Sie die Melodie auf einem beliebigen Instrument.

2 Untersuchen Sie die Melodie hinsichtlich der
Tonalitat, des Aufbaus, des Verlaufs und ihres Cha-
rakeers.

Sergei Prokofiey (um

Zeigen Sie Parallelen zu friiheren Kompositionsweisen auf und ordnen Sie sie begriindet ciner Epoche zu.

Tonart Sekundarstufe 11, . 2 - Helblin
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VERZEICHNIS DER HOR- UND FILMBEISPIELE

Horbeispiele (Seitenangabe im SB)

(1

I1
1,2
I3
1,4
15
L6
1,7
1,8

1,9

Alleluja (Osternacht)
L.: Schola St. Ottlilien, |. Berchmanns OSB; ® Calig Classics

Alleluja (Jubilus)
I.: Schola St. Ottlilien, |. Berchmanns OSB; ® Calig Classics

Credo
M. Anon.; I.: |. Garbarek, Hilliard Ensemble; ® ECM Records

Pange melos lacrimosum
L.: LionHeart; ® Nimbus Records

Messe de Notre Dame, Kyrie
M.: G. de Machaut; I.: Amarcord; ® Apollon Classics

Quis dabit capiti meo aquam
M.:H.Isaac; 1.: ]. Savall, La capella real de Cataluna; ® Alia Vox

Innsbruck, ich muss dich lassen (Regensburger Domspatzen)
M.: H.Isaac; I.: Regensburger Domspatzen; High Score Music

Innsbruck, ich muss dich lassen (La capella real de Cataluna)
M.: H. Isaac; I.:]. Savall, La capella real de Cataluna; Alia Vox

Asumpta est Maria, Kyrie
M.: Palestrina; I.: The Sixteen; ® The Sixteen Productions Ltd

Dolcissima mia vita
M.: C. Gesualdo; I.: La Venexiana; ® GLossa Music

Der Gutzgauch auf dem Zaune saf3
M.: Anon., Satz: Lorenz Lemlin; I.: Studiochor Berlin, Volksmusikgruppe des Tanzensembles der DDR; ® ETERNA

Kantate BWYV 26, Schlusschor
Kantate BWV 26, Eroffnungschor
Kantate BWV 26, So schnell ein rauschend Wasser flief3t

Kantate BWV 26, Die Freude wird zur Traurigkeit
M.:].S. Bach; I.: T. Koopman, Amsterdam Barock; ® Antoine Marchand

Die Kunst der Fuge, Fuga a tre soggetti
M.:]. S. Bach; 1.: Akademie fiir Alte Musik Berlin; ® Harmonia Mundi

Palmira, Lungi da me

Palmira, Lungi da me
M.: A. Salieri; I: C. Bartoli; ® Decca

Lied der Ursel (Playback)
4 Takte Intro
M.: A. Salieri; I.: L. Sauer; ©+ ® Helbling

Die Zauberflote, Der Vogelfinger bin ich ja

Die Zauberflote, Der Holle Rache kocht in meinem Herzen
M.:W. A. Mozart; I.: ]. E. Gardiner, Monteverdi Orchestra, G. Finley; ® Archiv Produktion|Deutsche Grammophon

Cosi fan tutte, Ouvertiire

Anfang bis ca. 00:35
M.:W. A. Mozart; L: A. Ostman, Drottingholm Court Orchestra; ® Decca

Notenbeispiel 1 und 2, Cosi fan tutte, Come scoglio (Fiordiligi)
Notenbeispiel 3, Cosi fan tutte, E-amore un ladroncello (Dorabella)
Notenbeispiel 4, Cosi fan tutte, In uomini (Despina)

Notenbeispiel 5, Cosi fan tutte, Vittoria, padroncini! (Despina)
M.:W. A. Mozart; L.: T. Currentzis, Musicaeterna; ® Sony Classical

Notenbeispiel 6, Come scoglio (Fiordiligi)

Notenbeispiel 7, E-amore un ladroncello (Dorabella)
Notenbeispiel 8, In uomini (Despina)

Notenbeispiel 9, Vittoria, padroncini! (Despina)

M.:W. A. Mozart; I.: L. Sauer; ® Helbling

Notenbeispiele 6-9, Cosi fan tutte Ensemble

M.:W. A. Mozart; L.: T. Currentzis, Musicaeterna; ® Sony Classical
Der Ko6nig in Thule

M.: C.F. Zelter; L: B. Pahn, T. Mathot; ® Naxos

Schifers Klagelied

M.: F. Schubert; I.: W. Giira, C. Berner; ® Harmonia Mundi

Im Walde

M.:R. Schumann; I.: D. Fischer-Dieskau, C. Eschenbach; ® Polydor
In stiller Nacht

M.:]. Brahms; 1.: RIAS Kammerchor, M. Creed; ® Harmonia Mundi France

Tonart Sekundarstufe II, Band 2 Lehrerband - Helbling

11

11

11

12

13

15

16

16

18

21

25

29
29
33
34

35

36
36

37

37

37

40

40

41

41
42

42
43
43
43

43

49

51

54

59

Seite Dauer

01:42

02:50

02:10

01:46

00:59

01:40

03:04

03:26

01:45

02:52

01:06

00:50
02:32
01:09
00:50

01:15

00:57
01:25

00:39

00:40

01:15

03:47

02:05

03:04

02:31
00:40

00:10
00:10
00:10
00:10

02:03

02:03

03:07

01:19

02:40
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VERZEICHNIS DER HOR- UND FILMBEISPIELE

1,36

1,37
I, 38
I,39

1,40
1,41

1,42

I,43

11,9
I, 10
I, 11

I, 12
1,13

II, 14
IL, 15

I, 16

1,17
11, 18
1,19
11, 20
1, 21
11,22
1,23
11, 24
11, 25

IL, 26

II, 27

170

Ein feste Burg (Martin Agricola) 64
M.: Trad., Satz: M. Agricola; 1.: Singakademie Stuttgart; ® Helbling

Sinfonie Nr. 5, Einleitung 67
Sinfonie Nr. 5, Notenbeispiel 1 und 2 67
Sinfonie Nr. 5, Fuge und Schluss 67
M.: F. Mendelssohn Bartholdy; I.: A. Manze, NDR Radiophilharmonie; Pentatone Music B. V.

Les Huguenots, Ouvertiire 68
Les Huguenots, Ouvertiire (Ausschnitt) 68
M.: G. Meyerbeer; 1.:]. A., Orchestre des Concerts Pas-de-loup; ® ISISRA

Les Huguenots, Ah! Voyez, le ciel s'ouvre 69/70

M.: G. Meyerbeer; 1.: R. Bonynge, New Philharmonia Orchestra; ® Decca

Bataclan, Hosanna! Terre adieu! (Finale) 70
M.:]. Offenbach; I.: M. Couraud, Orchestre Jean-Francois Paillard; ® Parlophone|Warner Music

Ein feste Burg (Jazz) 71
M. u.T.: M. Luther; B.: S. Jersak; I.: S. Kaiser; ® Gerth Medien

Ein feste Burg (Jazzkantate), Strophe 1 und 4 (Ausschnitte) 72
Ein feste Burg (Jazzkantate), Strophe 2 (Ausschnitt) 72
Ein feste Burg (Jazzkantate), Strophe 3 (Ausschnitt) 72
M. u. T.: M. Luther; B. u. I.: F. Wutzler; ® Wutzler Verlag

Malambo op. 7 74
M.: A. Ginastera; I.: F. Fiani; ® Naxos

Estancia op. 8 75
M.: A. Ginastera; .: London Symphonie; ® Naxos

Haushamer Lindler, traditionell 76
M.: Trad.; I.: Kurt-Bihr-Kapelle; ® Elite Special

Haushamer Lindler, kommerziell 76
M.: Trad.; B.: O. Ebner; L.: Tiroler Volkstiimliche Musikanten; ® CHV Music Factory

Dubairische Tinze, 1. Satz (Anfang) 77
Dubairische Tinze, 5. Satz (Anfang) 77
Dubairische Tinze, Zwiefacher 78
M.:]. Widmann; I.: WDR-Sinfonieorchester; ® WDR mediagroup

Solo de Rabab 79
M.: Trad.; I.:]. Bin Hamad Husain; ® VDE-gallo

Komm, siif3er Tod 80
M.:].S. Bach; I.: K. Mettens, B. v. Asperen; T.: anon.; ® CPO

Mannenberg Is Where It’s Happening (Anfang) 83
Mannenberg Is Where It’s Happening (Schluss) 83
M., T.u.L.: A. Ibrahim; ® EMI|Universal Music

Azzurro (Playback, Ausschnitt) 84

4 Takte Intro — Strophe — Refrain — 4 Takte Zwischenspiel (Intro) — Strophe — Refrain — 4 Takte Outro
M.: P. Conte, M. Virano; L.: |. Treyz, U. Gutscher, H. Wachter; ® Helbling

Azzurro (Adriano Celentano) 84
M.: P. Conte, M. Virano; T.: V. Pallavicini; L.: A. Celentano; ©+® Clan Celentano

Azzurro (Trio EIf) 85
M.: P. Conte, M. Virano; T.: V. Pallavicini; I.: Trio Elf; ® ALFI Records

Norwegian Wood 87
M. u.T.:]. Lennon, P. McCartney; I.: The Beatles; ® Parlophone|Warner Music

Norwegian Wood (Playback) 87
M.:]. Lennon, P. McCartney; I.: . Treyz, S. Dreyer; ® Helbling

Roundabout 88
M.u.T.:]. Anderson, S. Howe; I.: Yes; ® Warner Bros|Rhino

Promenade (Klavier) 89
M.: M. Mussorgski; I.: E. Kissin; ® Sony Classical

Promenade (Rock) 89
M.: M. Mussorgski; B.: K. N. Emerson; I.: Emerson, Lake & Palmer; ® BMG Rights Management

Promenade (Orchester) 89
M.: M. Mussorgski, M. Ravel; I.: G. Dudamel, Wiener Philharmoniker; ® Deutsche Grammophon

Walpurgisnacht 90
M.: B. Muggenthaler, M. Duckstein; T.: B. Muggenthaler; I.: Schandmaul; ® F.A.M.E. Recordings

Walpurgisnacht (Playback) 90

Ritornell — Verse 1 — Ritornell — Verse 2 — Chorus — Ritornell — Verse 3 — Ritornell — Verse 4 —
Chorus - 8 Takte Bridge/Solo — 8 Takte Chorus (a-Moll) - Ritornell (a-Moll)
M.: B. Muggenthaler, B. Duckstein; I.: L. Sauer; ® Helbling

Victor io, salve 94/95
M.: A. Willaert; I.: Dionysos Now & Tore Tom Dernys; ® Evil Penguin Classic

00:50

01:30
01:15
02:33

05:41
00:27

00:42

01:08

02:00

01:10
00:52
00:52

02:38

03:31

01:15

01:00

02:13
01:21
03:29

00:55

01:05

02:06
01:17

02:19

03:42

02:16

02:08

02:06

04:56

01:16

01:24

01:38

04:04

04:03

05:15
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I, 28
IL, 29

11, 30
11, 31
11, 32
11,33

II, 34

D3
11, 1
11,2
111, 3
111, 4
111, 5
111, 6
111, 7

111, 8

111, 9

111, 10
11, 11
111, 12

11, 13
101, 14
1, 15
111, 16

I, 17

111, 18
111, 19

111, 20
11, 21

111, 22

11, 23

VERZEICHNIS DER HOR- UND FILMBEISPIELE

Orfeo ed Euridice (Messagera)

Orfeo ed Euridice (Ohi me)

Notenbeispiel bei 02:16
M.: C. Monteverdi; T.: A. Striggio; 1.: English Baroque Soloists, |. E.
Gardiner; ® Archiv Produktion|Deutsche Grammophon

Organum quadruplum

M.: Perotin; I.: Pro Musica Antiqua; ® Archiv Produktion|Deutsche Grammophon
Care lacrimae mie

M.: E. Hassler; L.: Currende, E. v. Nevel; ® Etcetera| Codaex Deutschland GmbH

Les Elémens, Le Chaos (Ausschnitt)
M.:].-F. Rebel; I.: L'Orfeo Baroque Orquestra, M. Gaigg; ® CPO

Sinfonie Nr. 1 (Anfang)

M.: L.v. Beethoven; I.: Akademie fiir Alte Musik Berlin, B. Fock; ® Harmonia Mundi France

Album fiir die Jugend Nr. 21
M.:R. Schumann; I.: L. Vogt; ® Deutsche Grammophon

Tristan und Isolde, Vorspiel (The London Classical Players, Ausschnitt)
M.:R. Wagner; 1.: The London Classical Players, R. Norrington; ® EMI Classics

Tristan und Isolde, Vorspiel (Philadelphia Orchestra, Ausschnitt)
M.:R. Wagner; L.: Philadelphia Orchestra; ® Deutsche Grammphon

La Fanciulla del West, Ouvertiire

M.: G. Puccini; I.: Maggio Musicale Fiorentino, D. Mitropoulos; ® Codaex|Coda BVBA
Kleine Dreigroschenmusik fiir Blasorchester, 1. Ouvertiire

M.: K. Weill; I.: Ebony Band & Werner Herbers; ® Channel Classics Records
Monolog

M.: A. Hélszky; I.: D. Spohr; ® Preciosa

Neon (akustische Gitarre)

M.u.T:].C.Mayer,D. C. Cook; 1.:]. C. Mayer; ® Sony Music Media

Neon (E-Gitarre)

M.u.T.:].C.Mayer,D. C. Cook; I.:]. C. Mayer; ® Columbia|Sony Music Media
Kompressionsarten:

1) WAV

2) MP3 mit 48 kBits

3) MP3 mit 192 kBits

Lesson Learned; M., T.u.1.: A. Keys; ® Sony Music

Hymn to freedom (Studioaufnahme 1962)

M.: O. Peterson; T.: H. Hamilton; I.: Oscar Peterson Trio; ® Verve|Universal Media
Hymn to freedom (Livemitschnitt, 1998)

M.: O. Peterson; T.: H. Hamilton; I.: Oscar Peterson Trio; ® Telarc
Noktirna— Upright Piano

M. u.L: G. Olafs; ® Asardi Records

Drops of Love in an Ocean of Hate

M.u.l: Vossberg;@Decca

Bearbeitungsstadien, Rohversion

Bearbeitungsstadien, gemischt

Bearbeitungsstadien, komprimiert

Bearbeitungsstadien, mit Raum/Hall

Bodybeat; M.: M. Detterbeck; I.: A. Zischg, M. Pfreimer; ©+® Helbling

Over the Moon: Klangbildanalyse

1) Bass

2) Mitten

3) Hohen

4) Ausgewogenes Klangbild (Original)

M.: M. Detterbeck, G. Schmidt-Oberlinder; I.: C. Unterberger; ©+® Helbling
Over the Moon: Klangbildanalyse (Original)

Jesus’ Blood Never Failed Me Yet (Ausschnitt)

M., T.u.L.: G. Bryars; ® GB Recods|Zaleski Enterprises

His Love Never Failed Me Yet

M.u.T.: G.Bryars; L.: T. Waits; ® Decca

His Love Never Failed Me Yet (Playback)

M.: G. Bryars; L.: L. Sauer; ® Helbling

Strawberry Fields Forever

M. u. T.:]. Lennon, P. McCartney; I.: The Beatles; ® Apple/Universal Music
Revolution No. 9

M. u.T.:]. Lennon, P. McCartney; I.: The Beatles; ® Apple|Universal Music
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111, 24

111, 25
111, 26

111, 27

111, 28

111, 29

111, 30
111, 31
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111, 33
111, 34

111, 35

111, 36
111, 37
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vV, 1
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v,3
IV, 4
Iv,5
IV, 6
v,7
v, 8
IV,9
IV, 10
v, 11
v, 12

IV, 13
v, 14

IV, 15

v, 16

172

Hymnen:

1) Ghana

2) China

M.u.1: Trad.,K.-H. Stockhausen; Stockhausen-Verlag
Hymnen: Deutschland (Abschnitt 1, Nationalhymne)
Hymnen: Deutschland (Abschnitt 2, Zitat)

M. u.1:Trad., K.-H. Stockhausen; ® Stockhausen-Verlag

For Ann (rising)

M. u.1.:]. Tenney; ® New World Records

Sinfonie Nr. 5, Scherzo

Fragment 2 bei 00:22, Fragment 3 bei 01:46

M.: L.van Beethoven; I.: Musicaeterna, T. Currentzis; ® Sony Classical
Beethoven X — The Al Project, Scherzo

M.: L.van Beethoven (Al Prompt: Scherzo, Sinfonie Nr. 5);
L.: Beethoven Orchestra Bonn, D. Kaftan; ® Modern Recordings

Autobahn (1991/2009)
M. u. T.:R. Hiitter, F. Schneider Esleben; I.: Kraftwerk; ® Parlophone|Warner Music

Radioactivity (1991/2009)
M. u. T.:R. Hiitter, F. Schneider Esleben; 1.: Kraftwerk; ® Parlophone|Warner Music

Radioaktivitit (2017)

M. u. T.:R. Hiitter, F. Schneider Esleben; ® Parlophone| Warner Music
Your Love (1986)

M. u. T.: F. Knuckles, B. Walton; I.: F. Knuckles, ]. Principle; ® Trax Records

Ride on Time
M. u.T.:D. Davoli, M. Limoni, V. Semplici, D. Hartman; L.: Black Box; ® Groove Groove Melody

Break My Soul
M. u. T.: Beyoncé, T. Nash, C. Stewart, S. Carter, F. Ross, A. Pigott, A. Goerge, F. McFarlane;
I.: Beyoncé; ® Columbia|Sony Music

Never Stop

M.u.T.: C. Gonzales, A. Ridha; I.: C. Gonzales; ® Gentle Threat
Invention 13, BWYV 784

M.:]. S. Bach; 1.: B. Verlet; ® Decca

Brandenburgisches Konzert Nr. 4, 3. Satz
M.:]. S. Bach; 1.: 1l Giardino Armonico; ® Teldec|/Warner

Concerto grosso 6/8
M.: A. Corelli; I.: The English Concert; ® Deutsche Grammophon

Concerto RV 580 (L'estro armonico op. 3,10), 1. Satz (Europa galante)

M.: A. Vivaldi; I.: Europa galante, F. Bondi; ® Virgin Classics

Concerto RV 580 (L’estro armonico op. 3,10), 1. Satz (Emmy Verhey)

M.: A. Vivaldi; I.: E. Verhey; ® X5|Warner Classics

Suite in D-Dur/Wassermusik, 1. Satz (Anfang)

M.: G.F. Hindel; I.: The London Classical Players, R. Norrington; ® Virgin Classics|Universal Music

Sinfonie Nr. 3, 4. Satz (Anfang)
M.: A. Bruckner; I.: Wiener Philharmoniker, C. Thielemann; ® Sony Classical

Orchestersuite Nr. 3, 3. Satz (Anfang)
M.:].S. Bach; I.: 1l Giardino Armonico; ® Teldec| Warner

Gaillarde XV (Ausschnitt)
M.: T. Susato; I.: Medelike Consort; ® Preiser Records

Sinfonie Nr. 41, KV 551
M.: W. A. Mozart; I.: RSO Berlin, L. Maazel; ® Phillips|Deutsche Grammophon

Fantasie in fis-Moll, Wq 67
M.:C.P.E.Bach; I.: S. Jovanovic; ® K&K Verlagsanstalt

Sinfonie Nr. 9/2, 2. Satz
M.:]. C. Bach; I.: P. Szuts; ® Hungaroton

Sinfonie a 8, 1. Satz
M.:]. Stamitz; I.: New Zealand Chamber Orchestra, D. Armstrong; ® Naxos

Sinfonie Nr. 8, 1. Satz, Exposition
M.: L.van Beethoven; I.: The London Classical Players, R. Norrington; ® EMI

Sinfonie Nr. 8, 1. Satz, Durchfithrung

Sinfonie Nr. 8, 1. Satz
M.: L. van Beethoven; I.: The London Classical Players, R. Norrington; ® Farao Classics

Sonatine C-Dur
M.: M. Clementi; I.: C. Colombo; ® Claudio Colombo

Streichquartett d-Moll Hob. I11:76, 1. Satz, Exposition
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Streichquartett d-Moll Hob. ITI:76, 1. Satz, Durchfithrung
M.:]. Haydn; I.: Gewandhausquartett; ® NCA|Membran Music

Suite Nr. 4 in e-Moll, Gigue (Ausschnitt)
M.: G. F. Hiindel; I.: G. Rowland; ® Divine Art

Klavierkonzert B-Dur, KV 595, 3. Satz (Ausschnitt), Konzertfliigel
M.: W. A. Mozart; I.: English Baroque Soloists, M. Bilson; ® BERLIN Classics

Klavierkonzert B-Dur, KV 595, 3. Satz (Ausschnitt), Hammerklavier
M.: W. A. Mozart; I.: Dresdener Philharmonie, A. Schmidt; ® Archiv Produktion|Deutsche Grammophon

Klavierkonzert B-Dur, KV 450, 3. Satz, Notenbeispiel 1
Klavierkonzert B-Dur, KV 450, 3. Satz, Notenbeispiel 1 und 2
Klavierkonzert B-Dur, KV 450, 3. Satz, Notenbeispiel 3
Klavierkonzert B-Dur, KV 450, 3. Satz, Notenbeispiel 4
Klavierkonzert B-Dur, KV 450, 3. Satz, Notenbeispiel 5

Klavierkonzert B-Dur, KV 450, 3. Satz, Notenbeispiel 6
M.: W. A. Mozart; I.: English Baroque Soloists, M. Bilson; ® Archiv Produktion|Deutsche Grammophon

Gebet einer Jungfrau
M.: T. Badarzewska; I.: L. Lang; ® Archiv Produktion|Deutsche Grammophon

Arabeske
M.:]. Lang; I.: ]. Rinderle; ® Helbling

Feux follets (Ausschnitt)
M.: F. Lizst; L.: D. Trifonov; ® Deutsche Grammophon

Theéme et Etude op. 45, a-Moll, Notenbeispiel 1 und 2
Theme et Etude op. 45, a-Moll, Notenbeispiel 3

Theéme et Etude op. 45, a-Moll, Notenbeispiel 4
M.:S. Thalberg; 1.: S. Burkhardt; ® Querstand

Lontano (Ausschnitt)
M.: G. Ligeti; Wiener Philharmoniker, C. Abbado; ® Deutsche Grammophon

Three Movements for Orchestra, 2. Satz (Anfang)
M.: S. Reiche; 1.: Los Angeles Philharmonic, M. M. Thomas; ® Nonesuch

Romeo und Julia, Tanz der Ritter (Anfang)
M.:S. Prokofjew; I.: Boston Symphony Orchestra, S. Ozawa; ® Deutsche Grammphon

6 Stiicke fiir Orchester op. 6, Nr. 1
M.: A. Webern; L.: Berliner Philharmoniker, P. Boulez; ® Deutsche Grammophon

Lamer, Jeux de vagues (Ausschnitt)
M.: C. Debussy; I.: Berliner Philharmoniker, S. Rattle; ® X5/ Warner Classics

Walkiirenritt
M.:R. Wagner; I.: Oslo Philharmonic Orchestra, M. Jansons; ® EMI Classics|Universal Music

Tannhiuser, Ouvertiire

Tannhauser, Ouvertiire (Ausschnitt)
M.:R. Wagner; I.: Oslo Philharmonic Orchestra, M. Jansons; ® EMI Classics|Universal Music

Serenade A-Dur op. 16, 2. Satz (Scherzo A-Teil bis ca. 00:18)
M.:]. Brahms; I.: Berliner Sinfonische Orchester, C. Biinte; ® Bella Music

Sinfonie Nr 2 D-Dur, 1. Satz, Notenbeispiel 1
Sinfonie Nr 2 D-Dur, 1. Satz, Notenbeispiel 2

Sinfonie Nr 2 D-Dur, 1. Satz (Exposition)
M.:]. Brahms; I.: The London Classical Players, R. Norrington; ® EMI

PréludeI/8

M.: C. Debussy; L.: P. Aimard; ® Deutsche Grammophon

Verklirte Nacht

M.: A. Schonberg; 1.: Artemis Quartett, T. Kakuska, V. Erben; ® EMI Classics|Universal Music
Wozzeck, 1. Akt, Wir arme Leut (Ausschnitt)

Wozzeck, 3. Akt, Szene am Teich (Ausschnitt)

M.: A. Berg; T.: G. Biichner; I.: Philharmonische Staatsorchester Hamburg; ® Vivace Records
Sechs kleine Klavierstiicke 19/ VI

M.: A. Schénberg; I.: D. Pollini; ® Deutsche Grammophon

Quartett op. 22 (Anfang)

Quartett op. 22, 1. Satz

M.: A. Webern; I.: M. Krystall, P. Serkin, R. Stoltzman, I. Kavafian; ® Vivace Records
Risveglio di una citta

M. u. I.: Luigi Russolo; ® LTM Recordings

Amériques

M. E. Vareése, I.: Royal Concertgebouw Orchester, R. Chailly; ® Decca

Divertimento
M.: 1. Strawinski; I.: Rias Symphony-Orchestra, G. Herzog; ® NCA|Membran Music
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01:50
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00:22
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V,17  Concerto grosso Nr. 3, 1. Satz 225 02:00
M.: A. Schnittke; 1.: S. & D. Nemtanu Orchestre de Chambre Paris, S. Goetze; ® naive

V,18 Imaginery Landscape 227  01:53
M.:]. Cage; I.: Malstrom Percussion Ensemble; ® Hat Hut Records/Naxos

V,19  Klavierstiick XI, Beispiel 1 (Losung: 2. Notengruppe) 228 00:37

V,20  Klavierstiick XI, Beispiel 2 (Losung: 1. Notengruppe) 228 00:15

V,21  Klavierstiick XI, Beispiel 3 (Losung: 3. Notengruppe) 228 00:37

V,22  Klavierstiick XI, Beispiel 4 (Losung: 2. und 1. Notengruppe) 228 00:48

V,23  Klavierstiick XI, Beispiel 4 (Losung: 4. Notengruppe) 228 00:27
M.:K.-H. Stockhausen; I.: H. Henck; ® Wergo

V,24  Anaklasis (Ausschnitt) 231 00:57
M.: K. Penderecki; I.: SWR Sinfonieorchester, H. Rosbaud; ® X5|Warner Classics

V,25 Lontano, Notenbeispiel 1 232 01:43

V,26  Lontano, Notenbeispiel 2 232 03:09
M.: G. Ligeti; I.: Wiener Philharmoniker, C. Abbado; ® Deutsche Grammophon

V,27  Come Out (Ausschnitt) 234 02:20
M. u.L:S. Reich; ® Nonesuch

V,28 Drumming (Ausschnitt) 235 00:55
M.: S. Reich; I.: Steve Reich and musicians; ® Nonesuch

V,29 12 Monkeys 243 02:13
M., T.u.1.: U. Moritz; ©+® Helbling

V,30 DieAlte 244 03:53
M.: C. Bauckholt; I.: S. Kammer; ® Wergo

V,31  Cantus Arcticus op. 61, 3. Satz, Anfang (5x) 246 02:30

V,32  Cantus Arcticus op. 61, 3. Satz, Anfang, Notenbeispiel 1-3 247  01:25

V,33  Cantus Arcticus op. 61, 3. Satz, Notenbeispiel 4 248 01:00

V,34  Cantus Arcticus op. 61, 3. Satz (Helsinki Philharmonic Orchestra) 249 08:09
M.: E. Rautavaara; 1.: Helsinki Philharmonic Orchestra, R. Stoltzman; ® Ondine

V,35 Cantus Arcticus op. 61, 3. Satz (Rundfunksinfonieorchester Leipzig) 249 01:13

Vergleichsabschnittin V, 34 bei 02:02 (Notenbeispiel 4)
M.: E. Rautavaara; I.: Rundfunksinfonieorchester Leipzig, M. Pommer; ® Ondine
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Filmbeispiele (Seitenangabe im SB)

Nr.

10

11

12
13
14
15
16

17
18
19

20
21

Titel

Wolfgang Amadé Mozart: Cosi fan tutte, Finale

(Opernausschnitt)

M.: W. A. Mozart; T: L. da Ponte; .: Chor und Orchester Drottningholm Theatre, A. Ostman; ® Arthaus Musik
Malambo (Ballettausschnitt)

Ballet Salta con Marinay Hugo Jiménez; © 2006 Hugo Jiménez

Jorg Widmann iiber seine Dubairischen Tinze

(Interview)

M.:]. Widmann; I.: WDR Sinfonieorchester, ]. Widmann; ® WDR mediagroup
Knut Nystedt: Immortal Bach

(Auffithrung des Maulbronner Kammerchors)

M.u.T.:].S.Bach; B.: K. Nystedt; I.: Kammerchor Maulbronn, Benjamin Hartmann, Licht-bilder Filmproduktion;
© + ® Klosterkonzerten Maulbronn

Adriana Holszky: Monolog (Auffithrung von Frauke Aulbert)
MM.u.T.: A. Holszky; L.: F. Aulbert; © 1993 by Astoria Verlag, Berlin

2011 assigned to Breitkopf & Hirtel, Wiesbaden; ® F. Aulbert

Adriana Holszky: Monolog (Auffithrung von Renate Brosch)
Kraftwerk: Radio Activity (Performance)

Chilly Gonzales: Not a Musical Genius

(Official Videoclip)

M. u.T.:].C.Beck; I: Chilly Gonzales, M. Barré, S. Aupetit, M. Syrigas; ® Gentle
Ludwig van Beethoven: Sinfonie Nr. 8 op. 93, 1. Satz (Orchesteraufstellung)
Live-Mitschnitt aus der Accademia Nazionale di Santa Cecilia Rom,

Claudio Abbado, Berliner Philharmoniker; © 2007 EuroArts Music
International GmbH; M.: L. v. Beethoven; I.: Accademia Nazionale di Santa Cecilia
Rom, Claudio Abbado, Berliner Philharmoniker ; ® EuroArts

Alban Berg: Wozzeck (Opernausschnitt)

M.: A. Berg, T.: G. Biichner; I.: Oper Frankfurt, Frankfurter Museumsorchester,

S. Cambreling; ® Arthaus Musik

Westafrikanische Trommelrhythmen: Grundlagen

Konzeption und Vorfiihrung: Ulrich Moritz, © + ® Helbling

Westafrikanische Trommelrhythmen: Voriibung 1

Westafrikanische Trommelrhythmen: Voriibung 2

Westafrikanische Trommelrhythmen: Voritbung 3

Westafrikanische Trommelrhythmen: Voritbung 4

Westafrikanische Trommelrhythmen:

Trommelvoriibung

Westafrikanische Trommelrhythmen:

Trommelitbungen 1-4

Westafrikanische Trommelrhythmen:

Zweistimmige Grooves

Westafrikanische Trommelrhythmen: Breaks

Westafrikanische Trommelrhythmen: 12 Monkeys

Carola Bauckholt: Die Alte

(Auffithrung von Abigail Whitman)

M. u. T.: C. Bauckholt; I.: A. Whitman; ® A. Whitman
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Seite

43

73

76

81

104

104
133
137

167

213

240

240
240
241
241
241

242
242
242

243
244

Dauer

09:07

07:33

03:29

04:46

11:34

08:27
07:40
02:51

02:59

04:50

01:25

01:14
01:35
01:26
02:18
02:00

03:57
00:54
02:02

02:11
08:54
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Quellenverzeichnis
|_Noten

S. 67: Kleine Dreigroschenmusik © Universal Edition AG, Wien; S. 83: For 12 Strings (rising) © Sonic
Art Editions, Baltimore; S. 134: Divertimento © Edition Russe de Musique/Boosey & Hawkes.Bote &
Bock, Berlin; S. 154: The Show Must Go On © Queen Music Ltd./EMI Music Publishing Germany GmbH,
Hamburg.

Arbeitsblitter (digitales Begleitmaterial):
AB 9: Spiegel im Spiegel © Universal Edition AG, Wien; AB 19: Pulcinella © Edition Russe de Musique/

Boosey & Hawkes.Bote & Bock, Berlin.

|_Bilder

Akg-images: AB 4 Heritage-Images/Art Media, AB 9 (u.r.), AB 9 (0.r.) Marion Kalter, AB 11 Heritage-
Images/The Print Collector, AB 17, AB 19 (m.r.), S. 43; Alamy Stock Foto: AB 3 IanDagnall Computing,
AB 19 (u.r.) lanDagnall Computing.

Nichtin allen Fallen war es uns moglich, den Rechteinhaber ausfindig zu machen. Berechtigte Anspriiche
werden selbstverstandlich im Rahmen der iiblichen Vereinbarungen abgegolten.
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