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Psalmen Ein Choral durch die Jahrhu

Etwa 150 im Buch der Psalmen des
Alten Testaments zusammenge- .
fasste jiidische Lieder und Gebete, Luthers Lied

ca. 160 v. Chr. abgeschlossen
? der Klage bis zur

. Psalm enthilt eine
d bis heute von Bedeu-
e Burg ist unser Gott in

Im Buch der Psalmen finden sich po
Lobeshymne das menschliche Das
grundlegende Aussage, die fiir Chri

Singen Sie die Choralmelo-
die, am besten a cappella.

Martin Luther

(D S. 24)
Der alt bose Feind, mit Ernst er’s j
GroR Macht und viel Liss
Auf Erd ist nicht seinsg
Reformation

Die Kritik Martin Luthers, Johannes Luth fand wah
Calvins, Huldrych Zwinglis u.a. an uther erfand wahrscht

den Missstanden in der katholischen mation wurde der Choral zur
Kirche fiihrte zur Griindung refor- Zeit bildete sich die Gestalt des s heraus, in der sie 1915 im Evangelischen
mierter Religionsgemeinschaften. Kirchenge yuch festgehalten wurde:

| | |
T T T T T T — i |

A WA _S— . — A —" S S— S S R E— S—

Te—
S

Martin Agricola T
(1486-1556) Ein h|f q un - se Zln gu - te V\r/]ehr ut?d Waff - ;en.
Der Bauernsohn aus Ostbrandenburg Er it t die uns jetzt hat be - trof - fen.

lieR sich 1519 als Kantor und Kom-
ponist in Magdeburg nieder.

|
T T

T

T l
Feing Qﬂlt Ernst er’s ]etzt meint; groB Macht und viel

|

- T T T T—
.. . —__ K4
Stellen Sie in der Partitur sein  grau- samm ung st auf  Erd ist nicht seins - glei - chen.
(gegeniiberliegende Seite) fes

welcher Stimme die Choralme!
finden ist. Weisen Sie Unters
zwischen Agricolas Melodiefass

rbeitung; auch des Textes haben iiber Jahrhunderte den Charak-
BeKenntnisliedes bekriftigt. Zu den ersten zihlt der vierstimmige Satz,
Agricola noch zu Luthers Lebzeiten komponierte.

Unseres Herrgottes Kanzlei

Als Kantor erlebte Agricola 1550 die Belagerung von
Magdeburg mit. Die Stadt hatte sich als eine der
ersten der Reformation verschrieben. Nun wurde sie
von katholischen Heeren belagert. Magdeburg wehrte
sich mit solcher Kraft, dass die Stadt unter den Refor-
mierten einen Ehrennamen gewann: ,Unseres Herr-
gotts Kanzlei.

Wilhelm Raabe hat im 19. Jh. die Ereignisse dieser
Jahre in einem Roman geschildert:

Aus der Schedel’schen Chronik von 1493: Magdeburg

1521 Magellan wird bei der ersten Weltumseglung
auf einer Philippinen-Insel getotet

1517 Martin Luther sendet 95 Thesen gegen
kirchliche Missstande an seine Vorgesetzten
( J



Er beschreibt, wie sich vor den Toren der Stadt die feindlichen Truppen sammeln. Betrachten Sie Agricolas
Die Magdeburger Manner stehen auf den Willen, man hort das Drohnen de - onung der ersten drei
Trommeln. In der Stadt liutet man die Glocken. Dann fihrt Raabe fort:
en Satz) her.
Als sie verhallt waren, da rauschten melodisch-feierlich in allen Kirche
grofden protestierenden Stadt die Orgeln auf; dann fing in allen Kirche
Gottes Kanzlei, diesmal fast allein getragen von den Stimmen der Fraue
Kinder, das gewaltige Sturmlied der Zeit an:

Ein feste Burg ist unser Gott, Ein gute Wehr und Waffen.

Martin Agricola: Ein feste Burg ist unser Gott

1.
[T T | e B T
T T T 1T T 3
I & ] ™ T
[ ] — | N7 é O
. . \/
Ein fes-te Burg ist un - ser Gott, Waf - - - fen
Er hilftuns frei aus al ler Not, die - trof - - - -
T T T T T
— e e e e e e
T - I T I T T T
L d ¥ 4 5 o
Ein fes - te Burg ist_ un Wehr und Waf - fen
Er hilftuns  frei_ aus al 3 uns itzt_ hat___  be - trof -
T > % T % —+ T
T 77 = & i — T T T
T T T — I [ =i T
ANIY4 T % ; T | T % ; ~ T O
Y Ein fes-te Burg ist un - Wehr und Waf - fen.
Er hilftuns frei aus al - hat be - trof - - -
h=d |
— — o ——
T T PN T = T = T
I Il T T T ; T

I
A - - te  Wehr und  Waf - fen.

46 itzt  hat be - trof - fen.
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Ein fes-te Burg Cott, ein
Er hilftuns frei aus__ 4 Not, die_

|
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viel List sein grau - sam Ris-tung st Auf____ Erd__ st nicht  seins glei - chen.
1525 Im deutschen Bauernkrieg werden die Bauern, Handwerker
1521 Der spanische Conquistador Hernan Cortés und Bergleute von den Grund- und Landesherren niedergeschlagen
erobert Tenochtitlan (Mexiko) ®

65
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Lssohns ,,Celebrated Hymn”

sonierte  Felix Mendelssohn

Beginn des letzten Satzes der
Reformationssinfonie

in Mendelssohns Autograph

Finden Sie im Autograph
= die Choralmelodie. Verglei-
chen Sie sie mit der Gesangbuch-
Version (2 Seite 64).

Diskutieren Sie das Zitat
= von Abraham Mendelssohn
und seinen Umgang mit der Religion,
auch vor dem Hintergrund von his-
torischen und aktuellen Vorurteilen
gegeniiber dem jiidischen Teil der
Gesellschaft.

Confessio augustana
1530 lud Kaiser Karl V.
Reichstag in Augsbur
sollten die Gegensa

Reformation v
mit der ,Con
dem ,Augsh

1829 Wiederauffiihrung von Bachs Matthduspassion durch

oldy eine Sinfonie. Schon 1829
hatte er an seine Familie geschrieben:

nicht auf der Hand, die weltliche Gattung der Sinfonie mit einer
atik zu verbinden. Felix Mendelssohns Vater Abraham begriifdte

einer jiidischen Familie stammende erfolgreiche Kauf-
§aufen lassen. In Bezug auf seine Werke
t:

endelssohn heifen. Felix Mendelssohn
taglicher Gebrauchsname sein, Du musst
en. [...] Heifst Du Mendelssohn, so bist Du eo
r nichts.

Konzertprogramm: Reformationssinfonie von Felix

horal in der Sinfonie

oral Ein feste Burg ist unser Gott prigt als Grundgedanke den gesamten
hlusssatz der Sinfonie. Die Choralmelodie erscheint auf ganz unterschied-
e Weise. Zu Beginn wird sie solistisch von der Flote vorgestellt. Dann bliht
llméhlich der gesamte Orchesterklang auf. Es klingt, als wiirde ein sinfonisches
Vorspiel zum Einsatz des Gemeindegesangs fithren. Dabei zieht Mendelssohn
alle Register des Instrumentenrepertoires seiner Zeit. Er nutzt auch klang-
priagende Farben wie die des Kontrafagotts, der Bassposaune und des Bass-
horns. Nach dieser feierlichen Einleitung beginnt der eigentliche Finalsatz. Uber
einem repetierenden Begleitmuster der Streicher spielen Bliser den Beginn des
Kirchenlieds:

1830 Eine Cholera-Pandemie herrscht
in ganz Europa und Asien

Mendelssohn, 102 Jahre nach der Urauffiihrung



77,

7,
XX
Im Hauptteil des Satzes werden weitere Choralzeilen aufgegriffen und wie
unterschiedlichen Blisern vorgetragen. Allerdings entsteht durch volli ie Instrumentierung und
kompositorische Mittel ein neues Stimmungsbild, das in ein verhaltenes eugt werden.
tertutti miindet:
9 /\ nlicher Abschnitt einer
L el F {‘E ‘ 1‘9; #f ‘ ° ‘ Pl ‘ Komposmon‘ohne regelgerechte
7 = ! = ! j —— i i rapunktische Gestaltung.
fige Kompositionstechnik im
Barock.
mf’ dolce Apotheose
Hymnische Verklarung, Vergotterung
Barocke Technik im romantischen Gewand In der Literatur wird oft
. . . o . - auf die Verwandtschaft des
Zitate von Vokalmusik, z.B. von Volksliedern, in sinfonischen Werken Fugatothemas mit der Choralmelodie
der musikalischen Romantik durchaus iiblich. hingewiesen. AuRern Sie sich zur
iiber das blofe Zitieren hinaus: Er wollte in de Plausibilitdt dieser Deutung.
schen Charakter des Kirchenliedes mit .
haf . h bind Augmentation
Errungenschaften spiterer Epochen verbinden: VergroRerung der Notenwerte eines
variation spielen die Streicher ein Fugato, das diese Themas oder Motivs
A S ——————— i E—— Weisen Sie im Particell, in
0] P -7 B R =" dem die Choralaugmenta-
J marcato . X R o
\ tion blau notiert ist, Einsdtze des
Fugatothemas nach.
Der Satz endet in einem apot .
be fol die F . "P ¢ lle Bla Horen Sie den Schluss 7,
We‘ e folgen .1e ugene%nsatz ast alle Bliser & o5 Satzes, beginnend mit ),
unisono und im Forte die a dem nebenstehenden Ausschnitt XX
mit der Choralaugmentation. Be-
schreiben Sie die vier Abschnitte
Felix Mendelssohn: 5. des weiteren Verlaufs.
(Particell)
violine Il T 2 H
44 ) JTAMnJEes feea,,, I, 4
T 4 o el o ¥ | -4 T T " T 1 bV Nl r 1}
o em P rafarer - P gl 5
[ el = == = | Violine I/11 [ L]
o £, ., o o . e e e
o W T T "o " = o P o P 1 T T T T
Feerr i e ===
= _—= ==—=11J Violoncello/Bass
d £ ﬂéi’ "L, ., - g, h%‘ - 4'; e
- : fos st e Lo otel —— Taalt
r il d I - u_l_ —— ) L
v dd A4 IS J
J J S S 2 |E med )| 22| J2E 22., Jems
T e [ P ts R R I s
T y 2 1 T T T ? T T T il T T T T
r T & T T T T T T T T T T
1832 Johann Wolfgang von
1830 Hector Berlioz: Goethe stirbt in Weimar
Symphonie fantastique ® 67
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ser Publikum t wurde. Die Bar-
tolomiusnach rund des Werks. Unter
n Massaker des religio-
biicher ein. Durch die

1572 fielen Tausende Hugenotten, die
eit in Paris befanden, einem Pogrom

nicht auf die Buhne. Die Profanierung des Chorals empérte
die Zensurbehorden des preufdischen Konigs. Sie emporten

Joseph Nicolas Robert-Fleury:
Bartholomdusnacht (1833)

Giacomo Meyerbeer
(1791-1864)

Bedeutender Komponist der Grand
Opéra, eines speziell franzdsische
Operntyps im 19. Jh.

hat diese Abs icht provozieren wollen. Ihm ging es um eine dra-
che Wirkung, wée sich bereits in der Ouvertiire zu Les Huguenots zeigt.

rtiire e kelt sich der Choral zu einem martialischen Schlacht-
Hugenotten
Calvinistische Protestanten im
Frankreich des 16. Jahrhunderts.
Im damals streng kat )
Frankreich kam es z
Auseinandersetzunge
den Religionsgruppen.

_ . g - .
TN e " # # b
% | Y P~ il il ol o r ] i L
= 3 - y 2 |l ol L gl y 2 T T 2Py
- T T T L@ - T T - - o
T T T b | T T T T -l -l T
—— ! :
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iy BT K- A
% # T — " T —r
4 '\/' Y g %- ] g H. ] =1
P i I I I [
. > * > =
—~ - —_ = peu apeu crescendo et|pressez un peu le mouvement
S e N Ty . ==
eoel ke el iate | 1 P
% - ST I — il ¢ T =" -3
ks 3 ); ; ; 1 T T y 2 I — T T T y 2 hul n T T o
/S u T Py — Py ;é“ “ = l—ﬁl gé‘ =
p— p— il 4 * o o <R
>
T 4
poidle  eief 18 big £ 2 B eepfre .
r——— o 8 o 5 o
fotmie 2 !
u I =] / — e
d >
= s r—| 1 oy
ot w \ —
estimme toris N = A bg R
Mittel, die der Choralmelodie einen S ot S TR R 3 === )
martialischen Charakter verleihen. # ~ - e ¥ T3 3
1836 Samuel Colt erhdlt das Patent fiir einen Revolver
1836 In Paris erscheint die und beginnt mit der Serienproduktion
erste Schachzeitschrift °



Im Finale der Oper hat sich Marcel, ein iiberzeugter Protestant, mit Glaubens-
genossen vor den katholischen Fanatikern versteckt. In einer Vision erscheine
ihm die himmlischen Heerscharen. Sie empfangen ihn und seine Freunde a
Mirtyrer. Dann wird aus der Vision blutiger Ernst. Die Protestanten werdegi
ihrem Versteck aufgespiirt und aufgefordert, ihrem Glauben abzusch
»Abjurez!". Als sie sich weigern, werden sie niedergemetzelt. An dieser S
Oper spielt der alte protestantische Choral eine ganz besondere Rolle:

Marcel, 0 je di
[Marcel, Jpiidren Sie die Szene /,@
T = Abjurez, Huguenots. 7
rien! Non! Beschreiben Sie die Art der Choral- XX
[ zbi fe = Bﬁ | endung und dessen Funktion.
Chor der |Fy=h—%& p — i — P — 'ﬁ! v
Mérder Z 4 PN l' T - g PN T PN g 'I! P

Jacques Offenbach

(1819-1880)

Der in Kdln geboren Sohn eines
jlidischen Kantors studierte in Paris

Der Choral in China

Anders als in Berlin l1oste Meyerbeers
aus. §1e blieb lange Jahre auf dem Spielp am Couseruarorse. Als Komponist
Publikum kannte Les Huguenots also g Thea-  unterhaltsamer Biihnenstiicke und
ter mit ungeheurem Erfolg eine O, i a-Ta-Clan  Operetten traf er oft den Geschmack
aufgefithrt wurde. In diesem Ja aris statt, zu  des Pariser Publikums. Er griindete
ihr k B heri d zahlreiche Theaterbiihnen und

1hr kamen besuc er{nnen. un schrieb {iber 100 Operetten, aber
Namen des Komponisten in auch die grandiose Oper Hoffmanns
vorher schon als Verfasser

Erzihlungen.
pulir. Ihnen allen waren ein
gemeinsam: Sie enthi Ppp—
dien, von denen viele n A-IA -~ tl‘l e r o J o nr rE ."t n
und sie verspotteten
und Offenbachs Kompo
darunter auch M
so witzig, dasg

,Ferne Osten"”.

Plakat zur Urauffihrung von Ba-Ta-Clan

1855 Robert Bunsen erfindet

1854 Der dsterreichische Kaiser Franz Joseph I den Bunsenbrenner
heiratet Prinzessin Elisabeth in Bayern (Sisi) ® 69
{
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Als ,,Chinoiserie Musicale“ wurde das Werk a ndigt. Die Handlung ist skurril:
Ein illegaler Einwanderer aus Paris landet u omi Umstinden als Kaiser
Fé-ni-han (franz. ,Fainéant” = Nichtstuer) i en Osten. Aber
seine Herrschaft wird durch eine Verschwo ch ,Ba-Ta-Clan“
nennt. IThr Anfithrer ist des Kaisers
Namen ,, Ko-ko-ri-ko* (frz. fiir , Ki-k
der Bataclan-Marsch wurde in Paris s
alle Merkmale eines Kampflieds, vo

der Aufstindischen,
Zr parodiert so ziemlich
zum Trompetensignal:

7 Horen Sie zwei Ausschnitte N ehr, als ein Paar entdeckt wird,
D) = im Vergleich: Zundchst das sich illegal im Alt. -han verurteilt die beiden zum Tode.
X Meyerbeers Ausschnitt Abjurez, dann —— p ey qann seelle sic en sind — Fé-ni-han packt das Heim-

Offenbachs Finale. Beschreiben Sie R .
Merkmale der Parodie, die bei Offen-  Weh: Er beschlief3t; atzuriickzukehren. Die nun folgende
bach hérend zu erkennen sind. Szene kann man als u mpfinden — man konnte sie aber auch als un-
s nimlich Ko-ko-ri-ko mit den Aufstindi-
schen aufmarschiert, stellt sich Paar ihnen (und dem Bataclan-Marsch)
mit dem Leben abgeschlossen: ,Hosanna! Terre adieu!“. Und das
odie, die das franzosische Publikum aus Les Huguenots
ser Gott er nach dieser dramatischen Szene
ette: Die drei Franzosen kehren in die

Nehmen Sie Stellung zur
— Berechtigung des Choral-
zitats durch Meyerbeer und Offen-
bach. Gehen Sie dabei von der im
Schumann-Zitat (S. 68) formulierten
Emporung aus.

1 o
o — T I gw®rT T [
y——— N v T | — N O —— I —— N i I ——— S E—
— - T

3 - dieu! Tata tatatatatatatatatatatata tatatata ta tata!

va- - -

8
A rppﬂfh#pppp 4, PPEe 2\
L E

S
i 5 i S
e e a— ;
1 LA 17 LA 17 LS Y v

Ca 4 4 #

Ein verstorender Zusammenhang

Es gibt einen verstorenden Zusammenhang zwischen Meyer-
beers Oper, Offenbachs musikalischer Satire und einem der
schlimmsten Attentate der letzten Jahrzehnte: 2015 starben in
Paris bei einem islamistischen Anschlag auf ein Theater 90 Men-
schen. Der Name des Theaters — heute v.a. eine Biithne fiir Pop-
und Rock-Veranstaltungen — hat einen besonderen Hintergrund.
Es wurde nach Offenbachs Erfolgsstiick benannt: BATACLAN.

Das nach dem Attentat wiedereréffnete THEATRE BATACLAN in Paris

1856 Die Spielbank von
Monte-Carlo wird eroffnet

1855 In Berlin werden die ersten
70 100 LitfaRsaulen aufgestellt
( J



Das Glaubenslied in modernen Versionen

nen Sie die beiden
tisch ein;
zeittypisch

Darstellungen von Martin Luther:
ein Portrit des Hofmalers Lukas
Cranachd. A. aus dem Jahr 1529

Der junge Luther als Monch, eine
zeitgenossische Darstellung von
Jost Heyder aus dem Jahr 2011

2017 jahrte sich der (vermutlich legendire

@ Vergleichen Sie die Rhyth-
Wittenberger Schlosskirche zum 500. Mal. o

= mik der Gesangbuchfassung
des Chorals (© Seite 64) mit der in
Sarah Kaisers Version.

Berliner Singerin, die zwischen Jazz,

stil gefunden hat. Sie greift auf die ursprt ie aus @ Héren Sie Sarah Kaiser.s A
dem Jahr 1529 zuriick. Sie will, so tionalter ~ _ Version des Chorals, ein Z
typisches Beispiel fiir das in den XX

Lieder neue Spielraume und Deu Vierzigerjahren entstandene Genre

.Crossover”. Erkldren Sie den
Begriff anhand des Horbeispiels.

ein gu - te Wehr und
die uns jetzt hat be-

Sarah Kaiser

(*1974)

¥~ Sarah Kaiser studierte Jazzgesang
grau-sam Ris-tung ist.  in London, Indiana (USA) und Ber-
lin. Sie tritt als Jazz- und Soulsdn-

Macht sein

und viel

—F i | K f f T— = . . .
e e e P J = ai gerin auf und widmet sich auch dem
S— Bereich christlicher Popmusik.
- Auf  Erd ist nicht_ sein’s glei - chen. P

2019 Die Kathedrale Notre-Dame 2020 Corona-Pandemie erreicht Deutschland

de Paris brennt teilweise ab ® 71
®
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Informieren Sie sich mit
dem Text liber die Stilis-
tiken, die in der Jazz-Cantata
verwendet werden.

@ Horen Sie die Anfénge der
—= vier Strophen und ordnen

Sie diese je einem der drei

beschriebenen Stile zu.

Musizieren Sie das Intro
= und den Beginn der drit-
ten Strophe. Beriicksichtigen Sie
dabei den Ablauf der Einsdtze:

Drums + Bass + Piano + Chor + Solo

Finden Sie zu einem
— begriindeten Urteil {iber
die Arrangements von Kaiser und
Wutzler. Nehmen Sie dabei Stellung
zur Angemessenheit des Umgangs
mit dem Lutherlied.

Drums, Bass, Piano (Takt 1-8), nachein

neu entdeckt Arrangements fiir Chore un
iiber den Choral Ein feste Burg behandelt
unterschiedlichen Stilen. Auf folgende Sgi

* Blues-Soul: eine Spielart des Blue
direkte, prisente Stimme, oft mit i
kippen der Stimme in ,shouting’
kennzeichnet Soulgesang.

erikanische Spielart mit
uffle bezieht sich eher auf die
ides zusammen kann man an
en Taktstruktur erkennen.
gepragter Begriff fiir lassigen Jazz mit
eise.

markanten synkopierten
ternire Ausfithrung von

Wesentlich bei der
der dritten Strophe: Und
kurz zusammenfassen:

ist auch das entsprechende Stimmideal wie in
It voll Teufel wir. Das Grundmuster lisst sich

Ein feste Burg ist unser Gott

™ x

Drums

E-Bass/
Kontrabass

AW 2N EAW -- — &1

Piano

Solostimme und

Einsatz Takt 9

| 1.-3. || 4.

g7(9) Am7/9 g7do)  Am7/o
——— ! —
gl =T & o =T
5 A’AA 3' & r\‘
=
Il o g | ™ D

4 — & " v & Tt =

o T . T e b | T g [ T
~— P

-; e Welt voll

\_/
Teu - fel war____

und wollt uns gar ver - schlin - gen,

en wir uns nicht so sehr, es soll uns doch ge - lin - gen.
4x
T T T i |
Il Il n T Il T I 2 (7] Qi |
T T T T T T N & 1 Qi |
| PN Il Il Il Il Il T I |
e < g L4 o
- u du du du dab.
O iy
= O H
T Il . Il
T T T T
T 1
Du du du du du

2022 Russischer Angriffskrieg
auf die Ukraine
L]

2023 Zum ersten Mal gehort weniger als die Halfte der Deutschen einer
christlichen Kirche an
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Volksmusikalische Element moderner
Orchestermusik

Ein Bayer in Dubai

ander, die kaum vereinbar

CL Horen Sie einen Ausschnitt  In der globalisierten Welt prallen o rd '
dies in Dubai erfahren.

= auseinem Interview scheinen. Jorg Widmann, aufgewac
mit Jorg Widmann. Geben Sie die Dort. in der gréfgten Stadt der
)

Absicht wider, die er mit seiner 7 . .
Komposition verfolgt. Fassen Sie Vereinigten Arabischen Emi-

seine Aussage zusammen. rate, verbrachte er einige Zei
Rahmen eines Forderproje
fir zeitgenossische Kompos
tion. Wahrend des Au :

bayerisch - bairisch )
»Bayerisch” bezeichnet alles im Interview duflert er

geografischen Sinn mit dem Bundes-  ner Zeit in Dubai und zum

land Bayerﬂ Verbundene; ,bairisch” tergrund der dort entstandenery
dagegen wird verwendet, wenn es
um die kulturellen Eigenheiten Alt-
bayerns (Oberbayern, Niederbayern,
Oberpfalz) geht.

S R

e e N

Kamele vor der Skyline von Dubai

-Ub $mmen tir die Erhaltung und Weiter-
gen kl@ellen Erbes®. Brauche, Tanze, Feste und
4 iste aufgenommen, sie sollen gepflegt und
die Liste wird die Authentizitit der Kandi-
, was Touristen als typisch ,bayerisch” verkauft
h gewachsen. Der Komponist Widmann weif3
sch und kultureller Tradition: Téinze, die er manch-
erk heranzog, finden sich auf der UNESCO-Liste.
Horen Sie den Hau e1ne mit unzihligen Textvarianten gesungene, aber
(€W Léndler in zwei Versid nstrumental ausgefithrte Melodie, zu der haufig ein Schuhplattler

Ordnen Sie diese authent1scher b
kommerzialisierter Volk
Begriinden Sie Ihre

Ve Musizieren Sie den Landler
2z o

= mit Gitarren und Bass-
begleitung. Untersuchen Sie dann
die Melodie hinsichtlich einfacher
volksmusikalischer Elemente.

Kompetenz:
Interpretati

Zweng an  V6-gl-fan-ga sa-ma

auf - fa-gan-ga, zweng an V6 -gl-fan-ga san ma da, zweng an Vo6 -gl-fan-ga san ma

ja, san ma da, hol-la - roh!

1971 Sieben Emirate am Persischen Golf
bilden die Vereinigten Arabischen Emirate

1833 Dubai wird als absolute Monarchie
ein eigenstandiges Emirat
( J



ra ziige

Der Schuhplattler E}f

Viele halten den Schuhplattler fiir eine Erfindung der alpenlindischen
Tourismus-Branche. Seine routiniert einstudierte Vorfithrung bei Heimat-
abenden legt diese Vermutung nahe. Tatsichlich aber sind dem Schuhplatt-
ler ahnliche Tanzformen seit Jahrhunderten nachgewiesen — zunachst al
Paartinze, bei denen ein Mann um eine Frau wirbt. In dieser Form hat de
Tanz viele regionale Auspragungen erfahren. Im 19. Jahrhundert wurd
dann aus dem Einzeltanz ein in Gruppen ausgefiihrter ,Schautanz®. Auch
in dieser Form ist der Charakter des Werbetanzes erhalten geblieben,
ebenso wie die dominierende Rolle der Manner. Ehe sie die Fra 3
Liandler ,abholen®, prasentieren sie stolz ihre Tanzkunst: Mit de

Dann patschen (platteln) die Tanzer in oft komplizierte
Handflichen auf die Oberschenkel und Schuhsohlen. Dig
nur die Schenkel, sondern verstarkt den Klang der Hands

e Beschreiben Sie Elemente,

die dem Vorspiel ,Auffor-
derungscharakter” verleihen.

Zum , Auftritt der Tidnzer, bei dem sie meist einen Kreis bilden, erk
taktiges Vorspiel. Oft wird dabei ein Muster verw,

ava ‘i
J

| 108
L
/1]
N
N
R
b

el Horen Sie den Beginn 7,
@J des 1. und 5. Satzes der
Dubairischen Ténze. Finden Sie XX
mithilfe des Notenbeispiels Unter-

Es war wohl die Ferne von seiner Heim . - :
schiede zum originalen Vorspiel.

so erinnert sich Jorg Widmann, die ih
auf der arabischen Halbinsel ins Ged3

zwinkern, wenn mehrere seiner D i beginnen. (g , Beschreiben Sie mithilfe
& &@2’ treffender Adjektive
die unterschiedlichen Charaktere,
Jorg Widmann: Dubairisched i die die beiden Satze tragen.

(Particell der Streicher)

Zwiefacher
ziinftig, derb

P
~e|

~e|

2N
Ll

i T 1 T T ﬂ
e s et . .
L pee e Jorg Widmann
= =S P iigg;fhffe *1973 in Miinchen
b. TbT - izz. i i i
b pizz, Als Komponist, Klarinettist und
ELfrie — Dirigent gilt Wid ls ei
——— —— irigent gilt Widmann als einer
T . sy . . .
» P leggiero der .\'/1e.lse1t1gsten. Kiinstler zeit-
semplice gendssischer Musik.
2009 Erstes der jahrlich stattfindenden
1999 In Form eines Segels wird das iiber Formel-1-Rennen in Abu Dhabi
360 m hohe Luxushotel Bhurs AL AraB erbaut ° 77
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Vs Musizieren Sie den Zwie-
@ fachen D’Staamauer mit
passenden Instrumenten (Geigen,
Floten, Klarinetten, Gitarre).
Beschreiben Sie typische Merkmale
der Melodiegestaltung, der Beglei-
tung und der Rhythmik.

Stubnmusi

Bairisch fiir in kleinen Réumen
(Stuben) und im privaten Rahmen
mit kleiner Besetzung ausgefiihrte
Volksmusik

Staamauer
Oberpfilzlich fiir ,Steinmauer”

7o Beschreiben Sie Angaben
@”’/ im Partiturausschnitt, die
eher der Kunstmusik zuzusprechen
sind und der Spielpraxis der Volks-
musik widersprechen.

" Horen Sie den gesamten
2, @’/ Zwiefachen, in dem der
xx  Refrain finfmal wiederkehrt. Ver-
gleichen Sie die unterschiedlichen
Gestaltungsmittel bei diesen

77,

Widmanns Zwiefacher

Der Zwiefache ist eine bayerisch-bohmis
stanzes besteht
im Wechsel zwischen Dreiviertel- u en Walzer- und
Zweischritt. Wie der Schuhplattler

des immateriellen Kulturerbes.

s Schlagwerk eine sehr wichtige Rolle.
ubai n Tinze. In dem Satz folgt nach einer
@ten Strophe der Refrain. Hier sind das

stechemd@Peitsche besonders gut zu horen.

Abschnitten. fach rain (Ausschnitt)
§J=132 \ 2J=132 zJ:mo
subito piu Q subito piu mosso piut mosso
) [ 2 J 2
Peitsche g & x P - - -
hohes
héngendes - - ()\ J\ < 3 - - -
Becken = (sofort
abdpf.)
=
kleine Trommel 3 ﬁ v 2
grofe Trommel || - - r 3 & - - -
=
- x
Flote / Obog : = : — R = :
- T 1 e T - —/ = - T 1 e
= } e = F : } } e =
r | f mf P
| | | |
g y 2 45 y 2 g y 2 g g y 2 g y 2 45 y 2 g
.l —g P ! - r r P .l —g P !
< T = o T
mf - P S mf - P
. - . . . - .
T ] = = n ] n ) r T ] = = n ]
T 1 o T T 1 T 1 1 T 1 o T T 1
o i %' i - i - i i o i %' i - i
mf ? |y mf P
o s . P s s
1 T = n 1 T =
Kontrabass 73 t 73 1 73 ! = L £ t £ - £ !
a mf P ;' mf’ P

2016 Abu Dhabi hat
78 3 Millionen Einwohner
( J

2021 Abu Dhabi erlaubt als erstes
Emirat Nichtmuslimen die Zivilehe



Gesang der Beduinen

Die Erinnerung an das ,Bai-
rische“ ist in den Dubairi-
schen Tinzen uniiberhorbar.
Aber wie steht es mit dem
Anteil des Arabischen? Das

pab
ei der j
ischg

dittelalter und im Osma-
h belighten Lautenart
bis dg en mit den

i r Resonanz-
Decke aus

orper
gut besP

finanzstarke Handelszent- <10 L1 Sie einen beduini- p
rum Dubai zihlt zu den — en Rababspieler. Verfol- %
meist besuchten Stidten e ungewohnten Tonab- XX
der Welt. Mit dem Reich der aride im Magam-System. Tauschen
. . Sie sich dariiber aus, ob Ihnen in
Bedu1}len aus der Zeit V(')r globalisierten Welt die Klange
dem Olboom hat es wenig = smd oder besonders erscheinen.
zutun. Auch Jorg Widmann =
diirfte dort arabischen = @ Notieren Sie die Téne der
“ . 4 . Schlusstakte der Floten-
Klangen am ehesten beim y ches stimme in aufsteigender Linie
Ruf des Muezzins zum Ge- (siehe Markierung). Bestimmen Sie
bet begegnet sein. Die authentische Volksmusik aus dieser Regi18 erseits  die Tonabstinde.
durch den Klang traditioneller Instrumente wie dem Rabab charakte ande-
rerseits aus den Besonderheiten des arabischen Japsystems des Magam. Darin (12 Untersuchen Sie die
werden namlich viele kleine Tonmuster (Magqa, verwendet, die mit unserer ___ Schusstakte auf volks-
£ i p . o tiimliche Elemente in den Stimmen
Notenschrift nur annahernd festgehalten w. Sie ermoglichen es,  yeor Klarinetten hin.
beim Spielen unterschiedlichste Affekte mi
zum Ausdruck zu bringen. 3 Héren Sie nochmals den
Zwiefachen. Diskutieren 2
. . Sie den eingangs besprochenen XX
An wenigen Stellen von Widmanns gangs besp
B Ansatz, Volksmusik und abend-
Anklinge. In den Schlusstakten des Wer lindische Kunstmusik zusammen
Anklinge an arabische Musik hort p in einem Werk zu gestalten.
2 [Calmo!]
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, (bis & =ca. 50-60)
J
/_\ 3 sec
: pr.#ﬁlu - |
Flote i !
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, m
1
Oboe = s
rp
Die bairischen
2(J=ca. 120) 2(J=144) 2 2J=112 §(J=ca. 132)
molto rall. piu mosso " a ter:\po moltissimo rall.
T tempe — = accel. =
S . e AN : R S
Klarinette 1 } ¥ } T 2 T T — t ¥ !
poco I T 4
mf —— pp —=f psub. | ———mf p —mf ———— pp
A =N e e | <=
Klarinette 2 |} ! = e ] £ e =
N T T 14 T T r 3 z T y_—— T
4 poco 1 — v -
V4 mf>m <f p sub. mf y4 mf — pp
2023 Ein vollstandig emissionsfreier Stadtteil
2022 Das Pro-Kopf-Einkommen in Dubai fiir 50.000 Einwohner wird geplant
ist das dritthdchste aller Staaten der Welt L4 79
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Bach in neuem G

Kaum jemand wiisst n Schemelli, hitte
er nicht zusammen ch ein Musicalisches
Gesang-Buch herau 4 im Jahr 1736 und war

vermutlich fiir Hau en. Unter den , Sterbe-
i etorend schones: Komm
ach, der Dichter des Textes
nhalt spiegelt die typisch barocke

schon in der ersten der fiinf

Knut Nystedt, 1971

Komm, siiféer To m, fithre mich in Friede,
weil ich der Welt wart’ auf dich,
komm bald und fiihre k’ mir die Augen zu./[Komm, sel'ge Ruh!

Georg Christian Schemelli

Kantor in Treuenbrietzen und Zeitz

- Horen Sie eine Aufnahme
(@Y

des Liedes Komm siifSer Tod ) .
aus dem Gesangbuch Schemellis. eiden Verse des Gedichts vertont werden:

Nennen Sie Stimmlage des Sangers i , sel'omBah! Komm, fithre mich in Friede“. Sein vier-
und das Begleitinstrument. Erldutern i i ch na s Generalbassbezifferung. Zudem fiigte er
; in

Sie, auf welche Weise die Begleitung d drei Phrasen gliederte. Die Spielanweisung
n fiinf Choren in individuellen Tempi aus einem
S& fgeficherte Cluster entstehen. Das A-Cappella-

ausgefiihrt wird.
%en. Dennoch spiegelt sich der Eindruck der Ewigkeit
mortal Bach.

Knut Nystedt
(1915-2014)

Die christliche Prdgung sein
Kindheit schlug sich im Werk d%
norwegischen Komponisten niede
Seine Chorwerke basie i

edt: Immortal Bach (Auszug)

auf biblischen Texte m @(Komm,, )
P ==
| | —_— | | |  — |
o o | o e — o T m——r ]
> r 3 o = y Ay - - —" —a ]
I [ [ i ¢ f | ! f
Komm, st - Rer__ Tod. Komm, sel” - ge___ Ruh!
I P
: J J J T A T J bl st - T é )
beiden Takte at = . . = Ee—— ; = — |
1 T T T T T T T T 1
T I I T T +
. | | | — N ~
s meh dich & b = s I — i |
o & f } f [g " — } D H
;J SN——— .
v/
, fuh - re mich in Frie - de.
g’ J E‘ o)
y f T -. T T T i |
b } {‘ } %' § f } N. £ } J%F H
S~ _ .
&/

1987 Michail Gorbatschow kiindigt die
Perestroika (Umformung der UdSSR) an

1986 Welturauffiihrung des Musicals °
Das Phantom der Oper



=

Es ist in aller Regel einfacher, einen Chor auf der Bithne aufzustellen als ein
Orchester. Ohne Instrument, Stuhl und Pult kénnen sich Sangerinnen und Singe
freier im Raum bewegen. Man kann deshalb durch die Aufstellung akustische u
optische Effekte hervorrufen, sogar einem Werk szenische Wirkung verlei
Knut Nystedt hat bei Immortal Bach tiir die finf Chore in festgelegter Aufst,
jeweils unterschiedliche Tempi vorgegeben. Identische Notenwerte dau
nicht gleich lang. Die Metronomangaben gelten fiir jeweils eine Viertelnot
Chor A (4 Sekunden), Chor B (6 Sekunden), Chor C (8 Sekunden),
(10 Sekunden), Chor E (12 Sekunden).

Folgende Choraufstellung ist vorgesehen:

Chor E (12 sec)

S,A,T,B
Chor C (8 sec) Chor D (10 sec)
S,A,T,B S,A,T,B
Chor A (4 sec) Chor B (6 sec)
S,A,T,B S,A,T,B

Fiir die Ausfithrung gilt dann:
e Zunichst wird der Chor in der Bach’schen
Satz gesungen.

stimmten Tempo weiter. Beim Wort
alle diese Silbe erreicht haben.
Phrase II (,Komm, sel’ge Ruh*): Dj
denTon es" (von ,Komm?®) vier
Von hier an folgen wieder alle
alle so lange aus, bis die ,langsa
Phrase I1I (,Komm fiihre i
Phrase I.
Das Stiick beginntim pp; ei esCendo fithrt zum Forte in Takt 5.
Dort setzt ein Decres i ich zum Pianissimo-Ende fiihrt.

halten
d Bass ein.
, Ruh*“ halten
e erreicht hat.
tspricht der von

t, Te

e (Chor E) dies
ic Ausfiith

Entscheiden Sie sich fiir lodie. Bilden Sie Gruppen, in denen
Sie die Gestal i i sition nach dem Vorbild von Immortal

spekte eines Arrangements diskutieren:
teiligten (mit Skizzenentwurf),

en und Fermaten.

* Stellen Sie sich di iirfe der Gruppen gegenseitig vor.

* Diskutieren Si rgebnisse und entscheiden Sie sich fiir eine gemein-
same Umsetzung.

1987 DDR-Staatschef Erich Honecker
besucht die Bundesrepublik Deutschland
®

Lesen Sie die Anweisungen
(€W :

= zur Ausfiihrung des Werkes
genau. Erwdgen Sie, ob und ggf.
inwiefern die Aufstellung des Chores
den Klang beeinflusst.

Verfolgen Sie das Video

@"” einer Aufnahme des Maul- °
bronner Kammerchors im Kreuzgang ~ xx
des Klosters. Entscheiden Sie, ob

Sie die von Nystedts beabsichtigte

Wirkung im Videoclip erfahren

kdnnen.

Erarbeiten Sie eine eigene
— Komposition nach Nystedts
Vorbild. Folgen Sie dabei den
Arbeitsschritten im Kasten.

¥

1988 Bruce Springsteen gibt in Ostberlin
das gréRte Konzert in der Geschichte der DDR

° 81
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Pythagoras

(ca. 580-497 v.Chr.)
Der aus Samos stammende Philo-
soph griindete in Unteritalien einen
politisch-religisen Geheimbund,
vertrat die Lehre von der Wieder-
geburt der menschlichen Seele und
befasste sich mit mathematischen
Problemen.

Gotik
2 Seite 90

1200 Leonin und Perotin an Notre-Dame bE Paris

sind erste Meister der Mehrstimmigkeit
L]

TRADITION B

Die Emanzipation der Disso

Bruch und Wandel

Traditionsbriiche wie der Umschwu
die Entwicklung des Zwolftonsyste
Sie erregen die Musikwelt, fithren z
handgreiflichen Auseinandersetzun

onda pratica oder
r Musikgeschichte.
n, manchmal sogar zu
n das Wort ,Bruch”ist
medizinischen Bereich)

eispiel ist das Verhiltnis zwischen
ischen ,Konsonanzen“ und , Disso-

Der Holzschnitt aus dem Jahr 1492
zeigt den griechischen Philosophen
Pythagoras bei Klangexperimenten
mit Glocken und Glisern. Sie fithrten
ihn zu musiktheoretischen Uberle-
gungen. In ihnen flossen philoso-
phisch-religiose Ideen und physika-
lisch-mathematische ~ Erkenntnisse
tiber das proportionale Verhiltnis von
Schwingungen und die Auswirkun-
gen auf die Tonhohe zusammen. An
Pythagoras’ Vorstellungen von einer
Himmelsharmonie orientierte sich
die Musiktheorie des ausgehenden
Mittelalters bei der Definition von
Wohlklang und Missklang. Vollkom-
mene Konsonanzen waren deshalb in
der Musik der Gotik nur die Inter-
valle mit einfachen Schwingungsver-
hiltnissen, die Prime, die Oktave, die
reine Quinte und (eingeschrankt) die
Quarte. Alle anderen Intervalle, auch die Terz und die Sexte, die unseren Ohren
heute so gefallen, galten lange als dissonant. Spater, im 15. Jahrhundert, wurden
sie wenigstens als ,unvollkommene Konsonanzen® betrachtet. Diese Umwer-
tung, das iiber Jahrhunderte sich entwickelnde Verstindnis von Wohlklang,
wirkte sich auf die Klangwirklichkeit musikalischer Werke so elementar aus, dass
es niemandem schwerfallen kann, eine Komposition aus dem 13. Jahrhundert von
einer aus dem 16. Jahrhundert zu unterscheiden.

1420 In Florenz demonstriert Filippo Brunelleschi in einem Experiment
die Zentralperspektive



Der Charakter der Dissonanz

Bis zum 17. Jahrhundert hatte
sich die Familie der Konso-
nanzen vermehrt und etabliert.
Die Sekunden und Septimen
sowie die verminderte Quint
aber — die Intervalle also mit
komplizierteren Schwingungs-
verhiltnissen — blieben Miss-
klinge. Ein extremes Beispiel
fir ihren Charakter findet
sich im letzten Werk des fran-
zosischen Komponisten Jean-
Féry Rebel. Heute wird Les
Elémens [sic.] oft als Suite ge-
spielt, bei der Urauffithrung
im Jahr 1737 diente das Stiick
als Musik fiir ein Ballett. Der Beginn stellt das Chaos dar, aus dem si
Elemente (die Erde, das Feuer usw.) bilden.

Jean-Féry Rebel: Le Chaos (aus: Les Elémg

JSore, dowe.

S
o 1
2" D eosus. r :

= loderey
fore. dowr .

25 Chedstn .

-F"f(;ﬁ'.' —
Haute Contre —
! [ .y

et cadlle . S

Clavecin.

L

RS R e
—

S

—und seine ganz und gar ungewohnliche Art der
Zeit gebrauchte man beim Komponieren zwar
ber sie mussten in eine Konsonanz ,aufgelost“ werden.

spricht auch von ei ge von Spannung und Entspannung: Die Dissonanz ver-
mittelt dem Publikum eine Spannung, die sich in eine Konsonanz auflost — so wie
Chaos sich zur Ordnung formen kann.

er Urstoff”

ldutern Sie den Sinn der
Abbildung eines Schwarzen
Loches im Zusammenhang mit dem
Baariff ,Chaos”.

7 Horen Sie den Beginn von
3 7,
&@/ Rebels Le Chaos. Beschrei- 2
ben Sie Ihren Horeindruck beim XX

lange ausgehaltenen ersten Akkord.

Instrumentenangaben
Dessus: hohe Streicher
Flute, Haute contre,

Taille: Holzblasinstrumente
Clavecin: Cembalo

Sammeln Sie alle Tone des
——  Forte-Klangs zu Beginn
des Stiicks. (Beachten Sie dabei die
Lage des G- bzw. C-Schliissels!)
Stellen Sie dann alle Tone zu einem
Akkord zusammen und charakteri-
sieren Sie diesen Klang.

Leiten Sie die erklingen-

@ den Tone auch aus der

Bezifferung des Basso continuo ab.

@ Horen Sie einen langeren
@/ Ausschnitt von Le Chaos. 2
Erldutern Sie, welche Entwicklung XX
Rebel nachzeichnet und fassen

Sie die dafiir eingesetzten musika-

lischen Mittel zusammen.

1737 Der Mathematiker Leonhard Euler beweist

1735 Voltaire ver6ffentlicht sein religionskritisches
Traité de métaphysique ®
®

die Irrationalitdt der Zahl e (,Euler'sche Zahl*)

929
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Bestimmen Sie in den
jeweils ersten Akkorden
der Takte 1-3 das Intervall, das den
dissonanten Charakter des Zusam-
menklangs bewirkt.

Um 1800 galt dieses Gesetz noch als nahezu
primierten Form kommt es am Beginn vo

L) b’g E hﬁ .
P A /1
Beethovens 1. Sinfonie o4 —— — i
o steht 'ifl C-Dur. Analysieren e s p f p
Sie die Akkorde im Ra}hmen d1.eser e N .
Tonart. Bestimmen Sie exakt ihre FEI2 e -
Gestalt und Funktion. S te )

(@ Horen Sie die langsame Schumanns Dissona
= Einleitung des Sinfonie-

satzes und beschreiben Sie Stim-

mung und Wirkung.

eitere Entwicklung verfolgen. Einer
var Robert Schumann. 1848, in der Mitte des
Jahrhunderts, schrieb er s¢ avierzyklus Album fiir die Jugend. In einem der
Stiicke aus dieser Sammlung d iziert man die Klinge auf den ersten fiinf
Hauptzihlzgigen als Dissonanzen, ehe in der Mitte des zweiten Taktes ein ,erl6-
eiklang folgt:

In den Werken der
ihrer wichtigsten

sender“ D

nd m sdruck zu spielen

Robert Sc i ang;

V4

k, das degomponist ausdriicklich fiir Lernende geschrieben hat,
piter diese Takte:

elbe
ich

 Bestimmer 2 — == = = =
/10 i;..- P — . s v 3 v 3 - P — o® of o
@ konsonanten Kla e PTET ' f F vy Y
Ausschnitt o | (poco agitando e crescendo)
o Y vy [l
% T > T o o é é é é i [ A [ A » [ o o )
7 | T T b L = & e s
> 3 T ) 174 r O 174 Ll 403 T L= e} 1 4 hul ) 1 4
f f ¥ f ' i = =
'J' J jl' J.\.h 1S o T T jl L% 7I’ ’ # #J J bIJ ¥
el K & el é el if'n EI'. ) o &
e EEE S Sse s a == e
—=\p V V ~— (intenso)
g e g qdid Nyl d J—Td pd 2
Vi o & & T A: T T r - > gﬂ
e i —— £ = — 7
i —t — f } ——

1848 ,Februarrevolution” in Frankreich,
,Marzrevolution” in Deutschland und Osterreich

1800 Die Bank von Frankreich
wird gegriindet
( J



Tristan-Akkord und Liebestod-Motiv

In der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts wurden die
Dissonanzen immer schirfer, die Auflosung der Reiz-
klinge in Wohlklinge wurde immer weiter hinausge-
zogert. Dann wurde 1865 am Miinchner Hoftheater
Richard Wagners Tristan und Isolde aufgefithrt. Das
Werk iiber eine ehebrecherische Liebe endet mit dem
Tod Tristans und Isoldes. Er stirbt und Isolde sinkt ver-
klart iiber seinem Leichnam zusammen.

Alexang aw von Volborth: Isoldes Liebestod (1909)
Fiir ,Isoldes Liebestod” — besser ,Isoldes Verklarung“ —
hat Wagner ein Motiv komponiert, das zu den berithmtesten der Mu
gehort. Es gibt wohl keine andere Stelle von ein paar Takten, dg
gewidmet, iiber die so viele Betrachtungen angestellt wurd

dabei wieder um einen Klang und seine Auflosung:

Bestimmen Sie die Inter-
valle im Tristanakkord.

Benennen Sie den Auf-
= l6sungsakkord mit dem
Fiir diesen Klang, den , Tristan-Akkord®, haben die Theoretiker eineg i korrekten Terminus.

,@{5 Schlagen Sie den Tristan-

Akkord mehrmals am
Klavier an. Schdtzen Sie die Scharfe
des Missklangs ein.

Der merkwiirdige Tristan-Akkord und seine rats
ziehen als Leitmotiv das ganze Musikdr
teristischen Tonfolgen ,Erinnerungs

@2/ Héren Sie auch den Auf-

[6sungsakkord mehrmals.
Entscheiden Sie, ob er einer auf-
l6senden Weiterfiihrung bedarf.

@ Bestimmen Sie (neben dem

harmonischen Geschehen)
weitere das Motiv prdgende musika-
lische Mittel.

Horen Sie einen léngeren
@

Ausschnitt aus dem 2
Tristan-Vorspiel und tauschen Sie XX
sich tiber die Wirkung dieser Musik
auf Sie aus.

1865 Mark Twain:
1865 Carl Benz und Gottlieb Daimler Huckleberry Finn
stellen dreirddrige Kraftfahrzeuge vor ® 101
L
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Giacomo Puccini

(1858-1924)

Puccini widmete sich wie Wagner
und Verdi vor allem dem Biihnen-
schaffen. Viele seiner Werke gehdren
zu den meistgespielten in aller
Welt: Madame Butterfly, Tosca,

La Bohéme, Turandot.

Horen Sie den Beginn der
@4159/ Puccini-Ouvertiire und des
Stiickes von Kurt Weill.

Notieren Sie die Melodien der beiden
Stiicke (bei Weill eine Oktave tiefer).
Spielen Sie sie auf einem beliebigen
Instrument. Beurteilen Sie sie im
Bezug auf ihre ,Verstandlichkeit”.

Allegro non troppo J=152

Das Liebestod-Motiv und seine Folgen

Die Musikwissenschaftlerin Rita Argauer
des letzten Akkords im Liebestod-Motiv:

99 Die Disharmonie bleibt irrlichter
Vorstellung von Harmonie und To
und letztlich iiber den Impressioni!
Moderne fiihrte. €€

Das heifdt: Das hierarchischg
endet, oder sogar: Es gab
»auflosungsbediirftig" mehr
nlcht nur die Avantgardg

inn von ,missklingend“ oder

veiun gleichberechtigt. Bald war es
diesem Sinn bediente. Auch das im All-
ioe Opernpublikum storte sich kaum

- A =
s T
r e -
S P
o Z h'£3‘54 kll‘l'J A"
) R S
s 3 "_ 'I{
b‘O‘ -
R
Avantgarde den ,ertragen”, weil sie mit einer verstindlichen

(Frz. Vorhut) Richtung, die ka
risch neue Ideen vertritt

Versehen

Amerika fliehen, wo er fiir die
Theater am Broadway komponierte.

1910 In New York wird die MaNHATTAN BRIDGE

tiber den East River eroffnet
( J

. Manchmal wurden Melodien sogar sehr populir,
Klingen nur so wimmelte. So geschah es 1930 in Bert

eill: Kleine Dreigroschenmusik fiir Blasorchester, 1. Ouvertiire

Maestoso J 84
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1930 Der Deutsche Max Schmeling wird Boxweltmeister
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Experimenteller Umgang mit der Stimme

Launisch — schmeichelnd - ziigellos

Die Stimme gehorte immer schon zu den wichtigsten Instrumenten. In de
paischen Musiktradition hat man sich allerdings sehr lange fast ausschlie
eine einzige Art des Stimmgebrauchs gestiitzt: auf das Singen. Erst seit
des 20. Jahrhunderts erkannte man, dass eine viel buntere Palette an &
lichen Ausdrucksformen fiir Vokalkompositionen zur Verfiigung steht. Mit
Anwendung dnderten sich auch einige grundlegende Parameter:

* Konzertant aufgefithrte Vokalkompositionen konnten durch
Lautiuféerungen einen ausgeprigt theatralischen Charakter anne
* Viele Gestaltungselemente des Ausdrucks (Mimik, Klan,

firiana Holszky

(*1953)

Die in Bukarest geborene Kompo-

. . nistin lebt seit 1976 in Deutschland.
Partitur und mussten von Ausfithrenden verwirklicht Zahlreiche Auszeichnungen und

Preise begleiten ihren wachsenden
Ein typisches Werk fiir diese Richtung ist Adriana Holszkys internationalen Ruhm. Sie ist Mit-
glied der Akademie der Kiinste in
Berlin und lebt in Stuttgart.

99 Eine Frau liest Zeitung und wird [...| mek Empfi - ;:1‘; mationales phonetisches Alpha-
kt. Sie gerdt ins Stocken bei der Sc ist er et : :
gen gepacki. 8 * bet; Sammlung von Zeichen, mit

Ein breites Spektrum von Effekten ist elnd  denen die Laute aller Sprachen genau
launisch, schmeichelnd, spottisch, ver i ellos. $fierist  notiert und beschrieben werden
die Musik wirklichkeitsbezogen und surr ' Q

G

\ o Sprechen Sie den Vokal ,,0* N\
Adriana Holszky beschrieb ihre Q L it verschiedenen Farbun- %ﬂ

\ gen. Erfinden Sie dafiir Zeichen zur
L5lng . . . . Differenzierung.
Wichtig war fiir mich, mit en eine dra e Steigerung ]
bis zum Absurden zu vol i alische das Klangliche

untrennbar verbunden sin

e Ordnen Sie den drei

Standbildern aus einer o
Videoaufzeichnung von Holszkys XX
Werk Monolog entsprechende N

Auf den ersten vier. Gerdusche zu. Fiihren Sie sie selbst

nach dem internationa i habet (IPA). Zusitzlich gibt Holszky  12ch dem Vorbild der Bildaus-
Angaben zur Singweise, zur der zur Gerauscherzeugung. Dafiir reicht  schnitte aus.
natiirlich die he ishe Noten

nicht aus: Die
deshalb einer Leg

1863 Moritz Thausig verdffentlicht
1668 Erster Vorschlag filr ein phonetisches Das natiirliche Lautsystem der menschlichen Sprache
ilphabet des Englénders John Wilkings ® 103
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74 Fiihren Sie anhand der Sym-
(€& y

bole und Anweisungen die
in der nebenstehenden Liste ange-
fiihrten Laute aus. Vergleichen Sie
Thre Lautformungen untereinander.

77 Studieren Sie detailliert
4

@?” den Beginn des Werks

(© Seite 105). Entwickeln Sie eine

Klangvorstellung.

ZE Horen Sie den Beginn des
@"’/ Werks und duBern Sie sich
zur Ubereinstimmung zwischen
Ihrer Horerwartung und der Inter-
pretation der Stimmkiinstlerin
Juliane Herrmann.

Kompetenz:
Interpretationen im Vergleich
< S. 106

7 Sehen Sie zwei Auffij
(€D

gen des Stiicks. Dis
Sie den interpretatorischen Spie
raum bei der Umsetzung auch unte
Einbeziehung der szenj
Gestaltung.

nach

1888 Pauls Passy veroffentlicht einen Entwurf

Symbole (Auswahl)

e Aus-, Einatmen (stimm

Rl Sprechstimme

Arrrmtn e schnelles, von d me
AN A kontinuierlicher ang gsamen, breiten zu
einem schnellen
1 so hoch/tief wie mégli
b
beim Aussprechen eines P),
fnen, alles bei gehaltenem Atem und
= auf keinen Fall mithilfe des Ausatmens.
beim Herausziehen eines Korkens aus
po—

wiahrend des Glissandos, d. h. ein zweifacher kontinuierlicher
Jbergang von Tonhéhe und Singart

warts gerichtetes differenziertes Lachen mit
m Ubergang von gefliistertem zu gemurmeltem
gesang zu gesungenem Lachen

eren Sie eine Drehbuchszene mit einem Text oder mit Textpartikeln;
Sprachmaterial oder auch neue Wortschopfungen sollen zu einem sub-

rungen aus.

* Erstellen Sie eine Partitur, die Symbole und Text zusammenfiihrt; dabei
konnen folgende Wirkungen beabsichtigt sein: ironisierend, karikierend,
illustrierend, kontrastierend.

* Entwerfen Sie eine Anmoderation, z.B. im Sinne der Beschreibung von
Jorn Peter Hiekel (S. 103).

* Beschrinken Sie sich auf eine Auffithrungsdauerdauer von etwa 2 Minuten
und tragen Sie Ihre Ergebnisse vor.

* Reflektieren Sie im Rahmen einer offenen Diskussion die Ergebnisse.

1989 In Kiel entwickelt die INTERNATIONAL PHoNETIC
Assoctation eine komplette Uberarbeitung des IPA

des Internationalen Phonetischen Alphabets (IPA)




Adriana Holszky: Monolog (Beginn)

Auf der Biihne eine mit einem Tischtuch bedeckte Pauke, auf der eine Zeitung liegt, davor ein Stuhl. Wenn dj

t, erblickt sie die Zeitung.
Sie setzt sich und beginnt, gelangweilt in der Zeitung zu blattern.

1
Senza tempo ca. 30"

l ca. 33"
Die ersten 20" sind mit Langeweile vorzutragen. stilisiertes

Giihnen

durch die Nase it gesdilas

pop<"f=pp

7

(h3)-- —
R S O R
mit
l geschlossenem
Mund,
abschdtzig
e = = niente

laut aus der Zeitung lesen ,,f
L 4

; mp
klar uliere f ::-_—_i:" T rm
r‘j‘Mu\J L U\\ LF
™l mh
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[ T e L--—h

l 19-21"
Jurioso
' , U3
' p dolce hasng :f E::I Tusti g ? ironisch-
/ affektiert

w[&“"; o Tﬂmt {lf. ~f i
.—M% 11 *\ e e

mehr mechy -

nimmt die Zeitung in die Hand, 2 = beginnt langsam zu blittern,
nken sehr vertieft, 4 = bldttert weiter immer schneller und lauter.
nelle auter aus der Zeitung lesend.

=
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Elektronik in der Kunstmusik

Beethoven und die Kiinstliche Intelligenz

Utopie und Dystopie

Es gibt kaum eine Entwicklung, iiber die mehr gesprochen wird, die mehr A
erzeugt und mehr Hoffnungen weckt als die Kiinstliche Intelligenz. Wa
dem Begriff zu verstehen ist, sagt eine Definition, die auf den Veroffentlid
des Europiischen Parlaments zu finden ist:

puter-Grafik, die den

Kinstliche Intelligenz ist die Fahigkeit einer Maschine, mensc
Homo sapiens einem Roboter

keiten wie logisches Denken, Lernen, Planen und Kreativita
KT ermoglicht es technischen Systemen, ihre Umwelt wahrzu
dem Wahrgenommenen umzugehen und Probleme zu_lg

kiinstlicher Intelligenz
gegeniiberstellt

Dystopie

zu Utopien ungliickliche bis zu
verheerende Entwicklungen der

anzupassen, indem sie die Folgen fritherer Aktionen ana
Gesellschaft.

nom arbeiten.

Angesichts dieser Kompetenzen wird die KI v, i (1 Suchen Sieim Netz einen
" KI-Anbieter. Lassen Sie
einen Song nach ihren Vorstellungen

. . 3 . ] erstellen. Horen Sie ihn an und
kreativer Berufe. Das gilt auch fiir das Gebiet der Mus beurteilen Sie, inwieweit er Thren

Erwartungen entspricht.
schneller auf Gegebenheiten reagieren k
neller Musik, der sogenannten ,,Fahr
heute schon vor kein Problem: Og
mit denen man lizenzfreie KI-M

Der freie Wille als Kunst

Ein Gebiet allerdings, so ho er Dominanz der KI nicht sehr
umgestaltet werden: ngmlich da r Kiinste. Kénnen Algorithmen
wirklich den geniale ; anliche Gestaltungskraft ersetzen und
Kunst kreieren? An
Philosophiegeschichte ins fiigt der Mensch iiber freien Willen? In der
Philosophie gi worten und auch die moderne Hirn-
forschung ist unsttheorie spielt diese Frage aber eine ~ Determinismus

. . . . .. Die der Willensfreiheit widerspre-
entscheidende das menschliche Hirn nicht terminiert, .

; . . A chende Lehre von der Bestimmung

r freien Willen, gibe das entscheidende Hinweise  joc yillens durch innere oder
zur Fih v telligenz im Zusammenhang mit Kunst. Denn ein  &uRere Ursachen
vielgeb nzweideutig klar:

n Willen. Die Entscheidungen einer KI basieren auf
vordefinierten Re d Algorithmen und sind somit vorhersehbar. Eine
KT kann nicht sp entscheiden, da sie nicht tiber Intuition oder Emotio-
nen verfiigt, wie es bei menschlichen Entscheidungen der Fall ist.

1920 Karel Capek verwendet in einem
1538 Der Arzt und Philosoph Paracelsus beschreibt einen Biihnenstiick den Begriff ,Roboter”
,Homunculus”, einen seelenlosen kiinstlichen Menschen °
L

Dystopien beschreiben im Gegensatz

www

123



MUSIK UND TECHNIK

Die Schopfungshohe

Die Kunstdefinition spielt auch im Berei

Urheberrecht wird der Kunstbegriff ma ' gshohe” verbun-
den. Der Bundesgerichtshof legte 20 i '

C Erldutern Sie das Verstand-
" nis des Kunstbegriffs, das Eine personliche geistige Schopfun i 5 dividueller Pragung,

aus dem Urteil des Bundesgerichts- deren isthetischer Gehalt einen so t hat, dass nach Auf-
hofs hervorgeht. Beriicksichtigen fassung der fiir Kunst empfinglichen u stanschauungen einiger-

Sie dabei den Text ,,Der freie Wille . .. . « .
als Kunstkriterium®. Nehmen Sie mafden vertrauten Kreis nstlerischen“ Leistung gesprochen

dann in einer Diskussion Stellung zu werden kann.
dieser Auslegung des Begriffs.

Nur wenn ein Werk
rechtsgesetz festge
anspriiche). Wichtig
etwa im technischen Berer
Schopfungen miissen eine vo

ungshohe erreicht, gelten im Urheber-
n Bezug auf Verwendung, Honorar-
d dabei Individualitit und Originalitat, wie sie
ngung eines Patents verlangt werden. Solche
Willen gepragte Originalitat aufweisen.

r neun vollendete Sinfonien. Eine zehnte

. Big® Woche vor seinem Tod kiindigte er sie in
HILHARMONIC SOCIETY erwartete er Geld,

Ludwig van Beethoven
O Seite 164

e Gesellschaft undlich ist, mir den Rest zu schicken, verpflichte
ihnen zu und ihnen meine Dankbarkeit durch das Verspre-
isen, fusie eine neue Symphonie zu komponieren, fiir die ich
tirfe auf meinem Schreibtisch habe.

ntwiirfe, die Beethoven in dem Brief erwihnt, wurden erst in den 1960er-
analysiert und eingeordnet. Es waren tiber 40 Skizzen fiir eine 10. Sinfonie.
Dieser Umstand lief8 die Musikwelt nicht ruhen. Mehrere ,Recycling“-Versuche
irden unternommen, eine Ausarbeitung des vorhandenen Materials wurde
ogar 1988 (in London) bzw. 2021 (in Bonn) aufgefiihrt.

Als besonderen Beitrag zur Vervollstindigung von Beethovens Gesamtwerk gab
die DeuTscHE TeLEKOM das BEETHOVEN X: THE Al ProjecT in Auftrag: Ein Team
von Musikwissenschaftlerinnen und Programmierern sollte mithilfe Kiinstlicher
Intelligenz die letzten beiden Sitze der nicht komponierten 10. Sinfonie herstellen.
Sie taten genau das, was der Begriff ,Komponieren“ eigentlich beschreibt: Das
lateinische Wort ,componere” bedeutet namlich ,zusammenstellen®.

Zunachst mussten die rechnerischen Rahmenbedingungen geschaffen werden.
Das Material musste gesammelt und in den Computer eingelesen werden. Dabei
Beethovens Totenmaske (1827)  verwendete man wieder die bruchstiickhaften Skizzen Beethovens.

2014 Der grofRe Physiker Stephen Hawkins warnt,

die KI bedrohe die Existenz der Menschheit

1997 Der Schachcomputer Deep BLue besiegt °
124 den Schachweltmeister Gary Kasparov



Elektronik in der Kunstmusik

Ein Beethoven-Scherzo aus zweiter Hand

Der dritte Satz klassischer Sinfonien ist oft als Scherzo gestaltet. Scherzi si
rasche Sitze im 3/4-Takt, in aller Regel in der (gelegentlich ein wenig ausgeweite-
ten) A-B-A-Form. Beethovens Scherzi sind hiufig durch einen derben, burl
Charakter gekennzeichnet. Typisch fiir diesen speziellen Wesenszug j
Scherzo aus der 5. Sinfonie. Deshalb gehorten charakteristische The
Motive aus diesem Satz zu dem Material, mit dem der Computer gefiitter

Fragment 1

Violoncello, Kontrabass

g ] j = £ ] f f I f Beschreiben Sie die 7,
B f ’ ’ ’ =" Charakteristika der ©,
notierten Fragmente; verfolgen XX
Fragment 2 Sie sie beim Héren.

Hérner (klingend)

Fragment 3

Violoncello, Kontrabass

Horen Sie die weitgehend
=" von KI erstellte Konstruk- 2
tion des Scherzos von Beethovens XX
10. Sinfonie. Achten Sie besonders

auf die Verwendung von Fragmen-

ten aus Beethovens 5. Sinfonie.
Beschreiben Sie, wie sie herangezo-

gen werden und beurteilen Sie das

Durch die Eingabe solcher Versatzstiic /idueller Gmpo-
sitionsstil, seine ,,Handschrift“, und eln in
Algorithmen beschrieben werden kg

scheinlichste“ Ausarbeitung errech ! i eine Vor-  Ergebnis.
gehensweise, die auf menschlick ng beruhte:
freien Willen konnte der Compute vickeln. Auch dég ®rchestrierung,

die in Beethovens Sinfonie olle spielt, einem ,echten”

Komponisten iiberlassen.

Als das so entstandene A} BEETHOVEN ORCHESTER uraufge-
fithrt wurde, waren aci spalten. Tim Hottges, der Vorstands-
vorsitzende der DEU

s Ergebnis ist fiir mich etwas GrofSartiges,
welvdie Maschine und der Mensch etwas Neues
schaffen haben. Aber das Ergebnis muss man
einordnen. Beethoven hat in seiner Zeit gelebt. o
Beethoven hat in einer Gesellschaft gelebt, die 6 Eggc::;(iinef;i:gn:;;
durch Kriege, durch Not, aber auch durch viel o, k1in der beschriebenen Weise.
Liebe und Empathie geprigt waren. Das kann ~ Sammeln Sie Argumente fiir Thre
keine Maschine heute. Aber die Maschine ver- ~ Entscheidung. Wahlen Sie je zwei
steht Musik und kann diese weiterentwickeln, Vertretungen jeder Meinung und

. .. eine Diskussionsleitung. Tragen Sie
nicht aber den Zeitgeist, das Thema sozusagen,  gen Meinungsstreit in einer simu-

Nehmen Sie Stellung zu

Cunp
= n Hottges Aussage.

in die Musik integrieren. €€ lierten Talkshow aus.
Das Cover der KI-Komposition
2021 Der GroRunternehmer Elon Musk fordert
2018 Das KI-generierte Bild Portrait of Edmond de Belamy eine sechsmonatige KI-Entwicklungspause

wird fiir 432.500 US-Dollar versteigert ® 125
L



Soundscapes - klingende Landschaften

Sounddesigns oder Kompositionen mit alltiglichen
Gegenstinden begegnen uns immer wieder. So experi-
mentieren viele Komponistinnen und Komponisten im
Bereich der Film- oder E-Musik mit verschiedenen
Klingen. Unter Anwendung diverser Effekte erzeugen
sie mit Hilfe des Computers Klangkompositionen oder
Klanglandschaften, so genannte Soundscapes. Dieser
Workshop bietet Thnen die Moglichkeit, diesen Prozess

fbens |

I‘usmz. L-r_[il—_i‘:l_%'
"-ll“ux ‘ (St =

(it

P-‘ulv
WA

Ibst zu durch-
itungssoftwares
tonalen und kon-
schaffen Sie eigene
des Stiickes Biiro — wir
us dem Kompositions-

kennenzulerne
laufen. Anha

k\ !wmum

(-‘Ea(wl.}:f..;meLj) {“.

Ausschnitt aus einem Kompositionsdrehbuch: Biiro — wir sind besetzt!



Kompositionskonzept

Suchen Sie sich ein thematisches Feld, unter dem die ~ Wie konnte ein d

Komposition steht (z. B. Industriepark, Meer, Bahnhof ~ Folgende Para i g empfehlens-
etc.). Nutzen Sie als Inspirationsquelle auch besondere  wert:
Fotos, Geschichten, ein Zitat o. A.

Besprechen Sie, welche thematische Idee reizvoll und
umsetzbar ist. Verfeinern Sie nun Ihre Gedanken und
grenzen Sie Ihr Thema ein. Skizzieren Sie dann einen
ersten moglichen Aufbau grafisch auf dem DIN A3-
Papier: Wie soll das Stiick formal aufgebaut sein?
Welche Klinge miissen vorkommen?

e Zeit (in Minu
* Dynamik
e inhaltk
e Gra

e chara n etc.

Klangerkundung

kutieren Sie, inwieweit die erzeugten
a passen. Notieren Sie nach Abspra-
en Sounds samt Spielhinweisen in Ihr
,Kompositionsdrehbuch‘ und geben Sie diesem einen

tel.

Aufnahmegerit bzw. das Mikrofon
ig, damit keine Griffgerdusche mit aufge-
'@rden.
ie auf den Abstand zwischen Klangquelle
nahmegerit. Probieren Sie unterschiedliche
nde aus. Die Lautstirke sollte so sein, dass das
al nicht ibersteuert, gleichzeitig aber auch nicht

leise ist. Das vereinfacht spiter den Komposi-
tionsprozess.

Erkunden Sie Ihr Umfeld nach passenden Sounds und
experimentieren Sie mit unterschiedlichen Klingen
und Spielweisen. Erlaubt ist als Soundquelle alles, was
interessant klingt (z. B. kleine Kieselsteine in de
gegeneinander reiben, Schlag mit Hammer a

Klange aufnehmen und speichern

Sobald das Grundkonzept steht, nehmep Sie verschie-
dene Sounds auf und iibertragen Sie di
Bearbeitung auf den Computer. Bei Sm
die Aufnahmemaoglichkeit manch
mos zu finden, besser sind — auch
eignet. Achten Sie bei der A
Punkte:
C Nutzen Sie einen mo
Nebengeridusche zur Au

e Ac'hten Sie bei Aufnahmen 1‘ . Tipp: Die Ubertragung der Aufnahmen auf den
Wind herrscht ode aufneh- Computer ist meist iiber die USB-Schnittstelle moglich.
men. Bei externe i . Legen Sie einen Ordner fiir die Aufnahmen an.

weiteren
ist

Ubersicht

\ -~
Diesen W ine, in Zweierteams in oder Gruppenarbeit
durchfiihren. ch maximal aus vier Personen zusammensetzen. \
. . 2
Benotigt wird:

» Kopfhorer
* DIN A3-Papier,¥Crschiedenfarbige Stifte Tipp: Meist lohnt sich die Anschaffung eigener Aufnahmegerite,
» USB-Stick zur Sicherung da die Tonqualitit hier wesentlich besser ist als bei Smartphones.

127
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MUSIK UND TECHNIK

Zwischen Disco und Techno;

PoC
Abk. fiir ,People of Color”
ahre entwickelte

Chicagos ein neuer

LegTO in der PoC-LGBTQ-
Aus dem englischen Sprachraum

{ibernommene Kurzform fiir alle

sexuellen Orientierungen und S ich von seinem Entste-
Geschlechtsidentitdten, die von lub WAREHOUSE im armen
heterosexuellen Normen abweichen. or Stadt. House ist eine Weiterent-

. Disco Music der 1970er-Jahre.
Frankie Knuckles . £ r teilte sich der Stil den lebensbeja-

(Francis W. Nicholls, Jr.) : den und energetischen Grundcharakter.
(1955-2014)

Der urspriinglich aus New York
stammende DJ wurde oft als ,God-
father of House Music” bezeichnet.

angliche Opulenz der Disco Music,
die teilweise mit kleinen Orchestern im
onstudio arbeitete, konnten die House-
usikerinnen und Musiker aus Kosten-
achbilden. So wich man in der Produktion auf giinstige Musik-
nisch Tone, Klinge und Gerdusche ihilfe von Synthesizern, Samplern, Drumsequenzern und
erzeugt oder zugefiihrte Klang- n hiufig tber fiinf Minuten Linge.
signale elektronisch verarbeitet Meist bes i ikalischen Bausteinen, die aber immer
ch von vorherigen Stilen der populiren
mehr von ,,Songs*, sondern von , Tracks*.

Synthesizer
Musikinstrument, das rein elektro-

Sampler
2 Seite 115

(@D Héren Sie den Beginn von

~— Your Love (1986) von
Frankie Knuckles. Beschreiben Sje
den Aufbau der Musik.

s durch die Verwendung von Drumsequenzern
en Musikinstrument sind Schlagzeugrhythmen
fe konnen auch Laien Rhythmen programmieren.
it einem echten Schlagzeug haufig kiinstlich, treffen
Diskutieren Sie die Ang

2 messenheit d iffs
»Song” fiir dieses Mu

d durch immer neue, nacheinander hinzukommende rhythmische Schichten
ereichert werden. Aus der Disco g 7

usic wurde das Prinzip ,four to the
oor* iibernommen: Dabei wird die
Bassdrum so programmiert, dass sie
auf allen Vierteln eines 4/4-Taktes
spielt. Die Snare wird hiufig durch
das Sample eines Hindeklatschens
angereichert oder ersetzt. Viele House-
Tracks weisen zudem einen terniren

3 Héren Sie den Begin
— Your asne
belegen Sie g
House-Beats,
stehenden Text g

Charakter auf.
Der Drumsequencer TR-808
der Firma Roland
1986 In den deutschen Charts stehen
Madonnas Papa Don’t Preach und Tina Turners Typical Male
1986 Argentinien wird zum zweiten Mal FuRballweltmeister, °
Boris Becker zum zweiten Mal Wimbledonsieger



Technische Entwicklungen und kreative Prozesse

Der Weg aus dem Underground

Ende der 1980er-Jahre hatten sich eine Reihe unterschiedlicher Sub-Stile d ig,einen Ausschnitt
House etabliert. In Europa wurde Acid House zu einem Vorlaufer des spiteren
Techno. Neben diesen Underground-Bewegungen verwendeten auch zuneh
kommerziell erfolgreiche Pop-Kiinstler House-Elemente in ihren Songs.
typischen House-Beats kamen nun hiufig auch an Soul oder Gospel ori
Frauenstimmen. Sie waren oft gesampelt und wurden im Baukasten-Pr
den jeweiligen Tracks beliebig eingeordnet.

le des kommer-
unds der spaten

1988 setzte der Synthesizer M1 der japanischen Firma Korg
Er war die erste erschwingliche Workstation. Mit ihm konnten
erzeugt werden, man konnte diese auch programmieren, aufnehm
bearbeiten. Der Synthesizer ermoglichte also einfache Musi
nur einem Gerit.

oncé Knowles Carter

1e US-amerikanische R'n’B-Séngerin
gilt heute als eine der erfolgreichs-
ten Kiinstlerinnen im Pop-Geschaft.

Der M1 enthielt 144 vorgefertigte Sounds. Zweivon ihnen
Jahren zu Klassikern des House:

Basslinien verwendet wurde,
* ein ungewohnlich greller und hart wirkend
perkussiven Qualitit in House-Tracks sehr

Beyoncé bringt House Music zuriick

2022 veroffentlichte die amerikanische
My Soul. Die offensichtlichen Refe
amerikanische Popkultur-Magazi

Beyoncé is bringing house mu. Q ; o i bt
enennen Sie die beiden
Q Akkorde, die im Verse von
Break My Soul zum Einsatz kommen.
Bestimmen Sie die Tonart und Funk-
tion dieser Akkorde. Benennen Sie
den Unterschied zwischen den notier-
ten Stellen aus Verse und Chorus.

Beyoncé: Break my Soul

p Horen Sie einen Ausschnitt
aus Break My Soul und 2,
stellen Sie fest, ob Sie den Unter- XX

schied zwischen Verse und Chorus
wahrnehmen kdnnen. Diskutieren
Sie, inwiefern es sich hierbei um
einen vom House inspirierten Song
handelt.

I
Il

[ 1

]
w___
ﬁ""'l'
ﬂ‘___
ﬁ__;

— Der Zugang zu preisgiins-
tiger Musikelektronik

Hel

° c a3 3 machte ab den 1980er-Jahren viele
Laien zu Musikproduzentinnen und
-produzenten. Erdrtern Sie Vor-
und Nachteile dieser Entwicklung.
°
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MUSIK UND TECHNIK

Music Is a Joke

er sich zwischen
er vielseitigen Aus-
nsprache, in der sich
sik, Jazz, Pop, Hiphop

Jason Beck ist ein einfallsreicher u
verschiedenen musikalischen Stilen
bildung und Entwicklung fand er
Elemente unterschiedlichster Genre
und Electronic. Besondere Merkmale
und seine Fihigkeit zur Selbggi seudonym Chilly Gonzales

brillanten Klavierspiel rapte und

Chilly Gonzales 2022

in Hamburg

Horen Sie den Song Never

Stop. Fassen Sie die im Text No models, no bathroom, | piss in a bottle
enthaltene Kritik am Musikbusiness , / Man, music is a joke | try not to laugh
zusammen. Stellen Sie die Ergebnisse
in den Kontext der Verbreitungs-
geschichte des Songs.

Reproduzieren Sie den .
p abgebildeten Loop mit Gonzalesdenanstrengenden Alltag eines Bithnen-

einem entsprechenden Programm. efreite ihn von der Last des Hart-arbeiten-Miissens.
Unterlegen Sie ihn mit einem B ‘ i i pielte er nimlich zur Begleitung des Songs auf einem
und entwerfen Sie einen mog y

dramaturgischen Aufbau eine
Songs. Vergleichen Sie Ihre Ergeb
nisse mit dem Original

n Loop fand das Unternehmen
vle so interessant, dass es die Rechte an

eil der Apple-Werbung. Chilly Gonzales  Chilly Gonzales auf der Konzertbiihne,
war seine Geldsorgen los; er sagte: seinem iPad-Loop lauschend

Apple ist keine grofe Inspiration fiir mich. Aber einer der grofdten Zahltage
in meinem Leben war, als mein Musikstiick fiir die iPad-Werbung verwendet
wurde. Insofern nimmt das einen besonderen Platz in meiner Biografie ein.
Da war auf einmal ein riesiger Batzen Geld, so grof$ wie ich ihn noch nie zuvor
hatte. Ich dachte mir: Jetzt werde ich unabhingig, ich investiere dieses Geld in
mich selbst.



Technische Entwicklungen und kreative Prozesse

Die Sache mit dem Genie

Mit der gewonnenen Unabhingigkeit entwickelte Chilly Gonzales seine phant
sievolle musikalische Arbeit weiter. Viele halten ihn eben wegen seiner Perfektion
auf vielen Gebieten fiir ein Genie.

Chilly Gonzales: Not A Musical Genius

~—

Not a mu-si-cal ge - ni-us.

The phrase was fake

23 p— p—
e O e Y S S
e

cake was baked, the name re-placed

you cre-mate what y@ cre-ate. So |

25

| T . [ ). T )
raised the stakes, sl_made mis-takes. | play-er -
27 P— — — —
T J T A I e )
hat-ed a fa - mous face; case the hate’s mis-placed. I was
29 p— — —
) J A N O s Y S i )
o-ver-joyed had the plan, | had the ploy: a - void_

31 p— p— p— p—
el | J/oslEisnilasslai

The com-pos - er: the pos - er, the man, the boy. Now

__ Freud gid the vo

33

that’'s a

2 A

- ing - less.

—_

Did you think | was se - ri-ous?

D.S. al Fine

[ ) T T I T i e

I'man un-u-su-al pi - a-nist but not a mu-si-cal ge - ni-us.

| 10

T
1

ol

v Erstellen Sie eine passende N\
Q/ Instrumentierung fiir einen %ﬂ
Begleitsatz (Boomwhackers, Klavier, .
Stabspiele, ...). Orientieren Sie
sich dabei an den im Begleitpattern  xx
angegebenen Akkorden. Nehmen Sie

Ihren Begleitsatz als Loop auf oder
erstellen Sie ein Playback mit einem
entsprechenden Programm. Singen

Sie zu der von ihnen erstellten

Begleitung. Alternativ kdnnen Sie

das vorgefertigte Playback heran-

ziehen.

(5 Ubersetzen Sie den Text @

~  sinngemdR. Finden Sie
unter Verwendung der im Text an- www
gegebenen Informationen sowie
eigener Recherche autobiographische
Beziige.

Beschreiben Sie, inwieweit
«6 ; '
o Chilly Gonzales’ Songtext
gegeniiber seiner Selbstvermark-
tung kritisch Stellung bezieht.

2022 Der Bérsenwert von Apple betrédgt iiber

2014 kommt die Apple Watch
auf den Markt
L

2.640 Milliarden (2,6 Billionen) US-Dollar

137



NTWICKLUNGEN ABENDLANDISCHER INSTRUMENTALMUSIK——

Rokoko

Eine andere

. ockkunst verlor sich schliefdlich
nd Niedlichkeiten des Rokokos. Der
elbe Schicksal beschieden: Im Galan-
e sich die von den konzertierenden
en erzeugte Spannung und schwand zuletzt
ie Melodie iibte eine unbeschrinkte Herrschaft
tledigte sich der letzten Uberbleibsel der
. 66

aus o

Polyphottie

er galant ch

ypische treter der musikalischen Ausprigung
des Rok% war wieder ein Bach-Sohn: Johann Chris-
tian. rde 1762 Musikmeister der englischen Ko-
nigi nennt ihn deshalb zur Unterscheidung von
telen anderen Komponisten seiner Familie den
doner Bach®. Seine Ausdrucksweise wird oft als
anter Stil“ bezeichnet. Der Begriff beschreibt — wie
Qeim empfindsamen Stil — das Wesen: eine elegante,
SchlieRen Sie aus d ina eschwer sik, eben eine Parallele zum Rokoko der bildenden
. tik am Rokoko, die Rollands abschitzige Meinung tiber die Epoche teilen allerdings
m 20."Jah'rhundert libte, auf se ichtalle. Mozart etwa: Er traf Johann Christian Bach bei seinem lin-
MaRstdbe in Bezug auf . . . . . .
Wesen der Kunst. Dis enthalt in England hiufig. Viele meinen sogar, er habe sich manches bei
diese ,Idealvorstell eschaut, zum Beispiel die singende Melodik, die Romain Rolland als ,,un-
ankte Herrschaft der Melodie“ bezeichnet.
icher ist, dass der damals 18-jihrige Mozart den Bach-Sohn geschitzt hat. Er
ipfte sogar bewusst bei ihm an:

Ich habe auch zu einer tibung die aria, non so d’’onde viene, die so schon von
Bach komponiert ist, aus der ursach, weil ich die vom bach so gut kenne, weil sie
mir so gefillt, und immer in ohren ist; denn ich habe versuchen wollen, ob ich
nicht ungeacht diesen allen im stande bin, eine Aria zu machen, die derselben
von Bach gar nicht gleicht? —sie sieht ihr auch gar nicht, gar nicht gleich.

1770 James Cook nimmt die australische
Ostkiiste fiir England in Besitz

160 1770 London hat 700.00 Einwohner >
[



Es-Dur, op. 9. 2, 2.Satz

infonie in

S

Johann Christian Bach

Andante con Sordini

(Andante con sordini)
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2 Oboen
oder 2 Fl6ten

2 Hoérner

Violine |

Violine I

Viola

Violoncello und

Kontrabass

Sordino

Sordini sind Einrichtungen zur Ver-
minderung der Lautstarke und Ver-
dnderung der Klangfarbe. Bei

(it. fir Dampfer)

Streichinstrumenten wird durch eine
Klemme auf dem Steg die Schwin-
gungsiibertragung auf den Corpus

des Instruments geddmpft.

77,
),
XX

Héren Sie das Andante aus

der 2. Sinfonie von Johann

Christian Bach. Beschreiben und
erlautern Sie anhand des Noten-

ziellen Mittel der Klanggestaltung
der Komponist hier anwendet und

und des Horbeispiels, welche spe-
welche Wirkung er anstrebt.

Erortern Sie Merkmale, die
die Bezeichnung ,galanter

Stil” in der Musik rechtfertigen.

Finden Sie Parallelen zu Fragonards

Bild.

Ab Takt 9 setzen Oboen

und Horner ein. Erldutern

Sie, welche Aufgaben sie jeweils

ibernehmen.
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NTWICKLUNGEN-ABENDLANDISCHER INSTRUMENTALMUSIK ——

Ich soll spielen, heiter sein?

Aus heutiger Sicht hatte die 1815 in Miinc sephine Lang beste Vo-
raussetzungen fiir eine Karriere als Musiker i alent konnte sie
bereits als Elfjahrige bei einem Miinc is stellen. Neben
dem Klavier widmete sie sich ebens i aneben begann sie

zu komponieren. Bald galt sie als W

dem Tod der Mutter reicht aters nicht mehr aus: Mit zwolf
Jahren musste Josephine L rricht zum Familienunterhalt

Damen. Solche Auftritte waren wohl
g unverzichtbar, um ern folgte sie diesen Einladungen
Anonym: Josephine Lang nicht:
injungen Jahren
Ich soll spielen? Heiter seyn? Tra a Stillen Herzenspein.
Frohlich inen ohne Lust? Heimlich Weinen nagt die Brust.

Aus dem tinstlerin im 19. Jahrhundert

Zeitg@se auf den Punkt: Die Kiinstlerin wich der
s Jaiitder gebar sie. Thr Ehemann starb, sie musste
mmen. Bis zu ihrem Lebensende 1880 litt
angs Werke sind bis heute nur zum kleinen Teil
. das Schicksal sehr vieler Komponistinnen des
nderts: Ihre N auchen auf den Konzertprogrammen unserer Tage
f; man hat sie Ve%sen.

@/ Erdrtern Sie anhand des

zeitlichen und biogra
schen Umfelds von Josephin
soziologische Aspekte von K
rinnen (z.B. musische Bildung,
Konzertleben) im 19. Jahrhundert.

teilung zwischen den Geschlechtern im 19. Jahrhundert (und auch
r eindeutig: Frauen waren an Universititen nicht zugelassen. Nur
Umstinde konnten ihnen zu einer fundierten Ausbildung verhelfen.
nieren lernten sie meist als Autodidaktinnen. Auffihrungen grofd besetz-
rke, von Sinfonien etwa, waren kaum denkbar. Frauen konnten sich nicht
ie ihre mannlichen Kollegen bei der Einstudierung und Auffithrung solcher
mpositionen ,ausprobieren” und fortentwickeln. In aller Regel wurden ihre
tiicke nur im kleinen Kreis der Salons vorgestellt. Dort wurden sie kaum einer
Kritik unterzogen, die aber fiir die Entwicklung unerlasslich gewesen wire.

Die Beschrinkung auf solche Auffithrungsgelegenheiten bestimmte zusammen
mit dem Fehlen einer fundierten Ausbildung bei den allermeisten Komponis-
tinnen die Wahl der Gattungen. Josephine Langs (Euvre ist dafiir ein treffendes
beiden  Deispiel: Es besteht aus etwa 300 Liedern und vielen Klavierwerken. Sinfonien
nds.186)  oder Opern hat sie nicht geschrieben. Ihre kleinen Werke aber sind von einer Qua-
litat, die mit , Salonstiicken“ wie dem Gebet einer Jungfrau nichts gemein haben.

@‘/ Portrats

Josephine Langs.

1828 Erste Serienproduktion von Klavieren
durch die Firma Bosendorfer in Wien

1821 Der Franzose Erard schafft mit der Perfektionierung der Repetitions- °

184 mechanik die Grundlage fiir den modernen Fliigel
{ ]



Josephine Langs Arabeske

Einer breiten Offentlichkeit wurde 1905 ein kleines Klavierstiick zugangi
gemacht, als es in einer Beilage zur NEUEN MUSIK-ZEITUNG gedruckt wurde: eine
Arabeske. Eine schlichte Melodie eréffnet das Stiick, wird wiederholt und er
dann noch einmal im letzten Teil: nst des Orients;

Josephine Lang: Arabeske:

@ Take1-8
Allegretto
cantabile Notieren Sie die Melodie 7
T 1 l in den Takten 1-16 ®,
ﬁ — r% "».4 'g j otenbeispiel @) in Threm Heft. XX

Markieren Sie darin das Motiv, das
weite Teile der Komposition pragt.

G NS dings,

Analysieren Sie das Verhalt-
nis der beiden Abschnitte
der Melodie zueinander.

Untersuchen Sie den

weiteren Verlauf des
Stiicks. Stellen Sie fest, in welchem
Tonartenbereich es sich jetzt
bewegt und in welchem Zusammen-
hang dieser mit der Grundtonart
F-Dur steht.

Y

1853 In Hamburg und New York beginnen Stemnway & Sons
mit dem Bau und Verkauf von Klavieren

auf 7,5 Oktaven erweitert ° 185

1850 Die Klaviatur wurde inzwischen



NTWICKLU ENDLANDISCHER INSTRUMENTALMUSIK ——

e motivische und rhythmische

Ein weiterer Abschnitt folgt, verwebt alte un
Elemente, die dann die Wiederkehr der Ei
dische Begleitung der linken Hand wird lei

€ Take68-96
ssg }\ bJ. é
.jl ‘i i l' 1 l' f i T
(16, Beschreiben Sie die kom- = P lusingando
«6 o . . S
positorischen Mittel, die — §/ : %
die Wiederkehr der Melodie vorbe- % - — L F
reiten (Notenbeispiel ©). A P e # T,
m/\. a tempo
gy g le—=< -
T 9 SaANEL
7 Vergleichen Sie Takt 1 — i, il mf | - |
mit der Wiederkehr des " be A >§ I fo ]
Themas (a tempo). 6> | 7 ? . i At L ! —
J < Dl = - -
: # Koo : E0 %o : T %
7,
©,

xx  Adjektive, die die Grundstimmung
des Stiicks charakterisieren.

N
|

[ 1HEE
[ 1HEE

JA
o Horen Sie die Arabeske im bf d s f
@J Zusammenhang. Finden Sie —f F J
=7
]
2

TR

/%\ atempo
=
8 | R L = | ]

~

T T g T T T T 1 b T T

. T T T ‘\17 [ A H T 7 l. — T T T

Zu Beginn des 20. Jahr- = u,' £ E-ﬁjr uv‘ e £ e — e

hunderts wandte man/ _T - f —KJJ U‘ v ﬁ: f
vehement gegen Stiicke dies M%}m' dolce itedim.  pp
Diskutieren Sie mdgliche Hi . ”3 § - . e s | ‘ i
griinde dieser Abneigung. f — —t e : t {' p — —=

3

v

Rudolf Dietelbach:

Relief auf Josephine Langs Grabstein
auf dem Stadtfriedhofvon Tiibingen
(1881)

1886 In Berlin erfindet Richard Eisenmann
ein elektrophonisches Klavier
1866 Carl Ronisch erfindet den gusseisernen Rahmen °
186 mir Saitenzugkraften bis zu 20 Tonnen
( J
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Tauschen Sie Uberlegun-
\Ql/ gen Uiber die Aussage aus,
dass die Fiille des zur Verfligung
stehenden Materials fiir Komponie-
rende Fluch und Segen zugleich
darstellt.

Einojuhani Rautavaara
(1928-2016)

Rautavaara stammte aus einer Musi-
kerfamilie. In seinem spateren Werk
wurde er zu einem fiihrenden Ver-
treter der Postmoderne.

Postmoderne

In der Musik: Abkehr von festgefiig-
ten Kompositionsstilen (Dodeka-
phonie, Neoklassizismus usw.) und
Verbindung von Elementen vieler
Stilrichtungen

Rautavaara
im Jahr 2018

Singschwine
Die BegriiBungs- und Triumphs
der Singschwéne erinnern mj
,9igigi” und dem Fliigelschla
an die Laute von Gdnsen. Die Ru
der einzelnen Tiere sin i

unterschiedlich.

Improvisatio
den Arbeitsschri

1808 Das bisher schwedische Finnland wird autonomes

Postmoderne: Einojuhani R vaaras Konzert

fiir Vogel und Orchester

Das Rauschen der Welt

aterie der Musik einmal
annigfaltigkeit“konne
greifen, was man wolle.

Der Komponist Antoine Beuger hat
so definiert: , Alles, wasklingt“. Aus

Erfindung von Tonaufnah
klingt, als Klangmaterial
tischen Phinomene dieser We
Weise bearbeitet und vegi

oder aufgezeichnet und in jeder
ir Komponistinnen und Komponisten
leich.

hende Schwine

ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts
machten sich Komponierende die neuen techni-
schen Moglichkeiten in ganz verschiedener Weise
o der finnische Komponist Einojuhani
. Er schuf im Jahr 1972 sein Werk
ir Vogel und Orchester. Der dritte Satz
n Titel Joutsenet muuttavat, zu Deutsch
de Schwine. Nun lisst es sich kaum ver-
hen, dass Vogel, besonders Singschwiine,
Kommando schreien oder horbar im Konzert-
tavaara dem traditionell besetzten Orchester mit
erk, Harfe und Celesta ein weiteres Instrument
ne Zweikanalt@nbandzuspielung. Sie enthilt Vogelstimmen, die am

and Nordfinnlands aufgezeichnet wurden.

=

eser Vogelrufe.
Kliren Sie durch den Vergleich mit einem Instrument (z. B. Klavier) oder mit
Hilfe einer digitalen Frequenzmessung (z.B. entsprechende Apps zur Ton-
erkennung, zum Stimmen usw.) die ungefihren Tonhohen einzelner Rufe.
* Notieren Sie diese annihernd in traditioneller Notenschrift und vergleichen
Sie ihre Ergebnisse untereinander.
* Entwerfen Sie instrumentale Klinge oder Gerausche, die Sie mit der Auf-
nahme zusammenfiihren (korrespondierend, kontrastierend, imitierend, ...).
* Diskutieren Sie unterschiedliche Wege, Naturlaute wie z.B. die Vogelrufe
mit Instrumentalklingen in Verbindung zu bringen.
* Entscheiden Sie sich fiir einen Entwurf, setzen Sie ihn um und besprechen
Sie das Ergebnis.

1917 Das bolschewistische Russland unter Lenin
erkennt die Unabhangigkeit Finnlands an

GroRfiirstentum im russischen Zarenreich [ ]
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Die (in der Partitur als ,Tape“ angegebene) Zuspielung mit
Lautauferungen der Nationalvogel Finnlands hort man zu
Beginn des Satzes exakt 30 Sekunden lang. Dann setzen suk-
zessive die vier Instrumentengruppen ein, in die das Orches-
ter aufgeteilt ist. Am Satzbeginn stehen Anweisungen:

* To follow the given tempi and timing is important for the
synchronity between the tape and the orchestra.

¢ LIL IIL IV = Groups of instruments, mutually synchronized
only when so indicated. (Inside a group everybody plays as
notated.)

Ziehende Singschwine im
Fiir die vier Gruppen sieht Rautavaara unterschiedliche Tempd hohen Norden
angaben vor. Sie werden voneinander unabhingig behandelt i

Stimmungsgehalt mancher Abschnitte programmatisch d.

Gruppe It
Streichinstrumente beginnen (nach der Tape-Zuspielung) in ho

kaum = Lesen und {ibersetzen Sie
horbaren dreifachen Piano: /

die Spielanweisung. Erldu-
tern Sie den Ansatz, der auf neue
Wege der Komposition hinweist.

Einojuhani Rautavaara: Cantus Arcticus op. §

NB @

Beschreiben Sie Gestalt
Violine 1 0 ? Hg' L und Entwicklung der
@ Zusammenkldnge sowie weitere
rep kompositorische Mittel von
I oot Gruppe I anhand von NB @.
Violine 2 @ Z Z
prpp
9 %
Viola @ =

@ Analysieren Sie die kom-

positorischen Mittel von
Gruppe II'in NB @ und NB ©®
(Melodieverlauf, motivische Muster
und Zusammenspiel).

NB @

Klarinette 1
(klingend notiert)

ehrstimmigen Gesang. Die individuellen
Ruflaute der Sing h auch im komplexen Gebilde der Stimmen:

=== =

Entwickeln Sie aus den

Analyseergebnissen Stim-
mungsbilder der Gruppen I und II.

Flote 1

Héren Sie den ersten Teil 7
@ des Satzes und vergleichen 1 2
Sie den Horeindruck mit der Hor- XX
erwartung, die Sie bei der Analyse

der Gruppen I und II (NB @ -NB ©)
entwickelt haben.

Klari-
nette 1*

Klari-
nette 2* | XD

* klingend notiert
1957 Jean Sibelius, einer der bedeutendsten

1939 Finnland wird von der Sowjetunion Komponisten Finnlands, stirbt

iiberfallen und verliert Gebiete 14 247
L
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Horen Sie die Passage, in
Q// der Gruppe III hinzutritt.
Beschreiben Sie charakteristische
Mittel der Melodie, die die dyna-
mische Wirkung auslésen (NB @).
Formulieren Sie eine Deutung.

[ Bestimmen Sie die Akkorde
— injedem Takt. Ziehen Sie
Riickschlisse auf die tonale Gestal-

tung dieses Abschnittes.

Erldutern Sie anhand von
@ NB @ die interpretatori-
sche Freiheit, die Rautavaara den
Ausfiihrenden dieser Gruppe zu-
gesteht. Definieren Sie die dara
resultierende Bedeutung diese
Gruppe.

1995 Finnland
tritt der EU bei
(]

Gruppe III:
Eine ruhig flief}ende Melodie tritt hinzu. Si
nichst von Hoérnern, spiter auch von Fa
grofde Bewegung wird entwickelt:

NB e J=92
0

D" A /1
Horn*S

Violoncello z
Kontrabass

TITe
M
T

ilden Celesta und Harfe. Rautavaara weist ausdriicklich darauf
ische Koordination der Stimmen dieser Gruppe nicht notig

&Sta und Harfe miissen nicht rhythmisch exakt zusammenspielen.

Die Gruppen verschmelzen

m Horen des Satzes lassen sich die einzelnen Gruppen des Orchesters zunachst
iemlich gut unterscheiden. Im Verlauf des Stiickes aber verschmelzen sie. Sie
finden in Puls und Takt zueinander. Manche Instrumente beenden ihre eigenen
Linien und schliefSen sich anderen Stimmen an. Allmahlich dominiert die weit
ausschwingende Melodie (NB @) das musikalische Geschehen, aus dem einzelne
Vogelrufe heraustreten. Dieses Verschmelzen geschieht sachte und fiir das Gehor
kaum merkbar —im Partiturausschnitt kann man es aber gut verfolgen:

2001 erste Pisa-Studie, Finnland nimmt
seitdem immer einen Spitzenplatz ein
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Das Verschmelzen der Stimmen (Partiturausschnitt)

(Fldte 2 wechselt zu Gruppe I11)

anhand des

Flote 2 % tacet X
o schnitts (NB @)
— ———— (Oboe 1 wechselt zu Gruppe lll) gverschmelzens.
2. . . N .
Oboe 1 #ﬁ it ] ; E racet schnitt in einen
DR : chen Zusammenhang
-~ — atzes (,Ziehende
. - (Oboe 2 wechselt zu Gruppe 111)
Oboe 2 %?; ] i et
Y wr -
Tonband
m
Fagott 1 /E\: % T
Fagott 2 [ﬁ r= ° T
S
. n
D’ A /) T T T
Horn 1* e 7
hH
D’ A /)
Horn 2*
S fo o
r =5

*klingend notiert

7 Héren Sie den gesamten

Satz. Verfolgen Sie den 2
Aufbau und beschreiben Sie die XX

von In@)reta- Gestaltung des Endes.

Ich mag unterschiedliche Aspekte

Den Horerinnen und Horern steht heute gine uniiberse
tionen des gleichen Werkes zur Verfiig
hani Rautavaara aber begriif3t die Moglic

6’ #linoju-
. Q @ Rautavaara zeigte sich von

= zwei sehr unterschiedli- 7

Ich mag unterschiedliche Gesj i te dessel- chen Interpretationen seines Werks  Xx
.. . { = begeistert. Positionieren Sie sich

ben Werks. [...] Zum Beispiel dufig aufge- vergleichend zu Ausschnitten aus

nommen und die Aufnah iri er ist wirklich diesen Einspielungen.

sehr, sehr gut [...]. Aber ...|»wo die Vogel tat-

n viel deutlicher im Vorder-
nders in Bezug auf die Grund-

sichlich die Solisten des
grund, sodass es wirklich and
haltung zur Musik.

Kompeten?: . .
Interpretationen im Vergleich d—
2 S. 106
Frank Koebsch:
Singschwan (2018)
2023 Nach dem Uberfall Russlands auf die Ukraine
2020 Finnland hat 5,5 Millionen tritt das bisher neutrale Finnland der NATO bei
Einwohnerinnen und Einwohner ° 249





