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Ein vereintes Volk wird niemals besiegt!

Plattencover und Leitsymbol [ ‘ Ry Di i ion galt zunachst
: L) 9 . .
der Band QUILAPAYUN ' R | es Kontinents,

hnten und die Nieder-

ewalt durchsetzten. In Chile
eine Militirjunta unter Gene-
in der Ubersetzung. Beschreiben Sie b Pinochet die demokratisch ge-
G,I??Lﬂ die Wirkung., die dfavor) ausge!1t. te Regierung von Salvador Allende.
Benennen Sie musikalische Mittel,  Dyje Diktatur fordertg : Die Aufarbeitung der Gewalt unter-
die charakteristisch daflir sind. ‘ eiten. Als Symbol des Widerstandes

Beziehen Sie die Textaussage (siehe . R . . .
{bertragung ins Englische) in musi-  gegen die Militardik pnierten Sergio Ortega und Eduardo Carrasco

7 Horen und singen Sie das
7
@// @f/ Lied in Originalsprache
xx  (Aussprachehilfen siehe S. 27) oder

kalische Uberlegungen ein. (QuUILAPAYUN) 1973 das Lic% sblo unido jamds serd vencido (Das vereinte Volk
wird niemals besiegt werden), da te in ganz Lateinamerika Proteste fiir so-
ziale Gerech@igkeit begleitet.

Ubertragung ins Englische:

The united people will never be
defeated (Wdh.)

Musik u. Text: Sergio Ortega, Eduardo Carrasco

s © Coda Ed./Seemsa/Schott Music
cmaz 87 (Fine)

1. On foot, singing

because we are going triumph.
Advance now,

flags of unity.

And you will come

marching together with me,
and in that way you will see

. que va - mos a triun - far, a - van - zan
your song and your flag flourish. el pue - blo vaa triun - far, se - 14 me -
The light o7

of a red dawn
now announces

12 — Y
the life which will come. ban -de - ras deu-ni - dad._ Y ti_ ven-drés__ mar-
L la vi - da que ven - dr&.__ A con - quis - tar nues -
2. On foot, fighting, )
S cmai? Fim7bs B’ Em
the people will triumph \ \
. A — Iy | )
It will be better, . = —e -
the life which will c§ ! - ) b
n -do jun - toa mi ya - si ve - rd&s____  tu can - toy tu ban -
to enamof ra fe -li - ¢ - dad_ yen un__ «cla - mor— mil vo - ces de com -
our happmess Am? o7 G cmaj7
and in a prot — —— ; ; A — X
a thousand — = = ===—=== ! o ——+
revolt, de - ra flo - re - cer la  luz deun ro - joa-ma - ne - cer___ a -
they will demon ba - te seal-za - ran, di -rdn___  can - ci6bn de li - ber - tad___  con
I =
FEm7bs B7 Em B Em/B B’ Em
BAw I A N
A | KN T i —r N T 1 — h— ———r—]
0 —e__@& 2+ —* | a—o i e, ——1 7 B e e . |
o TR l TR T
nun - ca ya la. vi - da que ven - dra.
de - cd - sion._  la pa - tria ven - ce - ra.

shouting: forward!

Ubersetzung mit freundlicher
Genehmigung von Schott Music, Y.a-ho-ra el pue-blo que se al-za en la lu-cha con voz de gi-gan-te, gri-tan-do:ja-de-lan-te!
Mainz
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Anhaltende Proteste in Chile

Chile kehrte in den 1990er-Jahren unter umstrittenen Bedingungen zur Dem

starb 2006 im Hausa
Chile eines natiirliche
ohne jemals fiir sein
bestraft worden zu

beitung, aber au
engleichheit, soziale Gerech-
gkeif, Gleichberechtigung,
Plur, und Umweltschutz.

)
i
Inspi-
75 die

nd setzte
hilenischen

a%,
3 Y ~
ey = A~

Soziale Proteste in Santiago de Chile 2019

Widerstand am Konzertfliigel [g/

Auch im Bereich der Neuen Musik wu
ration: Der US-amerikanische Komponis
36 Piano-Variationen von The Peo
damit ein Statement gegen die U
Militirregimes mafdgeblich bet

Variation 18 (Ausschnitt

¢ Rzewski, Sergio Ortega, Eduardo Carrasco
© Coda Ed./Zenon Music/Schott Music
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ile der Dynamik, die
Musik auslosen kann.

Finden Sie Beispiele fiir
Protestsongs auf Demon-

strationen zu Themen in Ihrem
eigenen Umfeld.

Frederic Rzewski

(1938-2021)
US-amerikanischer Komponist und
Pianist Neuer Musik, bekannt vor
allem durch improvisatorische Ele-
mente und politische Beziige in
seinen Werken.

7 Horen Sie das Thema in
@‘/ der Version von Rzewski
und zwei seiner Variationen.
Beschreiben Sie arbeitsteilig an-
hand von Horeindriicken und Noten-
ausschnitten, wie die Variationen
das Thema jeweils verarbeiten.

Diskutieren Sie, welche

@ Wirkung und Funktion die

Verarbeitung politischer Lieder in
Neuer Musik haben kann.
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Billie Eilish (*2001)

2019 erzielte sie ihren internatio-
nalen Durchbruch. 2021 wurde sie
fiir ihr Engagement fiir Klima- und
Umweltschutz mit dem Deutschen
Nachhaltigkeitspreis geehrt.

Greta Thunberg (*2003)

Die Schwedin begann 2018 allein
ihren ,Schulstreik fiir das Klima”“,
dem sich Schiilerinnen und Schiiler
auf der ganzen Welt anschlossen. Als
Reprasentantin der Frpavs For FUTURE-
Bewegung wurde die junge Aktivis-
tin 2019 international bekannt.

7 Ubersetzen Sie die Rede
(@

und den kampferischen
Gestus ins Deutsche.

Horen Sie den Dance-
(@)

Remix von Theo Rio, der
auf Ausschnitten der Rede von Greta
Thunberg basiert. Gestalten Sie mit

?amEles der Rede Ihren eigenen e suffering. People are dying. Entire
rack. . . . . .
e are 1% beginning of a mass extinction, and
oney a@iry tales of eternal economic growth.
Kompetenz:

Digitale Musikpraxis @ S. 88

&
S, th.e $a has been crystal clear. How dare you con-

c re saying that you're doing enough, when the
ns n re still nowhere in sight.  (Greta Thunberg, 2019)

ire Mitstre@on Greta Thun-
Eilish au¥. Die US-amerika-

er-Songwriterin vertritt den
spruch und wendet sich mit ganz
ichen Forderungen an ihr Publikum. Ihr
sind vor allem die Songs, von denen
viele"In Zusammenarbeit mit ihrem Bruder
eas entstehen. Die grofdte Wirkung er-
Ite sie dabei mit All Good Girls Go to Hell.
nter das Video zu dem Song setzte sie eine
Nachricht, die sich nicht nur an ihre Fans
richtet: Billie Eilish 2019 in Hamburg

Ubersetzen Sie den Son
3 S

von Billie Eilish und inter-
pretieren Sie ihn vor dem Hinter-
grund des Musikvideos. Stellen Sié
Gemeinsamkeiten und Unterschi
zur Rede von Greta Thunberg

— Horen Sie den Song von
(€W Billie Eilish. Si ie i

e ihn

dann zum Playback u
ten Sie sich mit gee
menten.

[..] Our earth is warming up at an unprecedented rate, icecaps are melting, our
oceans are rising, our wildlife is being poisoned and our forests are burning.

[..] The clock is ticking. [...] Make your voice be heard. Take it to the streets.
(Billie Eilish, 2019)

gesellschaftlichen Konflikten,
die Thnen wichtig sind.

— MUSIK POLITISCH — N



ext: Billie Eilish, Finneas 0'Connell

All the Good Girls Go to Hell © DRURUniversal/MCA/Last Frontier

Intro/Interlude

A (Dm®) (E7)
-
3 7] - — T -
| £ W /] T T Il T T T T T T N1 PN N
ANV S .I -‘I- Il .I o Il Il Il I) o A~ .
D) = ”;}
My Lu-ci - fer is lone - y¥ 1. Sta g t il - ling time,
2. Lo¢ eed-ing me,
4 A Fmaj7
e e E——— ] e ——
¥ can’t com-mit to an - y - thing_ but e-ter's on va - ca - tion, an
you know I'm not your friend with - out some gree ear-ing fet - ters,_
6 p F Am F
I . S p— e N e g § € y
g —= g — g4 S
NV g & 4 g N o
o-pen in - vi - ta-tion. Y An-i-mals, ¥ ev ence rl-y look more like a pick-et fence
Pe - ter should know bet-ter. ~ Your cov-er up is ca is suciya fool, why are we sav-ing him?
9 A Dm6
G : - T : : |
.E.‘__ - Il T i}
L4 o
once you get in - side friends but can’t in - vite them.
Poi - son - ing them - selves beg - ging for our  help, wow!
11y Am Fmaj’ E7
A N —— T = e ] S —————
il - Il Il Il Il |
ANIY4 Il & [ o [~ T I (] Il o —~ Il I ]
D) 5 T3 $° 445 3 T$4® &5 3
Hills burn in Cal-i - for - nia, | did-n’t warn vya.
750 Am
D" A —— N ]
4 2 3 (7] N—]
PN PN I -
0 o
—te <
All  the good girls go ‘cause en God her - has
7 p E7 % Fmaj7
D" A p— T n ]
o ; g e P
NV g @ o[ | s
~ ~ ~——
- ter starts to rise_____ and heav-en’s out of sight._
Am Fmaj7
n T T i |
T T y 2 - | 7] Qi |
Il T Il I Il T PN Il A Ol |
i Il Il =y Il I I |
2 * T s
il on her team.__
24 Am
r — ]
N Il o Il N I 2 |
1Y IAY o Il N Il (S |
I\) é’ é o 4 4 L L4 i i y
P — —
There’s noth -ing  left to save____ now.
E7 Am
T - T N i |
T T Y Il e I y 2 7] i |
Il T Il 1. N o 7 ] PN v Il |
.I EIL I I\J | | - I I |
-

gon-na owe me.____ There’s noth-ing left to save now.



——— _—— MUSIK INTERDISZIPLINAR =

Mendelssohns Musik zu Sha res Komodie

as Stiick mit der ge-
f. Auch aus der Musik

andlungsstringe der Komodie
andwerker ein sehr trauriges Theater-
iir den Abschluss bereiten sie ein
- £ ; das gar nicht zum Inhalt ihrer Vorstel-

F e & . g passen will: einen Tanz von Riipeln.
e A Ry J.féf = 7 . ’
Joseph Noel Paton: Die Verséhnung von Oberon und Titania
(um 1850)

T —
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e
e
Te—
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H
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1 T
- - T T
Py T
William Shakespeare _ >
(1564_1616) H - M- T M- T o @ T T = = T :
Shakespeare gilt als der grofte T e S um i ! 1
. . T T
Dichter der englischen Sprache. ;f ! Lf T _
Seine Tragddien (Romeo und Julia, El LV EL L Zae | (DN,
Hamlet), Kénigsdramen und Komo- ;j j j "§ j::ﬂ! = H’? fffr“ gB:: .
dien, aber auch seine Sonette LI = =7 m ARE
gehdren zu den Gipfelwerken dg
. > > .
Weltliteratur. 2 |z gz |fe elle e o
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Elemente da . -7 / R sf
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Der Riipeltanz soll der Abschluss der
Tragodie sein, in der sich Handwerker
als Lowen verkleiden und der Weber
Zettel in einen Esel verwandelt wird.
Am Ende wird aus dem Trauerspiel eine
Komodie. Andere Hauptfiguren in der
recht verworrenen Geschichte: ein Lie-
bespaar aus Athen, das sichim Wald ver-
irrt, und der Feenkonig Oberon mit El-
fenkonigin Titania, die einen heftigen
Ehestreit austragen. Und manchmal
greift Puck ein, ein drolliger, erfin-
dungsreicher Geist in Oberons Diens-
ten.

In das ganze turbulente Geschehen wird
immer wieder Musik eingebettet: Or-
chesterstiicke wie der Hochzeitsmarsch
und der Riipeltanz oder Chore der Elfen.
Im Finale spielt das Orchester eine
schwungvolle Musik; die Elfenchore be-
glickwiinschen Titania und Oberon zur Vers;
vorher laden die beiden zur Hochzeitsfeier ein.
Form, die im 19. Jahrhundert sehr beliebt war:

n

b P Identifizieren Sie Figuren
@2”1 in Fitzgeralds Bild.
F. Mendelssohn Bartholdy: Finale (Ein

e Studieren Sie das Notenbild
@fz des Melodrams (Finale):

Erldutern Sie, inwiefern die zu dem
Dialog erklingende Musik dem Text
gerecht wird.

Floten

Oboen

s Horen Sie das Melodram
5 ®

und das anschlieRende 2,
Finale der Musik zum Sommernachts-  xx
traum. Formulieren Sie einen kurzen
erklarenden Artikel zum Thema
.Melodram” fiir ein Lexikon.

Klarinetten
inA

$9

Fagotte

p
o)
- ~
Hoérner § o ‘):§ = -é\o §
— < = = : C6 Uberlegen Sie, inwieweit
P E— (P Schauspielmusiken mit
Soundtracks zu Filmen vergleichbar
sind. Stellen Sie die Unterschiede
Titania heraus.
in d Singt nach meiner ~ Wirbelt mit der zarten Kunst
immern Lieder Weise! Eine Not" auf jedes Wort )
\ leichten  Singet, hiipfet, Hand in Hand, mit Feengunst (@ Setzen Sie das Wesen der
Stellt euch ein! i lose, leise! Singt, und segnet diesen Ort L@/ Schauspielmusiken in

Beziehung zu der Tatsache, dass sie
bei heutigen Inszenierungen kaum
noch herangezogen werden.
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Der Klang in Kirchen und K

Vierung Die Emporen im Markusdom
In der Vierung durchdringen sich
das Langhaus (Chor und Mittel-
schiff) und das Querhaus (die

Kreuzarme) einer Kirche.

flusste die Architektur sogar die
16. Jahrhunderts entstanden z.B. in
gen. Man stellte Gruppen von Musizi

Ve Studieren Sie den Grund-
@‘/ riss des Markusdoms. Ima-
ginieren Sie die Orte, an denen das
Publikum unter Beriicksichtigung
der Emporen und Kanzeln den opti-
malen Surround-Sound erleben
konnte.

dabei eingesetzt wurden. Si
antwortend oder vereinigt i
mit Klangpracht erfiillten.

In der Musikgeschich
Mehrchorigkeit®.
Sie kam dort in mi

Grundriss der Basilika

7

Z

Orgelempore

Kanzel fiir Evan-
gelium, Predigt...

uerschiff |
reuzarme

i

50

Seit dem Mittelalter waren Kirchen

schiffes auf. Diese Teil-Ensembles nan

tsale“. Oft beein-
on zu Beginn des
mwirkungen einbezo-
en Stellen des Kirchen-
wohl auch Instrumente
abwechselnd, aufeinander
odass sie den ganzen Kirchenraum

rt des Musizierens als ,,Venezianische
Venedig wurde sie weiterentwickelt.
endung, auch und vor allem im Mar-

che der Dogen. Die michtige Basilika wurde in

underts fertiggestellt. Sie erinnert mit ih-
iiber der Vierung und den Kreuzarmen an

Musik- und Kunstwissenschaftlerin
th Niisser befasste sich intensiv mit
Gegebenheiten von San Marco. Sie

i
n
b‘beschrieb die Musizierpraxis in dem tiber

und iiber mit Mosaiken auf Goldgrund ge-
schmiickten Raumes:

99 Abwechselndes Musizieren hatte es in
der Kirche zwar schon seit langer Zeit ge-
geben, angefangen bei den Wechselgesiin-
gen der Monche. Dass aber der Raum in
die Komposition einbezogen wurde, das
war neu und einzigartig. Die Sdnger und
Instrumentalisten standen nicht nur an
einer Stelle, sondern im Raum verteilt: In
San Marco befinden sich an beiden Seiten
des Chorraums zwei gegeniiberliegende
Emporen, auf denen die Musiker [...]
Stellung bezogen und im Wettstreit von
einer Empore zur anderen musizierten,
sodass sich der Klang aus unterschiedli-
chen Richtungen des Raumes zusammen-
setzte. €6

Wie auf dem Bild von Canal auf der gegen-
uiberliegenden Seite zu erkennen ist, blieb
wohl auch die rechte der beiden Kanzeln
explizit den Musikern vorbehalten.




Ein Meister der Klangfiille und der Klangvarianten

Zu den wichtigsten Komponisten jener Zeit gehort Giovanni Gabrieli.
Judith Niisser fasste seine Bedeutung so zusammen:

99 Giovanni Gabrieli brachte die Kunst der Mehrchorigkeit zu ihrem
punkt, erfand immer neue Varianten und verfeinerte ihre Wirkung. Bi
erweiterte er die Zahl der Chore noch, sodass zusdtzlich zu den Empore

Unterstiitzung hatten. Gabrieli ist nicht nur ein Meister der Kla
vor allem der Klang-Varianten: Mal sind die Chore eines Stii
denen Stimmlagen gesetzt, mal wechselt er wischen Solo-Partié
Vollklang, mal alternieren Singstimmen mit Instrumenten.

zung, die Ludovico da Viadana 1612 fiir ein vierchoriges
* Concertatchor

Die besten Singer, von der Hauptorgel (und evtl. von Streichern) b
* Hauptchor

Starke Besetzung mit 20-30 Sangern, von Inst
* Hochchor

Kleine Besetzung, bei der die Oberstimm

Basso continuo wird von der zweiten Orgel ausg
* Tiefchor

Kleine Besetzung mit tiefen Stim

Fagotte und dritte Orgel

bis tiefer

Gotteslob mit vierzehn Stim

Musizierpraxis% Venedig kann
latein Text stammt aus
ng auf die Grofie Gottes:

Als Musterbeispiel fir die
Giovanni Gabrielis Magnifi
dem Lukas-Evangelium. Ma

ele er hebt den Herrn
ein Geist freuet sich

es, meines Heilandes,

enn er hat die Niedrigkeit
einer Magd angesehen.

Magnificat anima me
Et exsultavit spiritus
In Deo salutari meo,
Quia respexit humilitatem
ancillae suae.

Das Mariengebet e genden Worten:

Wie er geredet hat unsern Vatern,
Abraham und seinem Samen ewiglich.

der nachsten Seite zeigt eine Stelle kurz vor dem Ende

des Mariengebets, an'®s Gabrieli ein Gloria anfiigt.

Antonio da Canal: Die Musik in
San Marco, Blick in die Vierung
und ins Querschiff (1766)

Giovanni Gabrieli
(1554(?)-1612)

Gabrieli wirkte ab 1580 am Markus-
dom. 1586 wurde er als Nachfolger
seines Onkels Andrea Hauptorganist
der Kathedrale. Gabrieli gilt als
einer der entscheidenden Kompo-
nisten im Ubergang von der Renais-
sance zum Barock.

7o Horen Sie mehrmals einen
@’J Ausschnitt aus dem Werk ,@/,
in einer Interpretation, bei der - XX
der historischen Praxis folgend -

Stimmen durch Instrumente ergdnzt

oder ersetzt werden. Bestimmen Sie

das Instrument, das in Chor 1 die
Oberstimme spielt.

Im Chor 2 wird nur die

3
@” Oberstimme gesungen.

Benennen Sie die Instrumenten-
gruppe, die die anderen vier
Stimmen ausfiihrt.
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Weltausstellung

Seit der Mitte des 19. Jh. wurden
Weltausstellungen organisiert, in
denen die Industrienationen ihre
Stdrken zur Schau stellten. Oft wur-
den dabei aufwéndige Bauten
errichtet, z.B. 1889 in Paris der
Eiffelturm.

Le Corbusier

(Charles-Edouard Jeanneret-Gris,
1887-1965)

Als einer der einflussreichsten
Architekten seiner Zeit wollte Corbu-
sier die Baukorper auf stereometri-
sche Grundformen zuriickfiihren.

Edgar Varése
(1883-1965)

Typische Kennzeiche
Varéses sind die Bevorzug
Schlagwerks u
ren Werken)
Gerdusche (

Zitaten
und bau-
lichen Anforderungen ab, die Le

Corbusiers Pavillon erfiillen musste.

Ein kiihner Bau fiir elektro

Eine Multi-Media-Show zur Weltausstell

rieg prisentierten
iissel iiber 50 Nationen.

eichen der Stadt. Das Motto sollte
auch fiir ein anderes architektonisches
Bbjekt gelten, mit dem der niederlandi-
schen Elektronik-Konzerns Philips auf
Der Philips-Pavillon im Ja sich aufmerksam machte. Der franzo-
sisch-schweizerische Architekt Le Cor-
busier errichtete fiir den Ausste[[&8§gspavillon einen verbliffenden Bau. Heute
kann man j icht mehr sehen: Nach einem halben Jahr Ausstellung und rund
ern wurde der Pavillon abgerissen. Damals aber war er
den Ges unstwerks aus Architektur, Technik,
en dauerte eine Vorstellung.

%che Komponist Edgar Varese. Das Poeme
mponierte, beschrieb er selbst so:

»
\er verteilt — es gab zwanzig Verstirkerkombi-
eispurtonband aufgenommen, dessen Dynamik
ert werden konnte. Die Lautsprecher waren in
nten ,Klangbahnen® angeordnet, um verschiedene
zielen: als ob die Musik sich um den Pavillon bewege oder als ob

[Es ging darum,] alle zehn Minuten rund 500 Personen den Eintritt in den
Raum zu erméglichen und gleichzeitig ebenso viele aus ihm herauszuschleu-
sen. [Dabei galt es,] jede Erinnerung an eine gewohnliche Kino-Atmosphire
zu verhindern. Deformierungen und Verzerrungen der auf die gebogenen In-
nenwande des Pavillons zu projizierenden Bilder waren erwiinscht, Tiefenvo-
lumina sollten einen moglichst phantastischen, irrealen Raumeindruck und
ungewohnliche Farbeffekte entstehen lassen. Fiir die Musik von Varese, dem
es besonders um die riumliche Wirkung seiner Komposition ging, mussten
gerade, parallel verlaufende Wande wegen unerwiinschter Schallreflexionen
vermieden werden.



Menschheitsepos im Miniaturformat

Le Corbusier hatte fiir die Auffithrungen des Poeme électro-
Corbusiers Abla

nique einen sekundengenauen Ablaufplan erstellt. Neben den
oft blitzschnell wechselnden Schwarz-Weifd-Fotografien
gab es auch Filmsequenzen. Edgar Varese folgte den Anwei-
sungen Le Corbusiers genau. Drei Monate verbrachte er zu-
sammen mit zwei Technikern von Philips im Studio. Das
Ausgangsmaterial seiner Collage bestand aus Gerauschauf-
nahmen, wie Glockenliuten oder der Lirm von Werkshallen.
Andere Teile stammten von Schallplatten seiner fritheren
Kompositionen oder waren komplett maschinell erstellt, wie
etwa Gemische aus Sinustdnen, wie sie fiir die friithe elektro-
nische Musik typisch sind.

1. Genesis

technisierte Zukunft: Das war das Programm. Auch Vareése verfolg
liegen: Er wollte eine Musik schaffen, die absolut frei war und aus
Lautsprechern zu einem bisher undenkbaren Gesa

Die Musik des Poeme électronique besitzt
tum an Klangmaterialien. Orgelklinge,

mente, ebenso stark vertreten sind
Flugzeugmotoren, Detonationen u

adage { Pere~ o
Siffland nudel - oxgmeaits
Bl odule  \ Cobars. |

| (o : f) |
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Horen Sie einen Ausschnitt
@,& aus Edgar Vareses Poéme
Electronique. Notieren Sie die Klang-
ereignisse in der Reihenfolge ihres
Auftretens. Beschreiben Sie die Neu-
erungen in der Komposition, welche
Varése seiner Idee einer ,absolut
freien” Musik néherbrachten.

Weisen Sie an der abgebil-

Ca
&@—jz deten Skizze Elemente

traditioneller Notation nach.

Beschreiben Sie die Heraus-
@” forderungen, welchen sich
das Publikum bei einem Besuch des
Pavillons stellen musste. Diskutieren
Sie die Frage, ob multiple Eindriicke
das Erleben von Kunst steigern oder
mindern.

Edgard Varése, Poéme électronique fiir Tonband (1957-58),
Collagierte Verlaufsgraphik, 30,2 x 48,5 cm, Sammlung
Edgard Varése, Paul Sacher Stiftung, Basel
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Jean Tinguely

(1925-1991)

Der Schweizer Kiinstler gilt mit
seinen zum Teil monumentalen
Plastiken als Hauptvertreter der
Kinetischen Kunst. Viele seiner
Werke, z.B. ein Brunnen auf der
Place Igor Stravinsky in Paris,
entstanden in Zusammenarbeit mit
seiner Frau Niki de Saint Phalle.

Kinetische Kunst
Eine Bewegung ist integraler
Bestandteil eines Kunstobjektes

e Betrachten Sie fiir ein paar
@z Minuten die kinetische
Skulptur Meta-Harmonie II. Beschrei-
ben Sie einer nicht anwesenden Per-
son, was sie sehen. Gehen Sie dabei
auf den Zeitbegriff ein.

Diskutieren Sie die grund-

\&&—/”’/ sdtzlichen dsthetischen
Neuerungen bei kinetischer Kunst
und nehmen Sie dazu Stellung.

&@/ Anweisung
eine Menschenmasc . Prdsentie-

ren Sie die Aufnahmen und disku-
tieren Sie das Ergebnis.

Stehende Musik, bewegte S

Klingender Abfall

In einer Kritik iiber Werke des Schw
Abfall und Schrott kann auch Scho
Aussage iiber manche Richtungen
Kiinstler suchten neue Gestaltungs
begriff. Dazu gehorte, dass man von a
wendete man bei Skulpturenggart edlen
Abfall und Schrott. Dabei

ely hief$ es: ,Aus

e charakteristische

ormen abriickte. So ver-
alltagliche Materialien wie
verbliiffende Experimente. Haufig

Zu den bedeutendste
Tinguely. Viele seing

sche Eindruck vergehender Zeit durch die
p entstehender) akustischer Eindriicke noch deutlicher.

Abfolge (z

Sie gezielt auch ,Nichtinstrumente®.

¢ Achten Sie auf unterschiedliches Material (Metall, Holz, Plastik, Stifte
usw.), das differenzierte Klinge ermoglicht.

* Verteilen Sie die Klangerzeuger auf einzelne Spielerinnen und Spieler.

* Positionieren Sie sich als Gruppe im Musiksaal.

* Jeder bedient maschinenhaft ohne Taktstruktur einen Klangerzeuger.

* Ein Technikteam tibernimmt folgende Aufgaben:
Eine Person sorgt fiir Beginn und Ende der Maschinenklinge, zwei weitere
erstellen einen Video- bzw. Audiomitschnitt (z. B. mit dem Handy).

* Optimieren Sie den Klang in mehreren Versuchen, indem Sie z.B. Umstel-
lungen vornehmen.




Musik als Tapete

Arbeiten wie die von Jean Tinguely fiigen statischer Kunst als vierte Dimensio,
einen Zeitverlauf hinzu. In der Musik gibt es entgegengesetzte Erscheinungen,
namlich den Versuch, die Dimension Zeit zu eliminieren. Das geht natiirlich
real, aber der Effekt kann entstehen. So wollte Erik Satie, dass die M
Funktion von Mébelstiicken in einem Raum iibernimmt. Musique d’Ameu
nannte er solche Stiicke, und in einem Brief an Jean Cocteau fiihrte er aus!

Die Musique d’Ameublement erzeugt Schwingungen; sie hat kein
Sie erfiillt die gleiche Rolle wie das Licht, die Warme und der K.
Form.

Carrelage phonique (Tonender SteinfuRboden)

Stabspiel 1
(FL., VI, KL)

Stabspiel 2
(FI., VI, KL) [T

Vorstellung nicht achten, den Verlauf des Stiicke n
die Motive oder Melodielinien eine Ausweitung de as
: chen

Mittel:
* Wiederholungen
e Baukastenmethode

Der Musikwissenschaftler Lud
Charakter solcher Stiicke zus

[Sie] sind wenig einprigsa
sie leicht tiberhdren kann.
gesteigert...

«chlich so gestaltet, dass man
ichkeit scheint bis ins Extrem

Musik: Eric Satie © WiRner-Verlag

iserne Tapete
P ) Bearb.: Ludwig Striegel

Tapisserie en fer forge (Sc

1 = e
T T
17 T L T
|4 T | A
A A
JAW IAY
2 - b' T

Spielen Sie Carrelage pho- O
@*/ nigue, indem Sie die Zeilen %ﬂ
indestens zwei Spieler verteilen

d beliebig oft wiederholen. Jede

Stimme kann auch mehrfach besetzt

werden.

- Weisen Sie in den beiden
@"4 Stiicken auf dieser Seite
typische kompositorische Mittel der
Musique d’Ameublement nach. Bezie-
hen Sie dabei die Werktitel mit ein.

Erik Satie

(1866-1925)

Der franzdsische Komponist gehorte
(wie Pablo Picasso und der Literat
Jean Cocteau) einem illustren Kiinst-
lerkreis in Paris an. Seine unkonven-
tionellen Werke waren von der popu-
ldren Musik beeinflusst, sie regten
ihrerseits viele Nachfolgende an.

T Musizieren Sie die vier O
@”’J Stimmen des Stiicks Tapis- %ﬂ
serie en fer forge mit beliebigen
Instrumenten. Wiederholen Sie die

vier Takte solange, bis sie die Wir-

kung einer Mébelmusik erreichen.
Beschreiben Sie die Wirkung.

81
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Scrum beim

Rugby

Scrum (Gedrdnge)
Standardsituation, mit der das Spiel
nach einer Unterbrechung neu
gestartet wird.

1928 schrieb er seine
Rasensport harter
ten Sportarten. E

— Horen sie den Abschnitt
o) L

©// = des Werkes, aus dem der
xx  Notenausschnitt 1 stammt. Weisen
Sie in der Partitur charakteristische
Gestaltungsmerkmale nach, die zu
einem Gedrange passen.

Kontaktsport-Musik

onegg

eysstudio, ist Musik zu

ungewohnlich. Eher

hort man Musik iiber

tur Honegger verschaffte
dem Konzertpublikum diese Mog-

, gehort er zu den verletzungsreichs-
Werk Rugby als Musterbeispiel fir
an kann vielleicht sogar bestimmte Stellen ei-
Ausschnitt aus den Bliserstimmen etwa

Musik: Arthur Honegger
© Ed. Salabert/Ricordi
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Honeggers Absicht

Von all diesen Deutungen einzel
len hielt Arthur Honegger w,
wollte Rugby nicht als program

zelne Szenen musikalisch skit
den. Thm ging es vielmek

ihren Ohren ,sch en“ Werke Wag-
ners und der exquisiten Klangkunst des Impressionismus. Sie lieféen sich lieber
von Unterhaltungs- oder Zirkusmusik oder vom Jazz inspirieren.

Tackling beim Rugby

7 Beschreiben Sie, inwiefern
2 ’

\&@E’J Notenausschnitt @ die

musikalische Nachbildung eines

Tacklings sein konnte.

Tackling

Im Rugby ein Spieltechnik, um den
Ballbesitzer aufzuhalten. Dabei wird
der Kérper des Gegners umgriffen.

Erklaren Sie, welche Ele-
(€W,

= mente im abgebildeten
Partiturausschnitt @ an ein Signal
oder eine Hymne denken lassen.

Arthur Honegger

(1892-1955)

Der franzdsisch-schweizerische
Komponist der gemadRigten Moderne
schrieb Opern, Konzert- und Kammer-
musik. Aufsehen erregte er besonders
mit seinem Werk Pacific 231, das die
Fahrt einer Lokomotive schildert.

= Horen Sie Honeggers Werk
@”’ Rugby. Nehmen Sie Stellung
zur der in den Texten angesproche-
nen Frage der Einordnung des Stiicks
in die Programmmusik. Begriinden
Sie Ihre Position.

E Entwerfen Sie in Gruppen
@ unterschiedliche Standbil-
der, die folgende Facetten des
Rugby-Sports demonstrieren: Elan -
Aggressivitat - Dynamik. Empfin-
den Sie beim erneuten Horen diese
Facetten nach.

7
),
XX

7,
7
XX

83



Die Magie des Taktstocks =/

Es ist paradox: Die lettische Dirigentin Mirga
Grazinyté-Tylaistim abgebildeten Konzert (Bild rechts)
die einzige an der Auffithrung Beteiligte, die zugleich
die ganze Musik verstromt und dabei keinen einzigen
Ton von sich gibt. Fiir das Konzertpublikum stehen Di-
rigentinnen und Dirigenten oft im Mittelpunkt der mu-
sikalischen Aktion, geben sie doch buchstablich ,den
Takt an®. Aber nicht fiir alle erschlief3t sich ihre Aufgabe
sofort. Uberbordende Bewegungen, dramatische Kor-
perhaltung, ausdrucksstarke Mimik werden manchmal
als Suche nach Effekt und Eitelkeit empfunden.

Betrachten Sie das Bild der Dirigentin.

Gehen Sie detailliert auf Korperhaltung, Ar
und Handstellung und Mimik ein.

Deuten Sie dann den Impuls, der dem Orchester geht,
vermittelt werden soll.

itung aif die Probenarbeit

der Probenarbeit, die dem Auftritt voraus-
t die Arbeit der Dirigentin oder des Diri-
genten. Hermann Scherchen, ein grofer Kapellmeister
im 20. Jahrhundert, forderte:

Passende Berufsbezeichnung r Dir@muss in seiner Vorstellung das Kunst-
]

eben kommen horen, wie es seinem Schép-
erklafg Vlehr als jeder andere Kiinstler muss [... | er

Das Dirigieren eines Orchesters oder eines
einem Konzert ist nur der letzte Abschnitt der A

der Dirigentin. Lange vor der Aufi sich eigangbild mit nachschaffender Phantasie vor-
lente gefordert. Wie ausgepragt un stell en.
; ”

\fesentlichste Werkzeug bei der Vorbereitung ist

Beharrlichkeit, gehoren rlich die Partitur, die alle an einer Komposition
dazu, aber auch die schw de besondere Qteiligten Instrumente und Stimmen enthilt. An und
Ausstrahlung, die ma nt. Al n dieser Partitur wird gearbeitet, alle Details werden
diese Eigenschaften ko erst auf  studiert, man macht sich Eintragungen und Markie-
der Grundlage eines solid n Kénnens  rungen, die das Verfolgen der oft sehr komplexen

y&le man noch  Notentexte erleichtern. Manche Dirigentinnen oder
ausschliefllich ~ Dirigenten lernen die Partitur sogar auswendig, was
e, weist darauf  besonders bei grofSen und langen Werken eine dufSerst
herausfordernde Gedichtnisleistung darstellt.

minnliche) Orche
hin: Kapellmeister.

tt zur Probenarbeit von Mirga Grazinyté-Tyla an und fassen Sie °
dhigkeiten und Strategien in der vorbereitenden Arbeit mit einem

ind und wie sie umgesetzt und beurteilt werden.

end mit dem Aufbau der Partiturseite vertraut (Instrumente, Anordnung, Taktart usw.).
er Partitur rechts heraus, wo wichtige Einsitze von Instrumenten oder Instrumenten-

XX

en.
m Papier oder dem Arbeitsblatt eine Grafik an, in der Sie diese Stellen eintragen. Verwen-
den Sie ve dene Farben oder grafische Elemente zur besseren Orientierung.

Horen Sie nun mehrmals den Ausschnitt aus der Schubert-Sinfonie und verfolgen Sie das Notat mit dem
Blick einer Dirigentin oder eines Dirigenten.



Franz Schubert: Sinfonie Nr. 8 in h-Moll, 2. Satz
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Korperhaltung und Stand

Wirmen Si auf. Fithren Sie dazu

Dirigent oder Dirigentin sind Leitpersonen und miis-
im Stehen

sen als solche auftreten. Dazu gehort ein fester und auf-
rechter Stand und eine offene und zugewandte Korper-
sprache und Mimik.

ie kleine kreisende Bewegungen.
iec deren Grofde und das Tempo.

aren Sie ein Musikstiick mehrmals. Dirigieren
nn. Passen Sie die Grofe und Intensitit
mbewegungen an die Energie der Musik
an. Besprechen Sie anschliefSend [hre Eindriicke.

Der finnisch-amerikanische Dirigent Paavo Jirvi

Die Vorgabe des Tempos

Damit das jeweilige Ensemble (Orchester, Ch
bewegung vor, die bereits das gena
auch das sichtbare Einatmen, das

und d arakter der Musik beinhaltet. Dabei hilft
anger &ichtiger Orientierungspunkt ist.

» Q'

N
Wihlen Sie einen einf3 nnten Kdhon mit Voll-
takt beginnt. Jemand s ' Rolle des Dirjggiten und gibt

einen Auftakt nur ﬁ
zgeben ch Atmen ver-

Uberlegen Sie ge

bessert und klarer g anh. Wechseln Sie die Dirigen-
tenrolle.
Geben Sie
Versuchen

und Intensitit

k ex:&ﬁinsam beginnt, gibt man eine Auftakt-

fiir Blaser

uch ‘mit den Hinden und Armen.
of3e der Bewegung die Lautstirke
eigen. Finden Sie heraus, welche
, welche eher hinderlich sind.
perafveit verschiedene Handhaltungen aus:
Finger, Handflache nach oben oder nach
unten. St , welche Wirkung jeweils zustande kommt.

0 Hinden und Armen pulsierende Auf- und Ab-
pken Sie dabei an einen Absprung von einem
vie bei einem Trampolin oder einem Jo-]Jo.
ewegungsart, indem Sie z.B. weiche oder zackige

Der britische Dirigent Sir Simon Rattle



Schlagtechnik

Der Dirigent oder die Dirigentin koordiniert im Laufe ~ genaue Orientierun habgn. Beim Or-

des Musikstiicks das Zusammenspiel der Musiker und  chesterdirigieren wir

Auf Taktstock

Musikerinnen. Dabei haben sich verschiedene Schlag-  verwendet, der da izisiert. Da-

figuren als Grundlage herausgebildet. Diese beinhalten ~ durch konnen
die Ziahlzeiten eines Taktes, damit die Spielenden eine  Entfernung ge

Vierer-Takt Dreier-Takt

Y
() D)
(2] (1) (3)

Studieren Sie die oben abgebildeten Sc
gleich. Uben Sie sie mit beiden Handen sy
sich iiber die jeweilige Wirkung aus.
Spielen Sie mit der Grofde der Sc
Bewegungsart: schwungvoll und w.

Ham@inke Hand schligt dabei gegen-

Haufig tibernimmt die rechte ic i usitzliche und besondere Anweisungen
an. Uben Sie diese Unabhiing ‘ 3 hrt kreisende Bewegungen aus, die rechte
Hand eine pulsierende Auf, h die Hande.

Die linke Hand zeigt durch e ichtete Handbewegung ein Crescendo an, die
rechte Hand fiihrt die S i

Die linke Hand zeigt e e sich zuni Korper zuriickziehende Bewegung an, die rechte

Hand bleibt bei ihrer Sch

Dirigate im Verglei

1e Handhaltung und tauschen sie

d im Piano. Verindern Sie auch die

Professionelle Dirigentinnen iricenten beherr-  wickeln sie die grundlegende Dirigier- und Schlagtech-
schen die gena laf. Fiir sie be-  nik weiter, passen sie an die jeweilige Musik an und

: das Musikstiick kommen schlieflich zu einem sehr individuellen und

genauestens stu. tail erfassen, eine  manchmal auch eigenwilligen Schlagbild, zu dem die
musikalis ickeln und diese dem Or-  Musik und ihr besonderer Klang verleitet. Dabei gilt:
chester i eit vermitteln. Dabei ent-  Das Dirigat muss vermitteln, wie die Musik klingen soll.

eoausschnitte, in denen zwei Dirigenten das gleiche Stiick dirigieren. o

Beobachten Sie genau die Dirigierbewegungen und stellen Sie Unterschiede fest. XX
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MUSIK KREATIV

@// Finden Sie Verben, die ver-

schiedene Klangereignisse
im Zusammenhang mit Feuer und
Wasser kennzeichnen.

Programmmusik
DS.74

Eduard Hanslick
2S.118

Reigen

In vielen Kulturen verbreitete Tanz-
form, bei der sich mehrere Personen
bei den Handen halten

(1567-1643)
Der am Hof

Lamento
Vokaler oder instrumentaler
Klagegesang

Komponierte Natur

Stimmungen und Gefiihle

Wie kann man die Natur vertonen? se imitieren. Tier-
laute, Vogelgesinge, die Gerdusche aber auch manches
Wettergeschehen eignen sich fiir di glichen Illustration. In
Wildern kann man Klanglandscha ich z.B. das leise Rau-

ein bekanntes Mittel der Pr:

Aber Musik kann noch mehr: St sehrteinsinnig Stimmungen und Ge-

fithle ausdriicken. Die er, Wut, Freude, Erinnerung, Traum —
konnen unmittelbar, ‘ | nhingen. Und letztlich kann Musik
auch ganz fiir sich gte Formen*, wie Eduard Hanslick de-
finierte. Aber auch dan nicht unbedingt angestrebte) Gedankenverbin-

u tun haben: So wird beispielsweise ein

Dariiber die Musik ganz allgemein Assoziationen hervorrufen. So
konnen i Licht- und Klanggeschehen, Idylle,
r Entwicklung angeregt und entfesselt
werden. In man iti It auch die Natur als zerbrechliches Para-
i Ibaukisten fiir eigene Kompositionen die-
ersteht und auf Elemente des Hintergrunds
es (Signallaute) achtet.

eiflung ein. In dem weltlichen Madrigal
o della Ninfa (1638) inszeniert er ein
geschehen mit Vorder- und Hinter-
nd. Will man das Stiick im Sinne einer
anglandschaft betrachten, hort man eine
lagende Nymphe als klar konturierten Sig-
nallautim Vordergrund. Sie trauert um den Ver-
lust ihres Geliebten. Die melodische Linie des
Gesangs ist dem Weinen angenihert und ent-
hilt viele Seufzer und Chromatik. Als ,Hin-
tergrund® liuft ein zuriickhaltendes abstei-
gendes Bass-Ostinato in a-Moll mit den

wiederkehrenden Toénen a, g, f, e, das zum Teil von den Kommentaren dreier
beobachtender Manner (z.B. ,Ah miserella!“) angereichert wird. Diese Form des
kreisenden Bass-Patterns ist typisch fiir ein Lamento:

Klagende Waldnymphe



Stimme 1

Stimme 2

Stimme 3

Bass

Traurige Vogel

In seinem Klavierzyklus Miroirs (Spiegel) vertonte Maurice
und 1906 Landschaften. Fines der Stiicke heif3t Oiseau
Der Komponist wollte hier nach eigenen Worten Eri
dunklen Wald in den heif3esten Sommerstunden verlorene

Achille Ouvré:
Ravel am Klavier (1911)

Trés lent () =60)

=
g
1 4

7 Horen Sie die beiden Stiicke

2 7,
@/ von Monteverdi und Ravel ©//
und identifizieren Sie die Bausteine  xx
des Vorder- und Hintergrundes.

T~ Lassen Sie sich von den
3
@ beiden Stiicken inspirieren

Musescore und machen Sie sich (ohne sie nachzuahmen): Komponie-

Programm eine Klanglandschaft ren Sie eine Klanglandschaft, folgen
Sie dabei den Vorschldgen im Kasten.

Yo

as Ihnen zur Verfiigung steht. Erkun-
hkeiten und Notationsweisen der Instru-
mente. Denke en Einsatz von Stimmen.

als Hintergrund.
re Melodien als Vordergrund.
amik und Artikulation einen Kontrast zwischen

tiick und nehmen Sie es auf.
rgebnis; verbessern Sie, wenn notig.

* Interpretieren
¢ Diskutieren Sie da
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Sounddesigns einer L

Vogelgesange in Kompositionen

chen der Musik-
omponisten beson-
ieren. In dem Chorsatz
sten Clément Janequin
0. Jahrhundert interes-
1aen Zeit seines Lebens fiir

Vertonung von Vogelgesin
geschichte; offenbar hat es
ders gereizt, auf die Natur
Le chant des oiseaux des R
werden verschiedene Vogella
Singende Amsel sierte sich der franzosische i

Vogelgesinge, die er genau

(@Y Hren Sie Sounddokumente 99 [hre melodischen Wendunge
= 2uVogelgesingen. Machen i die menschliche Vo
Sie sich {iber den Zweck der Laut-
auRerungen von Amseln kundig.

die der Amseln, iibertreffen an Fanta-

Der Gesang einer gangspuinkt fir seine Komposition Le merle
er Beatle Paul McCartney den Gesang eines Am-
~ Begriff Fantasie” in selminnchens ein. ,Black Bir angausdruck fiir ,schwarzes Madchen®. In
Messiaens Vorstellung vom Singen dem Song Black Bird steht der Vog&als Symbol fiir eine Afroamerikanerin, die

der Vdgel berechtigt ist. . e e e .
durch die diskriminierung gedemiitigt ist. Die Amselrufe am Schluss des

7 Horen Sie Ausschnitte aus Songs we igene Art auf diese Situation hin. Im Text heif3t es:
(€D, 5 5

e Diskutieren Sie, ob der noir. Auf ganz andere
z &

den drei genannten Verto-
nungen (Janequin, Messiaen, Paul s Text: John Lennon, Paul McCartney
McCartney) und vergleichen Sie szug) © Sony ATV
Klangkdrper, thematischen Bezug ird singi ad of nigh, take these broken wings and learn to fly.

und Wirkung der sehr unterschied-
lichen Gattungen. Entwickeln Sie
ein eigenes Werturteil.

i&for this moment to arise.
&

men oder an aturgerausche lassen sich durch Instrumente und
imitieren oder almlirekt aufnehmen. Der englische Begriff Soundscape
auf typisc inge eines bestimmten Ortes. Er wurde 1977 von dem
Lomponisten und Klangforscher Raymond Murray Schafer gepragt.
eidet bei den Soundscapes Keynote Sounds und Sound Signals:

Keynotes einer Lautsphire sind die von Geografie und Klima (z.B. Stadt-
Clément Janequin , Wiiste), Flora und Fauna (z.B. Blatterrauschen, Tierlaute) bestimmten

(um 1475-1558) akteristischen Klangereignisse. Sie bilden den Hintergrund der Sound-
Der franzdsischaKomponist gilt apes.

Meister der (g o ound Signals sind klar erkenn- und abgrenzbare Schallereignisse, die direkt
unsere Aufmerksamkeit hervorrufen. Oft sind es Warnzeichen: Glocken, Pfei-
fen, Horner und Sirenen. Aber auch Tierrufe oder Vogelgesinge konnen Sound

Signals sein. Sie bilden den Vordergrund der Soundscapes.

Es gibt verschiedene Formen solcher Klangkunst: Klinge aus Natur und Umwelt
werden in Kunstwerke iibertragen. Beim Field Recording etwa werden Klinge aus
Natur, Technik und Umwelt mit einem Mikrofon aufgenommen und bearbeitet.
In Klangskulpturen werden kiinstlerisch gestaltete Objekte zu Klangquellen.
licher Musikkulturen und dem Bei der Klanginstallation entsteht eine Beziehung eines Klangkorpers zu einem
Gesang der Vogel. bestimmten Raum oder einer Situation.



Klange ausgestalten mond Murray Schafer

Die kreative Ausgestaltung von Klingen nennt man Sounddesign. Sounddesig in namhafter
kommen in Filmen und Hoérspielen, Freiluftauffithrungen, Opern, Musicals un . Besonders
Sprechstiicken sowie Hérfunk und Fernsehen vor. Heute werden sie zunehg Arbeiten in

im Hip-Hop eingesetzt. Als Samples werden die aufgenommenen B i = das weltweit Sound-
bezeichnet. Sie konnen aus der Umwelt oder direkt aus Musikkompos
kommen.

Murray Schafer als Begriinder der Soundscape-Bewegung hat g
Umweltverschmutzung auch auf den Klang iibertragen. Er bezeit
net akustisch tiberladene Klanglandschaften (beispielsweise die eine
Hauptverkehrsstrafde oder eines Hauptbahnhofs) als Lo-Fiigdi
verkiimmert das Weithoren, weil akustische Signale durc
fung iiberlagert werden. Dagegen nennt er akustisch diffe
Klanglandschaften (beispielsweise die eines Waldes oder €
als Hi-Fi: Hier ist die Klangsphare weniger verschmutzt. Der
kann auf Grund der ruhigen Umgebung weiter in die Ferne horen als
in einer Stadt. Heute werden etwa in der Landschgiissokologie spezi-

ey Stellen Sie zusammen
C 4 ’
\&ga/ welche Keynote Sounds

und welche Sound Signals Sie in
der auf dem Foto wiedergegeben
Landschaft horen konnten.

7 Erstellen Sie in den im
5
K&@// Kasten vorgeschlagenen

Arbeitsschritten eine Klangkom-
position.

ds und Sound Signals in der Natur auf. Achten

d Hi-Fi-Sounds vorkommen.

vorrat mit einer geeigneten Software, z.B. dem

(FARAGE-BAND 0. 4.

story zum Thema ,Das zerbrechliche Paradies*.

* Erstellen Sie eine aufplan und erfinden Sie eine Klangkomposition.

* Prasentieren Si Klangstory; beurteilen Sie sie gemeinsam mit Thren
Mitschiilerinnen und Mitschiilern.

Yo
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