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Leitgedanken

Zum Gebrauch des Buches

Der Hauptteil des Bandes besteht aus 50 Einheiten, die jeweils ein Vorhaben Neuer Musik im Schul-
unterricht beinhalten und vorstellen. Sie basieren jeweils auf einer Ko ion oder einem
Konzept und sind mit Hinweisen zur Umsetzung sowie Reflexionen und stlickt. Die

Einheiten sind alphabetisch nach Nachnamen der Komponistinnen u o n gereiht;
die Anlage verzichtet zugunsten dieser voraussetzungsoffenen upd glai Anlage auf
die Sortierung nach Schwierigkeitsgraden oder Praxisbezligen. itrag andes funktio-

niert als eigenstandiger und in sich geschlossener Text. Qugtverw; tlich verwandte
Stellen im Buch auf. ‘

Unterschiedliche Symbole unterstreichen inhaltliche Dimensio erweisen auf mogliche

Umsetzungen in der Praxis: Q

Bemerkungen und Tipps, die zum metho, en

Schrittes beitragen
L
Bitte beachten! Q
O\Q
s ichk i\/eiterfuhrende

S

Ablaufe einer, odisc nweis;$
U ifende terdi@ére Ankniipfungspunkte

S

Anmerkungen zu Auffiihrung und Prasentation

Differenzierungs- und
und vertiefen

d e ® =%

ne Handreichung in Glossar-Form zur Erlauterung einschldgiger Begriffe
die Anna die Vermittlung Neuer Musik. Zentrale Schlagworte zur Terminologie Neuer Mu-
sik in der Anw auf den Musikunterricht, Hinweise zur didaktischen und/oder methodischen
Umsetzung sowie Hiifestellungen aus der Praxis Neuer Musik im Schulunterricht rahmen und unter-
sttzen die Arbeit mit den Musiziermodellen.

Literaturhinweise und Kurzbiografien verweisen auf relevante Sekundarliteratur bzw. das biografische
und kiinstlerische Umfeld der Komponistinnen und Komponisten.
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Warm-ups

3. « Warm-ups

Die hier vorgestellten Warm-ups dienen dem spielerischen Einstieg in Experimentelle Musik. Sie
konnen zur bloBen Auflockerung und zum Kennenlernen eingesetzt werdep mungen und
Blockaden abzubauen, aber auch als Improvisationsanleitungen und als,
Konzepte verwendet werden. An ihnen lassen sich musikalisch elemen
Gruppe machen, sie schulen das Zuhéren und Hinhoren, das spgata la
intensivieren die gegenseitige Aufmerksamkeit.

Die Warm-ups fokussieren unterschiedliche Aspekte wie Sti

’, In rzeuger, Korper/
Bewegung, Raum, Rhythmus, Blihnenprasenz und vieles merr.
(@ Mit einiger Erfahrung lassen sich Warm-ups so miteinander en und modifizieren,

dass daraus ein ganzes Stlick entstehen kann.

Musikalische Warm-ups lassen sich kaum konkreten Urheb e ebern zuweisen, da sie als
.~vagabundierendes Wissen” (Bernhard Konig) in vielfiltige angen verwendet werden
n

und sich durch standiges Modifizieren in einem perm rungsprozess befinden. Daher
wird hier auf die Nennung von mutmaRlichen Quel
Schreikreis

Alle stehen im Kreis, sehr eng Schulter an Schul hauen auf den Boden. Eine
Person zahlt laut und auf drei heben alle digisi j orher innerlich festgelegt
haben, in welche Richtung und wen sie ollten dann auch die Blickrich-
tung nicht mehr verandern. Treffen sich i i enden, so schreien sie einmal so

laut sie kdnnen auf und verlassgn daggit i nge wiederholt, bis nur noch zwei
Personen Ubrig bleiben. Das Ei e sehr zligig und ohne Kommentare
erfolgen, um die Spontaneitat u zu erhalten.

Mo - Ni - Ka

Den drei Silben werden
wird mit sehr tiefer Bru rochen und dazu eine umfangliche, machtige
Korperhaltung eingenomm die Knie und scheint ein Fass zu umarmen. ,Ni”
fstimme, dabei zieht man den Korper pfeilartig
gestreckt nag nspitzen stehend. ,Ka” wird sehr knapp, energiegeladen offen
t man leicht in die Knie und ballt die Fauste mit angewinkelten
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Warm-ups

Armen in Angriffs- oder Siegerpose. Zundchst probieren alle diese drei Silben gemeinsam in der
richtigen Reihenfolge. Dann sucht sich jede und jeder eine Silbe aus und bewegt sich, diese dabei
standig wiederholend in der entsprechenden Korpergestalt durch den Raum. Dabei darf man immer
wieder mit anderen Silbentragern zusammentreffen und in der Silbensprac mmunizieren. So
kdnnen sich Trios oder Quartette bilden. Diese Formationen sollen sich da ble solistisch
der ganzen Gruppe prdsentieren.

Die Spielenden stehen im Kreis und massieren zunachst Wn e Kopfhaut und
danach ihr Gesicht. Das Massieren geht nun in ein sanftes e und s mit einem kurzen

Innehalten bei geschlossenen Augen enden. Ohne die Hande s Gesicht so stark wie

a

moglich zusammengezogen (hilfreich ist die Vorstellung, in ti ne oder eine unreife

Pflaume hineinzubei3en). Danach die Gegenbewegung, icht so weit wie moglich 6ff-

nen, alles aufreiBen: Augen, Mund, Nasenldcher, (Ohren) d Gesicht geteilt: Die obere
sC

Knetgesicht

Halfte zieht sich zusammen, die untere wird aufgerissen u Die hierbei entstehenden
grotesken Grimassen jeweils einen Moment halten, si ne ,das Gesicht zu verlieren”.
Nun versuchen alle, einen passenden Korper zu s i finden, indem die
Haltung entsprechend verdndert wird. Dieser ei i un in genauso eigen-
williger Weise durch den Raum bewegen. Jetz u ihrer Figur passende
Laute, vielleicht sogar eine eigene Sprache. Snen sie sich unterhalten,
miteinander spielen.

Korperteile schreiben Namen

n Namen (in Druck- oder Schreib-
pfiehlt sich die Bewegung zunachst
ntration und Exaktheit zu erreichen.
ie Spielenden zu immer schwierigeren
wAugen, etc. Die einzelnen Namensschrei-

Alle stehen im Kreis. Nacheinan
schrift) mit jeweils einem ande
sehr langsam durchzufiihren, u
Sollte dies ohnehin nicht von
Korperteilen motivieren: Ohr
benden lassen sich in Trios o

Raumkorperpunkte
In dieser Ubung geh

nung einer
Raum, die

nehmung des Raumes. Sie eignet sich auch sehr gut zur Eroff-
rson wahlt fir sich mindestens funf verschiedene Punkte im
nder entfernt liegen und gut erreichbar sind (also keine Punkte
ird fiir diese Punkte ein Korperteil festgelegt, mit dem sie oder er den
rd (z.B. Turklinke - Ellenbogen, Ecke — GesaB, etc.). Die Reihenfolge
und soll so mehrere Male wiederholt werden.

lende Person, nach und nach kommen alle dazu, bis der Raum von Bewe-
gung erfi ielenden Personen bewegen sich sehr zielstrebig, aber jede in ihrem eigenen
Tempo von Pun Punkt. Begegnen sich zwei Spielende, so behindern sie sich nicht, sondern
ignorieren einander. Jeder und jede ist vollkommen isoliert und auf sich selbst konzentriert. Die
Berlihrung des Raumpunktes sollte kontrolliert, schlicht und sehr selbstverstandlich wirken. Bis alle
ihre Reihenfolge mehrmals wiederholt haben, vergehen einige Minuten.
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Sculptures musicales (1989)

John Cage « Sculptures musicales (1989)

46

Sculptures musicales
Konzeptmusik fiir mehrere Stimmen, Musikinstrumente und Klangerze 13 e,
moglichst konstante Tone, Klange oder Gerdusche erzeugen k

Sculptures musicales ,Sounds lastingg vingﬁ diffe-
rent points and forming a sounding sculp ich lasts”
(Marcel Duchamps) An exhibition one at a time,

beginning and ending ,hard-edge est ct to the sur-
it

same space the
audience is. From one sculptu ext xﬁepetition,
n
. t

i of ec ant sounds
imit to theirnumber. Any
m n-f@ion. Acoustic
G

kommen, sollen eine Zeit lang stehen
ie sollen den Eindruck von klingenden
lotzlich beéginnende und scharfkantig abgeschnittene
er Stille umgehen, die sie umgibt. Wiederholungen und
en werden. Jeder verwendete Klang soll hinsichtlich seiner
selbst gestellt sein. Beziiglich der Dauern und der Anzahl der

rounding ,silence, each sculptu

no variation. For each mi

each in a single envelope
lengths of lasting. Any
and/or electronic.

Freie Ubertragung d

»Klédnge, die aus
bleiben und dann

© Henmar/Peters, Leipzig
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Sculptures musicales (1989)

Hinweise zur Erarbeitung

Die Sculptures musicales von John Cage kdnnen auf unterschiedlichste Weise erarbeitet werden, weil
das Konzept lediglich das gewtinschte Klangresultat beschreibt. Wie dieses Resultat erzeugt wird,
bleibt dagegen vollkommen offen. Im Rahmen eines Projekts, das mit derg achenden Zeit-
budget ausgestattet ist, sollte die Diskussion darliber, wie das Konzept re
soll, unbedingt mit den Lernenden gemeinsam geflihrt werden. Sie ist
Je weniger Zeit zur Verfligung steht, desto mehr Vorentscheidgage er Lehrkraft
getroffen werden. Im Folgenden seien zwei Versionen vorgest aufwendige Pro-
jektversion und eine extrem kurze, sog. Ad-hoc-Version, die gich so en Unterrichts-
stunde durchfiihren lasst. ‘

a) Projektversion

In einer zeitintensiven Projektversion kdnnen und sollten
Altersstufe und Sprachkompetenz im Fach Englisch durc
des Konzepttextes heranwagen. Es gibt lediglich eine S ilfestellung notig ist: Die
Formulierung ,each in a single envelope” bedeutet, dags. j seiner dynamischen Gestal-
tung unabhdngig von allen anderen Klangen sein s istim E&hen der Fachbegriff

n und Schiiler je nach
2 Faust an die Ubersetzung

fur ,Hullkurve”, die wiederum im Deutschen der Fa e Entwicklung eines
Klangs ist.

Wenn der Text ibersetzt ist, sind jedoch keine
gesprochen werden, welche Klange und Gera
geeignet sind. Fraglos geeignet sind solch
klar artikulieren lassen und dazwischen e moglich ist, z.B. ein Ton, der
auf der Orgel oder einem Keyboard |3 Platschern von Wasser, das aus
einem Hahn stromt, ein Rasierggpar, ngeeignet sind dagegen einzelne
kurze, perkussive Klangereign ahlreiche Typen von Kldngen und

Gerauschen, Uber die diskutiert il sie eriodisch sind, eine horbare Ein- und
Ausschwingphase aufweisen oder trotz Kons@

sich differenziert sind.
L
(@ Daraus ergeben sich nterschiedliche Antworten mdéglich sind:
e Ist ein Ton auf einem

on alle Fragen gegrt. Zunachst muss dartber
in& Realisierung des Konzepts
nen sich Anfang und Ende

en, auf

t, bei

ie Bogenwechsel horbar sind, geeignet?
Konzepts aufgenommen werden, wenn die

e Isteine$S i g ein Lied spielt und dann angehalten wird, ein konstanter Klang?
drtsverlaufenden Glissandi auf einer Harfe?

Moglicherweise i e tabellarische Sammlung von Kldngen und Gerduschen unter den Kategorien
~geeignet/bedingt geeignet/ungeeignet” hilfreich.
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Sculptures musicales (1989)

Instrumentarium einer Schiilerin der Klasse 5e des Ha

Mirrach fiir die Auffiihrung
der Sculptures musicales von John Cage j

Nach der Entscheidung dariber, welch Ur die Umsetzung des Konzepts
geeignet sind, ist zu kldren, wi de e und Gerdusche, die jeweils eine
Skulptur bilden, organisiert wer Auch hier sind iedene Losungen maoglich:

» Das Stiick wird dirigiert, wobai KIanwturen und der Stillephasen dazwischen

vorher festgelegt sein soll 4
 Die Skulpturen werden m tronisc mern synchronisiert. Dies kann eine fir
alle sichtbare Digitaluh gab oder auch ein per Kopfhorer an alle

gesendeter akustisch
» Die Einsdtze und Dauern ren we$|ntumv gestaltet. Wenn eine mitwirkende Person
zu spielen beginn enfalls ein. Dieses Verfahren ist allerdings schwer zu realisieren
Ipturen ldsst sich kaum vermeiden. Ferner zeigt die Erfahrung,
r alle Mitwirkenden in jeder Skulptur mitspielen, was kontrapro-

er Méglichkeiten werden moéglicherweise noch andere Formen der

ie Kriterien und Prinzipien der Dauern der einzelnen Skulpturen und Stille-
. Wie lange sollen die Skulpturen und die Stillephasen maximal dauern? Was
soll die kiirzeste Dater sein? Wie werden die Dauern angeordnet? Welche Gesamtdauer ergibt sich
aus den jeweiligen Uberlegungen?
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:@\9 Maogliche Vorgehensweisen sind:

» Die maximale Dauer der Klangskulpturen und der Stillephasen wird z.B. auf 60 Sekunden
festgelegt. Alle ganzen Zahlen von 1 bis 60 werden auf Zettel geschrieben
in einen Hut geworfen. Die dann gezogenen Zahlen stehen abwechsel
Stillephasen und fir Dauer der Klangskulpturen.

» Die maximale Dauer der Klangskulpturen und der Stillephasen wird au

Die in der Klassenliste verzeichneten Geburtstage der Kinder notiert,
wobei nur die beiden ersten Ziffern, die den Tag angeben, ber wergen, wahrend
Monat und Jahr nicht verwendet werden. Die entstande’ah ederum fir die
Dauer der Klangskulpturen und der Stillephasen. Bei klein€ien n die Zahlenreihe

z.B. einmal vorwarts und einmal rlickwarts verwendet werden:
» Die Dauern werden mithilfe von acht Wiirfeln ausgewrf
Augen. In diesem Fall ist die maximale Dauer 48 Sekun
Eine auffallende Haufung mittlerer Werte ist zu erwart

r die Summe aller
inimale Dauer 8 Sekunden.

Zweifellos am schwierigsten ist die Frage nach dem U s die Klange und Gerausche,
die jeweils zusammen eine Skulptur ergeben, zwar iq gemeinsangbeginnen und enden,
ansonsten aber moglichst nicht in Beziehung zuei ollen. H#G%g kommen Schiilerin-
nen und Schiiler selbst auf die Idee, dass Zufall Lésua in kdnnen, wobei hier
viele unterschiedliche Ansatze denkbar sind: Q
» Die Mitwirkenden entscheiden in jeder Stille
Gerdusch sie in die nachste Skulptur ei nn gemeinsam ein. Bei
dieser Version sollte explizit darauf hi
besteht, nicht zu spielen, damit die S
« Die Skulpturen werden vorhegquagi der Mitspielende eine interessante
Kombination von Klangen u icrt. Weitere Parameter, z.B. Dynamik,
kénnen dabei berlicksichtigt

» Die Mitspielenden erhalten j
5 Karten sollen Pausen no

enl 2 Karteikarten. Auf mindestens

. Auf den Gbf§g@n Karten werden bestimmte konstante
Klang- oder Gerduschakti ie Mitspistenden mischen ihre Karten und legen den
Stapel vor sich hin. In j It jed er jede das, was auf einer Karte notiert ist.
In der nachsten Skul i ste Ka alisiert.

Es kann immer auch sich z ig zwischen zwei Stillephasen eine Pausenskulptur
ergibt, wenn . i n eine Pausenkarte aufdecken. Hort sich eine Pausenskulptur
anders an al

Neue Kldnge machen Schule « HELBLING 49



Sculptures musicales (1989)

gbaustelle Waldshut bei der Realisierung
ahmen der Donaueschinger Musiktage 2005
e Unterrichtsstunde

r Unterrichtsstunde geschehen soll, werden die Schiilerinnen und
ach Zahlen zwischen 1 und 60 zu nennen. Die Zahlen werden an der
ahl wird umkreist.

mit den zur g stehenden Dingen erzeugen kdnnen (mit den FuBen scharren, Reil3-
verschllsse betdtigen, mit Papier rascheln, reiBen, knistern, pfeifen, brummen, flistern, etc.). Ggf.
konnen zusatzlich Gerduscherzeuger verteilt werden.
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Zuletzt erfolgt die Aufforderung, gemeinsam Klangskulpturen zu erzeugen, wobei die umkreisten
Zahlen an der Tafel die Dauern der Skulpturen in Sekunden angeben, wahrend die nicht-umkreisten
Zahlen die Dauern der Stillephasen zwischen den Skulpturen angeben. In den Stillephasen tiber-
legen die Mitwirkenden, welches Gerdusch sie in die jeweils folgende Skulpturin welcher Dynamik
einbringen mochten, oder ob sie lieber pausieren mochten. Die Lehrkraf; inn und Ende
der einzelnen Skulpturen nach der Dauernpartitur an der Tafel an.

Das Resultat wird reflektiert und die Strategie optimiert.

Reflexion und Ausblick

YYY Sculptures musicales von John Cage ist ein radikales Ko iber dessen Sinn und Zweck
IRRZ niemand belehrt werden sollte. Wesentlich nachhaltiger is iilerinnen und Schiiler

Uber die diskursive Reflexion der eigenen Erfahru staneig ergriinden zu lassen,
welches Erfahrungs- und Erkenntnispotenzial dem Konz . Impulsfragen fir diesen
Austausch kénnten sein:

* Welche Unterschiede gibt es zwischen Skulpture en?
» Welchen Sinn hat das konstante Aushalten von erausche
* Wie erleben wir die Stille zwischen den Skulpt
» Was ist wichtiger: die Skulpturen oder die Stil
» Welche Skulpturen waren besonders scho
« Ist es John Cage mithilfe des Konzepts wirkli
maflen ,anzuhalten” und sie ihrer Zeitli
 Ist es mdglich, Klangskulpturen aus v
aus dem Bereich der Bildenden Kuns
» Wie kdnnte man eine Auffiihjing ger
musiziert und wo sitzt, steht er be i ikum?
e Was spricht dafr, die Skulptur, rinzipii generieren, was spricht dafiir, sie

quasi zu komponieren?
o ... ‘ , s.

&
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Matthias Handschick/Klangbaustelle Waldshut « As Time
Goes By (2008)

(entstanden in der Arbeitsgemeinschaft Klangbaustelle Waldshut im Jahr 2008)
As Time Goes By
Offenes Kompositionskonzept flir verschiedene Stimme’a erzeu nstige Dinge;
auch Versionen, die teilweise oder ganz elektronisch sind, ko ellend sein.

Versucht, die Aktions- bzw. Klangphasen s aglich zu gestal-
ten. Fiihrt das Stiick auf und hort Euch gut i eitempfinden
wihrend der verschiedenen Klangphase tillephasen.

Hinweise zur Erarbeitung

Das Kompositionskonzept As Tige G; e ichts gemeinsam mit dem nostal-
gischen Song, den Dooley Wil in de klassi sablanca sang. Es handelt sich viel-
mehr um ein analytisches Expe auf u ubjektives Empfinden von Zeit und
Bewegung. ,Zeit und Beweg r 20 8 Thema des Schiiler-Kompositions-
wettbewerbs ,Teamwork”, d nd deutszﬁ.ﬁulmusiker (vds), der inzwischen mit dem

AfS (Arbeitskreis fiir Schulm (Bunde nd Musikunterricht) fusioniert ist, seit dem
Jahr 1999 alle zwei Jahre . rbeits inschaft Klangbaustelle Waldshut entwickelte
fur diesen Wettbewerb und wurde fiir die eingereichte Umsetzung mit

Gestaltungsarbeit erforderlich.

Méglicherweise lohnt es sich, vor der Sammlung konkreter Ideen fiir die einzelnen Aktions-
@ phasen generell iber das Phanomen Zeit nachzudenken. Eine Mindmap der Klangbaustelle
Waldshut lieferte bereits Ansatzpunkte flr die Entwicklung bestimmter Aktionsphasen:
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Diskutiert wurde auf der Basis dieser Mindmap Ube : s

o Lasst sich ein Musikstuick in verschiedene i n, wie rde?

e Konnen musikalische Ereignisse ihrer Zeit vo

¢ |n welchem Verhaltnis konnte das Kon : i linger (vgl. S. 162) zu dem

Konzept As Time Goes By stehen?

| n Akti asen moglichst unterschiedliche
n, er Arbeitsgemeinschaft Klangbau-

e
sehrvielfiltig: m

$
issandi $

1, die sj ei Uberlagern

Es liegt auf der Hand, dass die einzelnen
zeitliche Strukturierungen auf [t
stelle Waldshut entwickelt wur

« ein unbewegter flachiger KI
 ein Glissando

¢ mebhrere parallele oder g
 ein regelmaBiger Puls,
e mebhrere Pulse in vers

Tischtennisballe, kreisende Teller oder rollende Murmeln
Spahlinger, S. 162)

Maiskornern auf eine Trommel oder Wassergerdausche
langsam vollziehen, z.B. schwebende Seifenblasen oder sinkende

Stille

Selbstverstandlich sollten Lerngruppen, die sich mit dem Konzept beschéftigen, ihre eigenen Ideen
entwickeln und diesen Katalog, wenn tberhaupt, erst im Anschluss daran kennenlernen.
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Bei der Sammlung von Ideen kénnen auch grafische Darstellungen verschiedener rhythmisch-metri-
scher Verhiltnisse das konzeptionelle Denken férdern. Diese Ubung kann z.B. zu folgenden Ergeb-
nissen fuhren:
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Grafi ebecca Loschner (Klangbaustelle Waldshut, 2008)
Natur ge auf ihre Realisierbarkeit hin Gberpriift und gut gelibt werden. Erst wenn
sich . hlich machbar ist, sollte tiber die Form des gesamten Stiicks nachgedacht
werden: Reihenfolge werden die einzelnen Aktionsbldcke prasentiert? Nach welchen
Kriterien wer ngeordnet? Ist es moglicherweise sinnvoll, die Reihenfolge dem Zufall zu

Uberlassen oder sogar bei jeder Auffiihrung des Stlicks eine andere Version zu wahlen? Was wiirde
eine solche Entscheidung zum Ausdruck bringen?

Sollte die Entscheidung zugunsten einer bewusst gestalteten Gesamtform ausfallen, kdnnen die
einzelnen Aktionsphasen auf Zetteln oder Karteikarten reprasentiert werden, mit deren Anordnung
dann solange experimentiert werden kann, bis eine (iberzeugende Form gefunden ist.
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Die saubere Ausfiihrung der Aktionen erfordert eine dhnli otorik und Disziplin wie
der Umgang mit herkdmmlichen Musikinstrumenten. A msetzung dieses Konzepts
sind Nebengerdusche soweit wie moglich zu vermeiden. gen, z.B. Handtlicher oder
kleine Decken zum Ablegen der Klangerzeuger kdnn

Reflexion und Ausblick

Mit den Phanomenen Zeit und Bewegung verbij
die an den Schnittstellen von Physik, Philoso

siche tielle fragen unseres Daseins,
ologie, Anthropgiogie und weiteren Wissen-

Qg von Zeit und Bewegung

Auseinandersetzung mit dem
nd ORGAN?/ASLSP von John Cage
yr angefertigten Orgel seit dem Jahr
gesamt 639 Jahren haben wird, oder
ano von Conlon Nancarrow (vgl. dazu
dhleunigte und eine sukzessiv langsamer
i sich im Verlauf des Stlicks kreuzen.

haufig thematisiert.

(@ Konkrete Musikstlicke, auf die
Konzept As Time Goes i
(1987), ein Orgelstiick,
2001 in Halberstadt aufgefiihrt
auch die als Canon X bekanntg
Handschick 2015, S. 92 ff.),
werdende Tonfolge gegenei

Mit jingeren Kindern kann dariber
gesprochen werden, wie in fiktiona-
len Narrationen wie z.B. dem Kinder-
und Jugendroman Momo von Michael
Ende (1973) das Phanomen Zeit cha-
rakterisiert und dargestellt wird.

Generell lohnt sich eine Reflexion der
Frage, wie sich unser Umgang mit Zeit
in den letzten Jahren, den letzten
Jahrzehnten und den letzten Jahr-
hunderten verandert hat.

Auffiihrung des Stticks AS Time Goes By durch die Arbeitsgemeinschaft
Klangbaustelle Waldshut; hier eine Aktionsphase mit Seifenblasen und
Daunenfedern

Neue Kldnge machen Schule « HELBLING 75



