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orwort

Musikunterricht, der alle Kinder und Jugendlichen gleichberechtig
partizipative und demokratische Unterrichtsgestaltung zum Ausga
padagogischen Uberlegungen macht, ist eine zentrale Entwicklungs

im Vorbereitungsdienst, Lehrerinnen und Lehrer aller Schulf€
rinnen- und Lehrerbildung Beteiligte an den Studiensemia

der inklusiven Unterrichts bezogen auf das Fach
Grundlagen, institutionelle Schulentwicklung, InkItGe der Forderpad-
agogik, der kulturellen Bildung, der Elementaren Pidagog der Sicht der Musik-
therapie, der Kindheitspadagogik und der inklusiven Jugendar® nimmt Bezug zu
den Themen Migration, musikkulturelle alt, Community Music, der Bedeutung
sprach- und gendersensiblen Unterrichte oglichkeiten digitaler Medien oder

Musikpéadagogik und Heterogenitit.
Ein weiterer Fokus liegt auf konkre des M§nterrichts aus
sik ho@ anz und Bewe-
Zu wer& realistische Mog-

inklusivem Blickwinkel, wie z.B. Singen, Mus
@2‘( unterschiedlichen

gung, dsthetisches Erleben und
riich um. Er will eine weiter-

lichkeiten fiir einen inklusiven
dlid@cetten inklusiven Musik-

Er beleuchtet unterschiedlic
des Helb@rlags zu einer gendergerech-
e Rechtsclireibung und den Vorgaben der

Sichtweisen und Positionen
fithrende Auseinanderset
unterrichts und offenen Fr
Im Band werden di
ten Sprache beachtet;
Bundeslander fiir die S
sehen genderne
verkiirzten For ng mehrgeschlechtlicher Bezeichnungen im Wort-
innern vor. In are Genderformen aber immer mitzudenken.
ohne die eine Herausgabe des Bandes nicht méglich
und Autoren, die durch ihre Fachexpertise die Vielfalt

eit, mit der er die Idee und Konzeption des Bandes aufgegriffen
tive Begleitung des Entstehungsprozesses. Matthias Goebel fiir

die verldssliche Bearbeitung der umfangreichen Aufgabe, ein alle
eraturverzeichnis zu erstellen und zu aktualisieren.

Heinrich Klingmann und Katharina Schilling-Sandvof3
Im Juni 2022
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Katharina Schilling-Sandvof3

usikunterricht und Inklusion —
Einflihrung

Mit der Salamanca-Erklidrung, in der 1994 die Notwendigkeit form
mit und ohne besondere Forderbediirfnisse gemeinsam zu unterrich
Felder einer inklusiven Gesellschaft neu definiert. In der UN- Behlnder
tion wird 2006 die Forderung der Teilhabe von Menschen
lichen, politischen, wirtschaftlichen, sozialen und kulture
Chancengleichheit festgeschrieben (vgl. United Nations 200
verpflichten sich die Vertragsstaaten, ein Bildungssyst
meinsame Unterricht von Schiilerinnen und Schiiler,
lich ist.

Fiir Schule und (Musik-)Unterricht ist vor allem
recognize the right of persons with disabilities to educatio view to realizing this
right without discrimination and on the basis of equal oppor tates Parties shall
ensure an inclusive education system at al Is and life long learning [...]“ (ebd.). In

dem der ge-
inderung mog-

eutsam: ,,States Parties

der offiziellen deutschen Ubersetzung wi lische Begriff ,,inclusive education®
mit ,,integratives Bildungssystem® iiber, gter der Bundespgeierung fiir die
Belange von Menschen mit Behinderun . $

i Usellsch es Bewusstsein

glichkeiten inklu-
. &

qstlmmung, Gegen-

und,,, on“ in Gang gesetzt.

2 avon aus, dass einzelne

se der Regelschule aufge-

nommen werden, dass also ' i i Regelsystem befihigt wer-

den. Sie beziehen sich g Wae geni nd Kategorisierung (z.B. ,,be-
hindert und ,nicht b a Fokussiertng der Unterschiedlichkeit von

siven Arbeitens ausgelost. Dami
tiberstellung und Abgrenzung de
Im schulischen Rahmen ge
Menschen oder eine Grup

lationen, die Kinder und Jugendliche mit allen Aspekten der Viel-
Geschlecht, Sprache, ethnische Herkunft, sozio6konomischer

2006 veroffentlicht, 2008 in Kraft gesetzt und bisher von 185 Staaten ratifiziert, in der
hland gilt sie seit 2009.

r beiden Begriffe findet sich auch schon in der Ubersetzung der Salamanca-Erklirung

). Fiir die Behindertenrechtskonvention erstellt der Verein Netzwerk Artikel 3 eine eigene
,»Schatteniibersetzung®. Durch die Rezeption der Ubersetzung wird der Begriff Inklusion zum Schliisselbegriff
gesellschaftlicher Debatten (ebd., 38).

Musikunterricht und Inklusion « HELBLING

UN-Behinderten-
rechtskonvention
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Inklusion

weites Inklusions-

verstandnis



Musikunterricht und Inklusion — Einfihrung

Hintergrund, kulturelle und religiose Orientierungen, p
ten, Beeintrachtigungen und Behinderungen, besond
andere mehr. Die Beitrige in diesem Band beziehen sj
verstdndnis.
Rahmen- Ungeachtet der Versuche, eine Idee inklusiver
bedingungenund  ken, dass der Begriff Inklusion ein unscharfer, m
Ressourcen  Begriff bleibt, der normative Wertvorstellungen
moglicht (vgl. Dederich 2019, 18f.). Kritik erfahrt
auch aufgrund von Hindernissen bei den rukturen zu etablieren.
Den damit verbundenen hohen Anspr dex fiir Inklusion“ (Booth &
Ainscow 2019), der als Leitfaden zur Entwi i erstellt wurde. In den drei
Dimensionen ,,Inklusive Kulturen sc Strukturen etablieren” und ,,In-
klusive Praktiken entwickeln® (ebd ikatoren, die die Vorstellung einer
gelungenen inklusiven Schule spj
Stand der eigenen Schule erkenne
lich, dass Unterricht nur einen Teil der
licht auch, dass, ungeachtet der Bedeutung
Lehrerin und jedes Lehr ie gelingende Umsetzung von Inklusion in den Schulen die
en und Ressourcen erfordert, zu denen auch die Ar-

, ist zu beden-
enen versehener
erpretationen er-
usiven Padagogik

twickeln kénnen. Der Index macht deut-
inklusives System ausmacht. Er verdeut-

Strukturen erschwerer; i oraussetzungen wie den rdumli-
chen, materiellen oder fach a@ politische und durch die Schule als
leistungs- und s Merkmale (Dederich 2019, 28f.).

Potenzial des Dem Musi %’iv arbeitender Schulen haufig ein be-
Musikunterrichts  sonderes Potenzia i d der spezifischen Umgangsweisen mit
Musik ung nken besonders entsprechend charakteri-

h auf die s@te Vorstellung der Musik als ,,anthropologische
'ndigkeit” (Nolte 1982, 16). Die Begriindungen zielen hier auf
lebens- und Ausdrucksform® (Laufer 2016, 31).

rundungsansitze belegen das Potenzial des Musikunterrichts durch des-
eiten der Personlichkeitsbildung. Im Musikunterricht wird ein Mittel
erfachliche Bereiche wie Sozialverhalten, Selbstvertrauen und Wahr-
besser schulen zu kénnen als durch andere Facher (Ho6ft 2017, 28). Musik
t als forderlich in inklusiven Lernformen durch ,spezifische, unersetzbare Modi
nschlicher Selbst- und Welterfahrung® (Eberhard & Hofer 2016, 22) oder ihre ,,s0-
e Integrationskraft® (Tischler 2011, 17). Dabei ist es das Prinzip der Ganzheitlich-
keit, der ,Verwobenheit des Musikerlebens“ (Laufer 2016, 32), der Verbindung des
Erlebens von Musik {iber verschiedene Sinnesebenen, durch verschiedene Umgangs-
weisen mit Musik und unterschiedliche Ausdrucksformen, das als charakteristisches
Element des (inklusiven) Musikunterrichts gesehen wird (vgl. z. B. Salmon 2020, 109;
Lutz 2020, 18).

8 Musikunterricht und Inklusion « HELBLING



Musikunterricht und Inklusion — Einfihrung

dass inklusiver Musikunterricht keine spezielle Musikdidaktik braucht (
Er orientiert sich am fachlich-kiinstlerischen Anspruch, der jedem g
richt immanent ist, am Anspruch, alle Kinder und Jugendlichen
Fahigkeiten umfassend musikalisch zu bilden. Dies erfordert Umg;
ginge, die allen Kindern und Jugendlichen eine wirkliche Partizipa
nen eine ,,selbstgesteuerte Interaktion in einem gemeinsam geteilten
deln zusprechen® und sie nicht durch vermeintlich angemessene Auf;
(Oberschmidt 2019, 139).

Seit vor etwa zehn Jahren erste Veroffentlichungen ersc
mit Heterogenitdt im Musikunterricht in Form einer grund
aufgriffen (Institut fiir Qualititsentwicklung an Schulep
den Umgang der Musikpadagogik mit Heterogenita pen Dimensio-
nen reflektierten (Vogt, Hef8 & Rolle 2012), sind eiy
sitzen, Formen, Moglichkeiten und Methoden in
entstanden, die sich auf ein weites Verstandnis von Inklusie

Ein Symposium sowie ein Kolloquium der Gesellschaft
meten sich 2011 und 2012 als eine der en mus1kpadagoglschen Fachtagungen
dem Nachdenken iiber In- und Exklusi mugikpadagogischen Handlungsfeldern
a er Zeitschrift Djgkussion Musik-
piadagogik wurden grundsitzliche Uber und ische Modelle,

Publikationen

Junker-Verlag 2016 und 2018).
die Uberwindung kultureller B
rischen und péadagogischen Dj

engleichheit und
qt weiteren kiinstle-

t“(Henning, Sauter &
r Musikdidaktik fiir die
eine Schule entwarf Irmga i . er inklusiven Schule ,,fiir

aus den unterschiedli ren“ (ebd. 9) verbindet ihre
beiden Arbeitsschwe
kulturellen Musikpéda;

Die reale Situgsian i nterrichts ist Gegenstand empirischer Studi-
en. Eine Onlin 1000 Musiklehrerinnen und -lehrern zielt darauf,
den Erfahrungs ulen mit der Gestaltung von Inklusionsprozessen

der mit ogenitit verbundenen Uberzeugungen von Musiklehr-

gen (Linn 2017). Weitere Fragestellungen zielen auf Eignung
gen instrumentalpiddagogischer Programme (Jedem Kind ein

einen Schwerpunkt zum Thema Inklusion an, dessen héufig praxiser-
probte Unterrichtsanregungen in den vier seither erschienen Kongresspublikationen

Musikunterricht und Inklusion - HELBLING 9



Musikunterricht und Inklusion — Einfiihrung

Hofer 2016 und Eberhard, Hirte & Hofer 2017) un
die Grundschule mit dem Grundanliegen, vielfa

Umgangsweisen mit Musik praxisbezogen anzure en (Lutz 2020).

In Musikunterricht inklusiv geben Daniela Laufer gel aus der eigenen
Unterrichtspraxis heraus einen umfassen inblick in und Methodik inklu-
siven Musikunterrichts (Laufer & Vogel ublikation stehen flexible

und individuelle Zugénge zu einem musika einer musikalischen Idee,
die den Lernenden flexible und mitzugs ege ermoglichen und Impulse,
um eigene Erfahrungen der Lehr u reflektieren.

Mit diesen wenigen Blitzlic ft die Bandbreite der Publika-
tionen gezeigt werden, die im umis Literaturverzeichnis dokumentiert und in
den unterschiedlichen Beitrigen des Ba iskutiert werden. Die Intention des vor-
liegenden Bandes ist es, einen umfassenden atischen Uberblick iiber ficheriiber-
greifende Grundlagen, usik bezogene Themenfelder inklusiven Unterrichts und
konkrete Handlungsfel sikunterrichts aus inklusivem Blickwinkel zu geben.

3 https://www.bmu-musik.de/publikationen/kongressbaende-musikunterricht/ (zuletzt gepriift am 17.5.2022)

10 Musikunterricht und Inklusion « HELBLING



Ulf Preuss-Lausitz

Institutionelle Aspekte inklusive
Unterrichts- und Schulentwick

1.1 Veranderte Rahmenbedingungen des Lernens, des Unterricht
1.2 Herausforderung inklusive Bildung — begriffliche Klarung 1.3
liche Inklusions- und Separationsentwicklung in den Bundiii
inklusiver Unterricht, inklusives Schulleben und Schulen
Vernetzung in der Kommune als Starkung demokratischer
ren in inklusiven Bildungslandschaften

1.1 Veranderte Rahmenbedingungen
des Unterrichts und der Schulen

muss den Blick auf das gesamte Bildu auf die Lebensugastinde heutiger

Kinder und Jugendlicher richten. Dabe Die n Kinder und
Jugendlichen schitzen ihre Lehrkrafte und ge ule; a@weil sie dort ihre
Freunde treffen (Alt 2005a, 2005b .Die C irritieruse verbreitete Zu-
friedenheit immer wieder, und es ' { %’uliche und hygieni-
sche Rahmenbedingungen, fehlende gund unter Schiilerinnen

und Schiilern, schlechten U
titen treffen zu. Sie sind A
Rahmenbedingungen des 2

We berichtet. Beide Reali-

zu f Jahrzehnten verianderten
nd veranderte menbedingungen heutiger
ollen hier: werden:

e Kinder verbringen la in der Schule. Die Ganztagsschule — ab Mitte ~ Schule als Lern-
uch im Primarbereich - bedeutet, dass neben  und Lebensort

ein intg ate innen und Freunden erfahrener Lern- und Lebensort;
indern und mit Lehrkréften nicht aus. Die Gebdude,
; esundheitsmanagement fiir dieses verdnderte ganztigige
och nicht angemessen, und auch manche Lehrkrafte haben noch
aden, dass der kognitive und soziale Effekt eines langeren Schul-

° i haben immer héufiger unterschiedliches Personal: Neben Lehrkraf-  komplexere Zu-
ten sind heutCoft Sozialarbeiterinnen und Sozialarbeiter, Erzieherinnen und Erzieher,  sammenarbeit der
Sonderpidagoginnen und Sonderpadagogen, Schulhelferinnen und Schulhelfer und  Erwachsenen

Musikunterricht und Inklusion - HELBLING 11



I Grundlagen

Teamerinnen und Teamer fiir den Nachmittagsberei giums, zuweilen
auch Therapeutinnen und Therapeuten, Logopadin
heitsmitarbeiterinnen und -mitarbeiter; die aufg
stellten Quereinsteigerinnen und Quereinsteig
berufliche Erfahrungen mit. Das bedeutet:
wird komplexer und zugleich notwendiger,

Erwachsenen
hen beruflichen

und lebensgeschichtlichen Sichtweisen Verstz ehen) verlangen.
Und der Blick der so unterschiedlichen Erwachse r nur auf das Ler-
nen (im eigenen Fach und Verantwort i , sondern 6ffnet sich auch
auf vielfiltige Entwicklungsprozesse lichen insgesamt.

Schuleinder @ Schule heute ist Schule in der
Einwanderungs- teil der Kinder und Jugendlig
gesellschaft Schulen und Schulformen z

als Arbeitskrifte gesucht ware obilen Europa aus privaten Griinden in
Deutschland Fuf} fassten oder die a inge vor Kriegen und Armut eine neue
Heimat suchten. Aber bis in welche Ge on bleibt man Mensch ,,mit Migra-
tionshintergrund“? Villle diesem Begriff zugeordnete Kinder sind geborene Schwa-
fithlen sich auch so; mehrere Herkunfts- und Zuge-
ist nicht nur fiigediese Zuwandererkinder normal.
, Fami ewohnheiten und Werte als Ge-
egen t@utet »>multikulturelle Bildung® fiir
uhore d abzutasten, fiir die Pddagoginnen

enssituationen zu schaffen, in denen

id anerkannt werden. Nicht nur Lehr-

verdnderte @ i wderte und widerspriichliche Kindheiten gepragt.
Kindheit il av der wichstin gewaltfreien und zuwendenden Familien auf,

ruflichen Verhiltnissen leben miissen); ein grof3er Teil in Wohlstand,
kiren okonomischen Zwiéngen; ein grofler Teil gesund, andere mit
rankheiten oder mit kdrperlich-motorischen, geistigen oder Sinnes-
en; ein grofler Teil mit meist nur einem Geschwister, andere als Einzel-
wenige mit mehreren Geschwistern. Diese und andere Unterschiedlich-
d das Hintergrundrauschen fiir Unterricht und Schulalltag. Kein Wunder,
ss die Lernvoraussetzungen und -motivationen, die psychischen Stirken und die
ialen Kompetenzen mehr denn je breit streuen. Es ist unklar, ob der technische
del, vor allem das Internet und die damit verbundenen Moglichkeiten im
inderalltag wie in der Schule (Stichwort: Digitalisierung) dazu beitragen, die hier
nur knapp angedeuteten unterschiedlichen Kindheiten einander ndherzubringen
oder gar zu polarisieren.

12 Musikunterricht und Inklusion « HELBLING



Institutionelle Aspekte inklusiver Unterrichts- und Schulentwicklung 1

e Die ,Effekte“ von Schule werden heute deutlich stirker kontrolliert al starkere Kontrolle
Jahrzehnten, durch (inter-)nationale Tests, durch Schulinspektionen,
und Eltern. Meist ist dieser Blick sehr eng und bezieht sich, etwa bei
VERA-Tests, auf einen auf , Kernficher” fokussierten Kompete
mit ganzheitlicher Bildung zu tun hat; faktisch werden dadurc
schichte/Politik, Musik, Kunst, Sport/Artistik oder Ethik/Reli
ganzheitliches Schulprofil, eine kommunikative Schulleitung u
mit dem kommunalen Umfeld konnten die - durchaus sinnvolle =

und eine innerschulisch anspruchsvolle Bildung in eine

begriffliche Klarung

hne Behinde-
@(oedukation gibt
Vielfalt in der Ge-

Padagogische Konzepte zum gemeinsa
rungen, zur interkulturellen Bildung oder zu
es seit Jahrzehnten - zusammen
meinsamkeit (Prengel 1993, Pre >3 Pidagogik bezieht
sich auf mehrere Ebenen: auf deg die Schulkultur und
auf die dauerhaften auflersch %werke.

ternationalen Padagogik-
von der Vollversammlung

weites Inklusions-
N verstandnis
-)Bilder iber ,richtige” Jungen und Médchen, ethnische und
amiliengeschichtlichen und biografischen Komplexitaten von

konzept, herausgearbeitet von Schweiker (2017, 433), ist bezogen
gen von Menschenwiirde und Relationalitdt (wechselseitige Ach-
tung), Partizj und Freiheit (Miteinbezogenheit bei unverschlossenen Tiiren),
Differenz und ¥luralismus (Vermeidung von Diskriminierung), Anerkennung und
Gleichheit (Grenzen der Anerkennung und normatives Verstandnis von Gleichheit),

Musikunterricht und Inklusion - HELBLING 13



I Grundlagen

enger
Inklusionsbegriff

Unterstltzung
und Forderung
als Prinzip

Gerechtigkeit und Verdnderung (ausgleichende Gerec essene struktu-
relle Vorkehrungen).

Darin eingebettet ist ein engerer Inklusionsbegri BRK, sich

auf students with disabilities (UN-BRK) bzw. st i tional needs
(Européische Union) und in deutscher Diktion i i che (und ggf.
therapeutische, pflegerische und sozialpadagogis : stlitzung in inte-
grativen Kitas, in allgemeinen Schulen und bei der i ng bezieht. Auch

die Offentlichkeit versteht unter ,inklusiver Bildung insame Lernen mit
und ohne Behinderungen und Beeintrich ung sonderpéadagogi-
scher Kompetenz.

Beide Inklusionsverstandnisse gehoren aber auf durchaus unter-
sch1ed11che gruppenspeuﬁsche wie_dndivi rstiitzungsbediirfnisse. Fir die

geddimmte Réaume hilfreich; eir€ ngSJungen konnte interkulturelle (und

spracherwerbs-)Kompetenz (und ggf. ung fir die Bewaltigung des Alltags
auch auf8erhalb der Schule) dienen; einem N ‘n mit fehlendem Selbstbewusstsein
die aber gern wie Pipi La 4 esilienz stirkendes Programm; einem
»schwierigen Jungen rha nstherapeutlsches Treatment (ja, diese Beispiele ver-

e und andere Zugénge zielen auf
artizi im Lebens- und Schulalltag, auf
er Disl@inierung und nicht zuletzt auf ihre

wenden Klischees —
die Starkung der kon
die Vermeidung oder die
Lern- und Abs
Separieren
berufsschulen
sind nich 3 %t sein. Aber auch an einer inklusiven allge-
meinen . aber freiwillige; eine Madchen-Sportgruppe,
eine The? i oder eine AG von Rollstuhlfahrerinnen und
i nteressierten partizipativ dafiir zusammenfin-
einsamerl Lernort statt und kann auf die allgemeinen Lern-
istorisch ist dagegen immer verordnet separiert (und damit
orderschulen nach (acht!) Behinderungsarten (und nicht nach

%":as, Sonder-/Forderschulen, Sonder-

ulen und auch Sonder-Werkstitten —

rschaft meist der Kirchen und Weltanschauungsgemeinschaften, die eher unter-
hschnittlich hdufig sozial Benachteiligte und selten Kinder und Jugendliche mit

Musikunterricht und Inklusion « HELBLING



Institutionelle Aspekte inklusiver Unterrichts- und Schulentwicklung 1

1.3 Widerspriichliche Inklusions- und Separations-
entwicklung in den Bundeslandern

Im Folgenden konzentriere ich mich auf special educational needs i
padagogischen (und ggf. therapeutischen) zusatzlichen Unterstiitz
gleichermaflen auf Jungen und Médchen aller Herkiinfte. Die

genderbezogenen Forderansitze werden an anderer Stelle bearbeitet
Als im Jahr 1976 die erste 6ffentliche Integrationsklasse mi Inklusion als
nichtbehinderten Kindern in (West-)Berlin auf Druck
Kita genehmigt wurde, glaubte niemand, dass 45 Jahre spa
land insgesamt mehr als 235.000 Kinder und Jugendlichg

Erfolgsgeschichte

.200.000 Kin-
erbedarf also
ohne Behinderungen und Einschriankungen der
nen Schulen gemeinsam unterrichtet wiirden (K 018). Das ist eine Er-

itten, weil dadurch

nicht nur ein am Durchschnitt orientierter Unterricht, sond inzipiell auch das
achtgliedrige Forderschulsystem in Frage It wurde. Und gern wird ,, Inklusion® fiir
alle Méngel des Schulwesens verantwortli emaght, ob es nun um Lehrkraftemangel,

um Verhaltensprobleme von Schiileri ern oder um Ubgrforderungsge-
fithle von Padagoginnen und Pidagog ntlas funktion. Die
oben skizzierten schulischen und gesellscha ngen @ en dabei leider

meist ebenso ausgeblendet wie i iese Wandlungen mit neuen
Losungen fiir die Sozialisations-
worten.

Das in den 1970ern begg n Bundesrepublik unter  Inklusion als Teil
dem Begriff des ,,gemeinsa war immer freiwillig und  der allgemeinen
oft nur in einzelnen Klasse ¥Erst in Folge der UN-BRK  Berufsrolle aller
wurde es rechtlich zwij g i ] ucational needs, die es wiin-  Lehrkréfte

schen, den Zugang z off len Schulerf zu ermdglichen. Das bedeutet

fir alle Lehrkrifte: Ge ives Lernen wird Teil der allgemeinen Berufs-
rolle. Denn im en (und Schulformen) weiterzuentwickeln zu
inklusiven Sch alle Lehrkrifte und Schulen die Moglichkeit haben,
durch Fort- un aktischen Kompetenzen zu erweitern und auf ex-
terne Unterstiitzungs- tungseinrichtungen schnell zugreifen zu kdnnen
twicklung im engeren Sinne der letzten Jahre zuriick,  inklusive
kann m ststellen (zum Folgenden vgl. Preuss-Lausitz 2018): Entwicklung im

engeren Sinn
e Inallen Bu rn findet immer mehr gemeinsames Lernen statt, wobei der An-
iiber 85 Prozent schwankt und 2018 im Bundesdurchschnitt bei

| inklusiver Entwicklungen (European Agency 2018). Die separate
derschulen ist seit 2009 nur wenig zuriickgegangen; in Laindern wie

Bayern, B trttemberg und Rheinland-Pfalz hat sie sogar zugenommen.
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e Die inklusive Entwicklung ist auch innerhalb der La
Beispiel: In Niedersachsen schwanken die Inklusi
zwischen 27 und 85 Prozent; das Land verzichtet ng. Regio-
nale Chancengleichheit im Zugang zu inklusiv
(Niedersachsischer Rechnungshof 2018, 15).

e Das individuelle Recht auf gemeinsames, in

mer entscheiden, wel-
abnortnahe inklusive Lernen

baulichen oder anderen Griinden ko
che der Schulen sie aufnehmen muss#
nicht immer gewiéhrleistet, d. h. es miiss€
Schulwege hingenommen werde

e Die sonderpddagogische Dia : ./ weiterhin von Irrationalismen

in der Zuordnung von Forde I Forderschwerpunkten beeinflusst. Bei-
spielsweise schwankt der Anteil de mit Férderbedarf Geistige Entwicklung
(in Forderschulen und im inklusiven Le ischen den Bundesldndern im Jahr
2019 zwischen 0,95 PAmzent und 2,09 Prozent (KMK 2020a, 54, 59, 95; eig. Ber.) -
nicht medizinisch begriindet sein. Auch Koordinierungen,
gen haben daranggenig gedndert. Evaluationen, etwa

chgefi nsgesamt wird immer haufiger

rdagogischen) Stellen in den allgemeinen
g, Fortbildung und Koordination erheblich
eshalb - fehlt es oft an personellen Ressour-
individuellem Férderbedarf und kommunaler

ung gestiegen. Allerdings ist dieses Wissen kaum in die allgemeine, vor
diale Offentlichkeit gedrungen. Auch dies ist ein Grund, warum in der Of-
tlichkeit oft unterkomplex tiber Inklusion geredet und geschrieben wird.

usiv unterrichtete Schiilerinnen und Schiiler erhalten bei gleichen special edu-
cational needs deutlich bessere Schulabschliisse als in Forderschulen, ungeachtet
dessen, ob es sich um Jugendliche mit Sinnes- und korperlichen Beeintréchtigun-
gen oder um Lern-, Sprach- oder Entwicklungsprobleme handelt (Kemper & Goldan
2018). Dagegen erreichen bundesweit (2018) tiber 70 Prozent aller Férderschulabsol-
ventinnen und -absolventen keinen ausbildungsberechtigenden Abschluss, weniger

16 Musikunterricht und Inklusion « HELBLING



Institutionelle Aspekte inklusiver Unterrichts- und Schulentwicklung 1

als ein Viertel die Berufsreife, nur 4,1 Prozent einen Mittleren Schul uss
peinliche 0,3 Prozent die Fachhochschul- oder Hochschulreife (KMK
Und dies, obwohl eine Vielzahl der Férderschulen nach den allgemeinen
lehrplénen (,,zielgleich®) unterrichtet.

Insgesamt kann von einer positiven inklusiven Entwicklung gespr
lerdings von erheblichen Widerspriichen begleitet wird. Offen sind 1
turfragen, etwa die Perspektiven der Forderschulen (auf dem Weg zu
ohne eigenen Unterricht), die Inklusion in Schulen freier T

sitzlichem Unterstiitzungsbedarf im all
anderen beim Lernen nicht behindert
physische) Vergleich nicht bei Kindern
ringerem Selbstbewusstsein und Mobbing?
halb und auf8erhalb der Klasse?

Nach iiber 40 Jahren empiri
Bedingungen von Heterogeniti

ngs- (und ggf.
otivation, ge-
Freunde inner-

terricht, also unter
n‘umfangreiche inter-

nationale und deutschsprac .a. Bl 5,2017; Lichtblau et al.
2014; Moller 2013; Preuss d @ck Duhaney 1999). In der
gleichen Zeit nahm auch d1 nd die fachdid he empirische Unterrichts-

ie 2013; Jiir Standorp 2010; Berkemeyer,

Methoden und regiona iten Konnen einige unstrittige Ergebnisse benannt

werden:
o Guter inklus er Unterricht, wird aber im Unterschied zu her-  guter inklusiver
kommlichem Un Teilen durch mehr als eine erwachsene Person durch-  Unterricht

ch fiir gelingende Lernprozesse sind ein freundlich-
urchsetzung gemeinsam verabredeter Klassenregeln;

»gesunde“ Schule usw.); Wahlmoglichkeiten in Bezug auf Teil-
chsniveaus; der Wechsel zwischen dem gemeinsamem, Partner-

erhalten (und die Einiitbung von Selbstbeurteilung); und nicht zu-
gsiibergabe im Klassen- und Schulalltag auch an ,,schwierige“ Kin-

Umsetzung 11 einzelnen Fiachern und entsprechenden Fachdidaktiken vorangetrie-
ben, wie dieser Band belegt (auch FDQI 2020).

Musikunterricht und Inklusion - HELBLING 17
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Teamarbeitals ~ ® Im inklusiven Unterricht sind stunden- oder tagewej
Gewinn dere Erwachsene titig, neben Schulhelferinnen u
korperlich-motorischen oder geistigen Behinder

Lehrkrifte (und keine Therapeutinnen oder
ein Schulfach und zwei sonderpddagogische
meinem Musik-,
petenz, sagen wir,

nur in Deutsch und seinen (oder ihrepMmaderpa Schwerpunkten Lern-
forderung und geistige Entwicklung vei Erwachsene im Raum
(das sog. Vier-Augen-Prinzip) verring Unterricht (Nolting 2010;
Textor 2007). Sonderpddagoginnes dagogen konnen als Beobachte-

rinnen und Beobachter Intera e (bei allen Kindern) wahrneh-

unterbrechen. Sonderpidagog badagogen konnen mit einzelnen Kindern
me Vorbereitung oder doch die fachliche

konnen sich fachlich beiten - das muss (und kann) die fachfremde Vertretungs-
lehrkraft oder die nstejgerin oder der Quereinsteiger auch tun. Und wenn die
ng mit Lern- und Verhaltenspro-

egen nicht nur beraten, sondern
ung ko@ete Unterstiitzung leisten. Kurzum:
bei unhhiedlichen (oder fehlenden) fachli-
ewinn %inder und Erwachsene sein.

nd -pddagogen, sie vermissten in einem
en Austausch, weil es keine oder nur wenige
adagogen an der Schule gebe. Diese Klage
Lateinlehrer genauso fiihren. Ist also (mangels
Schule moglich, muss der direkte Fachaustausch
also regionalen Fach-AGs organisiert werden — der indirekte
itschriften und andere private Fortbildungen und Kommunika-

obei die jeweiligen Rollen konsensual geklart sind. Regelmaflige Team- und
echungen sind - im Rahmen der Arbeitszeit des gesamten padagogischen
rsonals — ein Muss. Im inklusiven Schulprofil, getragen von einer kooperativen
ulleitung, dem Kollegium, den Lernenden und ihren Eltern, wird festgehalten,
che Abldufe bei Konflikten, Schulabstinenz und Gewalt stattfinden, was es an Fes-
ten, Belobigungen und besonderen Ritualen gibt und wie die dauerhafte Zusammen-
arbeit mit den Eltern und dem Umfeld entwickelt wird.

Eine gute inklusive Schule biindelt ihr tiber die Unterrichts-Grundversorgung
hinausgehendes Personal und dessen Aufgaben in einem Ressource-Center (,,Zentrum
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Institutionelle Aspekte inklusiver Unterrichts- und Schulentwicklung 1

unterstiitzender Pddagogik®, ,Oase®). Dort kénnen einzelne Fachbespr,
ganisiert werden; in schwierigen Unterrichtssituationen kann es als #i
stelle genutzt werden, ist vertraulicher Ort fiir Krisenmanageme

meinsamen Unterricht (besonders deutlich solche mit Lernsch
sprachlichen Beeintrachtigungen). Das zeigen reprasen
(Bless 2017; Kocaj et al. 2014; Stanat et al. 2017). Offen
gehalt einer kognitiv gemischten Klasse ebenso wie ein
Anzunehmen ist, dass in der inklusiven Klasse die
nicht beeintrachtigten Kinder (und eine integrie
sere Unterstiitzung bewirken als der Unterricht
klassen und -schulen.

der sprachlich
ng) eine bes-

e Kinder und Jugendliche ohne Forderbedarf lernen fachbe im gemeinsamen
Unterricht nicht weniger als in nichtinlssiven Klassen; sie profitieren deutlich im
Bereich der Kommunikation (u.a. S rrick Duhaney 1999). Auch finden
Kinder ohne Behinderungen das ge en in aller Regel gut (zuweilen mit

order erpunkt Geis-

tiger Entwicklung - die es auch bei einem rifte @nsbesondere bei

N
e Soziale Integration und Klasse - , dergv@ padagogischen Ar-
beit der Lehrkrifte ab. Sg 3 mit Q{bedarf (aller Forderbe-

leich, sondern sind meist

Klassen die grofite padagogische Herausforderung dar. Der
lich meist ein Junge) ist in der Klasse oft unbeliebt, aber
mer, vor aller Inklusion. Eine Biindelung solcher Kinder in in-
kognitiv wie sozial wenig sinnvoll; giinstiger erweist sich ihre
drallelen Klassen. Die Schulpsychologie und die Pddagogik im
r emotional-sozialen Entwicklung haben in den letzten Jahrzehn-
pirisch in ihrer Wirksamkeit iberpriifte Treatments entwickelt,
die auch normalen® (Fach-)Lehrkriften im Team eingesetzt werden kon-
nen, mit Unterstiitzung durch schulinterne wie externe Beratung (Hartke & Vrban
2010; Hillenbrand 2006). Aber das reicht nicht immer. Deshalb werden in manchen

Musikunterricht und Inklusion « HELBLING
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I Grundlagen

Gelingens-
bedingungen

Erfahrung stiftet

20

Landern schuliibergreifende Unterstiitzungen in regj
stlitzungszentren (ohne Unterricht) aufgebaut, in d
gik zusammen mit der Schulpsychologie unter ej
z.B. in Berlin) gemeinsame Hilfepldne erarbeit

zen konnen (Klemm & Preuss-Lausitz 2017).

Fordergutachten
festzustellen, wird
sehr unterschiedliche,
erstiitzungen, sondern eher
die innerschulische Biin-
enters und die Zusammenarbeit
igrantenvereinen; Sport-, Thea-

Der Zwang fiir die Diagnostikerinnen und D
einen und zudem nur sonderpiddagogischen For
immer wieder beklagt; manche Kindezligs
mehrfache, nicht nur spezifische sond
eine umfassendere Lern- und Lebenshilf€
delung aller unterstiitzenden Persgraen i

e Schule ein gemeinsam erarbei-
aufd nterricht, die Abldufe, Team- und

nﬂiktr@agement, die Raume der Schule, die
den a&schulischen Partnern und natirlich
. Imm@Sseder wird mehr Zeit (und Ressource)
r Fall eChungen gefordert. Auch die jeweilige
und gogen, der Schulhelferinnen und -helfer
—ass@, der Sozialarbeiterinnen und Sozialarbeiter
en und Erzi@ tsse schulintern geklart werden. Nicht zuletzt

ternen Beratungs- und Unterstiitzungseinrich-

tausch usw.) abgebaut werden kann. Die inklusive Schule ist eine Schule
okratie, weil in ihr die Unterschiedlichkeit wie die Gemeinsamkeit alltdglich
ebt und produktiv verarbeitet werden konnen.
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1.5 Inklusive Vernetzung in der Kommune als
Starkung demokratischer Haltungen und
Strukturen in inklusiven Bildungslandschaft

Auch Schulen mit langjahriger inklusiver Erfahrung wissen, dass pa rende Schule

niemals abgeschlossen sind — Schule ist immer ,,auf dem Weg®, will s

den Riickblicken auf die abgelaufene Woche und die Persp
von nachhaltigen Supervisionen, in kollegialen Fortbildungs n. Die
ylernende Schule“ umschlief3t nicht nur die lernenden Kiade ch die lernen-
den Erwachsenen innerhalb und um die Schule.
Nicht zuletzt deshalb geht der Blick in die Komp
ein Landkreis) braucht
5 er Einbeziehung aller
offentlichen und privaten Akteure, also auch der Vereine, Selbs ruppen und Initia-
tiven. Hier konnte vorgeklirt werden, wie difEltern Informationen, Beratung und Hilfen
aus einer Hand erhalten kénnen, welche tiber ihre allgemeine sonderpddagogi-
sche Grundausstattung fiir die Forderb , emotionale undggoziale Entwick-
materi Ausstattungen
fiir Kinder mit Hor-, Seh-, korperlich-moto stigen @intréichtigungen,
aber auch zur Talent- und Begab 6 welchehterstﬁtzungen, im
Sinne eines weiten Inklusionsve milien in prekéren
okonomischen oder aufenthalt kénnen; wie Mad-
3 alb der Kitas und Schu-
len nachhaltig verankert wg inj adte und Kreise, die solche

von Institutionsdenkweisen),
gemeinsam den Aufbau eines

er Lebenswelt der Kinder/Jugendlichen: Was war anders in der
tern/(Ur-)GrofSeltern: in anderen Landern, in unterschiedlichen
en, fiir Jungen und Médchen? (Literatur z.B. Miiller-Miinch 2012;
1995; Ariés 1975; de Mause 1977)

sozialen S
Preuss-Laus
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22

Haben diese Wandlungen in den historischen Kindh
Kinder (und Lehrkrifte) Relevanz (und wenn ja,
seit Einfithrung der Schulpflicht verandert (Ges
Klassengroflen, Lehrerstile, Materialien, Inhalt
von Musikinstrumenten ...)?

und Lernen

Welche zentralen Ergebnisse hat die Auswertu i pirischen Studien
durch Hattie (2013) zur Frage des ,guten Unte ¢ Stimmen Sie mit
den Inklusionsaussagen zu gutem inkl ein oder weichen sie ab?
Was bedeutet es fiir den (Fach-)Unt mit Behinderungen und
Sonderpiddagogen/-innen, Schulhelfer. nen im Unterricht sind?
Was bedeutet das fiir den Musi tirden Sie Herausforderungen,
die Sie wahrnehmen, ,,1osen“? ie 2013; Jiirgens/Standop (2010);
Moser 2012)

Welche Rahmenbedingungen und ind {iber den (Fach-)Unterricht hinaus
fiir ein inklusives, diskriminierungsfreies ben und die zusitzlichen Forderun-
icht hinaus fiir welche Teilgruppen bzw. Schiilerinnen und
t in den letzten Jahren (und in welchem Bundesland) dazu

1t? Was wﬁrde@e, etwa als Schulleitung, als Land-

gen in und um den U
Schiiler hilfreich?
schon aufgebaut
rat/-rétin oder als

Wie ,,inklusi
lichen, kir
»inklusivem

r Kreish den musikalisch-kulturellen, sport-
i h%?en? Wie kann ,,inklusive Schule“ mit

tig) verbunden werden zum Vorteil
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Kerstin Ziemen

2 Die Mehrdimensionale

Reflexive Padagogik und Dida
und deren Umsetzung in der
schulischen Praxis

2.1 Einleitung 2.2 Mehrdimensionale Reflexive Pddag
2.2.1 Dimension I: Makrostrukturelle Aspekte: Gesellschaft
2.2.2 Dimension II: Rollen der Akteurinnen/Akteure
2.2.3 Dimension lll: Lehrpersonen und Teammitarh
2.2.4 Dimension IV: Verhdltnis Schiilerinnen/Schj
2.2.5 Dimension V: Didaktische Gestaltung von

2.1 Einleitung

Die Grundlage fiir eine Allgemeine, nic
das alle Menschen wertschétzt und als kompe
lichen Bildung zu ermdglichen, wimd als grundlege
realisiert sich in einer Padagogil§
separierende, diskriminierende

nd gesellschaftlichen Fel-
, wird vor die Frage nach

en 2018, 7f.) (™ Kap. I, 6.3).  gegliedertes

gik is Menschenbild,  Inklusion erkennt
Allen I@ern und Jugend-  diskriminierende,
nschenhlt verstanden und  separierende und
N . .

n meint vor allem,  exkludierende
raxen zu erkennen  Risiken und wirkt
%ftliche Aufgabe bezieht  ihnen entgegen

Jliederte Scliulsystem in Deutschland wirkt  Schulsystem wirkt
ellt'sich sowohl die politische Frage der Trans-  ausgrenzend und

5 als auch die didaktische Frage der Umsetzung  selektierend

odells der Mehrdimensionalen Reflexiven Padago-
’s Beispiels, der ficheriibergreifenden Auseinanderset-
eine Raupe Nimmersatt (Carle 2010), die Umsetzung in
licht.

daktik eine Refi€xionsfolie und ist Orientierungshilfe fiir konkrete didaktisch-metho-
dische Planungen. Das Gesamtschema der Mehrdimensionalen Reflexiven Didaktik

Musikunterricht und Inklusion « HELBLING
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(Ziemen 2018) mit den fiinf Dimensionen soll ein bew e darstellen, wel-
ches die eine oder andere Dimension mit den entspr
sowohl als Vorder- als auch Hintergrund bzw. auf glai
Dimension steht mit den anderen in unmittelbarey

terbar.

Dimension
Rolle der
Akteurinnen/Akteure
und Kooperation

Dimension |
Makrostrukturelle Aspekte:
Kultur, Recht, Gesellschaft,
Schule

Teammitarb

Dimension IV
Verhaltnis
Schilerinnen/Schiler und
Lerngegenstand/Sache

Dimension V
Didaktische Gestaltung

akrostrukturelle Aspekte:
ultur, Recht, Schule
die iibergreifendste Dimension dar, die von Kultur, Gesellschaft,
organisatorischer . Schulsystem, Fort- und Weiterbildungssystem, den Institutionen
und kultureller  u.a. immt ist. Eine Analyse dieser rechtlichen, organisatorischen und kulturell
ingungen kann Aufschluss geben tiber durch makrostrukturelle Aspekte
en und zur Verfiigung stehende Spielraume (vgl. Ziemen 2018, 94ff.), iiber
siken und -praktiken, aber auch iiber Inklusionschancen und -perspektiven.
ulischen Kontexten besteht die Herausforderung darin, Bildungsangebote zu kon-
n und mit den Schiilerinnen und Schiilern zu realisieren.
Erwerb von Sprache hat in unserer Kultur und Gesellschaft hochste Relevanz,
diese Bildung im umfassenden Sinne und die Partizipation an allen relevanten ge-
schaftlichen und kulturellen Bereichen iiberhaupt erst ermdglicht. Dartiber hinaus
d das Vermitteln und sich Verstindigen iiber Zeichen fiir den Menschen und seine
Entwicklung grundlegend. Der Erwerb von Sprache ist eine kulturelle Leistung. Zugleich
stellt diese eine individuelle Herausforderung in der Entwicklung des Menschen dar.

Analyse rechtlicher,
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Die Mehrdimensionale Reflexive Padagogik und Didaktik und deren Umsetzung in der schulischen Praxis 2

Bilder und Schrift als zeichenvermittelnde Tétigkeit miissen im Laufe der
durch die Kommunikation und den Dialog mit anderen Menschen, dur
bung, die Bilder, Schrift und Zeichen vorhélt und auf diese orientiert is
unterstiitzt werden.

Das hier ausgewihlte Beispiel aus der Kinderliteratur Die klein sp.: Die kleine

(Carle 2010) kann im Kontext des Grundschulbereichs fiir den Erw Raupe Nimmersatt
Zeichen (Bilder und Schrift), aber auch ficheriibergreifend und unt

weiterer Themen des Bildungskanons zur Anwendung gebracht werden

2.2.2 Dimension lI: Rollen der Akteurinnen/Akteure

Die Dimension II verweist auf die Akteurinnen und A ozialen Feld -

so hier der Schule. Mit dieser Dimension werden al innen und Ak-

teure und deren Beziehung bzw. Kooperation unte L. Das betrifft

Schiilerinnen und Schiiler ebenso wie Lehrende, , Schulleitende, Prakti-

kantinnen und Praktikanten, Verwaltungsangestellte, erinnen und Haus-

meister, aber auch Eltern bzw. Erziehungsberechtigte u.a. m. Di¢ ension fokussiert ~ Notwendigkeit der
die notwendige Kommunikation und Koo, Kommunikation

im Team ist eine Beziehung zueinander, und Kooperation
kratie, der (positiven) Anerkennung u.
lerinnen und Schiilern gegeniiber verp 2018 . Uberwiegen
Zweifel und Angste beziiglich Inklusion, ist € i eratung'l Team oder ggf.
eine Supervision zu empfehlen.
Fiir die Planung von Unterri

3.5). Dabei werden die jeweiligen.R

aller Beteiligten ...

QOrderlich (= Kap.l, ...undderPlanung

erschiedenen Lehr-  inTeams
nen und -padagogen).
Verschiedene Rollen kon ) in: amtlerngruppe, Lehrende
von Teillerngruppen, Lehre llelgruppen, B tende, Unterstiitzende fiir
Gruppen oder Einzeln ; des didakti onzeptes sind die Rollen zu
bestimmen und den unizieren.

Am Beispiel der unt eit mit dem Kinderbuch Die kleine Raupe Nim-
mersatt sind versghi tskonzepte moglich, so der Projektunterricht,

irn zu ko

“oll der Relevanz fiir die Entwicklung der Lernenden. In be-
sonderer Weis¢ er auch die Eltern bzw. unmittelbaren Bezugspersonen einzube-
zi|
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2.2.3 Dimension lll: Lehrpersonen und Teammi
Teammitarbeiter

Selbstreflexion, ~ Dimension III bezieht sich auf die einzelnen Akteurj i 1d Schule.
Ehrfurchtund  Selbstwahrnehmung und Selbstkontrolle treten Fokus (vgl.
Dankbarkeit ~ Ziemen 2018, 109f.). ,,Eine liebevolle Sicht auf 3 isches Tun zu
werfen, beriihrt die Identitit im Kern, das heifit b eigenen Ich ein

Leben lang entgegenzuwachsen® (Stoger 2018, 3 erscheint funda-

mental und zugleich einleuchtend, wird jedoch ebe t und Dankbarkeit

in erziehungswissenschaftlichen Kontexte 1st sogar abgelehnt und

als nicht-wissenschaftlich bewertet. Die jert sich auf verschiedene

Bereiche, so auf die eigenen Kompetenzen, tungen, Distanzierungen

oder Verdriangungen, sowie auf die Eig altungen der Vielfalt der Gruppe

und einzelnen Schiilerinnen und dariiber hinaus aber auch auf den
Gegenstandsbereich, so z.B. die isische, naturwissenschaftliche,
gesellschaftspolitische Angebote ie Motivation dazu. Am Beispiel des Kin-

derbuches Die kleine Raupe Nimmersa age zu kldren, wie die einzelnen Akteu-

rinnen und Akteure selbst Sprache und Literz ‘rtschitzen und welche Herausforde-

rungen mit der Vermittluyfaindividuell verbunden sind.

2.2.4 Dimension i hiiler und

imens&l bis III. Sie stellt den sozialen Raum

qigeren dar. An der Reflexion des Ver-
. @i alt) und Schiilerinnen und Schiilern
nen und -mitarbeiter maf3geblich beteiligt.

Arbeit am Gemein-
samen Gegenstand

entwicklungs- ere ist dieses Verhiltnis zwischen Lerngegenstand und Subjekten (Di-

ext der Aufarbeitung der kulturhistorischen Schule in der kritischen und materia-
en Behindertenpddagogik ausformuliert wurden (Jantzen 2007) und wie sie aus

Kontext naturphilosophisch begriindeter und empirisch abgesicherter Annahmen zu
bstorganisation lebender Systeme, durch die Systemtheorie und Synergetik und par-
11 auch durch einen kritischen Konstruktivismus gewonnen werden konnten (Feuser
2013b, 282). Relevant sind diese Erkenntnisse fiir Pddagogik und Didaktik, da sie sich auf
das Sein und Werden des Menschen, auf die Erméglichung und die Be-Hinderung von
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Die Mehrdimensionale Reflexive Padagogik und Didaktik und deren Umsetzung in der schulischen Praxis 2

Lernen und Entwicklung beziehen (vgl. Ziemen 2018, 111). Der Zusam
Isolation und Behinderung wurde maf3geblich durch Wolfgang Jantzen
in die Diskussion eingebracht. So sind interne und/oder externe Bedi
Isolation hervorbringen, in den Fokus getreten und haben die Sich
grundlegend verandert. Kein Zweifel besteht daran, dass alle Mensc
ihren Diagnosen oder Erscheinungsweisen lern- und entwicklungs

Das entwicklungslogisch didaktische Modell entspricht allen Schi
lern in ihrer Individualitdt und Einmaligkeit. Auf der Basis von Tétig
lungsstrukturanalysen werden fithrende Tatigkeiten und i
Denk-, Wahrnehmungs- und Handlungskompetenzen jed¢
rin bestimmt, diese jedoch mafigeblich fiir unterrichtliche ' is zum
Lerngegenstand diskutiert. Die dreidimensionale Struk

Menschen sind
m- und
entwicklungsfahig

en, erlebt und
kennt@ werden durch
1t gew@n. ,Der Mensch  essenzielle

Mens&l iber die Dinge -  Bedeutung der
ooperation fiir die  Kooperation fir

erschliefit sich die Dinge durch d
in gemeinsamer Kooperation® (
Entwicklung eines Menschen g r Entwicklung eines  Erkenntnis
— einmal als kollektive,

zweite Mal als individu-

Affekten ind Emotionen ausdriickenden  reziproke
Kommunikation
und kooperative
Prozesse
rative Prozesse
Aspekten kognitiver en von Wahrnehmen, Denken und Handeln annéhern

d und Schiilerinnen/Schiilern (vgl. Ziemen 2018, 123f.). Zur Um-
e Beispiele angefiihrt.
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Exemplarische Darstellung von Planungs- und Refle
Die kleine Raupe Nimmersatt

28

1. Was ist Lerngegenstand (Lerninhalt) bzw.
Die kleine Raupe Nimmersatt (Carle 2010) st
stand (Lerninhalt) dar. Der Gemeinsame Geg
nen bestimmt oder von Schiilerinnen und Sch
setzung mit der Geschichte und dem
Lerninhalts konnen es verschiedene
arbeitung moglich wiren, so bspw. die
terling oder die Wochentage oder literar-a
von Geschichten oder kiinstleri i
men z.B. der Raupe, des Sch

. Am Beispiel des
stinde sein, die zur Be-
Raupe zum Schmet-
rfahrungen der Darstellung
rungen mit Farben und For-

it (Kinder-)Literatur als kulturellem Gut hat sowohl fiir
die Gegenwart als nft fiir alle Schiilerinnen und Schiiler Bedeutung.
Literar-asthetisc
beispielhaft am Buc j dargestellt, des Weiteren kon-
rachliche, kiinstlerisch-astheti-

sche und

” Q'
N
ffe, Zusammenhinge?
nalyse der inhaltlichen Seite des Lehrens

: Die kleri¥e Raupe schliipft aus dem Ei, macht sich auf

renden Tinalt
alyse umfasst

Bilderbuch als literar-dsthetisches Kunstwerk
Rezeption der Geschichte
Bild-Text-Verhiltnis zueinander

Lesen des Textes

Musikunterricht und Inklusion « HELBLING
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Die Mehrdimensionale Reflexive Padagogik und Didaktik und deren Umsetzung in der schulischen Praxis 2

Musik:

e Musizieren: Singen (Kinderlied zum Buch)

e Horen von Musik (Horspiel zum Buch)

e Musizieren und Bewegen ‘ :

Deutsch/Sprache:

e Begriffe: Raupe, Kokon, Schmetterling ...
Oberbegriffe: Obst, Lebensmittel, Futter ...
Wochentage: Montag bis Sonntag

Gegensitze: hungrig - satt, klein — grof3, drinnen -

Mathematik:

e Menge 1bis 5

e Zuordnen von Gegenstinden und/oder Bi ge erischer,
pranumerischer Bereich)

e Zahlworter: 1 bis 5

Asthetische Bildung/Kunst:
e Bildbetrachtung, Bildgestaltung: Far,
terlings, der Sonne, des Blattes

und Formen der Raupe, des Schmet-

Schiilerinnen und Schiiler?

Literatur/Deutsch: Uber > fiig QSchﬁlerinnen und

Uber welche Fahigkg i i ie Schiilerinnen und

Schiiler, z. B. zur Re A lichen Féhigkeiten ent-
wickelt?

Musik: Uber welch und musikbezogenen Erfahrungen verfii-
gen die Schiilgsi ezug auf das Singen, Horen, Musizieren

usik, Sprechen/Reflektieren iiber Musik

rten, Wochentage, Zahlworter ...2 Welche Begriffe
tet werden? Inwiefern sind die Wochentage bekannt?

nen und Schiiler, z. B. zur Mengenvorstellung, Mengenbildung,
ahlwortreihe?
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Tieren?

Asthetische Bildung: Wie sind die Schiilerinn
tung vertraut? Welche Gestaltungstechniken (

. e erhoben. Zumeist vari-
innen und Schiiler die jeweilige
eben ist. Lerngegenstand und

Die Lernvoraussetzungen werden fiir die §
ieren diese in der Lerngruppe, so dassgfi
»Zone der aktuellen Entwicklung
Voraussetzungen der Schiilerin
so ist der Lerngegenstand so zu V& ass fiir alle Schiilerinnen und Schiiler ein
Zugang moglich ist.

In der Dimension V i nzepte und Methoden (z.B. Pro-
jektunterricht, Werks i vert (Ziemen 2018, 2371T.).

fachertber- Am Beispiel des Kinde i Vine Ra immersatt ist ein facheriibergrei-

greifendes  fendes Arbeitenpi j églichhbei befassen sich die Schiilerinnen

Arbeitenim  und Schiiler i

3t den Themen aus Literatur, Sprache,
Projektunterricht ~ Deutsch, Mathema

oglich ist ebenso eine Unterrichtsreihe,
icht, ggf. im Wechsel mit frontalen Phasen/

terricht stellt die innere Differenzierung dar.
enzierung sind entsprechend der Lerngruppe
Stoffumfang, Zeit, Komplexitatsgrad, Medien,

themen-
bezogene innere
Differenzierung

fferenzierungen sind dariiber hinaus méglich durch die fithrenden Tatigkeiten
atev, vgl. Ziemen 2018, 125fF.). Die fithrende Titigkeit ist die Tatigkeit, {iber die
r Mensch mit den Dingen der Welt, mit anderen und sich selbst auseinandersetzt.
ie Aufficherung nach den fithrenden Titigkeiten der Schiilerinnen und Schiiler ent-
icht der Entwicklung. Die sich in der Ontogenese herausbildenden Tétigkeiten sind:
e perzeptive Tatigkeit (Empfinden/Wahrnehmen), das Manipulieren, das Agieren mit
Objekten, das Spiel, das Lernen im Sinne von operativer Aneignung von Welt durch
Schriftsprache oder Mathematik, das Erkennen von Zusammenhéngen und die Arbeit.
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Die Mehrdimensionale Reflexive Padagogik und Didaktik und deren Umsetzung in der schulischen Praxis

Am Beispiel des Kinderbuches Die kleine Raupe Nimmersatt kann die Di zier

wie folgt vorgenommen werden (Auswahl):

Perzeptive Tatigkeit
o Geschichte horen

e Raupe, Schmetterling, Blatt, Obstsorten ... taktil erkunden (real jekte,

e Buch taktil erkunden; Kinderlied horen

Manipulieren/Agieren mit Objekten

Spiel
Geschichte mit Objekten/Modellen nac er mitspielen

Rollenspiel/Darstellendes Spiel: Schiil en upd Schiiler iibernehmen die Rolle der
Raupe, des Schmetterlings ...
Memory mit den Abbildungen aus
sprachliche Wendungen aus der Geschic

Lernen (operative Aneignu
Bilderbuch (mit)lesen
Bilder in der richtigen

mit den realen Objekten/Modellen agieren, diese beweg
Geschichte horen und Objekte/Modelle zeigen (z. B. Pliisclt
Bild-Objektzuordnungen (z.B. Bild der Raupe - Pliigghti
sprachliche Wendungen héren, sprechen oder a

Kinderlied horen und z. T. mitsingen oder sich

Bewegungsspiel zum Kinderl

Musikunterricht und Inklusion « HELBLING
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Arbeit

e ein Theaterstiick auf der Basis der literarischen W
Gruppe von Menschen auffithren

e cine Collage zum Kinderbuch erstellen oder ei
Gruppe kreativ gestalten/herstellen

vor einer

er gesamten

Diese Differenzierung nach den fithrenden T#tig end der Auswahl

der Facher noch detaillierter je nach Lernvoraussetzu

aufbereitet werden.

raumliche und Neben der inneren Differenzierung v Fokus auf raum-zeitliche
zeitliche  Strukturierungen im Unterricht gelegt (vgl®
Strukturierungen  und bieten Orientierung. Der Raum wrixd
bar und erfahrbar ist, aber auch al

vitaten ermoglicht. Lernumgebuy

aum verstanden, der wahrnehm-
ynungen, Interaktionen und Akti-

konnen dazu einladen, sich mit K [ auseinanderzusetzen.
Ahnlich verhilt es sich mit der zeitli turierung, die Orientierung, aber auch
Gestaltungsmoglichkeit bieten kann. Schuler; ch inklusiv verstehen, verweisen auf

t bzw. vereinbarfgpSchiilerinnen und Schiiler lernen,
e kann der Wechsel von Zeitrau-

84 . .
seinanderzusetzen. In der Geschichte

g bzw. Veranderung nach sich zieht,
Schmetterling), zum anderen wird rhyth-
mmt, in der Geschichte verarbeitet, so die
die sich wiederholenden Wochentage.

izit beriicksichtigt. Als theoretisches Modell bieten die fiinf Dimensionen
5 eit der Planung und Reflexion konkreter unterrichtlicher Vorhaben. Dabei
allem das Verhaltnis zwischen Lerngegenstand und Schiilerinnen und Schiilern zu
sichtigen. Davon leiten sich konsequent die Moglichkeiten der inneren Differen-

ividuelle und kooperative Arbeitsformen wechseln sich ab ebenso wie strukturierte
numsphasen und offene Phasen des Unterrichts mit einem hohen Anteil an selbststén-
gem, eigenverantwortlichem Arbeiten. Die Lehrpersonen und alle Teammitarbeitende
verstehen sich als Lernbegleitende und Selbstlernende. Die mit der Mehrdimensionalen
Reflexiven Padagogik und Didaktik grundgelegten Priamissen fokussieren Emotionen,
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Die Mehrdimensionale Reflexive Padagogik und Didaktik und deren Umsetzung in der schulischen Praxis

dialogische Beziehungen, Kooperation, Verantwortung, ,,Resonanz und
(Kohler-Spiegel 2018, 317), um dem eigentlich Padagogischen, der Beg
Raum und Bedeutung zu geben. ,, Zutrauen in die eigenen Fihigkeiten
und Eigenleistung stirken diese Grundfihigkeiten von Selbstwahrne
wertgefiihl, von Selbststeuerung, Selbstwirksamkeit und sozialer K
angebote [...], die diese Fahigkeiten stirken, dienen den Kindern
schulischen und auflerschulischen Kontext“ (ebd., 317).

Schule kann ein sozialer Raum sein bzw. werden durch:
Wertschitzung und Respekt,
Begegnung und Zusammensein,
Dialog und Kommunikation,
Kooperation,

geteilte Aufmerksambkeit,

Offenheit,

Vertrauen,

padagogische Liebe,

Mit-Sein und Mit-Fiihlen,
Bewusstsein und Wertschétzung von

Die Begegnung mit anderen, gemeinsam:
tigung von Wertschitzung und Anerkennung

gkeite er Beriicksich-
twicklb@spotenziale dar.

&
Weiterfiihrende Anregungex Q’
N

e Was stellt fiir Sie persoj alischen und musikbezo-

genen Expertise eine He : g im Sinne einm one der nichsten Entwick-

fiir den Aufbau eines inklusiven Schulsystems fiir be-
auf welche der Dimensionen sehen Sie fiir sich personlich

Musikunterricht und Inklusion « HELBLING
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Frits Evelein

Inklusion durch kooperatives Le
und Personlichkeitsbildung

8.1 Das eigene Potenzial ausschopfen  8.1.1 Psychologische Gr
8.1.2 Kooperatives Lernen  8.1.3 Charakterstarken 8.2 Praxisbe
8.2.1 Musik héren 8.2.2 Arbeit mit der Stimme 8.2.3 i

8.3 Empfehlungen

Musik bedeutet Kontakt, Kommunikation und Reflg Musik als Ausdruck
nach auflen. Sie kann die Verbindung zum inneren i ihle bewusst  von Identitst
vglichen. Musik wird so  und Form der

Ausdruck von Identitét, ermoglicht Kommunikation und I€ gen Beitrag zur Selbst-  Kommunikation
entwicklung. Musikunterricht kann zum Gelingen von Inklu itragen, wenn die

folgenden beiden Aspekte genutzt werden:

Musik, d. h. ihr Beitrag zum psychischen ersoplichen Wohlbefinden und damit zur

Aktivierung des inneren Potenzials. Zu
lischen Handelns, die Interaktion zwisc
angebahnt und konstruktiv genutzt werden k

In diesem Beitrag frage ich n usikdihik, um Grundbe-
diirfnisse von Lernenden zu er

%fbeziehen und eine
interaktive und ko-kreative Le . nsdtze konnen das
personliche Wohlbefinden iner &n Gruppe steigern und
eine inspirierende Lernu e rungen moglich werden.

ekte musika-
Kulturen, die

Viele Jahre wis ng zeigen, dass die Erfiillung von drei Grund-  drei Grund-
bediirfnissen eine g ist, damit Menschen das eigene Potenzial optimal  bedirfnisse:
al und kreativ zusammenarbeiten und ein tiefes  Bildung ...

ompetenz ist das bekannteste und am meisten angesprochene
Bildung. Viele didaktische Konzepte zielen darauf ab, Kompe-

1 Verbundenheit wird auch umschrieben als soziales Eingebundensein.
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III Handlungsfelder des inklusiven Musikunterrichts

soziales
Eingebunden-
sein ...

und Autonomie

366

konnen (Deci & Ryan 2002; Legault 2017). Direktes F igenen Handeln,
klare Strukturen und angemessene Herausforderung ;
eigenen Kompetenz.

Soziales Eingebundensein ist das zweite psycho, . Wesentlich
ist der Kontakt zu den Mitmenschen. Jede und jed ive und liebe-
volle Beziehungen zu anderen, in denen soziale i ische Qualitdten
zum Ausdruck kommen, die das Zusammensein § ie Erfilllung des

Bediirfnisses nach Eingebundensein besteht aus wec itiven Kontakt und
aus Interaktion mit anderen, dem Gefith i sein und einem Gefiihl
von Zusammengehorigkeit, sozialer Sic an & Deci 2000). In der

e soziale Intelligenz in Gruppen
unterschiedlich sein koénnen. Die fnisses nach Verbundenheit wird
durch einen positiven sozialen
und eine respektvolle Lernumge
und die je eigenen Charakterstarken e1

Autonomie schliefit die Erfahrung von
sowie die Moglichkeit, e Ideen umzusetzen und personlichen Idealen nachzu-
streben. Autonomie ist osiive Form der Selbststeuerung und Selbstakzeptanz und

, sich zu traue

ntwicklung sozialer Fahigkeiten fordert

stimmung und Selbststeuerung ein

0 zu sein, wie man ist. Autonome

ordern. Sie kennen den Wert von
negativen Effekte von Einengung
2002; Van den Broeck et al. 2010).
In der Sc i a %’omie schwierig, da die von auflen

i inzigartigkeit und Authentizitit der
erecht werden. Um autonomieforderliche
sind noch viele Anderungen erforderlich

trtnisse und deren Erfiillung sind eng miteinander verbunden.
icht eingelost werden, konnen auch die anderen wahrscheinlich
den - und umgekehrt. Wird eines dieser Bediirfnisse erfiillt, besteht
ch den anderen gerecht zu werden.

ratives Lernen

eit ist nicht unbedingt kooperatives Lernen. Nur eine Reihe von Einzelper-
in eine Gruppe einzubeziehen und zu sagen, dass sie zusammenarbeiten sollen,
nicht automatisch zu kooperativer Zusammenarbeit und Mitwirkung aller Betei-
Johnson & Johnson 2014). Kooperatives Lernen ist ein padagogischer Ansatz
it spezifischen Voraussetzungen, unter denen eine positive Zusammenarbeit zwischen
nenden entworfen und koordiniert wird (Johnson & Johnson 2008). Kooperatives
rnen basiert auf fiinf Prinzipien, die gleichzeitig vorhanden sein miissen (Johnson &
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Inklusion durch kooperatives Lernen und Personlichkeitsbildung 8

Diese fiinf Prinzipien kooperativen Lernens sind:

1. Positive Interdependenz und Gruppenziele: Die Mitglieder eines
einander, um ein Ergebnis zu erzielen. Meinungsverschiedenhei
sie nicht zu grof3 sind, hdufig die Kreativitit anregen (Johnson

2. Individuelle Verantwortlichkeit: Jeder Lernende / jede Lernend
Beitrag verantwortlich. Erst wenn alle Beitrdge zusammenkom
Ganzes. Dies spiegelt sich in der Prozess- und Produktb

3. Simultane soziale Interaktion: Alle Lernenden sind glei : . en ziel-
gerichtet und interagierend.

4. Gleichwertiger Beitrag: Alle Lernenden leisten : i einen gleich-
wertigen Beitrag zum Prozess und zum Produkt.

5. Reflexion des Gruppenprozesses: Alle Beteiligten reflek
Arbeitsprozess. Diese Reflexion stellt
und in Bezug auf den Aufbau eigener
metakognitive und soziale Aspekte

den gemeinsamen
1, dass das Lernen nicht nur inhaltlich
gewinnbringend ist, sondern auch

Ein wichtiger Faktor beim kooperativen Lern ng vo@uterschieden, die
,Informationsliicke®, wie sie auc schiede zwischen

den Lernenden im Hinblick auf i %’ssen bereichern die
t. 111@ ruppenarbeitsphase

Interaktion und machen diese
werden Unterschiede aller wie &)tor der Interaktion und

beférdern einen kreativen

Kooperatives Lernen is en, bei dem sj ernende mit unterschiedli-

chen Fihigkeiten geg . Wihre usammenarbeit lernen alle
Lernenden etwas and . rnendes [€ld, indem jede und jeder seine
Fahigkeiten einbringt u Nenn Lernende sich gegenseitig Dinge erkléren,
nutzen sie eine Sp er verstandlich ist als die Sprache erwachsener

ber starker korperlich ausgerichtet ist (Bressler 2004).

ernen ist, dass es eine praktische Methode ist, die  kooperatives

die Erfullung psycholdy rundbediirfnisse bei Lernenden unterstiitzen kann (Liu  Lernen und

et al. 2009 : i digkeit des sozialen Eingebundenseins. Die Beriick-  psychologische
nisse erfordert von der Lehrkraft ein tieferes Verstindnis ~ Grundbediirfnisse
ernenden und einen tieferen Einblick in die Bedeutung

limas (Jacobs & Loh 2003). Die Musiklehrkraft verwandelt sich

on der Dirigentin zum Architekten bzw. zur Architektin einer

lebendig macht (Wilcox, Bridges & Montgomery 2010).
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Folgende Aspekte sind dabei zu beachten:

e Um Autonomie zu erleben, bendtigen Lernende Moglich-

keiten fiir die eigene Auswahl (z.B. welche Inh verwendet
und mit eigenen Ideen verkniipft werden ko individuellen
Verarbeitung, in denen die eigenen Ideen d aben und direkt
angesprochen werden, erleben die Lernenden izita achen asthetische
Erfahrungen. Dazu gehéren auch Meinungsausta
e Soziales Eingebundensein erleben di e positive Interaktion mit
anderen. Aufgabenorientierte Interakti er Faktor fiir den sozialen
Zusammenhalt (Curseu & Pluu . te und bewusste Einbezug der
jeweiligen Stdrken der Lerneng i itschaft, soziale Kompetenzen zu
nutzen (Vuorinen, Erikivi &
° enn Sie auf ihre Fahigkeiten, Kennt-
iveau eingehen, damit sich schnell
ein Gefiihl des Erfolg ubersichtliche Strukturen und Erwar-
tungen unterstiitze erstindnis, die Ubersicht, die Kontrolle und erleichtern den

schnellen und ei

ind wesentliche Eigenschaften, liber die jeder Mensch verfiigt. Sie sind
sch und motivierend, vermitteln ein Gefithl von Wohlbefinden und
ie sowohl fiir die Person als auch fiir ihre soziale Umgebung (Brdar &
In den letzten zwanzig Jahren hat die Positive Psychologie (Seligman
thalyi 2000, Snyder & Lopez, 2001) diesbeziiglich umfangreiche Untersu-
chgefithrt (Aspinwall & Staudinger 2003). Diese Charaktereigenschaften
eine Grundlage fiir eine optimale lebenslange Entwicklung. Peterson und Seligman

Unterscheidung
und Einteilung von
Charakterstarken

ernenden unterscheiden sich in ihrem Bediirfnis nach Struktur und Ubersicht. Einige Lernende méchten
zuerst ein Konzept und einen Zeitplan, andere mochten sofort loslegen. Dies erfordert daher ausreichend Platz
fiir einen eigenen Stil und Raum fiir den Austausch und die Anerkennung dieser verschiedenen Stile innerhalb
eines Teams (Colak 2015).

Komplimente und externes Feedback scheinen héufig die Erfiillung der Grundbediirfnisse nach Autonomie zu
storen. Es entsteht unbewusst eine Abhéngigkeit. Daher ist es sinnvoll, wenn positives Feedback auch von den
Lernenden und der Gruppe selbst kommen kann, somit autonom und selbstreflexiv ist (ten Cate 2012) und
dann durch Feedback seitens der Lehrkraft ergénzt wird.
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Inklusion durch kooperatives Lernen und Personlichkeitsbildung 8

(2004) unterscheiden 24 Charakterstarken, die sechs Gruppen von Tugende,
werden konnen (nach Park & Peterson 2009, 2f.):

Tugenden Charakterstarken

Weisheit Kreativitat, Neugier und Interesse; Urteilsvermdgen

Mut Ehrlichkeit; Beharrlichkeit und Flei3; Begeisterungsfa

Menschlichkeit Freundlichkeit, GroRziigigkeit; Bindungsfahigkeit, Fahigke
soziale Intelligenz, soziale Kompetenz

Gerechtigkeit Fairness; Fihrungsvermogen; Teamfahigk

MaBigung Vergebungsbereitschaft; Bescheidenheit; Ums
Selbstregulation

Transzendenz Sinn flir das Schone; Dankbarkeit;

Das Bewusstsein fiir und die Reflexion {iber diese C
Auswirkungen sowohl auf eine Person als auch auf eine Gru
tatig ist (Snyder & Lopez 2001, Park & Pet,
Unterricht von Bedeutung (Waters 2011;
tiber diese Eigenschaften trigt wesentli
(Yin & Majid 2018).

der diese Person
2009). Beides ist in der Schule und im
2020). Das Erkennen und Nachdenken

en Entwicklun@d Nutzung bei

O

in vieru'lritten anzuregen  vier Schritte zur

Q’ Anregung von

Es wird empfohlen, den Umga
(Waters 2011; Patston & Waters

S Charakterstarken
e Positives Priming: Berej nd \@1 dariiber, was Charak-
terstirken sind, beispieg n und Beschreibung des
entsprechenden Verhalt® n et al. 2005)@ kann mit vorbereitenden

e Ansprechen und Be tigen Sie die Lernenden, Charakterstirken an
sich selbst, a i ise in Musik, Songs, Biichern, Filmen usw. zu

1n der Schule einzurichten.

n Sie zur konstruktiven und positiven Reflexion iiber eigene
d die anderer und ihrer positiven Auswirkungen (Dweck 2007),
Qualitaten-Grooves in Abschnitt 8.2.2.

n hervorragend mit dem Aufbau und der Leitung kooperativer
biniert werden. Auf diese Weise kann der Einsatz von Charak-
trlicher Bestandteil eines kooperativen Lernklimas sein und in den
sozialen Lernprozess einbezogen werden.

terstarken ein
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Flow Das Herausfordern von Fahigkeiten, die Erfiillung r Grundbediirf-
nisse und der Einsatz von Charakterstirken konnen ei
Dies nennt man Flow: Man spiirt, den Anforderung i fokussiert
und erlebt Handlungserfolg. Handeln und Bewus
Zeitgefiihl geht verloren und die Wahrnehmung

ist selbsterfiillend (Csikszentmihalyi 2000, 2008;

A -
y

Uberforderung

Anforderungen

Abb. 1: Flow*

Flow entsteht bei

ahrungen konnen héufig beim Musizieren und beim Sport auftreten.
low* kénnen andere in einer Gruppe begeistern, Flow wirkt ansteckend
oran & O’Connel 2012).

les steht oder fillt mit der Bereitschaft der Lernenden zur Zusammenarbeit.
alerweise wollen die Lernenden dies und finden auch Gefallen daran, insbesondere
ie Interaktion und Aufgabenorientierung die oben genannten Elemente erfiillen
wie ein musikalisch sinnvolles und gutes Ergebnis befordern.

4 Abbildung nach: Burzik, Andreas (22007): Uben im Flow. Eine ganzheitliche, kdrperorientierte Ubemethode.
In: Mahlert, Ulrich (Hrsg.): Handbuch Uben. Wiesbaden: Breitkopf & Hirtel, S. 266.
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Obwohl kooperatives Lernen gut mit heterogenen Lerngruppen geli
Lernende, die nicht gewohnt sind zusammenzuarbeiten, sinnvoll, die Z
schrittweise aufzubauen und mit einer sicheren Struktur zu beginnepy di menarbeit
komplexer wird.

Anregung der
itschaft zur

e Die erste Form konnte darin bestehen, dass die Lernenden,
paarweise zusammenarbeiten und bereits vertraute Aktivititen a

e Indem zwei Paare, die bereits ein bestimmtes Ergebnis aus ihrer
haben, ein Quartett bilden und sich gegenseitig ihre
moglicherweise die Zusammenarbeit weiter ausbaue
etwas komplexer.

e Wenn die Lernenden bereits an die Zusammenarbeitgawo

komplexer werden, kénnen Gruppen iib
Das kénnen Unterrichtseinheiten von
Art des reguldren Musikunterrichts ist e
machen. Dieselben Gruppen kénnen jedoch
denen Zusammenstellung arbeite
Um die Interaktion zwische
Perspektiven der Zusammenarbei / eilt werden (Gillies, Rollen
strukturiert wird, die

ngesichts der
t allzu lang zu
in der vorhan-

zuregen und neue  Verteilung sozialer
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Zeitmeister/Zeitmeisterin

Du stellst sicher, dass Dein Team
die Zeit im Auge behilt.

Fragenmeister/Fragenmeisterin

Bei Problemen, oder wenn
Dein Team Unterstlitzung
braucht, wendest Du Dich

an Deine Lehrperson.

Gerdauschmeister/
Gerdauschmeisterin

Instrumentenmeister/
Instrumentenmeisterin

Du stellst sicher, d Du stellst sicher, dass das Team
das Material or 3 nicht zu viel Larm macht und

ine Beldstigungen verursacht.

)
§
82 P ele {Q

ativen musilg@iSchen Ubungsbeispiele basieren auf den oben
Die Ubungén

e be ie Forderung der Zusammenarbeit durch die Abfolge von individu-
Zweier- und Vierergruppen,

Abb. 2: Rollenkart

Prinzipien der  Die
Ubungsbeispiele

it wenigen musikalischen Bausteinen viele musikalische Erfahrungen,
die Konzentration und die Effektivitit durch einen angemessenen Zeitdruck,
ren zu einem konkreten Ergebnis, das prasentiert und reflektiert wird,

ardern die Reflexion iiber das Ergebnis und den Arbeitsprozess.

5  vgl. Evelein 2009, CD-Rom mit Zusatzmaterial, PDF 8 und Evelein 2015, CD-Rom mit Zusatzmaterial, Karten
K5.1
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musikalische
beraten und unterstiitzen die Lernenden, sodass eine angemessene Qualit: i
ist. Das gemeinsame Erleben und Musizieren in der grofen Gruppe is

titen wie Singen und Spielen mit der ganzen Klasse abwechseln (
2020). Dies ist beispielsweise bei der Einfithrung eines neuen Them
keiten sehr gut moglich, die in der ganzen Gruppe vorbereitet wer
Aktivitat Qualititen-Grooves ist es beispielsweise gut, zundchst mit
einen Groove durch Call-and-Response zu erarbeiten und g
arbeit zu machen.®

Phase 1 Phase 2

ganze Klasse Teamarbeit

musikalische Erfahrung, gemeinsame, kreative
Einfiihrung in Themen/ Erarbeitung des
Fahigkeiten und Aufwéarmen vorgegebenen Themas

tation und Wiirdigung
sebnisse

Abb. 3: Abwechslung zwischen Arbeitsphasen im m und in Gruppen (vgl. Evelein 2015, 17)

e$

&

8.2.1 Musik horen

Stimmung und Musik
In dieser Aktivitdt erleben die
untersuchen die Wechselseitigkei
Ohne zu sprechen wiéhlen

ng mit Musik und  Wechselseitigkeit
mpfindungen dazu.  vonKlang und
die ihrer Meinung  persénlichen
nach die Stimmung am beg Empfindungen
en und Schiiler ihre Wahl

at. Diese Aktivitdt ermoglicht

ein kooperatives Hor t werden zu Entspannung und
mindfulness (Evelein 20
mit bestimmten
Verbindungen

Antwort, sonde

tpfen oder sie einzuladen zu sehen, welche
. Bei dieser Aufgabe geht es nicht um die richtige
enden das Klangerlebnis beschreiben.

6  Zu detaillierteren Hinweisen zur Umsetzung kooperativen Lernens vgl. Evelein 2009 und 2015.
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ernst, feierlich

%
traumerisch ‘ ich
kraftvoll, energe humorvoll

spannu

gnruhig, bewegt
&

Abb. 4: Stimmun

Karten mit Stimmungen, oder leere
Karten zum Beschriften

vier bis sechs Musikausschnitte mit
unterschiedlichen Stimmungen

Jleicht in der Vierergruppe eure Ergebnisse und sprecht tber die Griinde fiir eure
Wahl. Einigt euch.

AbschlieBend vergleicht ihr alle gehorten Ausschnitte. Findet gemeinsam eine
passende Reihenfolge fiir einen Aufbau der Ausschnitte.

Erklart (einer anderen Vierergruppe oder der ganzen Klasse), warum ihr euch fiir diese
Reihenfolge entschieden habt.

Evelein 2015, CD-ROM mit Zusatzmaterial, Karte K 3.7

8 Die Zahl in Klammern gibt an, ob der jeweilige Aufgabenteil individuell (1), in Partnerarbeit (2) oder in der
Gruppe (4) bearbeitet wird.
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Reflexionsfragen
e Welche klangliche Besonderheit des Musikstiicks war fiir die Aus
gebend?
Wie unterscheidet sich die musikalische Erfahrung zwischen jede
e Welche Charakterstarken hast du beim Zuhéren genutzt?

Follow-up-Optionen und Alternativen
Die Lernenden kdnnen ganz assoziativ zu einem lingeren Mus1kstuck
wird es, wenn die Lernenden zum Beispiel nach zwei Min
Person weitergeben, die weitermalt. Nach weiteren zwei
erneut. Dies wird einige Male wiederholt, bis die Musik bee
mit der Einschridnkung, dass beispielsweise kein Bild ¢

gruppen weiterentwickeln. In der Reflexion geht es um die vieweit die Story-Idee
auf dem eigentlichen Klang und der musikalischen Textur basi¢
Musikfragmente an und wihlen Fotos ausfiie finden gemeinsam geeignete Fotos und
erklaren, warum sie diese ausgewahlt ha ang der Musik und dessen Wirkung
sollten bei der Reflexion immer betont

Musikalisches Gedachtnis
Die Lernenden machen sich (% Auf diese Weise  Merkmale der
konnen sie sich die Merkmale de inpraéw. Nach ein, zwei oder  Stiicke finden

drei Musikausschnitten tausg im Fliisterton tiber die  und erkennen

@usscbnitt wiedererkennen
konnten. Nachdem die Le Ausschmtte ei gehort haben, werden sie
nochmals abgespielt, i : # henfolge. Nun schreiben die

r zweiten Runde haben. Dabei

Lernenden die Num
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Maégliche Aufgabenstellung:

Musikalisches Gedachtnis

Ihr hort euch Musikausschnitte zwei Mal in
unterschiedlicher Reihenfolge an und berlegt
euch beim ersten Mal Gedéachtnisstiitzen, die
euch helfen kénnen, das Stlick beim zweiten Mal
wiederzuerkennen.

1.(1) | Ihr hort zehn Musikausschnitte. Schreibt auf, was e yen Ausschnitt
besonders auffallt.

2.(2) | Nach zwei bis drei Ausschnitten tbe ie auffalligsten Merk-

male der Ausschnitte sind.

otiert wieder Merkmale.
habt.

3.(1) | Hort nun individuell die restlic

4.(2) | Uberlegt dannim Plenum,

5.(1) | Die zehn Ausschnitte wer spielt, jetzt aber in einer anderen
Reihenfolge. Notiert die Reihen jie Ausschnitte in der zweiten Runde haben.

6.(2) | Vergleicht die Reihenfolge miteinande recht, wie ihr darauf gekommen seid.
7.(2) | Die Lehrkraft gibt
8.(1) | Ordnet die Auss;

9.(2) | Vergleicht eure
angeordnet habt.

b@um ihr die Ausschnitte so
i r Vierergruppe geschehen.)

S
erkt; Q
° Unt sede fallen euch auf? Woran habt ihr die
° °rs machen, u die Ausschnitte das nachste Mal noch besser

ererkenne nnen?
as habt ihr voneinander gelernt?

fertigen eine kurze grafische Skizze bzw. Notation zu jedem Fragment

e von Lernenden wihlt sechs bis zehn Fragmente aus einer bestimmten
der eines bestimmten Komponisten / einer bestimmten Komponistin
ragmente werden dann bei der Ubung verwendet.

Arbeit mit der Stimme

alitaiten-Grooves

sprochene Rhythmen aus Wortern helfen den Lernenden, ein Gefiihl fiir Puls und
ythmus sowie fiir die Mdglichkeiten der Stimme zu entwickeln. Diese Ubung konnen
gut mit einem Beispiel eingefiihrt werden. So erfahren die Lernenden, wie man mit ein
paar Wortern oder kurzen Sitzen einen Rhythmus erstellen kann.
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Stimme 1

Stimme 2 | Freund- | lich- keit

Stimme 3 Be- gei- ste- rung
Stimme 4

Stimme 5 In-
Stimme 6 Be- harr- lich- keit
Stimme 7 Team- spi-

Sie konnen alle Arten von Wortern und Phrasen
Charakterstarken verwenden. Die Schiilerinnen und

eiben dazu ihre eigenen
Charakterstarken auf und fassen sie in Worter oder kurze i

e zum Beispiel:

e Ich bin geduldig.
e Ehrlichkeit ist eine Eigenschaft von mj
e Freundschaft kennzeichnet meine s

Welche Moglichkeit auch immer verwendet 6rter-C@ves zu gestalten,
die Schiilerinnen und Schiiler s i ne Be ngen, Tonhohen,
Artikulationsarten und dhnliche i %an Tone und Klang-
farben gekoppelt werden. Rhyt r doppelt so schnell
ausfithren, umdrehen oder s > samt echniken einsetzen, die
auch Komponistinnen und - @ dabei ist der musikalische
Humor.

Nachdem die Lerng
tiberlegen sie sich sd

ter-Groove gearbeitet haben,

Musik: Beat

Kartchen oder selbst Kartchen machen

male, die charakteristisch fiir euch sind auf Kartchen. Ubt eure Wérter

re Ergebnisse. Eure Erfindung soll lustig und spannend werden.
pt, kdnnt ihr auch neue Worter hinzufiigen und euren Rhythmus
nter gestalten.

3.(4) mit einer anderen Zweiergruppe zusammen. Zeigt euch gegenseitig eure

elft einander, sie zu verbessern.

4.(4) | Macht zu viert ein interessantes Stlick daraus. Stellt es anschlieBend der Klasse vor.
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Reflexionsfragen
e Welche Worter haben den gleichen Rhythmus, welc
Wie kann man musikalisch mit Wortakzenten u
Worauf achtet ihr, um den richtigen Rhythmus
Woher wisst ihr, ob ein Wort zur Musik pas i in‘Wlusikstiick gut
aufbauen?
Inwiefern ist fiir ein Musikstiick der Rhythmu
Wie kann man den Rhythmus von Wértern abwe
Wie kénnt ihr Humor hineinbringen?
Wie kann man die Stimme bei Sprec
Wie findest du es, deine Charakterstirk

Follow-up-Optionen und Alternz
Spreche die Worter abwechse

Gefuhl fur einfithren: Spielen Sie ein Stiick vor (zum
ein Ostinato n Sie dazu ein sich stindig wiederholendes
entwickeln asik passt und rn Sie die Lernenden auf, mitzumachen. Bei

echtes G r ein Ostinato entstehen. Verwenden Sie dann
bder ein kutzes melodisches Motiv, das zur Musik passt (mit
it einem Instrument) — die Lernenden ahmen dieses wieder nach.
tiv so lange, bis bei den Lernenden ein Gefiihl fiir das Ostinato
innen die Lernenden die Ubung, in der sie sich zur Musik ein rhyth-
isches Ostinato ausdenken.
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Instrumentales Ostinato

Ihr denkt euch zur Musik ein schwungvolles
Ostinato aus.

rhythmische Musik

eventuell Instrumente

1.(1) | Wahlt je ein Melodie- oder Rhythmusinstrument aus — abhdngig da
Melodie oder Rhythmus arbeiten wollt.

2.(2) | Hort euch die Musik an und tberlegt euch dazu ein schwungvolles
Stiick Musik (Melodie oder Rhythmus), das immer wieder wiederholt ¥
sollte gut zur Begleitung passen und einpragsam sein.

3.(1) | Ubt, bis ihr euer Ostinato perfekt vorspielen kénnt.

4.(2) | SchlieBt euch mit einer anderen Zweiergruppe zusammen.&
gleichartiges Ostinato ausfiihren wie ihr (rhythmisch bzw. mel€
Zeigt euch gegenseitig, was ihr euch ausgedacht i re Ergebnisse
zu verbessern.

5.(2) | Flugt eure Teile zu einem gesamten Stiick zusa

Reflexionsfragen

e  Was ist ein Ostinato und wie fiihlt es sic

e Welche Entscheidungen habtihrin der, im Erfinden des Ostinatos getroffen?
e Was habt ihr gemacht, um euer Ostj t und schwungvgll zu gestalten?

e Was wiirdet ihr beim néchsten Mal a

Follow-up-Optionen und Altern
e Geben Sie den Lernenden fi i i { r vier Tone vor, die
zum musikalischen Konte
Tonmaterial und kénne
e Nutzen Sie die Moglich ii pw. nach vier Wiederho-

nell zu spielen, Umkehrung
oder Spiegelung es macht, Von dem Sie nachher ein Stiick
horen lassen, in dem

Lassen Sie di

sollen sie si
Verinderung von Stimmung, Klangfarbe).

ntische musikalische Erfahrung und Kreativitat férdert. Koope-
dert jedoch auch, dass eine Lehrkraft den didaktischen Stil von

eines didaktisciten Architekten, Organisatorin oder Organisators und eines Coachs
wandelt.

Musikunterricht und Inklusion « HELBLING
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didaktische
Architektur und
musikalische
Coachings

kooperatives

Lernen

implementieren

380

Kooperatives Lernen unterscheidet sich vom traditio ichtsansatz und es
ist nicht ratsam, musikalische Lernprozesse im Klasse
arbeit direkt mit denselben Inhalten in kooperativen
2016). Wenn die Lehrkraft die Rolle eines bzw. ei
werden die Fahigkeiten sofort auf effiziente und se iibertragen.
In einem kooperativen Prozess ist dies anders chung aus inter-
aktivem und erfahrungsorientiertem Lernen st
daher sein, dass das Resultat eines von der Lehrkr
derselben Zeitspanne besser klingt als ein
2015). Die Einsichten und musikalische
Interaktionen der Lernenden in einem kot
und nachhaltiger und kénnen auch
und nachhaltiger wirken, da die
ihres Beitrags bewusster sind (Dg ).

Dies erschwert es Musizierenae ‘ ehrkraften, kooperatives Lernen einzu-
richten und zu leiten. Einerseits, weil sic olle der Dirigierenden und der musika-
auch den Ehrgeiz haben, innerhalb

rozesses innerhalb
angro 2013; Compton
ie die musikalischen sozialen
\ sind jedoch héufig tiefer
ngen enthalten und langfristiger
musikalischen Engagements und
clein 2

lischen Autoritit gewohnt sind und anderer
einer begrenzten Zeit undipines engen Lehrplans ein bestimmtes musikalisches Ergebnis

zu erzielen. Es ist dahe i operative Prozesse ins rechte Licht zu riicken und den
moglichen Mangel a ikalj Fahigkeiten alsStarke zu nutzen, wodurch sich die
Rolle der Lehrkraft v 4 lerend&ld Leitenden zur Musikexpertin
oder zum Musikexperten v ton ZOQ

Lernenhen anregenden und unterstiitzenden
&1 durch die Verwendung von gutem
eigenen musikalischen Erfahrungen

sich stiitzt fithlen, wihrend das Ganze immer

rmutigen, Fragen zu stellen und um Hilfe zu
as bereits gut kénnen, und von der Lehrkraft),
ist, dass diese Fragen autonom sind und sich aus

e: Zusammenarbeit erzeugt Lerngerdusche, besonders im Musikunterricht. Daher
2 solides Management beim kooperativen Lernen sehr wichtig. Es gibt Aktivitaten,

fiihren. Gestalten Sie eine aktivierende Lernumgebung (Raum, Materialien, Ubungs-

inen). Versuchen Sie mit anderen Kolleginnen und Kollegen - auch aus anderen
chern -, ein kooperatives didaktisches Klima in der gesamten Schule zu etablieren.
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Reflexion
und die Moéglichkeiten zur Inklusion sollten die Schiilerinnen und Schiil
Dies kann durch reflektierende Fragen unterstiitzt werden, sodass eine
angeregt wird. Ein spielerischer Weg konnte darin bestehen, Karten mj
Reflexionsfragen zu erstellen (oder diese Fragen so zu platzieren,
beispielsweise drei auswahlen kénnen, um sie zu beantworten. Abb
reflektierende Fragen zur Zusammenarbeit und zu den Charaktersta

Was ist in eurer Wie habt ihr Wie konntet ih
Zusammenarbeit aufeinander Ideen der andere
gut gelaufen? reagiert?

Nenne von jedem

Teammitglied ein Beschreibt die

herausragendes Starke eures Teams.
Merkmal.

Wie fandet ihr
die Qualitat eurer
usammenarbeit?

Wie findet ihr das
Endergebnis?

é?

Der beschriebene Ansatz kann ur ej 'nspirier% soziale Lernumge-
: fiir die Lernenden

Lehr@ liegt der Schwerpunkt

Abb. 5: Reflexionskarten

/d ikexperten und der oder
des Coachs. Der Wechsel gentin oder ei Dirigenten zu einem inspi-
das Woh en der Lernenden achtet, ist

entscheidend.
irierendes und warmes soziales Umfeld fiir
r Unterschiede zwischen Lernenden und die
eschaffen werden.

Im Musikunterricht
Inklusion, die ki

und Fragen

e Suchen gaben oder Arbeitsauftrigen fiir musikalische Gestaltungs-
ge Anregungen aus anderen Aufsitzen aus diesem Band eignen
elche Anderungen lassen sich diese Aufgaben so gestalten, dass
n der hier beschriebenen Form stattfinden kann?

diese oder andere Gestaltungsaufgaben Fragen und Impulse, um

r Ergebnisse und die Reflexion des (Gruppen-)Arbeitsprozesses
anzuregen.
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utorinnen und Autoren

Dr. Heike Arnold-Joppich

leitet als Professorin seit 2006 den Studienbereich EMP (Elementare
Musikpidagogik) der Hochschule fir Musik Detmold. Sie engagiert
sich in zahlreichen Gremien, etwa als Kuratorin im kulturellen Bil-
dungsprogramm Jekits in NRW. Thre Vortrags-, Workshop- und Pub-
likationstitigkeit konzentriert sich v.a. auf experimentelles Musizieren
und Gestalten sowie auf Singen mit Kindern. Thr aktuelles Forschungs-
interesse gilt dem Thema ,,Tanz in der EMP*

Dr. Alicia de Banffy-Hall

ist Professorin fiir Musik in der Sozialen Arbeit / Community Music an
der Hochschule Diisseldorf. Sie hat europaweit als Community Musi-
cian gearbeitet und ist Vorstindin des Community Music Netzwerks
Mitglied des Editorial Boards des International Journal for Commu:
Music, Research Fellow am Wilfrid Laurier Music in the Community
Centre (Kanada) und Commissioner der Community Music Activity
Commission (International Society of Music Education).

Dr. Dorothee Barth
ist Professorin fiir Musikdidaktik an der Universitit O
ihrer langjahrigen Schultitigkeit an einem Hamburger
gen ihre Forschungs- und Interessenschwerpunkte i
xis einer Interkulturellen Musikpddagogik, in der Pr
von Musiklehrkriften sowie in Wissenstransfer und
kommunikation. Sie ist Mitglied im hochschuldidaktischen Ne
Lehre.

Dr. Anja Bossen
lehrte und forschte von 2012 bis 2022 als
rin am Lehrstuhl fiir Musikpéddagogi
sitat Potsdam in den Schwerpunktep
(Sprache) und Fachiibergreifender. war langjahri-
zahlreiche Publikationen zum
richt und ,,Sprachférderung

Dr. Michael Dartsch
hat seit 1996 eine Profe:

schen Musikrates und Vorsitzender des
iker an bayerischen Musikhochschulen
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Dr. Frits Evelei

war 20 Jahre 1 t und der Hochschule fiir

989-2013), Prasident des Deutschen Kulturra-
vorsitzender der Bundesvereinigung kulturelle

therapie. Promotion an der TU Dortmund im Bereich Musik in den
Rehabilitationswissenschaften. Sie ist Professorin fiir Musik in kind-
heitspddagogischen und sozialen Handlungsfeldern an der FH Biele-

unkte sind Inklusion und Musikpadagogik,
r Erforschung gemeinsamer Musizierprozesse.

sik und ihre Didaktik an der Pddagogischen Hoch-
. Zu seinen Arbeits- und Forschungsschwerpunkten

rung in der Musikpadagogik, Musiklernen in forma-
mellen Kontexten, Soziomaterialitat musikalischer Lern-
gsprozesse, Didaktik der Populdren Musik sowie padagogi-
ationen und Professionalisierung von Musikpadagogen und

rofessor fi
ule Ka
zdhlen Di

len ugp
undWi

wdagoginnen.

otsdam und hat
im Musikunter-, ¥ha Henning
usikstudium in Trossingen, Heidelberg und Toronto (Promotion

2013). Mit Stipendien des DAAD verfolgte kiinstlerische Laufbahn,
zusitzliche Qualifikationen in Musiktherapie und Sonderpadagogik.
Lehrtétigkeit im staatlichen Schul- und Hochschuldienst an der PH
Ludwigsburg, zuletzt Ruf auf eine W1-Professur fir Musikpadagogik
an der Hochschule fiir Musik, Theater und Medien Hannover.

Dr. Johann Honnens

ist seit Oktober 2021 Professor fiir Musikpadagogik an der Hochschule
fir Musik und Tanz Kéln. In seiner Forschung legt er einen Schwer-
punkt auf soziologische Themen der Musikpéadagogik, u.a. auf Trans-
kulturalitat, Gender, Intersektionalitat, Klassismus und Peerkulturen.
Seit einigen Jahren beschaftigt er sich zunehmend auch mit grundlagen-
theoretischen Themen wie kritischer Normativitit und Hermeneutik.

Michael Huhn

unterrichtet Musik und Englisch an der Schule Hirtenweg, Hamburg
mit dem Forderschwerpunkt kérperliche und motorische Entwicklung
sowie als teilabgeordneter Lehrer ,,Schulmusik und Inklusion® an der
Hochschule fiir Musik und Theater Hamburg. Bundesweite Tatigkeit in
der Lehrkrifteaus- und -fortbildung zu Fragen der Teilhabe und Barri-
erefreiheit im Musikunterricht. Musikpadagogische Fachpublikationen
zu Sonderpédagogik und Inklusion.
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Autorinnen und Autoren

Birgit Jeschonneck

ist Grundschullehrerin, Lehrbeauftragte fiir Musikdidaktik und Asthe-
tische Bildung an der Universitit Kassel und Autorin. Ein Schwerpunkt
ihrer Arbeit ist die Entwicklung des aktiven Musikhorens mit Kindern
unter Einbezug der Neuen Musik. 2008 erschien ihr Buch Musikhoren
in der Grundschule. Viele weitere Fachartikel beschiftigen sich mit dem
kreativen, handlungsorientierten Musikhéren. Seit 2010 ist Birgit Je-
schonneck Mitherausgeberin der Zeitschrift Grundschule Musik.

Dr. Heinrich Klingmann

ist Professor fiir Musikdidaktik mit besonderer Beriicksichtigung von
Inklusion an der Universitit Paderborn. Zu seinen Arbeitsschwerpunk-
ten zahlen Inklusion im Musikunterricht, Musikalische Bildung, Inter-/
Transkulturelle Musikpddagogik, Rhythmus-/Grooveforschung und
Pop-Didaktik.

Dr. Franz K. Kronig
ist Professor fiir Elementardidaktik und Kulturelle Bildung an der
Technischen Hochschule Koln. Er arbeitet im Bereich der Theorie- und,
Praxisentwicklung inklusiver Kultureller Bildung, war viele Jahre al
Projektentwickler, -leiter und Dozent sowie in der Leitung und Ent-
wicklung von Weiterbildungsprogrammen Kultureller Bildung titig.
In seiner Forschung verbindet er wissenschafts- und gesellschaftsthe-
oretische, allgemeinpadagogische, kommunikationstheoretische und
systemtheoretische Ansitze.

Christine Lobbert
studierte Musik, Anglistik und Germanistik in Freib:
als Musiklehrerin unter anderem an einem Bildungs- un
zentrum Forderschwerpunkt Horen, wo sie ein Konzept fiir eine
heitlichen Musikunterricht entwickelte und umsgtzte. Seit 2019 ist s
Doktorandin an der Hochschule fiir Musik Frej
mische Mitarbeiterin tétig ist.

Dr. Birgit Liitje-Klose
ist Professorin fiir Schulische Inklusion
fessionalitit an der Fakultdt fiir Erzieh;
Bielefeld. Als Sonderpidagogin ist sic
nen verantwortlich fiir den Studi
agogik. Sie lehrt und forscht zu
sonderpadagogischen Forderu

Dr. Paul Mecheril

ist Professor fiir Erziehu
tion an der Fakultit fii;
feld (AG 10: Migratio:
te: Migrationsgesellschaftli

nd Paderborn. Nach Re-

rprofessor fiir Musik und

n Hochschule in Weingarten tétig.

péadagogik am Institut fiir Musik der
nburg.

studierte Musi
ferendariat und

rofessorin i.R. der Universitit Potsdam
ethe-Universitdt Frankfurt/Main. For-
schungsschwerpunkt ogik der Vielfalt, Inklusion, Heteroge-
nitdtstheorien, Kin e in padagogischen Beziehungen, Didak-
tische Diagnostik, Padagogikethik sowie kulturelles padagogisches
Gedéchtnis.
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Dr. Ulf Preuss-Lausitz

Dipl.-Soziologe, Grund- u
ziehungswissenschaft/Schu
Berlin. Mitglied des Wis
lin und Brandenbur;
Deutschen UNES
punkte sind Wand
innere und dufler:

hlechterforschung,
Kindern mit Behinde-

fain und seit 2017 Dekanin des
aft, Komposition® Thre Arbeits-
e und methodische Grundfragen des Mu-
dender Schulen, Geschichte der Musikpada-
nd inklusiver Musikunterricht.

ihre Didaktik,
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