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Johann Sebastian Bach: 1:34
Goldbergvariationen - Variation 23 (A)

Ausschnitt aus der Music Animation Machine von Stephen Malinowski

Musik: Johann Sebastian Bach; Cembalist: Colin Booth

® Stephen Malinowski / Colin Booth

Stephen Malinowski (*1953) ist ein US-am ponist, Pia-

o
nist und Softwareentwickler. Am bekann esth
Machine, ein Computerprogramm, das M ien ierte klingende

usic Animation
Grafiken Uberfiihrt. Die verwendeten Formen, und Verlaufe machen
musikalische Einzelstimmen, deren Melogé hal"onisches Zusammen-

wirken auch visuell erfahrbar.
1 aimmycanze Reihe von Werken nam-
azu zahlen Johann Sebastian
Bach, Wolfgang Amadé Mozart, ig vaftileeth , Claude Debussy und

Igor Strawinski. Die entspreche i eoseq@ finden sich im Inter-
net auf dem bekanntesten 0 tale.g

In dieser Weise hat Stephen Malino
hafter klassischer Komponisten a

&
aa nalbminUtigerAusschnitt aus
' . .
Go, bergvﬁ@lonen angeboten. Er eignet sich
nt , um die mehrstimmig-polyfone
en und@gniilern transparent zu machen. Uber
ineh@feren Verstandnis der Musik gelangen.

Auf der vorliegendenjV
der 23. Variation vo
inshesondere zum
Cembalomusik ftr

rzstiick des kunstvoll komponierten Variationszyk-
es Cembalo ist die 32-taktige Basslinie einer Aria. Die
der Bravourstiicke unter den 30 Variationen. Innerhalb
Lauf- und Figurenwerks spielen Tonleitern eine zentrale

— SB, S. 48




Pjotr Iljitsch Tschaikowski: Dornréschen - 02:06
Szene im Zauberwald (A)

Ausschnitt aus einer Inszenierung des Royal Opera House London aus dem
Jahr 2007, The Orchestra of the Royal Opera House, Valeriy Ovsyanikov
Musik: Pjotr Iljitsch Tschaikowski; Choreografie: Mariu,
Mit freundlicher Genehmigung von NAXOS Deutschlan os.de

Das Marchenballett The Sleeping Beauty (Dor ort heute zum
Standardrepertoire der Ballettkompam’er‘ ist Da auf den Biihnen
in aller Welt. Schon Tschaikowski selbst hielNﬂJr seine gelungens-
te Ballettkomposition. 1890 wurde sie a ahmiew Mariinski-Theater in
Sankt Petersburg zum ersten Mal aufgefi retto stammt von Iwan
Alexandrowitsch Wsewoloschski (18 h dem Mérchen La Belle
au bois dormant von Charles Perra 1703), die Choreografie vom
legendéren Marius Petipa (1818~
Protagonisten der Handlung si a (Dornrdschen), Prinz

Désiré, die gute Fee der Wej die bése Fee Carabosse.
Die Szene im Videoclip ist ndlung verortet (Panorama

& Entracte). Sie zeigt 1 dig r Weisheit auf ihrer gemein-
samen Reise durch e ayberten . Ihr Ziel ist das verwunschene
Schloss, in dem die a r n erlésenden Kuss Désirés erwar-

tet. Wahrend Fee P in einer @ Biihnennebeln verhangenen Atmo-
sphéare dahinglejte ine g!@mnisvolle Musik, die auch Motive der
Fliederfee und osse leise anklingen ldsst.

— SB, S. 55
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Wolfgang Amadé Mozart: 01:57
Sinfonie Nr. 31, KV 297, 3. Satz: Allegro (A)

Ausschnitt aus einer Auffiihrung bei den Salzburger Festspielen 1991
Mozarteum Orchester Salzburg, Jeffrey Tate

Musik: Wolfgang Amadé Mozart; ® EuroArts Q

Mozarts 1778 in Paris entstandene Sinfonie j werk fir das
Concert spirituel, das dem franzésischen Publi rin besonderer
Weise gefallen wollte. Neben vielen Effel n, Dreiklangsme-
lodik, virtuose Laufe) und einpragsamen Me ibt es hier auch unge-
waohnlich viele Wiederholungen. Zudem f r aligen franzdsischen

Mode folgend - das Menuett. Auf Wunsc ftWyggebers dnderte Mozart
spater sogar den zweiten Satz der Sinfon

Die Pariser Urauffihrung war na genen Angaben ein Triumph,
auch wenn die vorausgegangen robe befrisdigend gewesen waren.
An den Vater in Salzburg schrie der Pi¥% war es mir sehr bange,
denn ich habe mein Lebt

a echt gehdrt, Sie kénnen sich
nicht vorstellen, wie sie dimMal einander herunter gehudelt
und herunter gekrat& '\s
Der vorliegende Vid sS ei Schluss der Pariser Sinfonie unter
der Stabfiihrung d ir Jeffr@@)late (1943-2017). Trotz angebore-

bei@@ate zunachst als Augenchirurg, bevor
“ der Musik zuwendete. Seine kiinstlerische

ner kérperlicher D,
er sich als ,S fi

Karriere be r sistent von Herbert von Karajan in Salzburg und
James i rk. Chefdirigent war Jeffrey Tate unter anderem bei
n Hamburg. Als Gastdirigent leitete er rund um den Globus
ten Orchester. 2017 gab Tate seine beiden letzten Kon-

ar dabei die Neunte Sinfonie von Gustav Mahler.
— SB, S. 61




4/5

Ersko Kolo - Tanz aus der Herzegowina

4 Einzelschritte 01:21
5 Choreografie 02:37
Tanz und Musik: tberliefert

Arr.: Jiirgen Treyz (Artes Musikproduktion); Tanzgrup
Aufnahme und Produktion: Thomas Pavlousek fiir Hé

ytine Hefel
’ @)@ Helbling

fur ,Rad”. Und
nstaates Bosnien
alkans verbreitet und
ie in unserem Fall -

Im Serbischen und im Kroatischen ist ,
4Ersko” ist ein nach einem Berg benan
und Herzegowina. Kolos sind in vielen Lén
werden je nach Anlass recht lebhaft,
ruhiger ausgefiihrt.

Die Videosequenz Einzelschritte chs Clips unterteilt, die mit
Einblendungen angezeigt werdgn rt eine exemplarische Ténze-

rin nacheinander die sechs A i m Sgbgebildeten Choreogra-
fie (— SB, S. 71) vor:
1. Takt 1-8 5. Takt 13/14

2. Takt 1-8 (Wiederhol 6. Takt 15/16

N
Wahrend die Einz ht yestengsamt und nur mit Einzédhlern
demonstriert we, , erfolgt die @tation der Choreografie im Ziel-

n
I

tempo zur Musil de ﬁhéuﬁg in einer langen Kette getanzt,
aber auch ei eldg im Kr&is ist moglich. Im Video Choreografie

wird zu acht u ehend in Handfassung ein Kreistanz ausgefiihrt.

n eosequenzen sind in erster Linie fiir die Lehrperson
chauungsmaterial zur hauslichen Vorbereitung auf den
dirfen aber selbstverstandlich auch in der Klasse als
elschritte) und zur Motivation (Choreografie) eingesetzt

—SB,S.70/71



Aufgeschaut - Zimmermannsklatsch 01:39
Die angebotene ,Feldaufnahme” entstand im Rahme

Messe ,,Holz“, Basel 2016
Text, Musik und Choreografie: tberliefert
Mit freundlicher Genehmigung ® Holzbau Schweiz

% LHolz", die
am 14. Oktober 2016 in Basel (Schweiz) s . n sind zwei
Zimmerleute beim gemeinsamen Gesang und tgsh. Nicht nur auf-
grund des erfrischend authentischen &a in eignet sich die

Videosequenz in besonderer Weise fiir den Ei Musikunterricht:

3 vermitteln exempla-
risch das fir Volkslieder typische Phdan LZersingens”. Dariiber

hinaus weisen die Texte auf die Gef eib und Leben hin, welche die

Zimmermannsarbeit in luftiger H ringen kann.
Instruktiv ist auch die von den andw n ausgefiihrte Bodyper-
cussion. Sie erweckt die An ; ) zum Leben und kann von

den Schiilerinnen und Sc a nac@hmt und sicher umgesetzt
Q — SB, S. 88/89
N

Die vom SB (— S. 88) abweichenden Str

werden.




7/8 Mairi's Wedding - Tanz aus Schottland
7 Einzelschritte 00:53
8 Choreografie 01:19
Tanz und Musik: tberliefert
Arr.: Jiirgen Treyz (Artes Musikproduktion); Tanzgrupp e Hefel
Aufnahme und Produktion: Thomas Pavlousek fiir Hel +JHelbling

Offenbar wurde zum traditionellen schottis eitslied Mairi’s
Wedding getanzt, zumeist ,longway“. D# iRt di irkenden bilden
eine Gasse. Dabei muss der Abstand zwische aren so gewdhlt wer-
den, dass man sich aufeinander zu bewe .

Die Videosequenz Einzelschritte ist in cmerteilt, die mit Einblen-
dungen angezeigt werden. Dabei fij immxemplarisches Tanzpaar nach-
einander die sechs Abschnitte abgebildeten Choreografie

(— S.93) vor: s

1. Takt 1/2 = Takt 5/6 0 © 5. Takt13/14
2. Takt 3/4 = Takt 7/8 1/12 - 6. Takt 15/16

Wahrend die Einzel U po und nur mit Einzahlern de-
monstriert werden, e iisentail®n der Choreografie im Zieltempo

zur Musik. Gemal Grafi SB S. 93) tanzen drei Paare in einer
Reihe. Beim Partn Tak 6) verldsst die Person rechts hinten
den sichtbaren ercn, rend réthts vorn eine neue Person das Tanz-

parkett betritt. [t sich, diese Stelle intensiv zu tiben. Als Verein-
fachung ka k 16 die vierte Einzelfigur (Takt 11/12) gegengleich
Stehende wechseln in vier Querschritten die Seite.
en sechs Personen fiir die Choreografie aus.

Videosequenzen sind in erster Linie fiir die Lehrperson
ie diirfen aber selbstverstandlich auch in der Klasse als (behilfe
e) und zur Motivation (Choreografie) eingesetzt werden.

— $B, S.92/93



9—
21

Instrumentenkunde

9 Ensemble mit Zymbal 02:21
10 Streichquartett 02:01
11 Kontrabass 02:21
12 Horner und ihre Materialien 01:29
13 Tonerzeugung Blechblasinstrumente 01:10
14 Posthornsignal 00:36
15 Orchesterstellen Oboe/Englischhor 02:35
16 Folkloristische Floten b 07:51
17 Pauke 04:57
18 Afrikanische Schlaginstrumente (E 03:02
19 Orgel 06:43
20 Virtuose Klaviermusik der Rom 01:48
21 Klaviermechanik 01:32

Musik: Johannes Brahms (9); Wolft ozart (10);
Domenico Dragonetti (11); Joha
Johann Sebastian Bach (19); Fra
Produktionen der M&P Unter,

9

&
Das Zymbal ist wie rett ein nﬁ@ppeln geschlagenes Saitenins-
trument. Der Name Jeitet n /@ymbalum“ fur ,Klangschale” bzw.

.Becken”ab. In sej icen Gest@wurde das Konzert-Zymbal um 1870
von dem Budapest r ente@er Vencel J6zsef Schunda entwickelt.

ent ist mit leicht Giberkreuzten Saitenchéren be-
einen, ist voll chromatisch und verfiigt tiber einen
is zu fiinf Oktaven. Wie beim Klavier kénnen auf den Saiten
urch Pedaldruck angehoben werden. Entscheidenden
langfarbe hat die Auswahl der Kloppel.

chnitt interpretiert der ungarische Musiker Béla Daniel mit
seinen Ensemblekollegen Béla Racz und Tibor Matyas den bekannten ersten
Ungarischen Tanz von Johannes Brahms.

— SB, S. 140




10
In der Wiener Klassik avancierte das Streichquartett nicht nur zur beliebtes-
ten Gattung der Kammermusik, sondern auch zum kompositionstechnischen
Gradmesser. Mit (nur) vier gleichberechtigten Einzelstimmen einen vollklin-
genden und kunstvollen Instrumentalsatz zu kreie t als Zeichen
besonderer Meisterschaft.

In der Barockzeit waren noch Ensembles d den Bass- und
Tasteninstrumenten (z. B. Fagott, Cem bl sen, im Streich-
quartett verzichtete man darauf. Der Gesa wurde durchsichtiger,
Mittel- und Bassstimme bekamen mehr Ei n.
Im Videoclip wird von Studierenden des
Satz (Andante) des Divertimentos von Wolfgang Amadé Mozart
dargeboten. Dabei sind typische er einzelnen Instrumente in
einem (klassischen) Streichquar, exe ischgagkennbar.

[ &7
&)
Von der dulleren G trabass zwischen Violin- und
Gambenfamilie. Der eigt sich in den schrédg abfallen-
den Schultern und jdeichen Sai immung in Quart-Intervallen (E; -

S gﬁ@ und tiefste (gebréuchliche) Streich-
instrument im itzend auf einem hohen Hocker.

ms Salzburg der zweite

— SB, S. 141

11

er sieht des,

ie Musikerin zundchst einen Ausschnitt aus einem
ischen Kontrabassisten und Komponisten Domenico
846). Im Anschluss demonstriert sie die Spielhaltung,
ung und das Pizzicato-Spiel (Zupfbass). Letzteres findet
ch im Jazzkontext Verwendung.

— SB, S. 141

il



12/14

Horner zdhlen zu den dltesten Instrumenten der Welt. Urspriinglich stellte
man sie aus tierischen Naturmaterialien her: aus Hérnern von Schafen,
Ziegen, Rindern, aber auch aus StoBzdhnen, Schneckengehdusen oder
Muscheln. Auf diesen Blasinstrumenten konnte man isht viele, dafiir
aber sehr laute Téne spielen. Eingesetzt wurden 7y Wlge fur die
Ubermittlung von Signalen (z. B. von Hirten), tischen Kon-
texten (z. B. zum Zusammenrufen der Gemer aus Holz baute

man wahrscheinlich auch schon sehr fr[jl.ei 1 atantike kannte

man Metallinstrumente mit gebogener Schal
erschiedenen (ur)alten

hérnern, einem frithen

Horninstrumenten vorgefiihrt: auf Mus
hélzernen Horn sowie auf einem Ja sthorn aus Messing.
— SB, S. 142/143
. (&7

In den beiden Videosequenzen wird da

13
Auf allen Blechblasinstru

efstehenanJéne prinzipiell auf dieselbe

Weise: Atemluft strg spa Lippen des/der Ausfiihren-
den. Dadurch werde file in & ngung versetzt. Das Mundsttick
Ubertragt die Lufti n auf die Schallréhre. Im Instru-
ment, dem Reson ht dannﬁstehende Schallwelle, ein Ton.

ndlagen der Tonerzeugung auf Blechblasinstru-
menten am ompete auf einfache Weise erklart und von einem
Musikefd

— SB, S. 142




15

Die Oboe (franz. hautbois = ,hohes Holz“) entstand in der zweiten Hélfte
des 17. Jahrhunderts. Ihre beiden gréBeren und tiefer gestimmten Ver-
wandten mit ,LiebesfuB“, Oboe d’amore (in a) und Englischhorn (in f), sind

erst etwas spater nachweisbar. Im 19. Jahrhundert sich dann die
diffizile Klappenmechanik der modernen Oboe aus. das Anfer-
tigen und ,Schaben“ der Mundstiicke (Dop ine sensible

Wissenschaft fiir sich geblieben.

Im Videoclip erklingen zwei bekannte Soli: 1.N)erette Der Zigeuner-
baron von Johann Strauss Sohn (Oboen- . der Sinfonie aus der
Neuen Welt (2. Satz) von Antonin Dvo glchhorn-Solo). Passagen
dieserart werden beim Probespiel fiir va en in einem Sinfonieor-
16

chester verlangt. —SB, S. 144
In der Videosequenz werde *e Flgtefiinstrumente vorgefiihrt:
N

1. Quena: Diese Fléte wird er B@Js in verschiedenen GroRen
gefertigt. Sie ist i sba@ere in Peru und Bolivien, ver-
breitet. Heute verf, ru eist tiber sieben Locher. Beim
Anblasen missep@e Lip den trom so formen, dass er auf eine
scharfe, eingek trifft. @

2. Siku: Hierbei ch u&n im Andengebiet heimisches Panflo-
ten-Instruments ht fast immer aus zwei Teilen: Ira (die Fithrende)
und Arka ol e). Beim Anblasen durch eine Person werden sie

i n

r verschoben. In der traditionellen Andenmusik be-
ch zwei Ausfithrende ein einziges Instrument - jede/r

e Grifflécher. Damit kann die pentatonische Skalad -f-g-a
- ¢ tber mehr als zwei Oktaven gespielt werden. Durch Kopfbewegungen
und ein nur teilweises Abdecken der Grifflécher kann man aber noch viel
differenziertere Tone, Klange und Gerdusche erzeugen. — SB, S. 145

13



17
Die Pauke ist das einzige Membranofon, das man exakt stimmen kann. Der
kesselformige Resonanzkorper ist meist aus Kupfer. Die Membran besteht
aus gegerbtem Kalbfell oder Kunststoff. Im Barock verwendete man aus-
schlieRlich harte Holzschldgel, heute sind mit Fil gene Schlégel
mit einem unterschiedlich groRen Kern aus H k Ser Hartfilz
gebrduchlich. Der optimale Anschlagpunkt hafi a eine Hand-
breit vom Fellrand entfernt - in der Mitte de
dumpf. Die Anzahl der im Orchester

*e te en stieg mit der
Zeit: Waren im Barock Paukenpaare (im Ntand) tiblich, wurden
spater bis zu fiinf Pauken pro Spieler/i .
ichte, Klang, Bauteilen
ideoclip erlautert, gezeigt und

$ —SB, S. 146

O
Trommelrhythmen si t ]e@w zentrales Kennzeichen der
landestypischen ariiher hm ind sie Mittel der Kommunika-

tion und des religig n sie auch zur Ubermittlung von
Nachrichten ode, chrohr d hnen dienen.

Imersten Tei quenz sind diese finf westafrikanischen Schlag-
instrumentg, i : Shekere (Kiirbisrassel), Djembe (einfellige
ende Bass-Djembe, Kenken (eiserne Glocke, meist
angebracht), Ogene (Metallglocke). Zu héren bekom-
nnen eine authentische Rhythmusimprovisation.

Diese und weitere interessante Aspek
und Spielweisen der Pauke werde j
demonstriert.

18

il stellt dann fiinf nordafrikanische Schlaginstrumente im
n Ensemblespiel vor: Krkab (marokkanische ,Kastagnetten®),
Darabukka (einfellige Bechertrommel), Rahmentrommeln unterschied-
licher GroRe und Klangfarbe (Duff, Bendir).

— SB, S. 147




19
Der Prospekt einer Kirchenorgel zeigt meist nur 50 bis 100 der bis zu
10.000 Pfeifen des Instruments. Die Prospektpfeifen zahlen in der Regel zu
den grolRten einer Orgel und bestehen aus einer hochprozentigen Zinnlegie-
rung. So genannte Schleierbretter verbergen den Bli die Prospekt-
pfeifen ins Innere des Instruments. Dort befinden si die tibrigen
Pfeifen, sondern auch der groRte Teil der ,,Spi ieltisch sind
mehrere Manuale sowie das Pedal angebracht. dngen unterschiedli-
che Teilwerke der Orgel angesteuert wer[.

In der Videosequenz spielt der Organis rkens eingangs das
Praludium in G-Dur, BWV 541, von Joha shen Bach, bevor wissens-
werte Grundlagen zur Kirchenorgel ver den. Dabei geht es um
diese Aspekte: Orgelprospekt, Spi | — Spieltisch - Manuale und

Pedal, Rickpositiv - Hauptwerk —li - Pedalwerk.

s —SB, S. 148
&
20

&
Als exemplarisches Reisgi in d antik aufkommende, zwi-
schen hoher Kunst u ffek% erei stehende Tastenakrobatik
der Klaviervirtuose ) erklingt hier die Konzertetiide
Chasse- neige (frafy,, etreibegy)ltaus dem Zyklus Ftudes d’exécution
transcendante. Sie m b&@ntesten Tastentiger des 19. Jahrhun-
derts, Franz Li im Videoclip von der Pianistin Julia Rinderle
ausgefihrt.
— SB, S. 149

zum Themenkomplex ,, Instrumentenkunde” zeigt eine 3D-
ie die komplizierte Mechanik unserer heutigen Klaviere und
Fliigel anschaulich und nachvollziehbar vermittelt.

— SB, S. 149

15



22

Johann Sebastian Bach: 02:27
Brandenburgisches Konzert Nr. 4,

BWYV 1049 - 2. Satz: Andante (A)
DVD-Einspielung aus dem Kéthener Spiegelsaal

Freiburger Barockorchester

Musik: Johann Sebastian Bach

® EuroArts N

1721 stellte Johann Sebastian Bach di@ ituren echs Orchester-

werken zusammen, die er zu verschiedenen omponiert hatte und

schickte sie mit Widmung an den Mark riSwan Ludwig von Bran-
denburg-Schwedt. Bachs Originaltitel [ SimConcerts Avec plusieurs
Instruments (,,Sechs Konzerte mit mehger enten®). Den heute ver-

breiteten Namen Brandenburgische £z ragte der Bachbiograf Philipp

Spittaim 19. Jahrhundert.
Die sechs Kompositionen sind s rschie besetzt und individuell
geformt. Unter den vertret s-u ompositionstypen finden

t

sich das Orchesterkonzert u das konzert und das Concerto
grosso — zumindest spi&e erinnert der im Filmaus-
schnitt gezeigte Mi des 4. Berurgischen Konzertes an diese
Gattung. Denn hier %tb@éten und eine Violine, gleichsam
als Concertino, so Ton@

nnen und Schiiler anhand der historisch infor-
mierten Int es Freiburger Barockorchesters im prachtvollen
er Schlosses. Musikalisch werden fiir sie dariiber

reiche Imitationen und Echo-Effekte erfahrbar.
— SB, S. 154




23

Die Thomaner - Dokumentation (A) 02:25
TV-Dokumentation von Giinter Atteln und Paul Smaczny

Thomanerchor Leipzig, Georg Christoph Biller
Musik: L v. Beethoven; J. S. Bach

© + ® ACCENTUS Music

chule ange-

Bereits im Jahr 1212 wurde der Leipziger Th j

gliedert, die Knaben fiir die Gestaltung des N Gottesdienstes
aushildete. Und auch heute noch ist das®Zbga der omaner im Alter
von neun bis 19 Jahren von Musik und DisziNt. Im Internat in der
Leipziger HillerstralBe sind sie in so gena b&Wuntergebracht. Diese
unterliegen einer klaren Hierarchie: Di efMitesten” sind erzieheri-
sche Vorbilder fir die jingeren Stubegbe o reichen taglich ein bis

drei erwachsene Erzieher (,Diensth spektoren®) aus, um mehr als
90 Kinder und Jugendliche unter ehalten.

In der Videosequenz werden z kteristisae Situationen eingefan-

gen: 1. Aufnahmepriifung, rose. Bei Eignungsprifung missen
efne Faligkeiten unter Beweis stellen:
om -Singen, Intervalle hérend

die zukiinftigen Thomaner

Liedgesang mit Klaps
Bei t@robenarbeit legt Thomaskantor
er@ Aufmerksamkeit, Chordisziplin,

erkennen, Tonfolgen
Georg Christoph Bj
Dynamik und musi

iches Amt von 1992 bis 2015 aus. Er verstarb
r Agide seines Nachfolgers Gotthold Schwarz wur-
s Madchen zum Probe-Vorsingen eingeladen.

— SB, S. 157

Biller tibte sei
2022 in Leipgi
den 2

17
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Igor Strawinski: Le sacre du printemps 04:38
Live-Mitschnitt vom Verbier Festival 2013

Verbier Festival Chamber Orchestra, Kent Nagano

Musik: Igor Strawinski

© Koussevitzky-Serge-and-Nathalie/1947 to Boosey & Inc;

® EuroArts

Ben der klassischen Szene reisen an, v er e der Schweizer

Das Verbier Festival findet seit 1994 jed Zahlreiche Gro-
Alpen aufzutreten. Die Liste der |<Unstlerisch~nz ist lang: Kent Na-
gano, Martha Argerich, Thomas Quasth nySissin, Lang Lang, Sol
Gabetta und viele mehr. Das Sommerfes groBer Workshop mit -
teils kostenlosen — Konzerten und Stgal3 onzipiert. Es lockt jahr-
lich rund 35.000 Menschen an. In ier Festival Academy arbeiten
renommierte Dozentinnen und aufstrebenden Talenten zu-

sammen; in den beiden Festiva 6nnsdiese wertvolle Praxis-
erfahrungen sammeln. o

Wno (*1951), der das junge
mit japanischen Wurzeln ist
etrieb sei rzehnten eine Institution. Von
2006 bis 2013 leite 1sp§eise als Generalmusikdirektor die
Bayerische Staats i 2015 dfEyHamburgische Staatsoper und das
Philharmonisch ster@burg. Besonders am Herzen liegt ihm
die Forderung i chen Nachwuchses, was sein Engagement beim
Verbier Festj icht.

In der vorliegenden Aufna
Festivalorchester dinigi
im internationalen

anse sacrale schlagt Nagano den Takt sehr prézise, gibt
tin der nonverbalen Kommunikation mit den Orchester-
prasent. Nur so kann das metrisch-rhythmisch komplexe
nspruchsvolle Werk addquat interpretiert werden.
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