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DAS-MUSIKALISCHE ALPHABET

o Findet heraus, was die
erste Definition beschreibt.

o Uberlegt, in welchem
Unterrichtsfach das Gurgeln

gelehrt werden kdnnte.

/////AWH o Singt das Lied zur Kla-

vierbegleitung oder zum
ﬂ Playback.

X, XX

Refrain Lf\
Der nach den unter-
schiedlichen Strophen
immer wiederkehrende
Teil eines Liedes.

Kannst du pfeifen, Johanna?

SingenPfeifenGurgeln

Das Singen ist wahrscheinlich die &lteste
musikalische Ausdrucksform des Menschen.
Aber nicht die einzige Art der LautduBe-
rung! Man kann ja zum Beispiel auch la-
chen. Und dann kénnen wir fast alle, was
das Lexikon so kompliziert definiert:

Mithilfe von Lufi, die schnell durch e
Hohlraum mit kleiner Offnung str(iit, Tond

hervorbringen.

Oder Gurgeln! Auch hier beschreibt da
Lexikon einen einfachen Vorgang mit
Worten:

Urspriinglich ein Hausmittel, b

e die Fliissigkeit zum Blubbern bringt.

errsch
eines Schlagers aus den w
dann eine Fahigkeit, d]

enn man den folgenden Refrain
i der vierten Strophe braucht man

L 4

usik u. Text: Sten Axel Axelson, Aake Soederblom
fassung: oachim Bach; © Nordiska Musikfoerlaget/Tutti Verlag
L/

F
|

e ==

[3) [
Ref. 1: Kannst du
Ref. 2: Kannst du
Ref. 3: Kannst du

L 4

sin - gen, Jo- Ge - wiss kann das: la la la la la la la
pfei - fen, Jo-ha s kan das: (pfeifen)
gur - geln, Jo-han - na? Iss k h das: (Gurgelgeréusche machen)

Ref. 4: Kannst du schwei-gen, Jo 02?2 Ge - wiss v ich das: (schweigen)
Eb
' p— [—
I | l | | | ]
—
[ [
Ich sing’ sel - ber ger - ne, auch
Ich pfeif’ sel - ber ger - ne, auch
Ich gurg'l  sel - ber ger - ne auch
Ich schweig" sel - ber ger - ne, auch
C C F
— .
F | | |
I | | I | | [ |
[hr al - le sorgt, dass es  trotz-dem gut ge-lingt!
C F Bb
E— f — —— i |
f | | y 2 | | | | | |
| o+t o s g <
- ™ [
Sin-ge wei - ter, Jo-han-na, denn  Sin - gen macht Spaf! la lalalalalala Ial
Pfei - fe  wei - ter, Jo-han-na, denn  Pfei - fen macht SpaB! (pfeifen)
Gurg-le  wei - ter, Jo-han-na, denn  Gur - geln macht Spaf! (Gurgelgerdusche machen)
Schwei-ge  wei - ter, Jo-han - na, denn Schwei- gen macht SpaB! (schweigen)
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Der Stoff, aus dem man-Musik-macht

Eine Welt voll Musik

Was war wohl zuerst da, Sprache oder Musik? Dariber streitet
sich die Wissenschaft. Dabei ist es ja schon schwer zu sagen,
welche Schallereignisse Gberhaupt zur Musik gehdéren. Stein-
zeit-Menschen erzeugten vor etwa 40.000 Jahren auf einer
Knochenfléte ein Pfeifen, bei dem wir uns wahrscheinlich die
Ohren zugehalten hatten. Andererseits: Hatten diese Urmen-
schen ein modernes Schlagzeug gehért, hatten sie es vielleicht
fur ein bedrohliches Naturereignis gehalten und waren aus
Angst davor geflohen.

|
Aber man kann schon ein paar Merkmale finden, die fur fast
jede Musik gelten. Sie

w wird mit Stimmen oder Gegensta
Instrumenten) vom Menschen b

w ist horbar,
w erklingt nicht zufallig,

gnisse

&

Wie alles Horbare auf der Welt ist die Musik ein Schallereigni e Sc
lassen sich anhand von vier Eigenschaften beschreiben und un hei

w Dauer,
w Klangfarbe.

wm Hohe,
w Starke,

wir e rtreportage
Trauerr eine Universi-
ng eine politische
das sogar, wenn
prochen wird, von

t ausprobieren, zum
einem vollig sinnlosen
solches Experiment lie-
fert uns €in , Lautgedicht” von Chris-
tian Morgenstern eine passende

Vorlage.
&

Das groRe Lalula (Beginn) l

Kroklokwafzi?

Semememi! Seiokrontro — prafriplo:
Bifzi, bafzi; hulalemi:

quasti bast bo...

talu lalu lalu lalu la!

Christian Morgenstern (Selbstbildnis) }
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3.000 Jahre alte Knochentlote

a Hort funf Klangbei-
spiele und entscheidet, wel-

che davon fir euch ,,Musik”
sind.

¢

X, XX

Sechserteams und lest den
Abschnitt ,,Eine Welt voll 4
Musik”. Wahlt eine der
angefiihrten Vortragsarten
(Reportage, Debatte etc.)
und bestimmt eine/n von
euch als Redner/in. Uber-
legt, wie sie/er den Mor-
genstern-Text gestalten soll
(Lautstarke, Tonhohe,
Tempo, Klangfarbe). Nach
erfolgtem Gedichtvortrag
bestimmen die anderen
Gruppen den gehorten
JVortragstyp”.

e Bildet Flinfer- oder %

@ Diskutiert die Ergeb-
nisse des Experiments in

der Klasse.



DAS-MUSIKALISCHE ALPHABET

Gahnen, Singen, Summen

Musik u. Text: Bernhard Zink

© Helbling

. . , C G’ C
e Uberlegt in Zweier- — : —
teams, wie ihr die farbig %4:‘: —] ” = e = |
markierten Stellen gestaltet: ' 1 —
z. B. mit Silben wie ,la la 1.1m Ra-di -o r klingt: perngesang).—___________ Die
la”, ,td td td” singen, sum- 2.Wenn mor-gens steht; (Géhnen)—____wenn's
men, mit Stiften klappern, 3.Wenn  Mii-cken e-stel o (Miickensummen), —________ \Wenn
mit hohlen Handen klat- c 7 . c

h : 3 —

schen usw _’\9_ | ] | | Iy - o — I t .
© ©

Stellt euch gegenseitig . n . .
die Ergebnisse vor und be- Bl_as-ka-pel dr n P Ich mgrk da-von nicht viel, weil
stimmt fiir jede Strophe ein mit-tags an a ) Und W|r.d es dann mal Nacht, dann
Solo-Paar, das jeweils das Vo el n Und lei-se und ganz kurz war
Schallereignis an den ent- C

sprechenden Stellen tber-
nimmt.

I
I
b

|

5&

(Schiagzeug). Na, horst  du's?
(Kissenschlacht). Na, horst du’s?
(Uh). Na, horst  du's?

W 9 Singt das Lied zur Kla-

vierbegleitung oder zum

Playback. Die Solostimmen -
ﬁ fligen ihre Singsilben oder — G
x xx Gerdusche an den markier- i ] I
’ . = Il 1
ten Stellen hinzu. < (2] 1

ang-dong und Sing-sang-song! Mu - sik st { - ber - all,

Sing-sang-song und Kling-klang-klong! Mu - sik ist G - ber - all!

c’ F
| | | | | | [ 7]
" . . '
U- ber-all im gan-zen All st al - les vol - ler Schall, und
14, G’ C G’ G’ C
[r— | A A
P’ A Il Il Il I | — INT N A I |
1 1 N\ A\ f Il |
’ I ] 1\ | D] Il |
ANV | - Yy [ 1 I ’
o —

. . . (alle
hor mal, nach dem Hall (ase Solostimmen der Strophe) er -tont am Schluss ein Knall! &/atschen)
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Der Stoff, aus dem man-Musik-macht

Das Fiinfliniensystem

Die Gerdusche, die man fur das Lied braucht, kann man mit ein bisschen Fantasie erfin-
den und einfach beschreiben. Fur die gesungene Melodie aber braucht man eine eigene
Schrift: die Notenschrift. Die Noten werden in Funfliniensysteme eingesetzt, wie sie in
Musikheften vorgedruckt sind. Oft nennt man sie ,,Notenzeilen”. Die korrekte Bezeic
nung ist aber Notensystem. Fiigt man Noten in diesem System exakt ein, ndmlich imm
auf eine Linie oder in einen Zwischenraum, so kann man eine Melodie genau verfolge
Reichen die fUnf Linien nicht aus, weil die Melodie hdhere oder tiefere To
setzt man Hilfslinien unter oder Uber das System.

t in den Noten

s die zwei Stellen,
n eine Hilfslinie ein-
gesetzt werden muss.

Das musikalische Alphabet '

Die Namen flr unsere Noten stammen aus dem lateinischen Alphabet. Sieben
ben reichen aus, denn nach sieben aufsteigenden Ténen erklingt de
einer héheren Tonlage erneut. Eine Besonderheit muss man sich mer
Alphabets wird durch h ersetzt. Friiher zeichnete man namlich das b
die spatere Generationen als h lasen. Das
Alphabet der Notennamen zeigt die Ta-
belle rechts. Diese sieben Téne nennt man
Stammténe.

/7

Gotisches b: b
Gotisches h: h

Der Schliissel zur Musik

m Bestimmt die zwei
Noten, die am Beginn des
Liedes unter dem Ton g lie-
gen.

Welchen Platz jede Note im System ein-
nimmt, bestimmen Notenschlissel. Am
haufigsten findet man jenen, der das g an-
zeigt. Der G- oder Violinschlissel hat sich
aus alten Schreibweisen des GroBbuchsta-
bens entwickelt.

@ Notiert die beiden
ersten Systeme unseres
Liedes (ohne Text). Leitet

Genau da, wo man beim (mdglichst exak-
ten) Schreiben dieses Schlissels anset
liegt das g: auf der zweiten Linie von

[¢]]

. ] . . die Notennamen vom G-
ten. Jetzt konnen alle Tone, die im Li i-o die O-per klingt: Schliissel ab und schreibt
vorkommen, benannt werden. sie direkt unter die jeweili-

ge Note.

Gabe es nur Kinderstim t dem ViolinschlUssel aus. Aber es gibt ja
auch Mannerstimmen,
Bassschlussel. Auch d
an. Es befindet sich ge
beim Schreiben d
auf der vierten Li

GroBbuchstaben entwickelt. Er zeigt das f

@ Ubertragt nun das
letzte Notensystem in den

0 ] e | Bassschliissel (ohne Text).
! ! | | y " . .
%‘ ] ! ! L I ! ] e Erganzt wieder die Noten-

— namen.
und hor mal, nach dem Hall  er-tont am Schluss ein Knall!

e
7

“NwbhG
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DAS-MUSIKALISCHE ALPHABET

@ bt den song schritt Ein Wort fiir alle Gelegenheiten

ﬂ weise: 1. Sprecht den Titel

X, XX in Zeitlupe und erhoéht all-
@ mabhlich das Tempo. 2.
////l;“m Sprecht den Text der Stro-
phen, des Refrains und des
Zwischenspiels jeweils im
Rhythmus. 3. Singt das Lied

zur Klavierbegleitung oder
zum Playback.

Manchmal kénnte man in die Luft gehen... wenn man nur
fliegen konnte. Fur das mit magischen Kraften ausgestattete
Kindermadchen Mary Popgias ist das kein Problem:

r Luft, sie flog Gber
n Hand hielt sie den
eppichtasche.

die Kirschbdaume weg [.
Schirm fest u i

Die Geschi
wood Travers. lhre

@ Findet heraus, wie

viele unterschiedliche Téne
im Strophenteil verwendet
werden. Benennt sie.

s stammen von Pamela Lyn-
urden zum Welterfolg. Verfilmungen
e Szenen erfand. In einem Song
nn man nicht weil3, was man sa-
gen will. Das Wort ist ein bisschen

@D Zzantt die Stellen im

Strophenteil, wo auf einen
Ton der néchsthohere oder
-tiefere folgt (Tonschritte).

genheit:

Supercalifragilisticexpiali

. Text: Richard M. & Robert B. Sherman

ext: Eberhard Cronshagen, Hans Bradtke
© Wonderland Music/Universal Music

A C
A4 —r— ] i i
D4 —e—1—
D)
1 Fallt euch ein - mal das - ten  Zeit nicht ein, dann
2. Fiir Hoh - len - men - schen wa ne gro - Be Kunst, doch
3. Die al - ten Grie - chen wa dem ort noch nicht ver - traut, sonst
4Drum macht euch kei - e@ mal die Wor - te fehl'n. Mit
3 G’ C
h [— \
P’ A l | l | | | f N ]
y AN I I I I I I [ 7] T 1
& = e i —
schaut da - fir nicht la ein Wor - ter - buch  hi - nein. Mit
hat - ten  sie das - t, da hat - ten sie's ge - grunzt. Und
hat - ten sie's  be - h - Sa - gen ein - ge - baut. Die
die - sem e - nen ihr Men - ge 2u er - zahl'n. Mit
C c’ F
’ 9 [ I [ I > I I‘\ ]
(= o - - —f e I' £ o i s —
) — —_— :
ist  das viel leich - ter als es  scheint. Es
hat - die Pha -ra - o - nen schon ge - kannt dann
Ro - te  noch ein gro - Bes Welt - reich sein, doch
Buch - sta - ben er - schafft ihr ei - ne Welt drum
74 D . . D —_— J
P’ A | | I P | | | |
(= o s — F L s o 3 i
.) 1 N 1
gibt ein  Wort, um ganz ge - nau zu sa - gen, was man meint:
stin - de es in je - der Py - ra - mi - de an der  Wand:
lei - der gab es ) ein  tol - les Wort nicht  auf la - tein:
reiht  sie an - e - nan - der, g'ra - de so, wie's euch ge - fallt:

12
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Der Stoff, aus dem man-Musik-macht

9 C c#® G G
Y T S N
—
o
Ref.:Su-per-ca-li-fra-gi-lis-tic - ex-pi-a - li-ge - tisch, ei - gent - lich - ses Wort nicht
sagt es je d eu-re
i es kann uns zie - hen,
ei - geat - li es Wort nicht

- der - lich & - the - tisch. A - ber ge - nug, und
Zun - ge wird ath - le - tisch. Singt  ihr's - per, ap - plau -
so, als wairs mag - ne - tisch. Wenn man - tem  hat, dann
son - der - lich & - the - fisch. A - ber laut  ge - nug, und
c’ F
74h I I
r ) I
~* * 5 . |
— — I
schon klingt es po - e - tisch:
diert man euch fre - ne - tisch:
wirkt es auch kos - me - tisch: "
schon klingt es po - e - tisch:

Zwischenspiel (1.-3.)
C

Hum di-dl di-dl

di - dl di - dl

di - dl

Ton auf Ton - wie Melodien geb

Um zu erkldren, was es mit ihrem Za
viele Toéne. Insgesamt 134! Nu
Songs nur die sieben Stagamto
lig. Das liegt daran, d
aufeinander folgen zu

i gaucht Mary Poppins sehr
er She bei der Komposition des
nd trotzdem klingt er gar nicht langwei-

rei grundlegenden Mdglichkeiten, Téne
enutzt haben.

S

Tonsprung

Tonschritt

Tonwiederholung

Ein und derselbe Ton
erklingt noch einmal.

Ein Ton geht aufwarts oder
abwaérts zum Nachbarton.

Ein Ton springt aufwarts oder abwirts
zu einem weiter entfernten Ton.

Tonart 5/6 ® HELBLING

dum di-dl dei

T

Wiederholungszeichen
Wenn in einem Lied oder
Musikstiick ein ganzer
Abschnitt wiederholt wer-
den soll, wird er von
Wiederholungszeichen
(Doppelstriche mit Dop-
pelpunkten) eingerahmt.

@D Findet im Notenbild
das Wiederholungszei-
chen.

@ Sucht jeweils ein Bei-
spiel fiir Tonwiederholung,

Tonschritt und
im Song.
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Der Stoff, aus dem man-Musik-macht

Néhe oder Ferne - Versetzungszeichen

Wenn es ,,natlrliche” Halbtonschritte gibt, dann
gibt es wohl auch absichtlich hergestellte. Bei
unserer Leiter mit den verschieden groB3en Ab-
standen von S. 21 kann man durch das Einset-
zen von zusatzlichen Sprossen fir gleichmaBige
Abstande beim Hochklettern sorgen.

Bei einer Tonleiter ist jeder Ganztonschritt in
zwei Halbtonschritte teilbar. Auf Tasteninstru-
menten figt man zu diesem Zweck zwischen
zwei weiflen Tasten einfach eine schwarze ein. Nur bei den Chef-Ténen ge
Zwischen die natdrlichen Halbtonschritte passt — natdrlich! — kein weiterer Ton.

Im Lied Zip-adeedoo-dah sieht man an einer Stelle (p) einen absichtlic
tonschritt. ,, Zwischenténe” wie dieser haben eigene Namen. Weil ma

# Ein Kreuz erhoht den Ton, vor dem es steht, um einen Halbt
wird die Silbe -is angehangt, zum Beispiel f—fis oder c

b Ein b erniedrigt den Ton, vor dem es steht, um einen
wird die Silbe -es angehdngt, zum Beispiel d—des ode
gende Ausnahmen: a—as, h—b, e—es.

. An den"Notenn

abei gibt&dL

fis g gis a

f)
)’ A
A1V

<

Y

A
o

© o© bPo o
C a

agen &rkehrszeichen der Musik.

ges

Hat man dies alles gelernt, behggsscht m

Nun muss man nur noch immte Vorschriften gelten: @ Schreibt, vorn Ton f B
m Steht ein Versetzu n vor einer Note, dann gilt es lediglich bis  ausgehend, im Bassschlussel

zum nachsten (Takt- jeweils eine chromatische
w Steht ein Versetzungsz Tonleiter nach oben und
. T g nach unten.
es Vorzeichen,
w Manchmal s Vor- oder Versetzungszeichens vorzeitig beendet
werden; dann ' eichen ins Spiel:
Das Auflésungszel ie Wirkung eines Vor- oder Versetzungszeichens auf.

beginn nach dem Notenschlissel, nennt man

Beherrscht man alle diese Zeichen und Regeln, dann stehen im Raum zwischen einem
Ton und dem nachsthoéheren gleichen Namens (zum Beispiel a h ... a) zwolf Téne zur
Verfligung. Ein Blick auf die Tonleitern oben bestatigt dies. Die Tonpalette ist farbiger
geworden. ,Chroma” ist das griechische Wort fir Farbe; deshalb nennt man eine Ton-
leiter aus lauter Halbtonschritten ,,chromatisch”. Und noch ein Fachbegriff: Die Stamm-
tonleiter mit ihren sieben Ténen gehort zu den |, diatonischen” Tonleitern.
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TONABSTANDE

Ein Lied iiber einen
Gliicksbringer

Kaminkehrer sieht man heute
gehr sehr oft. Friher ge-
iepmit ihrer ruBschwarzen
ng zum StraBenbild,
en als Glucksbringer.
, denn sie schitzten die
en vor Feuer und Brand,
sie die Kamine reinigten.

@ In diesem Song kom-
men alle drei Varianten von

Versetzungs- bzw. Vorzei-
chenvor:#, b und §.
Benennt die markierten
Tone. Beachtet dabei die
Geltungsdauer von Verset-
zungszeichen.

Das Musical und der Film Mary
oppins (s. S. 12) berichten Uber
die Erlebnisse zweier Kinder mit
ihrem magisch begabten Kinder-
madchen. Auch ein Song Uber
einen Kaminkehrer kommt vor.
Der Titel Chim Chim Cher-ee
lelt mit dem englischen Wort
,.chimney” fur ,,Kamin”. Der Lied-
text erzahlt vom Glick des Ka-
minkehrers und dem Glick, das
er anderen bringen kann.

m Singt die Melodie zum
x, xx Playback oder zur Klavierbe-

@ glei .
/////,w gleitung

Der Kaminkehy,
er, M, D
und dje Kinder a

Musik u. engl. Text: Richard M. & Robert B. Sherman
Dt. Text: Eberhard Cronshagen, Hans Bradtke
© Wonderland Music/Universal Music

Chim Chim Cher-ee

f) Cm G* Cm
g | 14 - I I i I
ﬂ;-’-v.__---——-i - i — —
) ™
0 4
Chim chim-in-ey, chi So klingt des Ka - min-keh-rers
D G’ cm’ F Fm

I Il
@ FF‘I‘ o
Gliicks-me - lo - d

-in-ey,

Cm/G Cm Fm . Cm G’ Cm  Fine
1 I 1 |
1 | - 1 | 1 1 I
| . | . '

chim chim-in-ey, es ist be-kannt, das Gliick, das farbt

I

o T T
die Hand. Und wer uns mal kiisst, wird Gluicks - kind ge - nannt.

21 F Fm Cm D G’
A R T N — f N — T PR— - f
AT . I I I I I I I I I I I I i I I I y 2 I
(AN~ 0 | g™ >
& )y | 4 @& 4 |
o - e
Wenn dir die Welt%ls ‘ne Lei-ter er - scheint, ich sitz auf der un-ters-ten Spros-se, mein Freund. Ver-
D.C. al Fine
29,  Cm G+ o F Fm Ccm/G G’ Cm
104 I I I I I
I I

brin-ge mein Le-ben in  RuB, Rauch und Dreck. Die Welt mir ge - fallt, ich will nicht mehr hier weg.
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Der Stoff, aus dem man-Musik-macht

Hummelflug in Halbtonschritten

In einem russischen Marchen hat ein Prinz eine praktische Moglichkeit gefunden, sich
gegen seine boshaften Schwestern zu wehren. Er verwandelt sich in eine Hummel und
bringt sie mit gezielten Stichen zum Schweigen. Nikolai Rimski-Korsakow hat das
Marchen in einer Oper nacherzahlt. Darin lasst er die Hummel hérbar fliegen. Das tut sig
natlrlich nicht in Spriingen, sondern in unendlich vielen, sehr schnellen kleinen Bewe
gungen. Der russische Komponist
verwendet fir die Nachahmung des
Hummelflugs nur die kleinsten Ton-
abstande, die unsere Musik kennt:
Halbtonschritte.

Der Klang der Insektenwelt

Hummeln sorgen wie Bienen als Bestduber dafir, dass wir Obst ung
konnen. lhre Bedeutung und die aller Insekten fir unsere Umwelt
mehr bewusst. Den dramatischen Riickgang des Insektenbestands hal
fur sehr bedrohlich.

Um auf diese folgenschwere Entwicklung hinzuweisen, lassen
Menge einfallen. Eine besonders reizvolle Idee hatte der W
(WWEF). Er beauftragte den Komponisten Gregor A. Mayr
schreiben. Die Aufnahme kann man kaufen, der Erlds k
gute. Einem Komponisten unserer Zeit stehen natlrlich m
mittel zur Verfigung als sie Rimski-Korsakow im 19.

N

Kleines Insektenko

1Notiert Na en Fluggerausche man horen kann.
2 Findet im = auf denen ihr Melodien in Halbtonschritten
spielen konnt.
3 Auch mit der Stimme Gegenstanden kann man , Insektenklange" erzeu-
gen. Uberlegt euch Mg eiten.
4 Teilt euch in drei Gruppen fir:
¢ Instrumente
e Gerausche mit Gegenstanden
e Stimmklange
5 Improvisiert ein , Insektenkonzert” mit Instrumenten, Gerduschen und Stimmen.
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Nikolai Rimski-Korsakow
844-1908)

Professor fuir Kom-
position in St. Petersburg.

@ Vergleicht den Klang ﬁ

fliegender Hummeln mit

einem Ausschnitt aus Rims- X, XX
ki-Korsakows Komposition
Hummelflug. Findet Gemein-
samkeiten und Unterschiede

der beiden Klangereignisse.

@ Benennt die ersten
flinf Tone des Notenbei-
spiels. Stellt euch eine Linie
vor, die die Notenkdpfe mit-
einander verbindet. Deutet
diese Linie im Zusammen-
hang mit dem Titel des Stu-

ckes.
WWF 4

Die groRte internationale
Natur- und Umwelt-
schutzorganisation hat
einen Panda als Wappen-
tier.

WWF

® Vergleicht euer ,,Insek-
tenkonzert” mit dem Be-

ginn des Insect Concerto X, XX
von Mayrhofer. Diskutiert &
anschlieRend, ob ein Or- \\!ﬂ.\\\\\
chester fiir diese Thematik

der richtige Botschafter ist.
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TONABSTANDE

@ Lest alle Liedstrophen.

Fasst den Inhalt zusammen.

Erklart, warum man dieses
Gedicht als Ballade be-
zeichnen kann.

////l@m @ Singt das Lied mit

&0 ciner dem Inhalt angepass-
ten Lautstédrke und Singhal-
tung.

Es waren zwei Konigskinder

Eine schlimme Geschichte

.Balladen” nennt man Gedichte Uber dramatische Geschehnisse, aber auch Lieder, in
denen solche Texte vertont werden. Manche dieser Geschichten gibt es seit langer Zeit.
Sie werden in vielen Landern und Sprachen weitererza

Eine besonders traurige Volksballade geht auf die
gen erzahlt von zwei Kénigskindern, die sich nur au
auf verschiedenen Seiten einer Meereng j
Versuch, das tiefe Wasser zu durchschwim
besondere Auspragung: Eine bése,‘chl

urlick. Eine ihrer Sa-
en konnen. Sie leben
seinem heldenmitigen
ns bekam die Geschichte noch eine
t ein.

ik u. Text: tiberliefert (aus Norddeutschland)

men, das_

Was -ser war viel _

Qer war viel_ zu__ tief.
&

Ach Liebster, kannst du nicht schwimmen,
So schwimme doch her zu mir.

Zwei Kerzen will ich anziinden

Und die sollen leuchten dir. (2x)

3. Das hort eine falsche Nonne,
Die tat, als wenn sie schlief,
Sie tat die Kerze ausloschen,
Der Jiingling ertrank so tief. (2x)

4. Ein Fischer wohl fischte lange,

Bis er den Toten fand:

Sieh da, du liebliches Madchen,
Hast hier deinen Konigssohn. (2x)

5. Sie nahm ihn in ihre Arme

Und kisst' ihm den bleichen Mund,
Es musste das Herz ihr brechen,
Sank in den Tod zur Stund'. (2x)
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BAUMATERIAL FUR MUSIK

Ohrwurm aus Dreikldngen

Manche Lieder kriegt man nicht
mehr aus dem Kopf. Sie werden ‘ ),
zu richtigen ,Ohrwirmern”. : '
Und sie halten sich Uber lange
Zeit. Matilda zum Beispiel.

diesem Song aus der Karibik

> erzahlt ein sehr enttauschter
I / Mann, wie er geprellt wurde. Er
Karibische Inseln / hat sich in ein Madchen namens

Die Inseln vor Mittel-
amerika, z. B. Kuba,
Haiti, Jamaika.

Matilda verliebt. Der Sanger er-
zahlt seine Erfahrung in dem
eigenartigen Englisch, das auf
Jamaika gesprochen wird. Die

o T~ VJ\__ Matilda im Song ist eine Gaune-

:g— Maracas \A rin. Sie klaut ihrem Freund das

’ Fast immer paarweise Geld und haut damit ab, nach
verwendete Rasseln mit Venezuela. Eine einfache
einer kornigen Fiillung. schichte, und auch eine e

Rumbabox che Melodie. Ein paar, A
Das karibische Bassins- schnitte aus Tonleitern u
trument besteht aus Dreiklange.  Aber

einer Holzkiste mit sind es gerade diese

Schallloch und Metall- . . .
streifen. Diese Lamellen Mittel, die Matilda

werden angezupft. Meist green gemacht hs
sitzt man beim Spielen
auf dem Instrument.

Musik u. Text: Norman Span
© Universal/MCA Music LTD;
Edition Primus Rolf Budde KG, Berlin

Ma-til-da, she take me mon-ey and
2 ¢

////lm @ Singt Qen Song.

Bestimmt eine Solostimme,
die die Zwischenrufe in den
Takten 8 und 17 gestaltet.

en-e-zue - la. Once a-gain now! 1.Five__ hun - dred

2.Well, the mon-ey was
ﬁ @HortelneAufna 3.Well, _  me__friends,
des Songs. Ver di C _ _ . N
X, XX Gestaltung d —
leitungen | —
rung. .
dol-lars, friends, | lost what made me_ sell__ me cat and horse.
just in - side_ me bed, t stuck up in a pil-low be-neath me head.
nev-er to love a-gain— ! all__ me_ mon - ey gone in vain.
D.C.
13 F G. C L A C G C C . \
N1 N I I f p— I l | | 1
1 | | | l | I f | | | | 1
ST e e ===
oJ oy T o
Ma-til-da, she take me mon-ey and run Ven-e-zue-la. Ev-"ry - bod - y!
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Der Stoff, aus dem man-Musik-macht

Begleitsatz Einrichtung: Florian Niklas
Claves ':“ 4 J o h 2 J 2 J J 2 1
(Klatschen) 4 ! <
Maracas || 4 J J J J J J J J
(Hande reiben) 4 = >

Guiro
(ReiBverschluss

Federmappchen)

Bongos
(Brust/
= = = =

Oberschenkel) . . . . . . .
re li re li reli reli reli reli rel

udiert den Begleit- &
ein. Beginnt mit Bon- “’F‘\\\\

Guiro und Maracas.
ythmisch Versierte ergan-
zen dann noch die Claves-
Stimme.

y

Wie das Wort es sagt

@ Spielt nun ggf. auch

die Akkorde in den Liedno- It
en (z. B. auf der Gitarre)

und die dazugehorigen
Basstone. Setzt Begleitung

und Gesang zusammen.

Wie Tonleitern sind Dreiklange wichtige Grundbausteine
in der Musik. In der Melodie von Matilda wimmelt es ge-
radezu von ihnen. Nun kdnnte man meinen, dass damit
einfach nur ein Klang gemeint ist, der aus drei Ténen be-
steht. Stimmt aber nicht! Wenn beispielsweise eine
Katze mit drei Pfoten auf eine Klaviertastatur
sprange, wlrde sie nur mit viel Glick einen
Dreiklang treffen. Tatsachlich mussen es
namlich drei besondere Téne sein, die einen
Dreiklang bilden:

@ Schaut die Katze

genau an. Stellt fest, ob sie
mit ihren Pfoten einen Drei-

T T -
R eArZ ~r e:z Ton einer klang erwischt hat. Wenn
aufbauen. 3. Welche Tone erklingen?
Grundton - Terzton -  Quintto : en besonders
o g , rei Hauptstufen
‘ 4 und 5 W 46) werden die
Quinte e
tdreikla , IV und V aufge- @Findet im Son
baut. Genau diese Dreikldnge (in C-Dur Matil er nicht gleichzeitig, -0 i den Taktgn 10
sondern nacheinander. Die Melodi so a Dreikigen gewonnen: bis 16 weitere aus Dreiklan-

gen gebildete Melodieab-

| Tonika | inante, V Dominante schnitte.

e o0)

€5 Errichtet die Haupt-
Q dreiklange I, IV und Vin U
! den Tonarten G-Dur und o
D4 3 F-Dur.
o) o °
C d e f g anc g ah cd

1 ]
I~
I~

Man kann also zwei Erscheinungsformen von Dreiklangen unterscheiden:

w \Wenn alle Tone eines Dreiklangs gleichzeitig erklingen, bilden sie einen
Zusammenklang, einen Akkord.

w \Wenn die Téne nacheinander erklingen, spricht man von einem gebrochenen
oder zerlegten Dreiklang.
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BAUMATERIAL FUR MUSIK

Donnernde Dreikldnge

[\ [
Pjotr lljitsch Tschaikowski
(1840-1893)

Tschaikowski war einer der
bedeutendsten Komponis-
ten in der Epoche der
Romantik. Neben seinen
Sinfonien und Konzerten
werden heute v. a. seine
Ballette (Der Nussknacker,
Dornréschen, Schwanensee)
aufgefiihrt.

~Componere” ist das lateinische Wort fur ,zu-
sammensetzen”. Beim Komponieren setzt man
also  musikalischassBausteine zusammen. Zum

sie aus. Und je nach-
Werkstoff umgeht,

Das Oktavierungszeichen
zeigt an, dass der mar-
kierte Abschnitt eine
Oktave hoher bzw. tiefer
zu spielen ist.

Pjotr Tschaikowski: Klavis

m
i

» Konzert
S.48

[¢]]

ﬁ @ Hort den Beginn des

Klavierkonzerts. Ordnet die
X, XX drei Fotos der Pianistin kon-

ich dann im Qahester ein weit geschwungener Melodiebogen:
// & kreten Stellen im NB 1 zu.
i »Spielt” beim erneuten

Horen mit beiden Handen 14 i e F_H‘—:ﬁ:‘
auf euren Banken mit. t Y— ———t1 f —
= |
> >/-\ N
F' ﬂ I I 1 1 1] — 1
1 1”4 | 1 1 | 1 1”4 — 1
I L4 I | 4 — I L4 T

ﬁ @Verfolgt nun di
diestimme im NB
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Der Stoff, aus dem man-Musik-macht

Dornrdschen im Zauberwald

Eine ganz andere Wirkung erzielt
Tschaikowski mit Dreikldngen in
seiner Musik zu einem Ballett. Da
wird das bekannte Marchen von
der schlafenden Prinzessin von
Tanzerinnen und Tanzern gespielt.
Das Bild zeigt eine Szene, in der
eine gute Fee den Prinzen in einen
Zauberwald entflhrt. Bald wird er
Dornroschen finden und sie aus
ihrem hundertjahrigen Schlaf we-
cken.

In einer von Bihnennebeln ver-
hangenen Atmosphare gleiten die
beiden dahin. Und auch die Musik
tragt einen gewichtigen Anteil zu
der traumhaften Stimmung bei.
Eine Geigenmelodie erklingt:

Pjotr Tschaikowski: Dornrdschen

1 Geigenmelodie

&
@ Seht diese Szene im é

Video. Beschreibt, welche [:j
Blihnenelemente sich

besonders in der Musik wie-
derfinden.

@ Benennt das ,, Bauma-
terial”, das fir die Geigen-

Fir den geheimnisvollen Nebelschleier a ( em Gaffen liegt, sorgen wieder ~ Melodie verwendet wurde.
Dreiklange. Sie werden auf verschi

2 Harfenstimme

$ @ Beschreibt, in wel- ﬂ
cher Weise Dreiklange in

den Stimmen der Harfe X, XX

bzw. der Holzbldser einge-

setzt werden. Stellt euch

den Klang jeweils vor und

Uberpriift euch hérend.
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X, XX

= /\
SPRECHEN UBER MUSIK — 5 —

I Ingendwie schin

Manche Fragen zu Musik kann man eindeutig beantwor-
ten: Welches Instrument spielt da? Wie heif3t die Sangerin?
Welchen Titel hat der en nach den Eindriicken
und Empfindungen ind dagegen nicht so
leicht zu klaren. Natur erstes, sehr person-
liches Urteil zp:

Aber solch
sion. Will man

en gestatten eigentlich keine Diskus-
reden, braucht man wenigstens
Beschreibung. , Irgendwie schon”

nen sie ,Parameter”. Uber ei
ein Musikstudium absolviert

nlnftig sprechen, ohne vorher
u gehd Rhythmus.

ILRhythmus

Hort einen brasiliani- Den Rhythmus eine
schen Sambarhythmus und ben, Notenwerte
iberlegt, ob die genannten
Begriffe zutreffen. Findet
weitere passende Worte zur
Charakterisierung.

genau beschreiben: mit Taktanga-
er das Bild von den brasilianischen
Trommlern sieht iRl im Carneval in Rio de Janeiro dabei war),

aktgd Wi n und Achtelpausen sprechen. Vielmehr wird
atreiBend”, ,wirbelnd”, , aufregend”, , aufput-

Hort einen Wiener
Walzer und sucht nach
Begriffen zur Beschreibung
des Rhythmus.

regelmaRig — u
Rig, ... —....




¢

X, XX

S8

WOLFGANG AMADE MOZART

Mozartlegenden

Viele kennen und mégen Mozartkugeln, die Ballchen aus Schokolade,
Pistazien, Marzipan und Nougat. Mit I\/Iozart haben sie aber nichts zu
tun — der komponierte namlich gar o ,suB", wie man oft liest.
Und das klischeehafte Bild auf der : Y der Pralinen zeigt gewiss
nicht, wie Mozart aussah. Lebensé 3 i
ten gibt es nur wenige.

Das weckte den Ehrgeiz eskriminalamts Wiesbaden. Ein auf
Fahndungsbilder sp truierte den Kopf des jun-

und kurbelt mit ihm den T
sachlich wurde Mozart im Ja
burg geboren. Aber die,S
klein. Das hat auch sein
schof Colloredo, erka
nahe, ,sein Glick an
Und Mozart war fro
cken kehren kon

M .

— \‘\ \ Qach HauE.
Legende L Mir ist so fgde
Urspriinglich Lebensge- dies
schichte von Heiligen; schon

heute auch unwissen-
schaftliche (und meist

/
* © BKA Wiesbaden

verfélschende) Erzdh- Eben schaaze das Bild des feréickenmannes auf der Praline sind viele Legenden, die
lung lber bekannte von erzahlt n.

Gestalten aus Vergan-

s i ie Gesat¥shte eines seiner letzten Werke. Jemand hatte bei Mozart

ar eine Totenmesse, ein ,,Requiem” bestellt. Mozart machte
ie Komposition, konnte sie aber nicht selbst beenden. Die Le-
daraus die tréanenreiche Geschichte, Mozart habe dieses Requiem fir sich
rieben.

Hort den Anfan
Requiems und besc
den Eindruck, den
Musik bei euch hinte
Fihrt Griinde fir diesen
Eindruck an.

hlieBlich sein Begrabnis. Immer wieder hért man die Geschichte von dem im Ar-
rab verscharrten Genie. Wolfgang Amadé Mozart starb 1791 mit 35 Jahren in
ien. Die Todesursache kennen wir nicht. Sicher ist aber, dass er ein in ganz Europa
wunderter Komponist war.

Die Trauerfeier fand im Stephansdom statt, der wichtigsten Kirche Wiens. Mozarts Kor-
per wurde tatsachlich in einem Friedhof vor der Stadt in eine Grube gelegt und mit Kalk

Stellt in einer Ta
Legenden und Tatsachen

tiber Mozart einander bestreut. Das schrieb némlich die Wiener Begrdbnisordnung vor — fir alle Verstorbenen!

gegeniber. Man wollte Ansteckungsgefahren vermeiden und durch den Verzicht auf den Holzsarg
die Natur schonen. Zudem war in der Innenstadt ohnehin kein Platz mehr fur einen
Friedhof.
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Komponisten und Komponistinnen-in ihrer Zeit |

Ein Vierjahriger komponiert

Immer wieder kann man von Kindern lesen, die in ganz jungen Jahren zu unvorstellbaren
Leistungen im Stande waren. So etwa von dem Libecker ,Wunderknaben” Christian
Heinecken, der mit zwei Jahren schon Latein und Franzésisch sprach und als Dreijahriger
ein Geschichtsbuch schrieb. Zu diesen Ausnahmemenschen gehért Wolfgang Amadé
Mozart. Beinahe unglaubig stellte sein Vater Leopold fest:

[...] dass mein Bub, Kurz zu sagen, alles in diesem seinen 8. Jahrigen Alter
man von einem Manne von 40. Jahren fordern kann.

Vergleicht die vier
Takte der Handschrift mit
der modernen Notation
unten: Welcher Ausschnitt
ist dort abgebildet?

An den unfassbaren Fahigkeiten des Kindes hatte dieser Vater nicht gerfig
war Vizekapellmeister und Geiger am Hof des Erzbischofs in Salzburg. Da

}Diefs Stiick hat der Wolfgangerl den 24 ten Januarii 1761, 3 Tage vi

Jahr nachts um 9 uhr bis halbe 10 uhr gelernet.
Das Menuett hat zwei

Teile ( A und B). Seht euch
sjeweils die Melodie in der
rechten Hand genau an und

vergleicht den Rhythmus
miteinander.

Hort nun das Menu-
ett. Verfolgt dabei die bei-
den Teile A und B mit. Ver- X, XX

gleicht den Rhythmus
miteinander.

Ein Freund der Familie beobachtete
den Vierjdhrigen, wie er ,mit kindlich
ungelenker Hand Noten zu schreiben
versuchte”. Zundchst half der Vater
noch, die Musik in Wolfgangs Kopf zu
Papier zu bringen. Schon bald aber
konnte der Junge seine Kompositio-
nen allein in Notenschrift festhalten,
zum Beispiel ein kleines Menuett:

Jetzt konnte Mozart seine Stiicke also aufs nicht leicht,
sie auch zu spielen. Seine Hande waren noc

Sucht die drei Oktav- %
spriinge in der linken Hand. M’B
Uberpriift am Klavier, ob ihr
sie anschlagen konnt.

Wwpannen konnte,

barer A esse.

Die Oktav, welche er mit den kurzen Fi g nicht zugleic
erhupfte er mit artiger Geschwindigk

Wolfgang Amadé Mozart: Friihes

1
w
]

1

rechte
Hand

[ 1REA
\EEN

linke
Hand

™
HEL)

1T

o

v

P
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™

)
L v
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WOLFGANG AMADE MOZART

Das Leben eines Zirkuskindes

Zirkuskinder haben ein faszinierendes Leben. Sie sehen die Welt,
lernen Stadte und Menschen kennen, konnen sich in mehreren
Sprachen verstandigen. Andrerseitse=_wie anstrengend muss es
sein, standig unterwegs zu sei
Teil seiner Familie um sich zu h solches Leben fihrte
Mozart in den Jahren seiner Ki

Und da riickt Mozart pold in den Blick. Wie wirde man
ihn heute wohl rtei es sein Verdienst, das ein-
malige Talent s& d gefoérdert zu haben. Leo-
pold machte damit Geschafte. Er ging mit dem ,Wunder-
kind" (und oft auch m alterer Schwester Nannerl) auf
Reisen: nach M( sburg, Mannheim und Paris. Und
immer wieder as damals der Nabel der Musikwelt
war. Mehr als Jahre zwischen seinem sechsten und
15. Geburtstag g nicht zu Hause. In rumpelnden Kut-
schen gi rt. Mehrmals erkrankte das Kind, Uber-

lebte n a Typhus u e Pocken. Nicht wenige sehen
i der K° jahre einen Grund fur Mozarts

ich die Mogléhlelt bot, gab man an Héfen und in Blr-

auf groBzligige Geschenke. Neben
en, die man ihm vorlegte, vom Blatt zu
irkushafte Kunststlicke zu den Auftritten.
ausprobieren: blind Klavier spielen.

Leopold Mozart un‘d 3
seine Kinder in Paris \

Auch na hre t/lozart nicht auf zu reisen. Dabei suchte der inzwi-
einer fest® Anstellung; von Salzburg wollte er ja weg. Und es
eiteren Reisen:

Nicht-Pianistinnen und
-Pianisten tiberlegen sich
eine kurze und einfache Ton-
folge, z. B. fuinf aufsteigende
Tone auf den weilen
Wer Klavier lernt, ka
sicher ein kleines Stj
wendig. Versucht da
verbundenen Augen o
auf einer Tasta
die mit eine
ist.

igem Talent bleibt mittelméafig, er mag reisen oder
n superieuren Talent, welches ich mir selbst, ohne gott-
hen kann - wird schlecht, wenn er immer am nidmlichen

eb Mozart 1778 aus Paris nach Salzburg. Anderthalb Jahre dauerte diese Reise,
ihn zunachst seine Mutter begleitete. Die erwiinschte Stelle an einem gro3en
achte sie nicht. Und sie war mit einem erschitternden Vorfall verbunden: In Paris
arb Mozarts Mutter. Aber zugleich war diese Reise fir die Entwicklung seiner Kunst
chtig. Mozart sammelte ndmlich unterwegs eine ganze Reihe musikalischer ,Mit-
ringsel”.

So lernte er auf dem Weg nach Paris in Mannheim ein Orchester kennen, das als eines

Informiert euch (z. B. der besten in der Welt galt. Mozart war von seinem Klang begeistert. Er freundete sich

im Internet), wie bequem mit den Musikern an, von denen viele auch Komponisten waren. Und er lernte von ih-
das Reisen im 18. Jahrhun- nen. Das Mannheimer Orchester war namlich berihmt fiir ganz bestimmte musikalische
dert war. Effekte:

Tonart 5/6 © HELBLING



Komponisten und Komponistinnen-in ihrer Zeit |

w das ,Mannheimer Végelchen”: schnelle Noten im hohen Tonbereich, die an das

Zwitschern eines Vogels erinnern.

w die ,Mannheimer Rakete": eine schnelle, nach oben flitzende Tonleiter, die meist von

einem langen Ton als , Startrampe” aus losschieBt.

L

m=

I/

(\EEE
(\EEE

=

O

S

Als Mozart dann in Paris eine Sinfonie komponierte, versteckte er in ih
heimer Manieren”.

G “

Der Pariser Bogenschlag

die Saiten

Erwartung des

ikums erfulltefewzahlte er seinem
ach Salzburg:

die 2 Violin allein
t an — darauf kamm
g rte mit hin machten
die zuhorer, wie ichs erwartete,
beym Piano sch - dann kamm
gleich das forte - sie das forte ho-
ren, und die hinde zu Kklatschen

w der ,Schleifer”: eine winzige Tonkette, die in kleinen Tonschritten nach oben wischt,

1 # " 3 2 /\

##:éi':__ ) - o P et die drei Noten-
\d\, ! > ) L } ele als kleine Grafiken

war eins. /\)

pegeistert von Mozarts Pariser Sinfonie. Dennoch
Anstellung. Mozarts damalige Situation in Paris hat der
ehenden Bild nachempfunden.

kam es nicht zu de
Maler Rainer Ehrt in de

Wie andere Stadte, in denen sich Mozart erfolglos um eine Stelle bewarb (zum Beispiel
Miinchen), muss auch die franzosische Hauptstadt heute auf den Ehrentitel ,,Mozart-
stadt” verzichten. Den ,Pariser Bogenschlag-Effekt” hat der Komponist aber auch in
spateren Werken noch gelegentlich verwendet.

Tonart 5/6 ® HELBLING

h. Ordnet sie dann den
Mannheimer Effekten

Hort den Beginn der
Pariser Sinfonie. Notiert die
Reihenfolge der auftreten-

en Mannheimer Effekte
(V = Vogelchen, R = Rakete,
S = Schleifer) und ihre

Hort nun den Be-
ginn des Schlusssatzes: Be-
schreibt in eigenen Worten,
wie Mozart die Lautstérke
~explodieren” lasst.

Seht nun einen
langeren Ausschnitt des
Schlusssatzes im Video.
Beobachtet, wie Mozart
hier mit piano-forte-Wir-
kungen spielt.

Beschreibt, wie der
Maler Rainer Ehrt die fran-
z0sische Gesellschaft zu
Mozarts Zeit sieht. Geht
dabei auf die Stellung
Mozarts und der Musik in
dieser Gesellschaft ein.

X, XX

&=
=3

b1



Komponisten und Komponistinnen-in ihrer Zeit |

Der Tanz zum Lied

Im Serbischen und im Kroatischen ist ,Kolo” das Wort
fur ,Rad”. Und Ersko ist ein nach einem Berg benannter
Teil des Balkanstaates Bosnien und Herzegowina. Kolos
sind in vielen Landern des Balkans verbreitet und werden
je nach Anlass recht lebhaft, aber auch ruhiger ausge-
fuhrt. Haufig wird der Kolo in einer langen Kette getanzt,
der sich immer mehr Ausfiihrende anschlieBen kénnen.
Allerdings meist nicht mit so akrobatischen Figuren wie
im Bild. Trotzdem: Beim Tanzen des Ersko Kolo muss man
schon gut auf den Beinen sein.

Choreografie

w Aufstellung zu acht im Kreis
w = Blickrichtung; —e—: an den Handen gefasst

1.Teil

Takt 1-8

nach rechts: Schritt mit dem
rechten FuBl zur Seite,

linken Ful} beistellen (7x);

und aufstampfen. .

o e

2.Teil (wird wiederholt)

Takt 9/10

3 Laufschritte vo
Kreismitte, recht:
und auf rechten F

~

{3 0

letztes Mal: linken FuR anstellen

T -8 (Wiederholung)
gleich nach links wieder-

Takt 11/12

3 Laufschritte riickwarts (links-
rechts-links) und auf linken Fufl}
hipfen.

Takt 15/16

3 Laufschritte riickwarts (links-
rechts-links) auf der Kreisbahn
und auf linken Full hiipfen.

w FQr die Choreografi uf jede Zahlzeit
des Liedes erfolgt ein ScHritt.

w Ubt zuerst einzelne Abschnitte. Bildet dazu
Kreise mit je acht Personen. Je nach Raum
Uben die Gruppen gleichzeitig oder nach-
einander.

w Achtung: Der erste Teil wird gegengleich wieder-
holt, der zweite Teil wird zweimal ausgefihrt!

m Tanzt den Kolo dann im Zusammenhang zur Musik.

w |hr kénnt euch auch in zwei Gruppen teilen:
Gruppe 1 tanzt, Gruppe 2 singt das Lied Ersko Kolo
zur Aufnahme.

Tonart 5/6 ® HELBLING
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JOSEPH HAYDN

»W. A. Mozart
S. 58ff.

Uberlegt, mit welchen
Beschwernissen Haydn auf
seiner Reise wohl zu rech-
nen hatte. Findet Argu-
mente, die trotz allem fir
eine Reise nach London
sprachen.

@% Musiziert den kleinen

,ZH Spielsatz mit der Melodie
aus Haydns Sinfonie mit
beliebigen Instrumenten.

m Hort beim Begi
entsprechenden Si

X, XX satzes heraus, an wi

Instrument Haydn bel

Haydn in London

Im Jahr 1790 starb Nikolaus Esterhazy, dem Haydn fast 30 Jahre gedient hatte. Der First
vermachte ihm eine jahrliche Pension. Haydn blieb auch bei seinem Nachfolger ,Ester-
hazyscher Kapellmeister”. Und Furst Anton gestand H 6llige Betdtigungs- und Be-
wegungsfreiheit zu. Da traf es sich, dass ein London anager nach Wien kam.
Er wollte Haydn zu einer Reise nach England bewe Oper und sechs Sin-
fonien komponieren und dirigieren sollte. Dafur b gewaltiges Honorar:
5.000 Gulden. Das entspricht etwa 100.0

1809 in Wien. Andrerseits

Haydn hatte ein fur seine Zeit langeglebe
an nd auch Wolfgang Amadé

galt man damals mit knapp 60 Jahr
Mozart, und er warnte seinen Freund:

} Du wirst es nicht lange aushalten, ol der zuriickkommen, denn du

bist nicht mehr jung.

Und tatsachlich begann die Reise i ziemlich abenteuerlich. Spater hat ein
Maler sich den Komponisten ' Uber den Armelkanal so vorgestellt, wie
Haydn in einem Brief geschi

Wehrend der ganzen i
Thier das Meer satsa
ausbrach und ich
mich eine kleine angst
alles, und kam o,

dem schif um das ungeheure
er, da der immer starckere wind
me hohe wellen sahe, tiberfiel

zerte a
nisse.
Iebhaft

&“

e die
r Er-
94 ein
uhr. Be-
infonien begeisterten
m. Im letzten dieser
rchesterwerke griff Haydn wieder ein Volkslied aus seiner Heimat auf. Wenn
lodie vorgestellt wird, glaubt man in der Begleitung ein Instrument zu héren, das

Kleiner Spie
I
_ ) U , | |
A2 - - | I t I I T | | t — T t 0 T T
3 e e —]
Q) e / [~) e [~ [~
)2 < = < < = =5
J e & o = = IS 1SS = IS
i
O O O O O

12
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TEXTE KREATIV VERTONEN .

Wabhlt eines der fol-
genden Sprichwdrter oder
sucht ein anderes geeig-
netes: ,Wer Andern eine
Grube grabt, fallt selbst
hinein.” |, Wie man in den
Wald ruft, so schallt es
heraus.”|,Reden ist Silber,
Schweigen ist Gold.”l,,Der
Krug geht so lange zum
Brunnen, bis er bricht.”

Partitur

Schriftliche Aufzeich-
nung eines Musikstlicks
mit mehreren Stimmen.
Waagrecht wird der Zeit-
verlauf dargestellt. Senk-
recht untereinander wer-
den die Klangereignisse
im Zeitverlauf notiert.

Grafische Notation

In der zeitgendssischen
Musik werden Schaller-
eignisse gern grafisch
statt in Noten darge-
stellt. Dabei kdnnen die
Zeichen frei erfunde
werden. Sie sollen
geforderte Klang
moglichst anschau
aufzeichnen.

zu dem von euch gewahlte
Sprichwort. Geht dabei in
der beschriebenen Weise
vor und orientiert euch an
der Partitur gegentiber.

D [/”L

T

"

1

e @

| Texte - musikalisch verstarkt

Musik kann die Wirkung von Bildern steigern. Man kennt das vom Film: Eine unheimli-
che Szene wirkt noch viel grusliger, wenn dazu eine bedrohliche Begleitmusik erklingt.
Und je lauter die Musik wird, desto naher kommt di nd desto eisiger wird die
Gansehaut im Publikum.

Ahnlich effektvoll kann Musik auch sein,
eingesetzt, betont sie die Wirkung der W
kann man an ganz kurzen Satzen au

exte begleitet. Gezielt
et sie aus. Wie das geht,
ia| an Sprichwortern.

Il Textwahl - Beispiel Sprichwirie @
Zuerst braucht man einen ge-

eigneten Text, der Maoglich-
keiten zur Gestaltung bie-
tet. Und man sollte den
Inhalt idealerweise auch
nachvollziehen  k&énnen.
.Morgenstund hat Gold
im Mund" - Menschen
die gerne ausschlafe
werden da nicht zus
men. Auch die Aussa
eines anderen Spri
besitzt sicherlic
gemeingultigkei
lasst sich aufgrun

stehe r Regel ,,im stillen Kdmmerlein" einer Komponistin oder
n. Da atlrlich auch bei einer musikalischen Textgestaltung még-
nn m e solche Arbeit aber auch in Gruppen leisten oder — bei

entration = sogar im Klassenverband. Dabei kann man so vorgehen:

st werden Ideen zur Gestaltung gesammelt. Sie kénnen zum Beispiel als Mind
estgehalten werden.

Das ist ein anspruchsvoller Schritt. Am besten gelingt er, wenn Kleingruppen die gesam-
melten Ideen sorgfaltig strukturieren und in Form einer Partitur anlegen: Die gleichzei-
tig zu horenden Schallereignisse werden unter einer Zeitleiste notiert. Neben Text und
Notenschrift wird dabei die grafische Notation eine wesentliche Rolle spielen. Die
Partitur fUr die Klangrealisation von Jugend wild — Alter mild kbnnte zum Beispiel dann
so aussehen:




N Kompetenz &=

J"yﬁnd wild - A"". mild Musik u. Gestaltung: Ursel Lindner /1 L
Text: tiberliefert; © Helbling M N -
Generalpause 1A
Dauer ause fir alle Stimmen.
(Sekuncaigs) g= J ik =
o) )
Melodie- £ - - enklang von
instrument P = oo L .
! o p e — sieinander liegen-
0 A 6nen; am Klavier
Stab- - I } oo — .
spiele 1 —oote Slogl slurch Tastendruck mit
D) < :r ganzen Hand oder
9 = dem Unt t
Stab- =t ol em Unterarm erzeugt.
spiele 2 5 oo — Fermate (/3\)
) - - Verlangerung einer Note
R oder Pause auf unbe-
= stimmte Zeit.
Schlag- | gy L.oyan: oA I O _
zeug ST ALY .
3 » Dynamik
.| wJugend wild, |Jugend wild ... [ /& JAlter mild, S. 42ff.
Sprecher/in :| -
L vid I o mBerUcksichtigt bei der &2 N\
Unterhaltung,|Diskussion 7o\ |leise Unterha X
Klasse g< - Zusammenstellung der Mit- “’F‘\\\\

wirkenden besondere Fahig-
keiten (z. B. , gute Sange-
rin”, ,sicherer Sprecher”)
und die im Raum vorhande-
nen Instrumente aller Art.

[ 2| B

IV Mitwirkende

Ist die Partitur erstellt, werden die Mitwirke Entnehmt eurer Parti-

tur die Abschnitte, in denen
mehrere zusammenwirken.
Ubt diese unter Leitung

m eine Regisseurin/Dirigentin bzw.
einen Regisseur/Dirigent,
m eine Sprecherin bzw. einen Spreche einer Dirigentin oder eines
Klavier und Dirigenten voraus. Auch

m eine aufmerksame Klasse, .
. : »Registerproben” (Instru-
m eine Aufnahmeleitung, : :
mente, Sprechstimmen
separat) sind oft sinnvoll.
V Ausfiihrung
w Abschnitt 1: Spre eginnt flisternd, wird dann immer lauter @Setzt euer Stiick m}%\\\\

bis zum Schreien. 4lt sich zunachst leise, beginnt dann kraftiger ~ Z43ammen- Achtung:
: . . . - Zeit lassen, nicht eilen!

zu argumentieren. In nnen leicht zeitversetzt und steigern sich

ebenso; am Unterarm, auf der Tastatur von oben nach

unten (cresc ner Flétenton wird immer wieder angespielt. @Der/die Aufnahmelei-
wm Abschnitt 2! nur der leise Fltenton bleibt horbar. Die Pause  ter/in sucht den besten

darf auf keinen Fa Standpunkt und nimmt die
w Abschnitt 3: Sprecheri Sprecher beginnt relativ leise, wiederholt die Worte ~ Klangrealisation auf.

bis zum pianissimo; Stabspliele spielen die Tonleiter auf- und abwarts im Kanon

(um zwei Noten versetzt). Die Fldte verstummt allmahlich. Die Klasse beginnt sich Hort die Aufnahme,

leise zu unterhalten, dann decrescendo bis zum Verstummen. sucht ggf. nach Verbesse-
wm Abschnitt 4: Die Generalpause am Schluss muss voll durchgehalten werden. rungsmdglichkeiten.
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TONGESCHLECHTER

Dreikldnge in Moll und Dur

Wie sich eine Moll-Skala von einer Dur-Tonleiter unterscheidet, so unterscheiden sich
auch Moll- von Dur-Dreiklangen. In den Takten 5 und 6 von Row, Row, Row Your Boat
kann man das gut sehen. Sie bestehen namlich nur Gnen eines Dreiklangs (s. S.
46ff.). Von der Oktave des Grundtons aus werden nder nach unten gesun-
gen. Die Téne des Dreiklangs mussen natdrlich au ammen. Und daraus
ergibt sich nun der Unterschied.

I] e Bildet Moll-Dreikldnge

auf den Toénen f', ¢' und h'. * . : pra-
Denkt ggf. an dafiir nétige , sieht der
i Is Ak-

Versetzungszeichen.
4 “man aber die
-Version, kommt ﬁ
man zu digsem Drei-
klangsa@

N>

9 Zwei Schiiler/innen
libernehmen das Spiel der
Akkordbegleitung zu Row,
Row, Row Your Boat auf ei-
nem Metallofon. Achtet
auf Prazision.

9
™
=
™
Q
o
o
@
N
c
%
2l
-
Y
(%]
A
5
)
"O

grofle Terz

kleine Terz Moll-Dreiklang

leitung des Kanons Row, Row, Row Your Boat

////l@( (10 ] Singt und begleitet atUrlich fur die Dur-Fassung, den unteren fur die
il dann den Kanon (s. S. 122)

in dem von euch gewiinsch- i ; apassend zu den Einsatzen der Kanonstimmen). Man

ten Tongeschlecht. en, in welcher Version man den Kanon singt.
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Musik, Formund-Klang

Tongeschlecht und
Stimmungswandel

Oft werden die beiden Tongeschlechter
Moll und Dur in der Musik zum Aus-
druck unterschiedlicher Stimmungen
oder Zustdnde bendtzt. So auch in ei-
ner der musikalischen Kinderszenen fur
Klavier von Robert Schumann. Das
Stlck Kind im Einschlummern beginnt
in e-Moll. Spater wechselt das Tonge-
schlecht. Es tut sich eine neue Klang-
welt auf.

R. Schumann
S. 80ff.

Robert Schumann: Kind im Einschlummern

m Erstellt einen Dur-

und einen Moll-Dreiklang
auf dem Ton e'. Gleicht eure
Losung mit den Vorzeichen

— in Schumanns Klaviersttick
ab. Hort dann mehrere
Dreiklange und ordnet sie

Dur oder Moll zu.

)
)

L v

re Hand

N

li Hand

@ Hort einen Ausschnitt
aus Kind im Einschlummern.
Lest an den beiden entspre-
chenden Stellen NB 1 und
NB 2 mit. Beachtet dabei
auch die Lautstarkevorga-
ben und die markierte
Anderung des Notenschlis-
sels.

2

re Hand

li Hand

-

» Musiklehre kompakt
S.208

Die Deutung dieses Wechsels b den H@ \Wen Uberlassen. Viele empfinden ihn als
musikalischen Spiegel d achzustand in den Schlaf und in den Be-
in W assen. Aber man kann es auch mit Gesten @ Hort den Ausschnitt

und Bewegungen gest noch einmal. Stellt Uberle-
gungen an, welches Traum-

bild beim einschlafenden

Vom Stan i Kind entstehen konnte.
. . . ) Tragt eure Ideen zusam-
w Erfindet in ersonen Standbilder zu den beiden men.

Notenausschnitte usdrucksgehalt der Musik jeweils widerspiegeln.
w | 6st die Standbilder in ungen auf, zu denen euch die Musik fihrt.
w Erfindet auf Grundlage eurer Standbilder und Bewegungen eine Choreografie

fir das ganze Stiick. Ubt sie ein. Beachtet dabei besonders den Wechsel von Mol m Erarbeitet 'in GrupPen
nach den Anweisungen im

nafh Dl."' . . L Kasten eine Bewegungscho-
w Prasentiert die Ergebnisse vor der Klasse und gebt euch gegenseitig ein reografie zum Stiick Kind im
(wertschatzendes) Feedback. Einschlummern.

Tonart 5/6 ® HELBLING
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TONGESCHLECHTER

— Moll und Dur um einen Blinddarm

Arvo Part Eine Blinddarmentziindung ist schmerzhaft, aber selten geféhrlich. Die Genesung erfor-
(*1935) dert allerdings Geduld. Vielleicht wollte Arvo Part seiner Tochter Arina diese Wartezeit
Viele Werke des estni- mit einem Klavierstlick auf angenehme Art verkirzen

schen Komponisten kenn-
zeichnet eine bewusste o
N Arvo Part: Variationen zur Gesundung von Arinu

. . . © Universal Edition
der musikalischen Mittel.

1
Moderato
N
f) | -
re Hand (| , i i

@ Schreibt alle halben o ——* I ] — I !
Noten der Takte 1 bis 9 P

(NB 1) nacheinander auf. . 0

Erlautert die entstandene li Hand ﬁ:

Tonfolge und schlielt auf T—
Tongeschlecht/Tonart.

der linken Hand aus dem _
NB 2. Vergleicht dann Ton- ﬁ:
geschlecht/Tonart der bei-
den Notenbeispiele.

B m Entwerft die nachsten

zwei Takte im NB 2.

s s
[ a0 Y ° Il
U @ Notiert nun die Téne < L

Im Verlauf einer
Auch in Parts K|

ndheitliche Zustand (zum Besseren).
usikalische Stimmunag:

AT

TN
T

Il

@ Hort die Musik zu NB 1
und NB 2 nacheinander.

X, XX Beschreibt die Verdanderung
der Stimmung, die mit NB 2
eintritt.

==
~— [ —

Il
[~}

O

- e
1

@ Hort den Schlussteil
des Stiicks (NB 3 ) und stellt
X, XX euch vor: Das Werk s ei

einem Klassenkonze
spielt werden. Ber
kleine Einfihrung fu
Publikum vor. Informier
tiber den Zus
zwischen de,
Gestaltung
mung des Stiick

e Hand 3#ﬁﬂ: gl IF il

, eine Oktave
héher spielen

) oy )
li Hand < fps—H i e S
Kompetenz: =

. Ein Klassenkonzert pla-

ANIV4

o
nen und durchfiihren 4
s. 176, li Hand | ~2=Fg"

s Akkordtone
nacheinander aufwarts
spielen (,,Arpeggio”)
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Musik, Formund-Klang

Dreikldnge umgekehrt

Arvo Part spielt in seinem Klavierstiick Variationen zur Gesundung von Arinuschka im-
mer mit denselben Dreiklangsténen a, c/cis und e. Bildet man aus diesen Noten Drei-
klangsakkorde mit unterschiedlich kombinierten Ténen, dann bleibt der ,Inhalt” zwar
gleich, aber es dndert sich der Aufbau bzw. die , Schichtung” des Dreiklangs:

Quintton Grundton Terzton
Terzton / Quintton / Grundto
Grundton Terzton Quintto
(2.B%)
Bildet einen Dur-

Grundform (G) 1. Umkehrung (1. UK) 2. Umkeh.

1d < . dreiklang auf d' und ei- [}
Im Notenbild sieht das so aus: \ nen Molldreiklang auf h
in Grundform, 1. und 2. “)F‘\\\\\

Umkehrung. Spielt dann
diese Dreiklangsfolgen auf

A G 1.UK 2.UK Klavier oder Gitarre: als

— g Akkord und als Dreiklangs-
D49 Q © brechung.

o S e
a-moll Galopp :Q:

A G 1.UK 2.UK In der Musik ein rascher
ﬁ — Tanz im 2/4-Takt.

O O
oJ g © e

@ Hért den Beginn des ﬂ

Zirkusstiickes und verfolgt
die in morderischem Tempo X, XX

gespielte Xylofon-Melodie. Ij

In einem Stiick des Komponisten Gustav
Peter wimmelt es nur so von Dreikldngen
und ihren Umkehrungen. Es erinnert an
einen Zirkus, der in der Zeit um 1900 a
Berordentlich beliebt war. Und Pet
baute in diesen Galopp gleich noch gin
Xylofons muss so schnell gespielt
fast nur aus Dreiklangen und ihren

Benennt die markierten Me-
lodietone und notiert sieals ——
. ) . Akkorde. Bestimmt jeweils

ein: Die Melodie des  tongeschlecht und Form

so fliegen. Sie besteht  des Dreiklangs: G, 1. UK

oder 2. UK?

Gustav Peter: Erinne

Tonart 5/6 ¢ HELBLING 127



TONGESCHLECHTER

Welkendes Laub

Die Bezeichnung ,Moll” leitet sich vom la-
teinischen ,mollis” her. Im Wérterbuch fin-
det man als Ubersetzung unter anderem:
weich, sanft, mild, angenehm, zartlich. Al-
lerdings l6sen Lieder und Musikstiicke in
Moll bei vielen Menschen eine andere Emp-

melancholisch, schwermtig. So ist es ve
€D Erganzt das Wortfeld, Stan?l'gh' d;sls auch der Khog‘po dn'swa”.
mit dem man ,mollis” iiber- Gottlob Sc ulz im 18. Ja" rhunder
setzen konnte, durch wei- Vertonung eines wehmitigen Herbst
tere Adjektive. dichtes das Tongeschlecht Moll wahlte.

Der Herbst beginnt

Musik: Johann Gottlob Schulz
Text: tiberliefert

_ 7
////@ @ Singt das Lied mit | HI N | |
/‘“m zurlickhaltender, aber nicht ma I o |
verhauchter Stimmgebung. g @ s IVl ]
. ' i SChOO aust der Wind und
2. Der i i Trau - er - ton: JVor -

i
tb— zeich - nest nur Ver -
L4

@ Begriindet, warum
(neben dem Tongeschlecht)

auch die Melodiefiihrung
des Liedes zum melancholi-
schen Gesamteindruck bei-

tragt.
f1

Heime, Heimchen LJ
Insekten aus der Ordnung
der Heuschrecken.

rQau - men. Die Stor - che zieh'n, die
ner un reu - de!” Mit Kla - ge-schall die
[ -ken ur@ Schei - den und Weh - mut zieht wohl

Qn/E Em H Em
=== f ) —T
1

schwei-gen die Gril-len und  Hei - men.
- las - sen Wie-se und Wei - de.
Schmerz von Flie-hen und Mei - den.

VN Kompetenz:

— Improvisieren in de
Klasse, S. 86f. Zu dieser Melodie
entstanden im Laufe
der Zeit von verschie-
| - denen Dichtern viele
@5 stellt v ' Strophen. Es ist of-
e < 5 ; fensichtlich  reizvoll,
immer neue (sprach-
liche) Motive und Bil-
der zu finden, die
den Herbst treffend
charakterisieren. Das
gilt nattrlich ebenso
far die Malerei und

die Fotografie.

Fotos und passe
im Text des Gedichte
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Musik, Form und Klang

Ausgedehnte Melodien lassen sich damit kaum komponieren. Bei bestimmten Gelegen-
heiten kam man aber damit aus. Der Postillion zum Beispiel bei dem Signal, mit dem er
die Ankunft seiner Postkutsche in einer Stadt auf seinem kleinen Horn ankindigte. Und
bis heute erschallen Jagdhérner, wenn eine Gruppe von Jagern sich verstandigen will.

é.'. N > 2 A
o 1 T T | 1 o

| o ¥

Aber immer neue Melodien erfinden aus so wenigen Ténen? Das hattaakeine
Und wie die Technik auf allen Gebieten im 19. Jahrhundert unge Factschrit
machte, so auch im Instrumentenbau. Man fand Moglichkeiten, auf Ble u-

menten alle Téne zu spielen.
@v NgyMit
b Hler A en

Ein Vergleich des alte

Rohrbdgen hin
Luftsaule (un
werden. Ein
Instrumen

r sie fanden
usikarten. Bei-

otksmusik. Da spielt
e gewichtige Rolle.
azz: Dort wurde die

fuhrenden Melodie-

Posaune

dem
agdhorn aus
}18. Jahrhundert

m Seht und hort den
Blaser eines Posthornsig-
nals. Hort dann das Jagd-
signal und verfolgt es in
den Noten mit. Stellt den
rundsatzlichen Unter-

schied zwischen den bei-
den Signalen fest.

@ Komponiert eine ein-
fache viertaktige Melodie

im 4/4-Takt; benutzt dabei
die ersten finf Tone der
Naturtonreihe.

@ Betrachtet Bild 1 und
beschreibt, wie auf der
Posaune unterschiedliche
Tone erzeugt werden. Ver-
wendet dabei den Fachbe-
griff ,, Zug”.

m Hort drei Musikstiicke
und ordnet sie den Bildern
1-3 zu.

I8 Basstuba

b Der deutsch
Till Brénner

e Jazztrompeter
ISt ein Weltstar.

Tonart 5/6 ® HELBLING
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INSTRUMENTE IN DER MUSIK

Schnarrende Tdne und picksiiBe Holzerl

Die Holzblasinstrumente, die heute im Orchester verwendet werden, sind raffinierte
Konstruktionen. Das Fagott zum Beispiel: Fast eineinhalb Meter hoch, besitzt das In-
strument eine doppelte Schallrohre und 24 Klappen, diegait einer komplizierten Mecha-
nik bewegt werden. Der aufgesteckte ,S-Bogen” ve vergleichsweise winziges
Mundsttick mit dem Korpus. Dieses Mundstlck n “. Und das weist auf
ein einfaches Prinzip der Tonerzeugung zurtick, das nin Urzeiten benutzt
haben. Man kann es mithilfe eines einfach

w Dpickt d
v

Wenn bei dem Experiment
ander vibriert. Bei einem rjc
rauskommen. Will man
erzeugen, verlangen d
eine Menge Technik

@ Weist die genannten
Bestandteile des Fagotts

am Bild nach. Mit solcherart ,,

das Bassinstrum
Name verrat uns
bois” h
ordnun
Beispiel v;

ﬁ @ Hort einen Ausschnitt

aus einem Stiick fiir Fagott
und Orchester. Beschreibt
den Klang des Fagotts.

s Register nicht.
n ken

Register
Tonhohenbereich bei Ins-
trumenten und Stimmen.

é @ Seht ein Video

zwei beriihmten Orchesté
stellen fiir Oboe bzw. Eng-
lischhorn. Beschreibt den
Klang der beiden Instru-
mente im Vergleich.

144

s Trinkhalms mit den
Mundstlick zusammen.
iden Seiten auflen ca. 2-3 cm

bastelte Mundstiick bis Giber
itienen Teil in den Mund und presst Luft
erzeugt ihr einen schnarrenden Ton.

ist, die Rohrblattchen gegenein-
nt soll lich nicht nur ein Schnarren he-

ondern auch die Oboe. lhr
% zU Hause ist. Franzosisch, haut
olz”. Aber ganz stimmt die Ein-

s
. 1@0 r das Fagott ausgestattet,
's& S

n werden namlich, wie wir es zum
Familien gebaut.

Von den vielen Verwandten der

Oboe hat sich eines besonders

gut gehalten, namlich das Eng-

lischhorn. Es ist tiefer gestimmt,

deshalb langer, und es klingt

auch ein wenig anders. Wieder

ist der Name interessant. Mit

England hat er namlich gar nichts

zu tun, sondern vielmehr mit der
franzosischen  Sprache.

Friher wurde das Ins- B

trument mit einem
Knick gebaut und hieB3 des-

halb ,cor anglé”, ,gewinkeltes Horn". Weil
man das ganz ahnlich ausspricht, wurde es ir-
gendwann missverstanden als ,cor anglais”,
eben , Englischhorn”. Und von dem Winkel ist
beim modernen Englischhorn ohnehin nur ein
kleiner Bogen Ubriggeblieben.

Tonart 5/6 © HELBLING
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VOR- UND ZWISCHENSPIEM

I Aufgaben von Vorspielen

Will man ein Lied singen, missen sich alle Gber den An-

" /7
:g— Kakofonie / fangston einig sein. Sonst gabe es eine schéne Kakofo-
’ nie. Die einfachste Moglichkeit ist das Ansummen o

Durcheinander von -
Ténen, Missklange. Anspielen des Anfangstons, den dann alle aufnehm
Viel eleganter ist es aber, wenn Begleitinstrume

dem Einsatz des Gesangs ein kurzes Vorspiel yara
stellen. Es erflllt mehrere wichtige Aufga
/////@“?” @Singt das schwedische  w Es gibt das Tempo und den Charalater d
A Volkslied Zum Tanze, da geht  w Es fiihrt auf den Einsatz des Ges

ein Mddel. w Es festigt die Tonart und hilft, den A zu finden.

W
\

) ) ) So schon ein Vorspiel klingen mag, t zu lang sein! In der Regel sind es zwei,
ﬂ Hort drei Vorspiele vier oder acht Takte. Am besten zi zMelodie und Begleitakkorde des Liedes

di Lied. Bestimmt, . 5o A
X, XX \ZI\;Je|CI|:(SE§r\T/]OI‘ISepie| sei:]r']:]or;? it heran. Es reichen haufig die Hau S. 46ff). Oft kommt'aber" noch der
d Zum Tanze, da geht ein Médel.

Begriindet, warum die an- Dominantseptakkord hinzu. 4
deren ungeeignet sind.

e 4\} Zum Tanze, da geht ein

‘@; Dominantseptakkord
Akkordsymbole mit der
Zahl 7 fordern Vier-
klange: Zu den Tonen
des Dreiklangs kommt
noch die Septime. Der
Dominantseptakkord
steht Uber der 5. Stufe
(Dominante) der jeweili-

o Musik u. Text: tiberliefert (aus Schweden)

d-del mit gol - de-nem Band,
d-del so lass mich doch los,
Ma - del das gol - de - ne  Band,

gen Liedtonart. In G-Dur G
wird der Dominant-Drei- T " —
klang d fis a noch um 1
ein c erweitert: .
Bur - schen ganz  fest um die  Hand,
f) 4 . 0
@ si - cher auch so nicht da - von,
Wald schon der Bur - sche ge - rannt,
G
e s |
!
schlingt sie dem  Bur schen ganz fest um die Hand.
& . . lauf  dir ganz si - cher auch so nicht da - von!
Probiert d .
////ln“m gstreon I:r:d o::r o da war in den  Wald schon der Bur - sche ge - rannt.

vier Takte als Vorspiel zu

Teile des Liedes als Vorspiel (oder Zwischenspiel)

Zur Gestaltung eines Liedvorspiels gibt es viele Méglichkeiten. Die folgenden kann man
auf nahezu alle Lieder Ubertragen. (Und sie gelten in gleicher Weise auch fir Zwischen-
spiele!) Am schnellsten bildet man ein Vorspiel aus dem Lied selbst: Man spielt einen Teil

i) . . o
& ‘lb Singt die Lieder N
////l“m merkt auf, ihr Herren (s. S.

107) und Wir waren dreifig

Mann (s. 5. 109). Gestaltet der Melodie auf einem Instrument und begleitet sie mit den passenden Akkorden.
dazu aus den ersten oder Hierzu benutzt man die ersten oder die letzten vier Takte des Liedes. Bei unserem
letzten Takten Vorspiele. schwedischen Tanzlied eignen sich beide Varianten.
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Il Vorspiele aus den Tonen der Begleitakkorde

Ebenso gut kann man eigene kleine Liedvorspiele erfinden, zum Beispiel auf der Grund-
lage der Begleitakkorde der letzten vier Liedtakte. Setzt man auf jede Zahlzeit einen
Akkordton und beschrankt sich im Wesentlichen auf Viertelnoten, so erhdlt man bei-
spielsweise diese passende Tonfolge:

t
E il
ML
4[]l
-
e
N
ML

D’ G

= 2
ANIV4 ‘i’ 1 : 1 I 1 i :: d: i= i IF
Py} | l l ' l

IV Rhythmische Gestaltung

Interessanter wird ein Vorspiel durch eine rhythmisch
dischen Lied geben schon die ersten Worte des Tex
einen tanzerischen Charakter bieten sich Punktierun
Achtelnoten an, zum Beispiel:

D(7) G

V Zwischentone

ich Akkordtone verwendet. Fir die drei
werden. ,, Zwischen den Schlagen” kén-
-Tonleiter verwendet werden, zum Verbinden
ierungen. Im abschlieBenden Beispiel sind alle

In den bisherigen Beispi
Zahlzeiten der Takte so

Akkordtone auf
Schlagen sind a

Zahlzeit: ‘ 1

Kompetenz

0 Bildet nach diesen

Mustern ein Vorspiel auf
Grundlage der ersten vier
Takte von Zum Tanze, da

g

eht ein Mddel. Notiert und
musiziert es.

@ Erganzt den leeren

Takt sinnvoll.

&

@ Musiziert die verschie- “ﬁ\\\\\\

denen Beispiele fir ein Vor-
spiel zu Zum Tanze, da geht
ein Mddel.

@ Ubertragt auch diese

Vorgehensweise (Rhythmi-
sierung, Zwischentdne) auf
die ersten vier Takte des
schwedischen Liedes.

&

@ Entwerft mit den dar-

gelegten Methoden Vor-
spiele fur weitere Lieder.

&
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MUSIK UND RELIGION

\

\

Katalonien

Die Provinz liegt im
Nordosten Spaniens. Die
Hauptstadt ist Barcelona.

@ Uberlegt, wie ihr das
Lied gestalten musst, je

nach Deutung des ,fum,
fum, fum”.

m Singt und musiziert
das Lied in beiden Fassun-

gen. Wahlt Tempo, Laut-
starke und Spielweise
jeweils passend.

Fum, Fum, Fum

Am fiinfundzwanzigsten Dezember

Nicht Uberall wird Weihnachten so beschaulich gefeiert wie bei
uns. In Katalonien etwa steht vom achten Dezember an ein
Holzklotz im Haus. Das ist der ,Cagati¢”, der ,Kack |
Wenn es kalt ist, muss er mit einer Decke geschi
Am Weihnachtsabend tanzen die Kinder um den (
gen und schlagen ihn mit Stécken. Dann wird er sel
gerecht und gibt kleine Geschenke von sic
der Decke versteckt hatten. Die eigentlic
es in Katalonien erst am Drelkonlgs

rung gibt

Wer solche Brauche hat, der hat auch a ihnachtslieder
als wir. Das folgende ist so alt, dass selbst be aninnen
und Katalanen nicht sicher sagen k& um, fum,
fum” im Text gemeint ist. Manche i d|e Nachah-
mung der schaukelnden Wiege de ,

Katalanischer Cagatiod

Musik u. Text: tiberliefert (aus Katalonien)
$ 1. Am

Tamburin

Pe-zem-ber, fum, fum, fum, am
e-zem-ber, fum, fum, fum,

Trommel/ i z

fum,
fum,

bo - ren, von

kam zur Welt ein
ist der Tag der

fein, so zart und fein. In dem Stal-le ward's ge-
Tag, der hochs-te  Tag. Wenn wir heim-geh’'n von der

J

)y )y
e [ bt ¢ -
| 1 ” i‘/ne |
Am E Am Am D.S

Jung-frau aus-er - ko - ren, fum, fum, fum, kam zur  fum.

Met - ten, las - sen wir es uns gut schme-cken,  fum, fum, fum, ist der fum.
Al BT o Nl e NP N e B S S S
i - 3 - 2 J ,| J ) . ,| )

& o0 e LI
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Musik und-ihr Umfeld 1l

Ein Kanon fiir alle Konfessionen

Jahr fur Jahr begegnen sich Jugendliche aus aller
Welt in dem kleinen franzésischen Dorf Taizé. Hier
grindete der Schweizer Roger Schutz 1949 einen
ungewodhnlichen Orden. Nicht nur, dass Christen -
aller Konfessionen hier willkommen sind. Auch

die verschiedenen Religionen sollen einander na-
herkommen.

Der Orden entwickelte besondere Formen des Zu-
sammenlebens. Von Anfang an gehérte das Sin-
gen fest zum Tagesablauf. Dabei entstand in Taizé
eine besondere Art von Liedern. Sie sind kurz und
haben einfache Melodien und Texte, die man oft
mit vielen Wiederholungen singt. Nicht wenige
empfinden dabei eine meditative Wirkung.

Seit den 1960er-Jahren lud die Gemeinschaft Jugendliche zu Tr
groBen Veranstaltungen in wechselnden Stadten ein. Das An
spruch: Bis zu 30.000 Menschen wurden bei solchen Treffen ge
das Singen eine besondere Rolle. Viele der Lieder aus Taizé
den kirchlichen Liederblchern, so auch dieser Gloria-
Hohe").

r

[
Glo - r1i-a

glo - i
Dm Gm

Begleitmodell

N

o
3
la)

oW deell
ol

Tonart 5/6 ® HELBLING

Eine (meist religiose)
Gemeinschaft, die nach
bestimmten Regeln lebt.

Konfession
Untergruppe einer Reli-
gion. Im Christentum
unterscheidet man insbe-
sondere zwischen katho-
lisch und evangelisch
(protestantisch).

@ Ubt die Melodie des
Kanons. Spielt die vier Be-
gleitstimmen mit beliebigen
Instrumenten.

@ Singt das Lied zum
Begleitmodell erst einstim-

mig, dann im Kanon (zwei-,
drei- oder vierstimmig).
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MUSIK.UND ARBEIT

Im Rhythmus der Arbeit

Es gibt viele Beziehungen zwischen Arbeit und Musik: ige Baumaschinen erledigen. Da-
Handwerker preisen ihren Beruf, Lieder schildern Arbeits- ie iter in exakt aufeinander abge-
vorgange oder verkirzen einfach nur die Zeit bei eintoni- i dgriffen einen groBen Eichenknippel
gen Tatigkeiten. Ein Beispiel fir die engste Beziehung bel diente. In der ganzen Welt gab es
zwischen Arbeit und Musik bietet ein Lied aus Russland. rbeitsvorgange, bei denen mehrere
In alten Zeiten sangen es die Manner beim Einrammen atigkeit synchronisieren mussten. Am
eines schweren Pfahles in die Erde. Fir den Bau der Stadt helfen (@Rufe wie , Hauruck!” oder (in

; |

ie

Heute wulrde

St. Petersburg mussten zum Beispiel 10.000 Stutzpfahle interessanter sind aber die un-

in den sumpfigen Boden getrieben werden. eitslie diesem Zweck dienten.

un, ""' ruder’ an d Dt. Singfassung: Wieland Schmid; © Helbling

Q‘ Musik u. Text: tiberliefert (aus Russland)
Dm

Gm Dm
o Untersucht die Lieder
auf den Seiten 185, 189 und
191 und ordnet sie den ge-
nannten Verbindungen zwi-

schen Arbeit und Musik zu.

-men und den Ei-chen-kniip-pel ge - nom-men!
W /74f-sfa, za du - bi-nu-schka, chwa - taj - sja!

Dm Dm Gm
| | [—

&

[

171
|4 -

uch-njem! He, die Ram-me wird nicht von
uch-njem! Je ze - lio-na -ja sa -
Dm Dm Dm

0 Beschreibt, welche
Tatigkeiten auf den drei Bil-
dern dargestellt werden.
Uberlegt, warum dabei
jeweils die Gleichzeitigkeit

ip-pel,
usch-ka,

Dm

der Bewegung wicht | — | | 1
| — i J —| |

sel-ber gehn! Greift an nun, greift an nun und uch - njem!

e Macht e ma poj-djot! Po - djor-njem, po - djor - njem! Da uch - njem!

Singen des

ken Gber ein

Tempo. Beachte 2. He, ihr Briider, greifet an jetzt, 3. He, die Pause ging zu Ende,

jeweils zwei Talfte au Und die Ramme auf den Pfahl gesetzt. Auf jetzt, spuckt euch in die Hande!

Schwerpunkt hinsteuern, a R N ; . N .

dem der Arbeitsschritt aus- Ref.: He, du Eichenkniippel, uchnjem! ... Ref.: He, du Eichenkniippel, uchnjem! ...

gefiihrt wird (Takte 3, 6, 9,
12, 15). Lasst das in eurer
Interpretation — ohne Uber-
treibung! — spiren.

4. Starker zieht jetzt an, ihr Briider,
Und zusammen ziehet nieder.
Ref.: He, du Eichenkniippel, uchnjem! ...
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Musik und-ihr Umfeld 1l

Call and Response beim Ankerlichten @ orientiert euch im

) Notenbild liber die Vertei-
Noch im 19. Jahrhundert  jyng der Melodie auf

trugen riesige Lastensegler  shantyman und Crew.
Fracht Uber die Meere. Zu
den hartesten Arbeiten a
diesen Schiffen gehérte d
Lichten der Anker.

u.bemlmmt _das die Rolle des Shanty-
eine Mechanik. N n. Die Crew singt ihre

tige Marinegiiizier trfe ggf. dreistimmig.
gelschulsc . [

— wie auf dem Auf Schiffen kamen
selbst ins Zeug legen: Menschen vieler Nationen \\WA\\\\
zusammen. Deshalb wur-

den Sprachen oft vermischt.

. ) 2 ; . Versucht, ,,Calls” auf
leute, dass es nun wieder auf Fahrt ging, von der vielleicht nicht jed ka Deutsch zu erfinden.

Ubersetzt den Text.

das Lied. Eine/r &
Gruppe (iber- \Uﬂt\\\\\

Ubersetzungshilfen

i, to belay — aufhéren; to get under
way — Fahrt gewinnen; second
mate — zweiter Offizier; silk —

Seide; stevedore — Schiffsbelader;

munterten sie auf. Daftir war der ,Shantyman” zustandig, der
einer kurzen Phrase, und die Crew antwortete. Man nennt di
Response”. Der ,,Shantyman” musste immer neue Strophe
sich oft auf die Situation des Augenblicks bezogen. Sein Ei
dass Shantymen oft bessere Heuer bekamen.

Yankee packet — amerikanisches

: 7S Postschiff

A Long Time Ago

G G
A s Shantyman — Shantyman
g = I _ I I 0 1 [ ]
4 r I 0 7] I I 1
ANV S i} 1 g ‘ =
D) IS f¥/|
1. A long, _ long time and i oh. v A
2. A smart Yan-kee pack - et in the b& ato me  way, oh, v a-
3.With all her poor sail - and all to me  way, oh,  for they'd
Gew Hm C D’ G
o) il — |
8 |
\Q)V ﬂ_d I i i. ' > i |

long, _ long ry long time, ‘twas a long time_ a
wait-ing a t un - der way, 'twas a long time_ a - go.
re could be had, 'twas a long time_ a

6. My Bess is fair and sweet to view,
to me way, oh.
Her hair is brown and her eyes are blue,
'twas a long time ago.

'twas a long time a

5. | bought in Hong Kong a pretty silk dress, 1.1 thought | heard our second mate say,
to me way, oh. to me way, oh:
I'm taking it home to my sweetheart Bess, "One more pull, and then belay",
'twas a long time ago. 'twas a long time ago.
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