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VORWORT

VORWORT

Ein gelungener Musikunterricht will vor allem eines: nachhaltig sein. Nachhaltig in de ng prak-
tischen Fahigkeiten, nachhaltig in der Vermittlung von kulturerschlieBendep Kont rauch
in der Vermittlung von Begeisterungsfahigkeit fur Musik. Wenn dieses L erz und
Hand gelingt, dann hinterlasst der Musikunterricht Spuren, die Menschen € g begleiten und Musik
Zu einem unverzichtbaren Teil von erfUllter LebensfUhrung mache.
lasse

oen Raum ein. Sollen die
mit Musik umgehen,
le damit gefestigten
orderung entwickelt

Musik nimmt in der Lebenswirklichkeit, im Alltag der 7. und 8. K
Schulerinnen und Schuler aber zunehmend selbstbestimmt und selbstv
dann mussen sie auch zunehmend musikalische Fahigkeiten und Fertigkei

musikalischen Handlungskompetenzen mussen durch eine gezielt
und aufgebaut werden.

en auf ein selbstbestimm-
chaft vorbereitet. FUr Musik
ikunterricht befahigt werden, sich
anderen zu nutzen und sich mit

Autoren und Verlag haben als Ideal einen Unterricht vor Augen, de
tes, aktiv, kritisch und kreativ teilhabendes Leben und Agi
bedeutet dies: Junge Menschen sollen durch die Erfah
selbst musikalisch auszudrucken, Musik fur sich selbst u
Musik aus dem eigenen Kulturkreis und mit der Vi elt auseinanderzusetzen. Wenn
Musikunterricht beispielsweise nur reines Wissen U n, Notegnamen oder rhythmische
Erscheinungsformen vermittelt, bleibt dieses Wis j , weil i und nicht auf eigenen

MusiX ist ein Lehrwerk, das neue Wege gehi > Ulerinn d Schuiler an moglichst viele

Erscheinungsformen der Musik heran und b " Siph. zu verstandig usikhérerinnen und -hérern
zu entwickeln und einen eigenen Musikges ) y °n. Sie e en dabei moglichst viele musik-
praktische Fahigkeiten und Fertigkeiten, di¢ , lIschaftliche Musikleben - egal
ob in einer Rockband, in einem iv Und mit Freude mitzugestalten. Wir

gehen davon aus, dass in jede

Pot\mangelegt sind, diese jedoch in unter-
schiedlichem MaRe entwickelt wer

N4

Beispiel Singen: Jeder kann si er aufgrund von ges ftlichen Bedingungen, fehlenden fruhkind-

lichen Erfahrungen und unzu rung schlu diese Fahigkeiten und kommen oft erst gar
nicht zur Entfaltung. Im Musi S aber?wa um musikalische Hochstleistungen oder die
Entwicklung spezieller ge i i mentaler igkeiten, sondern um die schrittweise Ausbildung

von musikalischer Erfa sfahigkeit sowie von musikalischem Wissen.

In MusiX 1 wurden zen in den Bereichen Stimme, Rhythmus und Bewegung aufgebaut.
innen und Schuler sich sowohl zunehmend komplexere Musiziersticke
usiklehre erworben als sich auch ein Grundwissen Uber Formen, Stile
oder Ko i Upfend daran sollen nun in MusiX 2 diese Fertigkeiten, Erfahrungsfahig-
keiten un Musik weiter schrittweise ausgebaut werden. Dies ist sicherlich wieder eine
groRe Herau ine Herausforderung, die unser Wirken als Musikpadagoginnen und Musik-
3 ne ganz andere Basis stellen kann. Letztlich wird sich damit das Selbstver-
icht grundlegend andern.

bei dieser Herausforderung unterstutzen.
Viel Erfolg un altige Musikstunden wunschen lhnen

Markus Detterbeck und Gero Schmidt-Oberlander
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EINLEITUNG

VORBEMERKUNGEN ZUM BEGLEIT

Der vorliegende Begleitband will vor allem vielfaltig fzeigen, wie Sie die umfang-
reichen musizierpraktischen Materialien und Aufgaben es Kursbuches MusiX 2
methodisch vielseitig umsetzen konnen. Auf zusatzl echerchierbare Infor-
mationen zu Personen, Werken und ihren Kon i usst verzichtet. Dafur
finden Sie ein breites Angebot an

thematischen EinfUhrungen in alle Kapitel

Vorschlagen zu Vertiefungs-, Er renzierungsmoglichkeiten,

o Klavierpatterns und Begleitsatz

e Hinweisen zur sinnvollen Ein edien, ondere der Horbeispiele
und Playbacks, Videos und m Anwendung

A KONZEPTIO

yjch etablierten Konzeption von Musik-
n Musik mit dem Ziel einer nachhaltigen
en Dazu werden musikalische Fahigkeiten

Das Kursbuc
unterricht: dem
Vermittlung vo

in ihrer gan i mit der ErschlieBung von kulturellen Kon-
texten en 2
Das neue Lerngru nach einen systematischen Zugang zur Musik

mit vielen moghc%und Spal an der eigenen musikalischen Praxis
rreichen, setzt MusiX auf eine systematische Vermittiung von
n und musiktheoretischem Wissen und bietet vielfaltige Musizier-
te sind mit dem Ziel einer nachhaltigen Forderung und Entwicklung
r der Musik konzipiert und aufbereitet:

n, Analysieren und Beurteilen von Musik

achsingen und -spielen von existierender Musik

en von der praktischen Auseinandersetzung in musikalischen Zusammenhangen aus

ntwickeln auf dieser Grundlage die Begriffsbildung.

: n ein spiralcurriculares Erarbeiten von Fahigkeiten, Fertigkeiten und kulturerschlie-
Benden Inhalten.

auen nach und nach ein Sprachvokabular auf, das ein musikbezogenes sprachliches

Bewusstsein und das begriffliche Denken fordert.

.. befahigen die Lernenden, musikalische Phanomene zu erleben, zu reflektieren und sinn-
voll in Worte zu fassen.

MusiX 2 - Helbling



EINLEITUNG

.. unterstUtzen Sie bei der systematischen Vermittlung von musikalischen Fahigkeiten un
musiktheoretischem Wissen.

.. sind eingebettet in den Rahmen des jeweiligen kulturellen Umfeldes und der histori
Zusammenhange, fordern darUber hinaus aber auch Offenheit und Toleranz, inde
Vielfalt der Musiken der Welt in den Blick genommen wird.

.. wollen Ausdrucksvielfalt entwickeln, damit fUr die Klasse Musik als Fo lich
Kommunikation sinnvoll erlebbar wird.

.. sind in sinnvolle, aufeinander aufbauende Lernschritte gegliedert, Aie eine
Kompetenzzuwachs nicht nur fur die Lehrenden sichtbar, sond‘sb ndere
Lerngruppe spurbar machen.

.. bieten mit Spiel- und Trainingsraumen fantasievolle und systematische n
Festigungsubungen.

Aufbauendes und nachhaltiges Lernen von Musik

d

Die Neuausgabe von MusiX verfolgt noch konsequenter den berel geraus-
gabe angelegten Paradigmenwechsel, weg von einem inha ntie uch hin zu
einem Kurs- und Arbeitsbuch, das sich an den Prinzipien den Musikunter-
richts orientiert. Sinnvoll aufeinander aufbauende Lern ur Entwicklung
von musikalischen Kompetenzen. Dies ist eng versgiss beitung musik-
geschichtlicher und -theoretischer Kontexte und fo eliebigkeit eines

kanonzentrierten Unterrichts die Begrundung von n.

FuRballregeln statt FuBballspiel? Wer aus dem Sp it sei-
ner Klasse im Klassenzimmer FuBballregeln zu pauken, ings- und
Erndhrungsplane anzustellen und Uber allderg allplatz zu

gehen, um FuBball zu spielen? Der Versuc
analysieren und in einem historischen Kon 0 sinnlos und
wenig nachhaltig. Hier kann man_Leonard n zustimmen:
,Nichts kann zum Verstandnis v i etzen und selbst
Musik zu machen.” Diese Festst itgedanke fur eine\&altigen Musikunter-
richt: Nicht die Begriffsetzung ste

gangspunkt einer musikalischen

egungen zu

von musikalischen Phanome
uns zu einer Lernspirale, an d

Handeln steht, das zu Ko / " ™~ S, ,%5
rer Vertiefung in nac c ° \ﬁ 2 <

. ] f) T o ] (l
Das heilt, dass erst durch c & % s 3 3
Grundvoraussetzun 9 %7 e/ X
Begrifflichkeit . A \sizieren  und ‘%7 N e o

edingte Grund- (/
lage un er Erfahrung. Das (] )
heute im och vielfach anzutreffende SS!/V\(_/
Primat des lysieren und beurteilen) muss

eines Unterrichts, der Handeln und Wissen inhalt-

schritte ausgehend von eigenen praktischen Erfahrungen vollzo-
gen. Dab r zweite Band an die in MusiX 1 erworbenen Fahigkeiten an und
entwickelt sie . Die Herangehensweise bleibt dabei immer die gleiche. Im Bereich
Rhythmus geht es beispielsweise immer zunachst um das Erspuren des metrischen Pulses
(Grundbeat), der gemeinsam zu erklingender Musik ausgefuhrt wird (metrische Kompe-
tenz). Darauf aufbauend werden in verschiedenen Aufgabenformaten Rhythmen gehort

MusiX 2 - Helbling 7



EINLEITUNG

und imitiert (rhythmische Kompetenz). In weiteren Schritten gehen die.Schulerinnen und
Schuler kreativ mit Rhythmen um (Erfinden und Improvisieren).
erlernte Rhythmusnotation dient dazu, die Ergebnisse zu versch
als das kognitive Verstehen ist dabei jedoch das Erfahren von ze 3 en der
Musik am eigenen Karper. Wenn diese Voraussetzung gege 2
Notation problemlos und nachhaltig gelingen. Denn di

sich aus dem praktischen Tun heraus.

Im vorliegenden Band werden die in Musi
zunachst wiederholt, um dann in einen vertief
gelmaRigen Taktarten zu munden. Dies ist die Basis, U b deren Verwendung in
einem Werk von Béla Bartok analysieren zu konneg lauf des Buches wird
das Themenfeld Rhythmus/Metrum/Takt im sizierend, horend und
rezipierend angewandt, beispielsweise im K wenn das Menuett aus
Mozarts g-Moll-Sinfonie erarbeitet wird.

Dimensionen musikalischer Ko

Im Aufbauenden Musikunterricht® wer
muliert, die beschreiben, in welc
musikalische Erfahrungsfahigkeit
werden sollen.? Diese sind:

nen musikalischer Kompetenz for-
sche Fahigkeiten und Fertigkeiten,

mu
i und Wissen Uber Musik erworben

. Singen
. Instrumente spielen

. Bewegen S
. Variieren und Erfin Q

. Lesen ungl Notigeen Q
Horen u iben @
Kontexte \\

. Anleiten Q

i moen wird in Mm fbauend gearbeitet, meist sind diese Dimen-
upf,

ONOUBWNR

In allen di
sionen sin

verkn
Le nge

ange zum Lernen von Musik durchziehen wie ein roter Faden das
bestimmen die kontinuierliche Arbeit im Musikunterricht:

1 Der Aufbauende Musikunterricht (AMU) wurde erstmals 2001 von J. Bahr, S. Gies, W. Jank und O. Nimczik als
Konzept formuliert. Naheres zum Aufbauenden Musikunterricht finden Sie z.B. unter:
J. Bahr, S. Gies, W. Jank, O. Nimczik: Kompetenz vermitteln - Kultur erschlieBen. In: Diskussion Musikpadagogik
9/2003, S.26-39.

2 Siehe Jank, Schmidt-Oberlander: Music Step by Step, Helbling, Innsbruck, Esslingen, Bern-Belp, 2010.

MusiX 2 - Helbling



MOVE AND GROOVE

THEMA UND ZIELE

Das erste Kapitel hat vor allem zwei thematische !ie chwungvollen Start ins neue
Schuljahr und die Wiederholung von wichtigen Grund m Rhythmus und Takt,

die in MusiX 1 erarbeitet wurden. Erweitert wird di urc eitige Beschaftigung

(horend, singend und tanzend) mit ungeraden

Nach zwei motivierenden Start-ups wiederho e Schulerinnen und Schuler

e anhand eines Action-Songs Grundbeat, Unte mussprache und Tonsilben
auszufuhren,

e mithilfe des Werkzeuges ,Magic Be akige Taktarten lesend und horend
zu erkennen,
e im Zusammenhang mit einem S Ak ktarten auszufUhren sowie lesend
und hérend zu erkennen,
e die Wirkung von unregelmaRij tarten in efmem Orc erk von Béla Bartok zu
beschreiben,

eit selbststandig den sicheren
5igen Taktarten sowie das Singen
silben und Handzeichen.

START-U KORPER —> BUCH, $.5

's (PB) z
(Kraftw ensch-Maschine)

s geht es aber auch um den spielerischen Umgang mit unterschiedlichen Taktarten.
ereitet das Start-up rhythmische Kompetenzen vor, die im spateren Verlauf des
Is thematisiert werden.

Konzeption ist dabei denkbar einfach: Durch das Addieren von zusatzlichen Silben
Hey!" bzw. ,Ratz fatz!") und Bewegungen wird der ursprungliche 3/4-Takt des kurzen
Patterns A immer um eine Viertel verlangert. So entsteht Uber das praktische Musizieren
und die Verbindung von Sprache und Bodypercussion sehr organisch und gut nachvollzieh-

MusiX 2 - Helbling



KAPITEL |

bar aus dem 3/4-Takt zunachst ein 4/4-, dann ein 5/4-Takt. Beim spateren gleichzeitige
AusfUhren der Patterns entsteht ein rhythmisches Gebilde, bei dem die Schwerpunkt
je eine Viertel verschoben erklingen (z.B. wird das ,Hallo” von den drei Gruppen jew
eine Viertel versetzt gesprochen).

Die Schulerinnen und Schuler sind gefordert, mehrere Ebenen gleichzeitig
innerlich durchlaufenden Viertelpuls zu spUren und dazu gleichzeitig die
auszufuhren bzw. als weitere Ebene dazu zu sprechen. Dies ist hru
groBe Herausforderung. Insbesondere das innere Erspuren des G
geUbt werden. Fehlt der innere Bezug zu diesem Puls, gelingt das
Spatestens bei der gleichzeitigen Ausfuhrung der drei Patterns wird das ge
zieren nicht gelingen, wenn nicht alle Beteiligten einen gemeinsamen P

C
a

Die Video-Tutorials helfen bei der Einstudierung und konnen in df

Das Playback auf der CD dient als rhythmische Grundlage fur die
Gesamtaufnahme in der Lehrer-App stellt einen moglichen

Ablauf der Gesamtaufnahme: 4 Takte - Patterns einzeln akte - Patterns ﬁ
gleichzeitig gesprochen - 2 Takte - Bodypercussion gleg ak atterns gespro-
chen mit Bodypercussion - Patterns variiert - Ende
Za 2 und die
darauffolgende Achtelnote exakt zu erfas ulerinnen und
Schuler den Viertelpuls sicher umsetzen Gehen des Grorndschlags auf
der Stelle. Dabei bekommt die Pause Be Zahlzei si als ,innerer
Impuls* empfunden wird. Anfangs kann ei z.B. ein Kopf-
nicken) oder ein kurzes gespr - damit den Impuls
verdeutlichen.

> In der Folge die beiden anderen
4/4-Takt erfahrungsgemal pro

Methodische Hinweise:
> Zunachst den Grundbaustein im 3/4-Takt erarbeiten.

Erweiterung auf den
Ohere Anforderungen.

eiteres zu leisten. Besser

ist zunachst eine Kombina i ws (3/4- und 4/4-Takt). Eine
Expertengruppe fugt d (5/4-Takt ZU.
> Die dritte Aufgabenst

Tipp: Ac ypercussion von unten nach oben flieBend ausgefuhrt
wird. Der tatisch bleiben, sondern sollte sich organisch dem Fluss der
ichzeitige Ausfuhren aller drei Patterns hat beinahe schon
en Sie die Gruppen im Raum verteilt auf; dies ergibt interes-

Zwischenmotivationsphasen fur die Klasse: ,Achtet darauf, wann
ihr alle insam anfangt!” oder weiterfUhrend: ,Wie oft muss jede Gruppe ihr
Pattern ausfu is wir alle wieder am selben Punkt sind und gemeinsam ,Hallo, los
geht's! sagen?”. FacherUbergreifend wird damit auch das Prinzip des ,kleinsten gemeinsamen
Vielfachen" wiederholt, wie es auch im Mathematikunterricht thematisiert wird.

MusiX 2 - Helbling Iq



MOVE AND GROOVE

OO0
aGp i

Wendeltreppe

In diesem Start-up wird der Grundbeat mit einer koordinierten Bewe
kombiniert. Durch das Wandern der Hande nach oben entsteht dag
schraubenden Treppe.

Tipp: Das Playback dient zur UnterstUtzung des Metru
folge und hilft bei der Einstudierung.

Methodische Hinweise: '

> Lassen Sie die Schulerinnen und Schuler die A
zunachst laut mitsprechen.

> Weisen Sie darauf hin, dass sie sich auf eine S
mussen, wer ,Unten”,  Mitte” und ,0ben” Ub

> Ein weiterer wichtiger Hinweis: Die Treppe
Wenn man also ,0ben” beginnt, ist die nach r ,Unten”.

> Ein gutes Tempo fUr das Uben liegt et 70 und 80.

> Die Notation im Buch (3/2-Takt) ist i arstellung der Bewegungsabfolge und
bezieht sich nicht auf eine bestimm

unten,  Mitte", ,0Oben”

Ussen, also festlegen

en nach oben beschritten.

en Augen ausgefuhrt werden. Dabei
beginnt man zunachst mit geoffl Komma Augen zu!” schlieBen alle
die Augen. In einer kurzen Aust rden, welche Version leich-
ter fiel. Dies bringt meist das fur en und S@ erraschende Ergebnis, dass

In einer zweiten Version kann die

die Ubung mit geschlossene ist, wei nerlei visuelle Ablenkung gibt.

L
D —> BUCH, 5.6

dschlag, T Rhythmus” sowie ,Taktarten, Auftakt und

ung ,Terrific’, Rhythmen-Hortraining, Solmisationstubung,
tiv: Fachbegriffe

ainer (Mitlaufpartitur/Prasentation)

ction-Song gelingt ein motivierender Einstieg in das Buch und das neue Schul-
sterklarenden Bewegungssymbole lassen sich schnell umsetzen und fUhren in

ie Grundlagen der drei wichtigen Kompetenzstrange Metrum/Rhythmus, Stimme/
e und Korper/Bewegung trainiert, die das Buch wie einen roten Faden durchziehen.

er Rhythmus des Songs sollte ohne Noten mittels Vor-/Nachsprechen vermittelt werden.
DafUr wird die in MusiX 1 eingefuhrte Rhythmussprache mithilfe der Grundwissen-
aufgefrischt-Box wiederholt. Zusatzlich unterstUtzt den Vermittlungsprozess das in Klasse 5

20
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KAPITEL |

erlernte Faust-Hand-Pattern, das hier nochmals wiederholt wird. Das Pattern bildet di
Grundlage fur das Erspuren eines (stabilen) Metrums/Grundbeats. Zudem unterstut
eine groovige Ausfuhrung, da es durch die unterschiedliche Gewichtserfahrung a
Oberschenkeln eine metrische Strukturierung ermoglicht, die an den Beat eines S
zeugs (Bass-/Snare-Drum) erinnert.

u aus-
S .
n und

ins sowie

Uber diesen Grundbeat werden nun die zwei schwierigsten Rhythmen a
gefUhrt und eingeUbt (Rhythmus A: z.B. in Takt 1 der Strophe; Rhy, U
des Refrains). Erst wenn diese sicher trainiert sind, konnen die S&i
selbststandig den kompletten Rhythmus der Strophe, der Bridge und
die Bodypercussion des Begleitgrooves erarbeiten.

Losung:

Rhythmussilben in Rhythmus B:

wpd LDy

du dei dei (du) du

Methodische Hinweise:

> Als Auffrischung des Erlernten aus Klasse 5 ist e und-
wissen-aufgefrischt-Box Rhythmussilben fur di U wie-
derholen. Vor allem die Synkope verdient eine bes gt noch

der Hinweis, dass Silben in Klammern nicht
> Die Erarbeitung des Begleitgrooves kann
die Schulerinnen und Schuler dazu, die
weiterzusprechen. Das gibt Sicherheit. Na

ununtern Sie

Bwdypercussion
v%assen werden.
eig Qfﬂr eine schnelle ﬁ

Die Erklarvideos zu den Theme

Auffrischung des Gelernten und ko tshefts sowie in der

Lehrer-App abgerufen werden. Q

Mit dem Sykopen-Trainer in d p ; a ch weitere Rhythmen mit
Rhythmussilben trainieren. Q =)
Im Arbeitsheft werden e Terrific* naher untersucht und hérend nach- % ;f
vollzogen. DarUber hina e Schulerinnen und Schuler wichtige Begriffe

ie die Unterscheidung von geraden Achteln und

bewegt sich ausschlieBlich im FOnftonraum und ist daher auch @
Jungen gut singbar. Die Tonhéhen werden mithilfe der

> Weisen Si n, dass do im Song der Ton f” ist.

Im Arbeitsheft wird die Solmisation mit einer zusatzlichen Aufgabe wiederholt. Q'

MusiX 2 - Helbling 2|



MOVE AND GROOVE

Bewegung
@ ﬁ ﬁ Mit den im Buch Uber den Noten skizzierten Streetdance-Bewegug ych eine ein-
drucksvolle und motivierende Performance gestalten. Wahrend
Gesten verwendet werden, wird im Refrain eine kurze Schritt
einer Gruppe mit Schulerinnen und Schulern gibt einen, guten, Fi

volle UnterstUtzung bei der Umsetzung der Tanzbewe

. Schmidt-Oberlander
© Helbling

Terrific

Strophe Dm7
H |

G

|
X I

| S
[ 18

| 188
L

I r

Bridge Piano tacet

Refrain F

4

ALLERLET TAKT SSI KTARTEN — Buch, s.8

N

aktarten (interaktives Notenbild)

um Grundschlag und zu Rhythmen in regelmagigen Taktarten

oreitung auf die unregelmaRigen Taktarten (Buch, S.10) werden auf dieser Seite
egende Begriffe aus MusiX 1 wiederholt. Die Grundwissen-aufgefrischt-Boxen erlau-
sch einmal, was unter ,Grundschlag®, ,Takt" und ,regelmagigen Taktarten® zu verstehen
ist. Wit zwei Aufgaben (Gruppen- und Partnerarbeit) wird das gemeinsame Beibehalten des
undschlags geubt. In Gruppenarbeit kénnen die drei vorgegebenen kombiniert werden.
e Aufnahme eines Tangos unterstutzt hier, das Metrum zu halten.

Methodischer Hinweis: Im Pattern A werden die Oberschenkel- und Oberkorperpatscher
nur als leichte Tupfer ausgefUhrt. Das erleichtert das Halten des relativ zUgigen Tempos.
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KAPITEL |

Kreativer ist die Partnerarbeit, bei der rhythmische Bausteine selbst erfunden werde
Durch Ausprobieren wird gelernt, genugend Raum fUr den Beitrag der Partnerin ode
Partners zu lassen. Kompetenzen wie ,Einzahlen® und ,Einsatze geben” werden ?
durch praktische Notwendigkeit mit geubt. Ein Playback als cooler Background mo

und hilft mit dem Timing.

Magic Beat Sheet: Hilfsmittel zur Erarbeitung von Takten

Dieses einfache Hilfsmittel ermoglicht es, verschiedene Taktarte is
Uben. Das Magic Beat Sheet unterstUtzt die Schulerinnen und Schule
nungsordnung zu verinnerlichen und sich so eine sichere rhythmische
erarbeiten.

Das Erklarvideo in der Schuler-App des Arbeitshefts sowie in ¢
Magic Beat Sheet zu erstellen und anzuwenden: Ein DIN-A4-Blatt c 1 mit der
Schere eingeschnitten, damit es auch fUr spatere unregelmaRige Ta werden
kann. Damit ein Blatt fur mehrere Taktarten verwendbar 4 j an, die Zahl-
zeiten unten rechts nur klein und mit Bleistift zu notier in Blatt aber auch
umgedreht und neu bezeichnet werden.

Methodische Hinweise:

> Gespielt wird das Magic Beat Sheet, indem die i y i elnen A (@} 7
Felder nacheinander antippen. Die mit Kreuz dabei
durch einen anderen Sound (z.B. Klopfen mit der flac werden.

> Das Magic Beat Sheet kann auch als Orieg i . i rung eines
Trommelrhythmus verwendet werden: D das Fell einer~Conga gelegt.

Nun kdénnen Rhythmen entstehen, wenn il (Viert
(Achtelnote) angetippt wird.

> Auch verschiedene Spielweise
werden.

> Das Magic Beat Sheet eignet sic

@oder zweimal

nnen ausprobiert

%y,

oder der notierten Takte her
bestehen die Grundschlage j
Grundschlage Achtelnote
bereits vor oder die Sc
frischt-Box vorgegebenen it den im Buch notierten.

! ndbeat des Harbeispiels @ @
Sie hier ggmstellungen. Bei Aufgabe 5
i Rhythmus D: Hier sind die
n die Grurt@chlage im Nenner der Taktart

Losung:

@
=
Ea
iy
=g
[

©

=
E3
.
=g

elegenheit bietet es sich an, den Sinn
i ] —> Anzahl
der ,Taktan iederholen. Die obere Zahl der Takt- —> Notenwert (J)
angabe gibt die ahl der Schlage im Takt an, die untere
Zahl den Notenwert jedes dieser Schlage.

MusiX 2 - Helbling 23



MOVE AND GROOVE

B A4

Das Arbeitsheft bietet die Vorlage zum Notieren der Losungen von Aufgabe 4 und 5.
Sinnvoll ist auch der Einsatz des Erklarvideos ,Taktarten 2: Reg
maRige Taktarten®, das veranschaulicht, wie MusikstUcke auf de Scet aus-

gefuhrt werden konnen.

ALLERLET TAKT 2
UNREGELMASSIGE TAKTARTEAW

7
©),

7

ﬁ Erklarvideo ,Taktarten 2: RegelmaRig

A, 9, 10: Turn the World Around (OA un
Q unregelmagige Taktarten bestimmen,

RegelmaRige und unregelmaRige
“° baukasten (interaktives Noten ustrainer (interaktive Prasentation),

Horquiz Taktarten (interaktiv
eckgind Paul Desmond mit ihrem
Taktarten, gespielt von
ompositionen ,Blue Rondo

ig pulsierende Musik auf uns
Uler auf den folgenden Seiten.

1958 machten die amerikanischen rub
Quartett eine Asientournee. D
turkischen Kollegen. Unter dies
a la turk” und ,Take Five“. Mit der Fa

bis heute ausubt, beschafig

Turn the World Aro

Der 5/4-Takt, o@d in vielen anderen bekannten Titeln

auftritt, hat aten: i nx ufenden Puls von funf Vierteln, wie ihn
die Schulerinn j den funf Fingern ausfuhren sollen, zum
zweiten aber di ung wer erste Teil aus drei Vierteln meist wie im
rt“ wird, also eher wi erlagerter 6/8-Takt empfunden wird). Diese
Ulerinnen u Uler in Aufgabe 3b mithilfe des Magic Beat

IisiereQ

iele den Rhythmus der Gesangsstimme aufgreifen und unterstutzen,

h

d d’; Spieler 3 rechte Hand e’ und linke Hand ¢’.

spiele: zwei Spieler, wobei Spieler 1 die oberen zwei Noten und Spieler 2 die untere

spielt, oder drei Spieler, wobei jeder nur einen Ton spielt.

der Erarbeitung der Patterns spielt zunachst die Conga die durchlaufenden Viertel-

oten, bevor sukzessive die Boomwhackers und der E-Bass einsetzen.

Sobald ein stabiler Viertelpuls etabliert ist, klatschen die Jugendlichen am Stabspiel

zunachst den Rhythmus der Begleitung und spielen dann am Instrument ihre Tone.

> Folgende Klavierpatterns eignen sich, um das eine bzw. das andere Feeling bereits beim
Singen zu unterstutzen:

2
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Jetzt gerade ungerade!

Zunachst wird das Fingertippen zum Playback des Songs ausgerhrlI D
facher, weil das Tempo langsamer und die Dreier- sowie Zweierunterteilu
besser zu horen ist. Helfen Sie hier ggf. nach, um die 3+2-Glieder
indem Sie die Betonung am Anfang der Dreiergruppe bzw. der
hervorheben, z.B. mit einem Klatschen oder Stampfen.
In einem weiteren Schritt kann diese Fingertipp-Ubung auch zum Ori werden.
Vor allem ab der Strophe ist die 5/4-Takt-Aufteilung gut zu

Magic Beat Sheet: Entweder erstellen die Schulerinnen u
Sheet oder sie verwenden ihr Blatt, das sie bei de
haben, beschriften die Felder mit neuen Zahlzeiten un

ues Magic Beat
rten verwendet
digen Ealder um.

Auch hier kann (wie bei den regelmaRigen Taktarte 5, im Buch au ei der
Losung der Aufgabe die genauere Betrachtung der Ta der W|s X helfen
oder Sie geben wieder als Hilfe den Nenner gabe vob

Losung:

Tipp: Eine weitere MoglichkelT; mus C die Taktart herauszufinden, ist folgende:
Die Schulerinnen u U [ unachst den kleinsten Notenwert heraus (Achtel)
i i tenwerts zusammen (7). Daraus ergibt sich die Takt-
nd der in der Wissensbox dargestellten Taktarten
falten 1hr Magic Beat Sheet entsprechend.

er Grundwissen-aktiv-Box die Unterscheidung von regel-
13igen Taktarten wiederholt werden.

software konnen verschiedene Ubungen zu Rhythmen in regel-
elmagigen Takten ausgefuhrt werden.

Das Erklarvideo ,[éXtarten 2: regelmaRige und unregelmagige Taktarten® in der Schiler-App
des Arbeitshefts sowie in der Lehrer-App kann als Zusammenfassung praktisch im Unter-
richt eingesetzt werden.

KAPITEL |

©

&S0

MusiX 2 - Helbling
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THEMA UND ZIELE

Dieses Kapitel wiederholt und festigt aktiv musizierend, lesend, sc!r j

die wichtigsten Aspekte zum Tonraum, die in MusiX 1 erarbeitet wurders

Stammtone sowie die Dur- und Moll-Tonleiter, die Versetzungszeiche

Dreiklange in Dur und Moll.

Nach zwei motivierenden Start-ups wiederholen und lernen die S

« ein Klassenrondo selbst zu begleiten und Couplets in C-Dur zu

« den Aufbau der Dur-Tonleiter zu verstehen,

« die Funktion von Versetzungszeichen fur die Notation ve
hen und ihr Wissen daruber anzuwenden,

« den Aufbau der Moll-Tonleiter von dem der Dur-Tonleit

e Dur- und Moll-Dreiklange zu lesen und zu schreibe

« anhand der ,Farandole” aus Bizets ,Arlesienne-Sui
gleichen Melodie in Dur und Moll zu beurteilen.

ZU verste-

che Wigkung der

r, V@zungszei-

von D oll, das Lesen

Im Spielraum werden in drei Spielideen Aspekte des To
chen, Tonarten) aktiv und mit Spa umgeset

Im Trainingsraum wird selbststandig die hor

von Versetzungszeichen sowie das Singen vo '\\ oll geubt.
START-UPS FUR STI —> BUCH, S.6l

7

@) B, 59,60:0 bruit do
/ o
B, 61: Let's Make

ﬁ Let's Make Musi mtaufnahme)

O bruit doux

Dieser , r Wiederholung und Festigung von drei bereits erar-
beiteten reiklange, Dur und Moll und Kanon. Zudem ist er sowohl in Dur
als auch in i e Stimm- und Gehorbildungsubung.

Version mit den Glockensilben (,Ding dang dong®), die helfen,

imme sehr klangvoll umgesetzt werden kdnnen.

ig" singen: Der Konsonant ,d" wird dazu mit der Zungenspitze kurz arti-
kuliert un nell zum Klinger ,ing" Uber. Eine unterstUtzende Glockenbewegung
durch Hin- und M&rschwingen der Arme im Viertelpuls erhalt den Ton lebendig.

> Diesen eng gefuhrten Kanon erst gut einstimmig einUben, bevor man sich an die Drei-
stimmigkeit wagt (Einsatze auf jeder Viertel des ersten Taktes). Dann aber entfaltet er
eine ganz besondere Wirkung durch die allmahliche Verschiebung der Kadenzharmonik.

> Die

KAPITEL 5

MusiX 2 - Helbling
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HASTE TONE?

Der Kanon bietet sich zur Wiederholung von Dur- bzw. Moll-Dreiklang die in MusiX 1,

Kapitel 15 bereits erarbeitet wurden.

Die Klavierbegleitung der einstimmigen Version folgt 1:1 den im B kkord-
symbolen. Bei der AusfUhrung im Kanon ergeben sich,m U Takt 2
zusatzliche Dreiklange, die in einem gesonderten Begl t sind.

. Schmidt-Oberlander

Begleitpatterns (z.B. zu ,,0 bruit doux") '

Einstimmig in d-Moll

e
Nl
nme

e
el
[ L 1N,

=
A /—
P i
[

L

Kanon in d-Moll

™
nNe
N
nNe

S D —=
A — e
— f

Einstimmig in D-Dur

e
nNe
Nl
nNe

L)

e
nMNe
|, N
e

L

die Verschiebung der Textteile um jeweils eine Viertel verschiebt sich auch das
immer gleich bleibende Bodypercussion-Motiv jeweils um eine Viertel.

ethodische Hinweise:

> Uben Sie zunachst mit der Klasse das Bodypercussion-Motiv separat.

> Lassen Sie nun nur die erste Silbe ,Let's” voranstellen und als Loop wiederholen. Dabei
entsteht ein 5/4-Takt.

78 MusiX 2 - Helbling



> Nun fuhrt die Klasse das gesamte StUck aus. Besondere Aufmerksamkeit bedarf de
Ubergang in die Wiederholung: Hier folgen die beiden Silben ,-sic!“ und , Let's" unmitt
aufeinander.

> Sinnvoll ist zunachst die Ausfuhrung als zweistimmiger Kanon.

> Machen Sie die Schulerinnen und Schuler auf den Hinweis im Buch, die Bodypgrcu
leise zu spielen, aufmerksam. Denn das resultierende Ergebnis im Ka ta
standig durchlaufenden Achteln auf Oberschenkeln bzw. Oberkorper
Vierteln. Dies kann das Ergebnis des zusammengesetzten Texteﬁt U

ten

Das Tutorial und die Gesamtaufnahme helfen bei der Einstudierung.

UNSER KLASSEN-RONDO m $.62
"®) B, 62: Funky Rondo (PB)

Diese Doppelseite bietet einen aktiven Zugang zum
wiederholen die Schulerinnen und Schuler die Form d
Sicherheit beim Begleiten und vertiefen ihre Ko
von sinnvoll gestalteten Melodien.

Ganz nebenbei
ihre rhydhmische
und A eiben

Die Begleitstimmen des ,Funky Rondo® sig
Gestaltung besonders interessant, benotige _ .

¥
Methodische Hinweise: Q

> FUr die Erarbeitung ist die V [I. Teilen Sie die
Klasse in zwei Gruppen (Ober Stimmen zunachst
einzeln, dann zusammen sprech nten sind zur Verein-

ythmische

% y 2 ]
o S ——
4 o
du dudu
— N % T
N1 &1
P~ E— P —

deidudei dei du dudu

auf eine bereits vorhandene Melodie ist eine wichtige Kompe-
spatere Kapitel ,Songwriting” (Buch, Kapitel 11) eine gute Vor-
dern auch im spateren Leben z.B. bei Familienfeiern eine Rolle spielen
nlass entsprechender Text gefunden werden muss, den alle auf eine
gen sollen.

kann, wenn
bekannte Melodie

Sind Melodie- und Begleitstimmen einstudiert, kann nun eine erste AuffUhrung des Ritor-
nells mit (teilweise) gesungener Melodie auf Text zum Playback stattfinden.

KAPITEL 5

B
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Couplets

@ Bei der Gruppenarbeit geht es um das gemeinsame Erfinden vo abei erstellt
jede Cruppe mehrere eintaktige Melodiebausteine, die mit den deren
Gruppen zu einer Melodie zusammengefugt werden. Wiederholt
tigsten Gestaltungsmoglichkeiten einer Melodie, welc i nd 1 im
Zusammenhang mit der Erstellung von eigenen Vari
Kapitel 1, S.182: Musik in Form 1.

Methodische Hinweise: '

> Die Herausforderung, vier unterschiedliche Melo
beziehen, sollte in den Schritten 3 bis 5 thematisiert w
an der Tafel unterschiedlich zusammengesetz

sinnvoll aufeinander zu

jer Bausteine kénnen

Sie mit den Schulerin-

‘B, keine zu groBen Sprunge im
Ubergang zwischen zwei Bausteinen, dhnlic 2aUg neinander.

B {©, 62 > FUr eine Auffuhrung mit Playback sind jewe 50 acht Bausteine oder vier
Bausteine mit Wiederholung) fur ein C

— BUCH, S.64

ﬁ Erklarvideos ,Die Dur-

Aufbau der Dur-T
Grundwissen ak
und Versetzun

nd Versetzungszeichen®

chen und Tonarten,
leiter sowie Vorzeichen

In sehr ko enden vier Seiten wesentliche Musiklehre-
e bereits in MusiX 1 erarbeitet wurden, wird
alle Schulerinnen und Schuler Uber die notige
ichen und Dreiklangen verfigen. Da sich solche
es erneutes Beschaftigen mit der Thematik einstellt, sollte das
Verlauf der Klassen 7 und 8 als eine Art Nachschlagwerk und
keit verwendet werden.

Sinne von ,sound before sight” (nach Edwin Gordon) steht das Horen und prakti-
i dieser ersten Ubung im Vordergrund. Hier kombinieren die Schilerinnen und
eils zu zweit eine gesungene Tonleiter mit den Solmisationshandzeichen.

ich anschlieRende Ubung ist ahnlich, die Tonleiter ist aber kurz aufgebrochen, um das
erk auf die beiden Leittone zu lenken: fa mit einem Halbtonschritt nach unten, ti
em Halbtonschritt nach oben.

it den Augen

@ Erst dann folgt die Visualisierung Uber die Tastatur, auf der die Ganz- und Halbtonschritte
zwischen den Stammtonen Uber die Verteilung der schwarzen Tasten sichtbar werden. In
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KAPITEL 5

der Grundwissen-aufgefrischt-Box wird dies noch einmal mit den bekannten Zeichen fu
die unterschiedlichen Schritte deutlich gemacht.

Im Arbeitsheft kdnnen Tonleiternamen, Tonsilben und die Abfolge von Ganz- und Ha
schritten nochmals schriftlich getbt und mit einer Grundwissen-aktiv-Box
Der Einsatz des Erklarvideos (in der Schuler-App des Arbeitshefts sowi
App) und der Anwendungen in der Prasentationssoftware ermaoglichen
unterstUtzte Arten der Wiederholung des Erlernten.

Versetzungszeichen

Wird die Dur-Tonleiter von einem anderen Grundton do gesungen
Klavier verglichen, wird klar, dass manche Stammtoéne modifizier,
hier steht das Horen am Anfang, danach werden verschiedene To
chenden Versetzungszeichen notiert. Das Arbeitsheft bietet ents
Grundwissen-aufgefrischt-Box und das Erklarvideo ,Transposition
fassen noch einmal die Details zusammen. Wie ein Ton durc
wird, zeigt eine Anwendung in der Prasentationssoftw
grammierung testen die Schulerinnen und Schuler ihr Geh nd von bekann-
ten Melodien erkennen, welche Tone falsch klingen etzungszeichen
sie abgeandert werden mussen, damit die Melodie ri ingt. Dj ieleris Ubung
wird im Spielraum des Kapitels (Buch, S.71) noch

Vorzeichen und Tonarten

Anhand zweier kurzer Melodien wird die estimmung @

einer Tonart wiederholt. Wiederum erfolgt n - Schreiben

(im Arbeitsheft). Der Einfachheit halber si i i nten Tonarten Q!
C- und D-Dur notiert. Dann werd ; ' ‘

FARBWECHSEL IN
DAS TONGESCHLE

— BUCH, 5.66

@) B, 63:El Cumba

r Dreiklang” sowie ,Dreiklange in Dur und Moll*

eiklange in Dur und Moll, Liedanfange in Dur und
und Moll: zwei unterschiedliche Tongeschlechter
nd Moll

ich (interaktives Notenbild), Dur- und Moll-Dreiklange

t und singt sich die Klasse in die Moll-Tonalitat ein. @ B f@} 63
Die Moll-To
Hier werden nun Tonvorrat und Halbtonschritte der dem Lied zugrunde liegenden @% -]-'

a-Moll-Tonleiter bestimmt. Im Arbeitsheft kann man die Tonleiter notieren. In der Grund-

MusiX 2 - Helbling 8|



HASTE TONE?

wissen-aufgefrischt-Box sind noch einmal die Dur- und die (natUrlichel Moll-Tonleiter mit
ihrer unterschiedlichen Verteilung der Halbtonschritte einander gg
Solmisation ist entscheidend, dass sich die Reihenfolge der Tog
Grundton aber nicht do, sondern la ist.
Die Wiederholung von Dur- und Moll-Tonleitern ist ni
mit Akkorden, sondern auch fur die Fahigkeit, Musik u
In einer multimedialen Anwendung kann die Gegenube

&0 als Tonleitern vom gleichen Grundton aus als aw Par.

d Moll - sowohl
isiert werden.

Dreiklange in Dur und Moll: kleine und gro

@ @ @ Anknupfend an die Unterschiede von Dur- und Molls

Dreiklange untersucht. Der Bewusstmachung f
In der Grundwissen-aufgefrischt-Box wird sow,
Aufbau von Dur- und Moll-Dreiklang einand
der Position von groBer und kleiner Terz hinge

EIN WEIHNACHTSLI h
ORCHESTERBEARBELISNG

jetzt die zugehorigen
und SingUbungen.
als auch in den Noten der

n
N

s —> BUCH, S.68
B, 64, 65: Ce matin

Q tin“, Ablaggnldn zur ,Farandole®, Liedmelodie
in Moll und Dur
oll) (Pgés@on)

W G B
N
@ B 64, 65 Das Mitsi wlen des Grund\eaktiviert nochmals das in MusiX 1 erlernte
Grundton i ir das Hor onischer Zusammenhange wichtig ist.
ie i gegangenen Kapitel erworbenen Fahigkeiten und das Wissen
lange angewendet, um eine Instrumentalbegleitung fUr ,,Ce matin®

ylerinnen und Schuler erarbeiten schrittweise einen kleinen Satz fur
usinstrumente, der im Arbeitsheft verschriftlicht wird.

Ce matin

sinnvolle Verbindung von Akkorden (siehe Wissensbox, Buch, S.128) -
erwelse notwendigen Dreiklangsumkehrungen erst in Kapitel 10 behandelt werden,
gleitpatterns jeweils in der Akkordgrundstellung notiert und gespielt werden.

g ed
BT

NN

BEL)

BRL)
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KAPITEL 5

Die Jugendlichen erfahren, wie in der ,Arlésienne-Suite” das Liedthema mit eine
venzalischen Tanz verknUpft wird. Bizets Instrumentation greift die im Bild gezeigte
des Spielens mit Einhandflote und Trommel auf. In der Aufgabe liegt der Fokus zu
auf den beiden kontrastierenden Themen:

o Liedmelodie: marschartig, punktierter Rhythmus, Moll, ausgreifende Int
» Farandole: tanzerisch hupfend, schnelles Tempo, staccato, Dur, kleine Tons

Georges Bizet: LArlésienne-Suite Nr. 2

Im Arbeitsheft steht eine Vorlage zur Verschriftlichung der AUf@’ uguneg. @ Q’
Ablaufplan wird hier zunachst fur den ersten Teil skizziert und dann in fgabe ‘
vervollstandigt.

Losung:

Zeit | 0:00 0:17
Liedmelodie e Liedmelodie als | e

* Marsch Kanon

 schreitend e Marsch

* Moll * Moll .

« volles Orchester | e nur Streicher nelles Tempo
e laut e mezzoforte ¢

4

O

t, weil das Thema - @ B f@; (1]
ngt und nicht in der
oll und Dur besonders
chlusswirkung am Ende

Von Moll nach Dur

Die Bizet-Komposition eignet sich ik besorfd
ahnlich wie in der Smetana’schen ,,
parallelen Dur-Tonart. So kénnen
plastisch anhand der Versetzu
der Komposition wird erreich
e grole Lautstarke

» erhohtes Tempo (,Stretta®)

o Kombination beider Th

e verstarkter Einsatz vo en (Trommel und Becken)
Im Arbeitsheft wir zum Schluss des Werks erganzt. DarUber hinaus % 2’
kann hier i nach Dur abgewandelt und notiert werden, unter ‘

digen Versetzungs- und Auflésungszeichen. In der
tionssoftware findet sich das originale Liedthema als weitere &0
iden Versionen Moll und Dur.

ist der Wechsel von Moll nach Dur bereits vorbereitet und wird @
vollzogen. Am einfachsten ist der Weg Uber die in Aufgabe 2
de. Werden diese nach Dur umgewandelt, erhalt man die Veran-
ch fis und von b nach h. (Das cis kommt in der Melodie nicht vor und
t werden.) Singend und hoérend wird die Veranderung bestatigt; die
it Vokabeln wie ,freudig erregt”, ,frohlich®, hell®, ,strahlend”, ,feierlich”

muss nicht
Wirkung lasst sic
0. A. beschreiben.
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T

STILLE-TONLEITER-POST ye '

Dieser kleine Gruppenwettbewerb gibt der Lehrerin L vack, ob die

Tonleitern bereits von allen Schulerinnen und Schulern errscht werden.

Methodische Hinweise: '

> Sollten die zehn Sekunden nicht ausreichen, kan b der Zeitrahmen etwas ver-
groRert werden. Allerdings sollten die Schulerinne aler in diesem ,Contest”
schon etwas unter Zeitdruck arbeiten.

> Das Wechselzeichen sollte ein gut horbares a hen sem, z.B. ein Beckenschlag.

t

> Die Spielleitung sollte als Schiedsrichter od @ htMeio auch darauf achten, dass
die Blatter wirklich weitergegeben werden n g “in der Gruppe alle Tonlei-
tern allein ausfullt. Auch dUrfen sich die Grupg i icht untereinander beraten.

Mit diesem einfa Interv r-, sicht- und anfassbar

ﬁ i uen Ab Wettbewerbes. Arbeiten
nd er mi hackers, ist ihnen auch der

ie sehen, um wel Ne es sich handelt und wie viele

en ausej rliegen. Die Intervalle sind somit

siv und simultan gehort und durch

leistet, dass jede und jeder Einzelne in

?. Zusatzliche Regeln konnen vereinbart
ieder die EWichen Schulerinnen und Scholer antworten.

TE MELODIEN

erstimmte Melodien (interaktive Prasentation)

ist der Ausgangspunkt ebenfalls das Spielen und Horen. Die hérende Identifizie-

und die Korrektur von Fehlern sind wichtige Bestandteile der Kompetenzdi-
nsion ,Anleiten’. Die sinnvolle Abfolge der angegebenen Arbeitsschritte sollte
unbedingt eingehalten werden. Am Schluss kénnen die Schulerinnen und Schuler die
entstandene Tonleiter zur Kontrolle noch einmal spielen.

Dieses Spiel findet sich auch als multimediale Anwendung in der Prasentationssoftware.

=N
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‘@) C, 1:Training 5, ST 1 (Funftonfolgen)

Q Ubungen zu Dur und Moll, Tonnamen, Transposition

Alle Ubungen haben mit der Orientierung im Tonraum zu tun. Da
und Stimme gleichermaBen aktiviert. Auch wenn diese drei Bere
schriften versehen sind, so sind doch bei allen Ubungen immer
gleichzeitig beteiligt. Selbst beim reinen, aber gezielten HO
Kehlkopf unwillkUrlich mit, die gehorte Tonhéhe wird |, um ggf. in Klang
umgesetzt werden zu kénnen. Dies geschieht z.B. bei es Tons in der

Chorprobe, aber auch beim gezielten Horen von Melg ) ne Forschungen
zeigen®.
Losung: $

HB 1: Dur HB 2: Moll HB 3: Moll 6: Dur
Hier wird zusatzlich zum sicheren Umgang i Bassschlussel
wiederholend trainiert. Dieser wisde i iX & el 13, S.148f.:

Oktavraume) und seither verwen

) ﬂ\ Is separat zu Uben.
griff. Die Schulerinnen
vom Instrument unter-

Tongeschlecht.

Tipp: Die Uberprufung der LO n Ige Singen auf Tonsilben, also
fur Moll beginnend mit | i estens bei der Terz werden die Schilerinnen
und Schuler merken, ob

Der Weg in der Ubung ist: von de
und Schuler singen zunachst di
stUtzte) Gesungene mit dem

Das im vorherigen ete Vorgehen wird nun auf den gesamten Oktav-
raum ausg . -Dur- bzw. d-Moll-Tonleiter sollte abschlieRend mit
dem Set er richtigen Stelle Uberpruft werden.

In dieser U des souveranen Einsatzes der Tonsilben und Handzeichen
position und das korrekte Setzen der Versetzungszeichen

m Arbeitsheft entsprechende Vorlagen zur Verfugung.

5 wu.a. Greiner, Erlangen, 2018.

/

KAPITEL 5

NHOHE

] © ®©

m, BUCH. S.72
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MUSIKTHEATER

MUSIKTHEATER

THEMA UND ZIELE

Bereits die Start-ups fuhren auf fantasievolle Q!is elt der Kommunikation mit
Korper und Bewegung ein, die das Thema ,Musiktheate lich pragt.

Das Kapitel, das im Idealfall zu Beginn der 8. ird, startet mit dem
Hit ,Summer Nights® aus dem Musical ,Grea se vor allem szenisch
umegesetzt und emotional nachvollzogen wird
Auf der Doppelseite ,Oper - Operette - Mu
einen Uberblick Uber die drei zentralen Gattun
deren Geschichte, Charakteristika und di
Im Zentrum des Kapitels steht die O
weisendes Werk des romantischen
dischen Herangehensweisen (Hor he Analyse, Bildvergleich und Leit-
motivverwendung) eine Einfuhru taltet. Anknupfend an die
Beschaftigung mit den Leitmo i Uleri d Schuler einen Blick in
die Welt der Filmmusik und die i ace Opera ,Star Wars".

Die deutsche Operette ,Frau Luna“ j § e von eingangigen Melodien
und Humor gepragte Ga i rvergleiche und gemeinsames
Singen kann sich die iner musikalischen Umsetzung
annahern.

Schulerinnen und Schuler
eaters, erfahren etwas Uber
en anderen Gattungen.

de Hollander" als groRes und weg-
rbei wird mit vielfaltigen metho-

it seinen unterschiedlichen Beru-

ichen der Klasse, mit relativ wenig Auf-
ine kleine Musicalauffuhrung zu gestalten.
atische Hinweise zur Umsetzung im Fokus

e Sch0$ und Schuler auf verschiedene Weise (lesend,
den Umgang mit Dreierunterteilung bzw. Swing-Feeling. Zudem

S FUR STIMME UND KORPER —> BUCH, $.109

D, 5, 6: Welcome Ev'rybody (OA und PB)

Welcome Ev'rybody (Handshakes langsam und Gesamtchoreografie)

elcome EvV'rybody

Was lasst die Stunde besser starten als ein Welcome-Song? Ein BegruBungssong mit coolen
Handshake-Moves! Die Entstehung des uralten Rituals des Handeschuttelns wird oft als

122
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KAPITEL 9

Signal erklart: Ich trage keine Waffe, will dir nichts Boses. Unterschiedliche Arten de
Handshakes dienten und dienen unter anderem auch dazu, eine gemeinsame |dentitg

schaffen. In der Jugendkultur sind Handshakes heute oft Ausdruck von ,Coolness
besonders ,coole Moves* beherrscht, ist ,in"

Tipp: Im Internet (YouTube) finden Sie zahlreiche virtuose Handshake-Rit

Aufbauend auf ,Let’s Say Hi“ (Buch, S.17) erweitert dieses Start-#s. das
gangigsten Handshakes und verwendet diese als Begleitung zum ig

Tipp: Hilfreich fUr die Einstudierung sind die Gesamtaufnahme und die b
der Lehrer-App, die Bewegungsablauf und Gesamtchoreografie verd i

Methodische Hinweise:
> Die Handshakes sollten zunachst isoliert in langsamem Temp
bzw. wiederholt werden. Zur UnterstUtzung beim EinUben sollte
der jeweiligen Bezeichnung ansagen (,Handshake", . Thum
fur den Ablauf die kurzen Kommandos unterstutzend g

nen spater

Handshake:
Hande schutteln WL s

Thumbshake:

beim Schutteln

den Daumen des
GegenUbers greifen

Brush:

mit der flachen
Hand am Unterarm
des Gegenubers
entlangfahren

High 5:
mit der rechten Hand It beiden Handen die
die Partnerin bzw. den Partnerin bzw. den
Partner abklatsche Partner abklatschen

Hip bump:
mit den HUften
zusammenstoRen

r sollten sofort zu den Handshakes den Text im Rhythmus
urchlaufen dann singen.

s A-Teils erarbeitet werden. Dabei sollten die Jugendlichen das
me“, das fast wie ein ,u“ gesprochen wird, nutzen, um mit guter
elativ hohen Ton einzusteigen. Dazu muss der anlautende Vokal fast

Tipp: Lassen Sie die Klasse zum A-Teil den Grundbeat in FURe (Seit tipp) oder Hande
(Hand - Faust auf Oberschenkel) nehmen.

MusiX 2 - Helbling |23



MUSIKTHEATER

> Ablauf: A-B-A-B-A-B-A-A

Wahrend die Schulerinnen und Schuler den A-Teil singen, suche » neue Part-

nerin oder einen neuen Partner, mit der oder dem sie dann die eil) aus-

] (3 fuhren. Das groovige Playback motiviert die Lerngruppe zusatz

Tipp: Ermutigen Sie die Klasse dazu, auch eigene Szen

Welcome Ev rybOdy . Schmidt-Oberlander

e

~e|

S

nd Rea&iel ist eine gute Vorubung fur Aktionen der Sze-
le sie in diesem Kapitel mehrfach angewandt werden. Zunachst
zielt die darauf ab, die Wahrnehmung fur die Gruppe zu scharfen: Die Mitwir-
r alle ,im Blick” haben, um reaktionsschnell festzustellen, wer stehen
r Aktionen (siehe ,Variationen®) macht. Zudem ist das ,Einfrieren”, auch
r Theaterpadagogik oft verwendete Methode fUr Standbilder, aus denen
er den Ausdruck der Szene abgelesen werden kann und b) in eine andere
ewechselt werden kann.

ngs wird es den Schulerinnen und Schulern nicht leichtfallen, auf alle Mitwirkenden
zeitig zu achten. Daher kénnte das Spiel in verschiedenen Levels ablaufen:

el 1: Eine Schulerin oder ein Schuler wird bestimmt, die oder der die Bewegung ein-
rieren lasst oder in Gang setzt.

Level 2: Eine kleinere Gruppe darf die nonverbalen Befehle geben, allerdings spontan,
d.h. es ist nicht klar, wer aus der Gruppe etwas tun wird.

Level 3: Jede Schulerin und jeder Schuler kann etwas initiieren.

|2L| MusiX 2 - Helbling



KAPITEL 9

> Erst wenn dies gut funktioniert, sollte man in weiteren Phasen die vorgeschlagenen Vari-
ationen ausprobieren.

Tipp: Die letzte Variation ist bereits eine Vorbereitung auf das szenische Bewegen zu
Groove oder Song und kann z.B. bei der Erarbeitung von ,Summer Nights,
aufgegriffen werden.

SOMMERLIEBE

7

‘©) D, 7, 8: Summer Nights (OA und PB)

Musicals sind ein idealer Einstieg in die Welt des Musiktheaters,
nen und Schulern vertraute Klanglichkeit mit nahezu allen
auch in der Oper wiederfinden. Quverture, Soloauftritte, E
rung und - natUrlich mehr noch als in der Oper - Tanz
theaters gemeinsam.

en
leszenen, Chore, Inszenie-
en des Musik-

Eine Musicalszene entsteht

arbeitet sj Klasse
dem M rease”.

Aufbauend auf das Start-up ,Who's Walking?* (Buc

Grundlagen der szenischen Arbeit zum Song ,, ig

Methodische Hinweise:

0090

> Um mit dem Song vertraut zu werden, ho das Stuck zur 7
Gesamtaufnahme oder dem P i s tpassagen auf p&) 7.8

Jungen und Madchen aufteile hen werden.
> Bei der szenischen Arbeit werde
zen aktiviert. Die Schilerinnen

tart—upN ene Basiskompeten-
z.B. das Beobachten wahren
unterschiedlichen Korperha

i iesen werden, dass sie
[ der das Einnehmen von
sm ereits in den Variationen
des Start-ups geubt haben .
> Die Jugendlichen mussen a i Ohren elzen, da die szenische Gestal-
tung nun zur Musik ge i k nicht nur Begleitung ist, sondern inhaltlich

und durch den Wechs en zu Frauenstimmen die Bewegung steuert.
aher den Song sehr genau kennen und am besten

Ibst aus dem heimischen Schrank (der Eltern?) entspre-
it (Stirnbander, Eventbander usw.).

Tipp: Lassen Sie Schulerinnen und Schuler in der Gruppenarbeit die Szene auf Deutsch
sprechen, damit sie sich noch besser inhaltlich einfuhlen konnen.

MusiX 2 - Helbling
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Morris/Chappell
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KAPITEL 9

o)

Bei der Internetrecherche findet man zwar nicht viele, aber doch eine Handvoll Live-Insze-
nierungen des Musicals ,Grease”, die fUr die Aufgabe genutzt werden konnen.

Methodische Hinweise:

> Sollten die Schulerinnen und Schuler nicht fUndig werden, kénnten sie
um die beiden Worter ,Musical live* erganzen.

> Die Kriterien der Beurteilung sollten sich an den selbst erarbeiteten Aspe
also Umsetzung der GefUhle in Bewegung, Positionen, Kérperhalﬁ Ga

OPER - OPERETTE - MUSICAL x\z
@ D, 9: Beispiele Musiktheater (aus: ,Der fliegende Hollana Q anz

Vampire®, ,Orpheus in der Unterwelt®, ,West Side Story®)

Q Horratsel (Genres zuordnen und beschreiben)

Das Musiktheater hat seit seiner Entstehung um et
durchlaufen. Schon bald gab es neben den auf Trago
den ,ernsthaften” Opern die heiteren, burlesken
Wiener Klassik und die Komischen Opern in der R

b

en S

ieren,

Bemuhen war, Popularitat und kommerziel
auch fur das Musical. Dennoch sind sowo
mende Kunstformen zu betrachten. Da
berechtigt neben der Oper erarb

iner Gruppe durchzu-
her ware es an dieser
okusseiten ,Recherchie-
n (Buch, S.2 ie dort beispielhaft fUr die

nen H@ngen lassen sich 1:1 auf die

Eine komplexe Recherche mit ein
fUhren braucht Zeit - und eine
Stelle sinnvoll, die Schulerinne
ren, aufbereiten und prasenti
Prasentation einer Lieblingsb
drei Genres des Musikthe

°®

Folgende Horbeispiele sin | zu horen (HB 5 nur im Arbeitsheft):

©
Hérbeispiel rondung fir die Zuordnung
; Das Gesangsstuck ist eine Arie. Hier drickt die Q

Person mit dramatischem Stimmausdruck ihre

Gedanken und GefUhle aus.

Ein groBes Orchester begleitet die Sangerin.

» Die Begleitung reagiert auf die Gefuhlslage der
Sangerin und verstarkt damit die musikalische
Aussage der Arie.

» Eine Sangerin und ein Sanger singen in einem
Dialog (Duett).

» Begleitung durch eine Band und Orchesterklange
» Der Komponist verwendet musikalische Elemente
der Rock-/Popmusik (Instrumente wie Drumset,

Stimmtechnik von Sangerin und Sanger)

(Arie der
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MUSIKTHEATER

HB 3: B e Im Horbeispiel erklingt ein Du

Orpheus in der Operette und eines Sangers.
Unterwelt o Witziger Text (Fliege) wird
(Duett ,Nun gilt's, umegesetzt.

meine Rolle zu  Die eher einfach
spielen®) ein Orchester.
HB 4: C e Ensembleszene: Ve
West Side Story Musical und Sa‘n#d z N ngt nach
(,I Like to Be in Alltagssp e.
America“) e Begleitung dur
e Der Parameter Rhy
eine wichti

HB 5: A . 0
/r Nabucco Oper durch O

(,Va, pensiero®) .

rchester
in der Musik

roker Chor begleitet

e, hymnische Melodie,
nd Sanger ihre Gefuhle

s — BUCH, S.IH
g
R

[Ussel und Hilfslinien®

L4

kieren, Grundwissen aktiv:
., Motive analysieren

asentation), W. Turner: Eine sturmische See-
itlaufpartitur), Leitmotive (Prasentation)

ebruder Grimm zurUckegriff, lieR sich Mozart von der Orientbegeisterung
rts inspirieren. Wagner hingegen greift mit seiner Oper ,Der fliegende
r das 19. Jahrhundert typischen Topoi ,Mystik®, ,Geheimnis®, ,Sehnsucht”
it steht er in der romantischen Tradition beispielsweise von Webers ,Freischutz”
eers ,Robert le diable®. In beiden Opern ist schon die Erlésungsthematik
die sich bei Wagner durch alle Buhnenwerke bis zum ,Parsifal” durchziehen wird.

ische Hinweise:

Horgeschichte erleichtert den Zugang zum Inhalt und teilweise auch zur Musik der

per, insbesondere in Kombination mit der Bildergeschichte, die holzschnittartig die

wichtigsten Momente der Oper zeigt.

> Die Welt der Geister, der Verdammnis und der Erlosung ist den meisten Schulerinnen und
Schulern sicher Uber Fortsetzungsromane a la ,Harry Potter” oder Vampir-Sagas vertraut.
Insofern ergeben sich hier Anknupfungspunkte beim Sprechen Uber Inhalt und Musik.
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KAPITEL I5

@ 433" ist das bekannteste Stuck von Cage und wurde 1952 uraufgefihrt. Alle drei
Satze sind ,Tacet” Uberschrieben, nur der Tastendeckel wird zu Beginn und
Ende jedes Satzes geoffnet bzw. geschlossen. Das Stuck wird als ein Impulsg
fUr die ,noise music* angesehen, welche mit Klangen der Umwelt arbeitet.

MINIMAL MUSIC

"®) F 61:S. Reich: Clapping Music

F, 62: Kraftwerk: Das Model

Q Kompositionsprinzip von ,Clapping Music” untersuchen,
mal Music zusammenstellen, Gestaltungsmittel von Mini
Geschichte des Techno, Housepattern erstellen, Im Fokus: &
Beats (Video-Tutorials in der Schuler-App)

ﬁ Im Fokus: Loops und Techno Beats (Video-Tutori
Loops und Mr. Beat")

r ,Techno

@ Musikproduktion am Computer (Sequenzer- mm ,Techno

&&=
Loops und Mr. Beat")

Now You See It - Now You Don’t

Ausgehend von der Faszination optischer T3
und Wiederholungen von zum Teil leicht
Klasse sich mit Minimal Music, die i

In dem abgebildeten ,gekrummt
durch die Verteilung der kleinen chwarzen Quadraten
erreicht. Mit einem Lineal kann lich alle Linien schnur-
gerade sind. Interessant ist der, i §chst an der rechten Rand-
linie ansetzt und dann Linie f j
krummen sich sofort wieder,

Minimal-FuBball

966 in England popular. Er entstammt dem Song
,Hold Tight"“ . der Gr: Zy, Beaky, Mick & Tich.

nen die Schulerinnen und Schuler das Kompositions- @
Music” von Steve Reich mithilfe eines einfacheren Rhythmus-
all-Rhythmus - praktisch erfahren.

gendlichen das Pattern 1 sehr sicher beherrschen, denn die

attern 1 spielt, darf sich von der Verschiebung in Gruppe 2 nicht
aus de ingen lassen.

> Gruppe 2 hin muss nach dem zusatzlichen ,snap” sofort und sicher wieder in das

Ursprungspattern zuruckfinden.

> Hilfreich ist es, jede Gruppe von einer rhythmisch sicheren Person durch ein Percussion-
instrument verstarken und absichern zu lassen.
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KLANGWELTEN - WELT DER KLANGE

F {©; 61 Die Komposition ,Clapping Music” des Mini

Die hier aufgeworfenen Fragen nach Struktur und Wirkung sollten genlgend Zeit fur

die Analyse beantwortet werden. Die Verschiebung um eine Viertg e Schulerin-
nen und Schuler schnell erkennen. Dass dadurch aber aus dem ei f us ein
sich dauernd leicht verandernder Groove entsteht, sollte sicherlic

sondern auch nochmals spielend und hérend untersuc . ch zwei

kleinere Gruppen das Stuck der Klasse vorspielen.

Tipp: Eine weitergehende Frage ist: Nach wie vi tterns wieder
zusammen? Oder aktiv als Aufgabe: Wenn die NSA nfangen, horen
danach alle gemeinsam auf.

Steve Reich: Clapping Music

anisten Steve Reich (*1936)
arbeitet mit einem ahnlichen Prinzip wie die ) tude. Allerdings wird hier
nicht ein zusatzlicher Schlag eingefugt, sonde schiebt sein Pattern jeweils
um eine Achtelnote nach vorne. Der Effi & bar. In anderen Kompositionen
von Steve Reich (etwa ,Phase Pattern eln) geht er sogar noch einen Schritt
weiter, indem z.B. ein Instrument das nmerklich beschleunigt, sodass die
Uberlagerung allmahlich entsteht hasenverschiebung).

Z

ehr einfachen Elementen.
e Durch (eine) kleine Vera t eine | erung von Eindrucken.

elschichtigen Wir des jeweiligen Kunstwerks.
#
Q’ Im Arbeitshef n agungen im Notentext vornehmen
und somit da i nscha vollziehen. In einer zusatzlichen Auf-
i der Info Minimal Music (Buch, S.198) noch ein-

ounds vor allem als Musik zum Tanzen. Beiden gemeinsam ist
e Moment durch die standigen Wiederholungen, die zu einer Art

raftwerk arbeitet ausschlieBlich mit elektronisch erzeugten Instrumental-
die Stimmen sind elektronisch verfremdet. Wesentliches Gestaltungsmittel
erholung von vor allem Rhythmen, aber auch Harmoniefolgen und melodi-
Wendungen.

218
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KAPITEL I5

Losung:

Folgende Stichpunkte kénnen von den Schulerinnen und Schilern erarbeitet werd

Wirkung Gestaltungsmittel
 eingangiger, aber fast monoton wirken- | e elektronisch erzeugte Klan
der Gesang sizer, Drumcomputer, Sam
« steriler Klang e kurze, sich wiederholend
e wenig Abwechslung (Patterns)
* Melodie besteht S
e kurze Motive (2 Takt
sich, dazwischen wiederhol
sizer die Melodie

Die im Tipp (Buch, S.199) genannten Aspekte konnten Themen
gruppen sein. Die Slideshow- oder Power-Point-Prasentation kann : ele oder WWW
Videos einbinden.
Im Arbeitsheft wird ein LUckentext zur Entwicklung der e i usik angeboten. Q’

Mogliche Losung:

Die Ursprunge des Techno liegen in den USA: In in
Chicago damit an, mit einer neuen Musikrichtu use*
nannten. Kunstler in Detroit griffen die Impulse au 80er-
Jahre Techno. Sie wurden unter anderem beein-
flusst, die fur ihre Musik hauptsachlich el gnthesizer
nutzte. Es dauerte nicht lange, bis Techn dort seinen
Siegeszug feierte. Wahrend die Band Kra oger Klang-

erzeugung verwendete, arbeite a@ie lich mit dem
Computer und Softwareinstru i \ ichtigsten Musik-
enen zu elektroni-
scher Tanzmusik oft tagelang get bleme sind vor allem
r sodass immer wieder

y in der Programmierung ,Musikproduktion am @

Computer® in der P i sollen die Schulerinnen und Schuler das im Buch s
machen sie sich zunachst mit den Funktionen des
rials ,Grundfunktionen” und ,Mr. Beat" helfen hier,
Ick Uber die Eingabemoglichkeiten zu bekommen (diese
hrer-App bzw. der Schuler-App des Arbeitshefts zu finden).

Schritt
Tutorials si

it der Prasentationssoftware arbeiten, kdnnen auch andere Apps
t werden, die im Internet zu finden sind.

@

MusiX 2 - Helbling ZIq



KLANGWELTEN - WELT DER KLANGE

Um den im Buch abgedruckten Groove zu programmieren, geht man in folgenden Schritten vor:

e N
@ Inder Programmierung ,Techno Loops | | € Dann klickt

und Mr. Beat" 6ffnet man zunachst den gen Feld, um
Drumcomputer ,Mr. Beat".

!
(1)
Kein Instrument
assgewliblt Kein Instiu.,
aus ~wihit
Kein Instrument
ausgewdhlt

[

Kein Instrumen,
~wengwihlt

_ )
( N
© Unten im Fenster stellt man nu 'le':f'a’{#{"m
Anzahl der Takte (1) und die P
Einteilung (Sechzehntel, 16) e sywindli
= Kleinste Einteilung:
Anzahl Takte:
Select Tempa:
. J
s N

5s-Drum. Dann folgen open Hi-

Mi-Hat 3), closed Hi-Hat (Hi-Hat 2),
und Hand clap (zu finden unter
isC).

@ Nachdem man eine
Hauptfeld hinzugef
ton ,neue Spur hinz

pattern

Snare
Hi-Hat

Tom

;-'-'-'l‘-'-f—{ mute = solo

man einen aktiven
wird der entsprechende Master Volume

ielt. Das fertige Pattern Q
rstellen des Arrangements \
iife der Loop-Taste in Schleife I‘ B ) Mic Select
It werden.

)

Ergebnis zufriedenstellend, wird das Pattern Uber den Button ,speichern und
at schlieBen” gespeichert und erscheint im Sequenzer als neues Sample.

pp: Lassen Sie die Schulerinnen und Schuler in Partnerarbeit auf dem Drumcomputer ein
eigenes Housepattern erstellen. Die Ergebnisse sollen sie in ein Raster eintragen, das im
Arbeitsheft als Vorlage abgedruckt ist.
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VERZEICHNISSE

FILME AUF DER DVD UND IN DER LEHRER-APP (L-APP)

DIE INHALTE DER L-APP SIND AUCH IM E-BOOK+ DIREKT AUFRUFBAR

SEITE IM SETTCIM RER-APP
SCHULBUCH «ND (L-APP)

KAPITEL1 ~ MOVE AND GROOVE

Hallo, los geht’s!

Patterns (einzeln)

Kanon (3-stimmig)
Audio-Gesamtaufnahme
Wendeltreppe

Terrific: Gesamtchoreografie
Der Phonographenapparat

Posakala mila mama:
Gesamtchoreografie

KAPITEL2  STARS

Let’s Say Hi
Handshakes
Gesamtchoreografie

KAPITEL3 ~ RUND UM DIE STIMME

Rhythm-Lane
Tutorial
Gesamtaufnahme
Im Fokus: Beatboxing und Vocalperc
Grundlagen
Bass-Drum-Sound - Level 1: ,dm
Bass-Drum-Sound - Level 2: ,b*
Snare-Drum-Sound - Level 1:,
Snare-Drum-Sound - Level 2;
Hi-Hat-Sound
Atmung
Drumpattern 1
Drumpattern 2
Drumpattern 3
Beatboxing fUr Prg

3 56 X

39 57 X
41 59 X
42/43 60 X

erbeclip)

MusiX 2 - Helbling 23|



VERZEICHNISSE

KAPITELY  DIE WELT DES BAROCK

SEITE IM

SEITE IM

SCHULBUCH ~ BEGLEITBAND

Samurai-Spiel
Tutorial
Gesamtaufnahme
Bodypercussion

45

DVD  LEHRER-APP
".-APP)

J. H. Schmelzer: Intrada (Spiel-mit-Satz)
Ein Tanz bei Hofe
Allemande
Courante
Sarabande
Gigue
G. F. Handel: ,,Alla Hornpipe* aus der ,Wassermusik* X X
(Spiel-mit-Satz)
J. S. Bach: Weihnachtsoratorium 70 X
Sinfonia
Rezitativ
Chor
Arie
KAPITEL 5 HASTE TONE?
Let’s Make Music! 79 X
Tutorial
Gesamtaufnahme
Boomwhacker-Reihe: Tutorial 84 X
KAPITEL 6 ROCK UND POP I
Zu zweit 87
Grundschritte 91 X
Rock'n’'Roll
Pop-Ballade
Reggae
Total phanomenal: Superohre 80 94 X
KAPITEL 7 MUSIKINSTR
Pen Beats 2 83 97 X
Erlauterungen
Begleitrhyt
e: Jailhouse Rock 85 99 X X
85 99 X X
86/87 100 X
Drumset
Keyboard
Der Bau einer E-Gitarre 90 101 X
Spieltechniken der E-Gitarre 90 101 X

232
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Quiz: Spieltechniken (E-Gitarre)

SCHULBUCH

SEITE IM

SEITE IM

BEGLEITBANP

Lady in Black: Griffe zur Songbegleitung

VD

VERZEICHNISSE

LEHRER-APP
{L-APP)

KAPITEL 8 MUSIKKULTUREN AUS ALLER WELT

Bali Stomp

Zupfinstrumente aus aller Welt

Banjo

Charango

Harfe

Mandoline

Saz

Sitar

Laute

Ennanga

Griots 110 X

Stomping Boots 111 X X

Grundstellung

Grundtechniken (Stomp, Bounce, Slap, Clap)

Warm-ups

Tanzbaustein: Marking Time s

Tanzbaustein: Step 1

Tanzbaustein: Step 2 °

Tanzbaustein: Step 3 0

Tanzbaustein: Step 4 V™

Gumboot-Tanzgruppe aus Sudafrika 113 X

Biermd@sl Blosn: Plattin in Umta 113 X

Gamelan 116 X

KAPITEL 9 MUSIKTHEATER

Welcome Ev'rybody 109 123 X

Handshakes

Gesamtchoreografie

Frau Luna: Ankunft auf dem 118 135 X

Das Opernhaus und sei 121 137

Interview mit der Intenda Fassbaender 121 137 X

KAPITEL 10

Move It 125 142 X
142/143 158 X

Conga

Claves

Songwriting 145 159/160 X
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VERZEICHNISSE

KAPITELI2 ~ MUSIK IN FORM

SEITE IM

SCHULBUCH

SEITE IM
BEGLEITBAND

African Timeline
Tutorial (Levels)
Gesamtaufnahme

149

Dirigieren: Anleiten mit Gesten

KAPITELI3  KLASSIK

W. A. Mozart: Sinfonie in g-Moll (KV 550), 3. Satz,
Menuett (Spiel-mit-Satz)

KAPITELM  MUSIK - MEDIEN - WIRKUNG

Rappapier
Papierpercussion-Patterns
Gesamtaufnahme

Eine Filmszene vertonen: Hintergrundmusik

Ding Dong Ditch (Werbeclip)

Formen von Musikvideos

Reihenfolge:

Mr. Probz: Waves

Michael Jackson: Dirty Diana

Londonbeat: I've Been Thinking about You
Bilderbuch: Maschin

Im Studio: Recording

Im Studio: Mixing

KAPITELIS ~ KLANGWELTEN - WELT

LEHRER-APP
".-APP)

v/

Klangwelten in Deutschland - Ju sizieren

213

Im Fokus: Loops und Techno Beat
Grundfunktionen

Mr. Beat

Hip-Hop-Beat

Audiospuren

219,
221-223

225

Robin Minard: Silent Musj : ,
KAPITEL I6 LET'S DANCE

Urban Dance

BizMarkie

Fila

Prep

Smurf
Combo (Beis

205

227

205

228

Strop
Pre-Chorus
Refrain

208

229

School’s Out: Choreografie

229

234
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VERZEICHNISSE

ZUSATZLICHE ERKLARVIDEOS IN DER LEHRER-APP
UND IN DER SCHULER-APP DES ARBEITSHEFTS

Grundschlag, Takt und Rhythmus Obertone

Taktarten, Auftakt und Volltakt Oktavraume

Magic Beat Sheet BassschlUssel und Hilfslini
Taktarten 2: RegelmaRige und Dreiklangsumkehrungen
unregelmaBige Taktarten Kadenzen (Grundla‘
Die Dur-Tonleiter Erweiterte Kadenz
Transposition und Versetzungszeichen Septakkorde

Dur und Moll Motive und Forme

Der Dreiklang Motiv, Thema, Sat

Dreiklange in Dur und Moll
SchallUbertragung

insongbook Verlag, Niederkassel; S.126: Summer Nights (Grease) © by
Co. GmbH & Co. KG, Hamburg; S. 162: Menschen, Leben, Tanzen, Welt, Text

Gaga Interview. In: The New York Times Company, 10. Juni 2008; (Ubersetzung
azzi (Lied)", in: Wikipedia. Bearbeitungsstand: 22. Januar 2022); S.93: Dr. Andreas
Borta, Th : Ganz Ohr - Alles Uber unser Gehdr und wie es uns geistig fit halt (Goldmann 2019); S.94:
Transkription a Film: Total phanomenal, Superohren (SWR 2006); S.133: Wilson Tucker: aus: Le Zombie,
Nr. 36, Januar 1941. Zitat, ungezahlte Seite 7; S.189: Friedrich Schiller: Don Carlo; S.225: Robin Minard: Uber
die Klanginstallation ,Silent Music", http://robinminard.com (letzter Zugriff: 20.1.2022).
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VERZEICHNISSE

VERZEICHNIS DER KLAVIERSATZE
UND BEGLEITPATTERNS

FUr die meisten Lieder und Songs gibt es im Begleitband Vorschlage fur di
tung bzw. Begleitpatterns. Die Klavierbegleitungen sind fast durchgangig o
in der rechten Hand gesetzt. Dadurch sind sie leichter auszufUhren und gle
kungsvoller als Begleitung. Im Schwierigkeitsgrad erstrecken sich dﬂschl
bis mittelschwer. Manche der Begleitpatterns, die so oder ahnlich e
angewendet werden konnen, gibt es in zwei Schwierigkeitslevels, mit den
tig auch Strophe und Refrain unterschiedlich gestalten kann.

TITEL SEITE IM SCHULBUCH

A Better Place (Refrain)
A GOOd BEEINNING ...

Bluesbegleitung in D ...
BYe DYE, LOVE ..eiiiiiiiei e
COCO JAMDOO ...t
Es ist nicht immer leicht
Everybody Dance
Highlights oo
I'M GONNA SING ...t
Jailnouse ROCK ...
LaBamba ....coooveiiiiiieiieiee

Lazy and Low

Mamaliye ..o

Minimal-Music

Music in the Air

O bruit doUX ......covvvvviiiiiiiiinn) . 78
Obladi, Oblada ................. 167/168
Paparazzi.....c.cccccceeeeeeeeinnnns 40

29
115
154
97
119
..... 126
.............................................. 64
............................................................. .6 22
Three ChorGS i Band ... 130 147
Tonight Let's ROCKTEDI ..o 73 87
TUrn the World Around .....oo.ceieiiieee e 10 25
Welcome EVryDOAY .....oiiiiiii e 109 124

Posakala mila mama..

236
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