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Einteitung

Einleitung

A Vorbemerkungen zum Lehrerband zu ,MusiX 3"

Der vorliegende Lehrerband will in erster Linie vielfdltige Wege aufzeigen, wie Sie die

umfangreichen musizierpraktischen Materialien und Aufgabenstellungen des Kurs-

buchs ,,MusiX 3“ methodisch einsetzen konnen. Auf zusitzliche Informationen zu Kom-

ponisten und Werken, die man problemlos recherchieren kann (Internet, Musiklexikon

etc.) haben wir in vielen Fillen bewusst verzichtet. Dafiir finden Sie:

e thematische Einfiithrungen in alle Kapitel mit Lernzieldefinitionen.

e im Musikunterricht erprobte Methoden und Arbeitsformen.

* Tipps zu schrittweisen Erarbeitungen der Lerninhalte.

* Hinweise zu besonderen Herausforderungen der jeweiligen Lerninhalte.

* Losungsvorschlige und Erwartungshorizonte.

* Vorschlige zu Vertiefungs-, Erweiterungs- und Differenzierungsmoglichkeiten.

e Varianten und Ergidnzungen zu Musiziermodellen.

e Klavierpatterns und Begleitsitze.

* Hinweise zur sinnvollen Einbindung der Begleitmedien, insbesondere des Schiilerar-
beitshefts, der Horbeispiele und Playbacks, Filme und multimedialen Anwendungen.

B Konzeption und Zielsetzung des Kursbuchs

Das Konzept von ,,MusiX“ orientiert sich am Prinzip des aufbauenden Lernens von Musik.
Zentrales Anliegen und Ziel ist dabei die nachhaltige Vermittlung von Fihigkeiten, Fer-
tigkeiten und Wissen. Dazu werden musikalische Fihigkeiten in ihrer ganzen Breite prak-
tisch erworben und mit der Erschliefung von kulturellen Kontexten eng verschrankt.
Wie schon bei ,,MusiX 1“ und ,MusiX 2“ soll deshalb auch ,,MusiX 3“ den Schiilern
einen systematischen Zugang zur Musik mit vielen praktischen Ubeméglichkeiten und
SpaR an der eigenen musikalischen Praxis erméglichen. Um das zu erreichen, setzen alle
»~MusiX“-Materialien auf eine systematische Vermittlung von musikalischen Fihigkei-
ten und musiktheoretischem Wissen und bieten vielfiltige Musizieranregungen. Die
Inhalte sind mit dem Ziel einer nachhaltigen Férderung und Entwicklung aller Erfah-
rungsfelder der Musik konzipiert und aufbereitet:
* Rezeption: Horen, Analysieren und Beurteilen von Musik
* Reproduktion: Nachsingen und -spielen existierender Musik
 Produktion: Musik selbst erfinden und diese improvisierend oder komponierend aus-
fihren

Zusitzlich zu diesen bereits in den ersten beiden Kursbiichern entwickelten Feldern spielt
in ,MusiX 3“ das Uben und Wiederholen von Grundwissen eine wichtige Rolle. Dazu
haben wir das Format ,Grundwissen aufgefrischt®, welches in ,MusiX 2“ eingefiihrt
wurde, beibehalten. Damit soll iiber einen praktischen Zugang bereits erworbenes Hand-
lungswissen bzw. Kenntnisse in den entsprechenden griinen Boxen reaktiviert werden.

Alle unter dem Namen ,,MusiX“ publizierten Materialien zeichnen sich durch folgende

Aspekte aus. Sie...

e ...gehen von der praktischen Auseinandersetzung in musikalischen Zusammenhin-
gen aus und entwickeln auf dieser Grundlage die Begriffsbildung.

e ...bieten ein spiralcurriculares Erarbeiten von Fihigkeiten, Fertigkeiten und kultur-
erschliefenden Inhalten.

e ...bauen nach und nach ein Sprachvokabular auf, das ein musikbezogenes sprachli-
ches Bewusstsein und das begriffliche Denken der Schiiler fordert.
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e ...befdhigen die Schiiler, musikalische Phinomene zu erleben, zu reflektieren und
sinnvoll in Worte zu fassen.

¢ ... helfen den Schiilern dabei, Musik einzuschitzen, musikalische Leistungen zu wer-
ten und einen eigenen musikalischen Geschmack zu entwickeln.

e ...unterstiitzen die Schiiler bei der systematischen Vermittlung von musikalischen
Fihigkeiten und musiktheoretischem Wissen.

* ...sind eingebettet in den Rahmen des jeweiligen kulturellen Umfeldes und der histo-
rischen Zusammenhinge, férdern dariiber hinaus aber auch Offenheit und Toleranz,
indem die Vielfalt der Musiken der Welt in den Blick genommen wird.

e ...wollen Ausdrucksvielfalt entwickeln, damit fiir die Schiiler Musik als Form
menschlicher Kommunikation sinnvoll erlebbar wird.

* ...sind in sinnvoll aufeinander aufbauende Lernschritte gegliedert, die einen tatsich-
lichen Kompetenzzuwachs nicht nur fiir die Lehrenden sichtbar, sondern insbeson-
dere fiir die Schiiler spiirbar machen (Portfolio).

Grundlagen 1: aufbauendes und nachhaltiges Lernen von Musik

»MusiX“ vollzieht einen Paradigmenwechsel weg von einem inhaltsorientiertem Lehr-
buch hin zu einem Kursbuch, das sich an den Prinzipien eines Aufbauenden Musikun-
terrichts orientiert.” Sinnvoll aufeinander aufbauende Lernschritte fithren zur Entwick-
lung von musikalischen Kompetenzen der Schiiler. Dies ist eng verschrinkt mit der
Erarbeitung musikgeschichtlicher und -theoretischer Kontexte und férdert anstelle der
Beliebigkeit eines kanonzentrierten Unterrichts die Begriindung von Inhalten in prakti-
schen Erfahrungen.

Der Versuch, Musik nur in theoretischen Uberlegungen zu analysieren und in einem
historischen Kontext zu erfassen, erscheint sinnlos und wenig nachhaltig. Er ist in der
musikpidagogischen Vergangenheit oft genug gescheitert. Hier kann man Leonard
Bernstein nur aus ganzem Herzen zustimmen: ,,Nichts kann zum Verstindnis von Musik
mehr beitragen als sich hinzusetzen und selbst Musik zu machen.“

Diese Feststellung ist Leitgedanke fiir einen nachhaltigen Musikunterricht: Nicht die
Begriffsetzung steht im Vordergrund und ist Ausgangspunkt einer musikalischen
Beschiftigung, sondern das eigene Handeln und Erfahren, das letztlich in ein Be-
»Greifen” von musikalischen Phinomenen miindet.

Dies fithrt uns zu einer Lernspirale?, an deren Anfang das eigene
\I}Ianfieln ste.ht, das zu I.<onnen .fuhrt uI}d bei weiterer & Ay

ertiefung in nachhaltiges Wissen miindet. Das O\ Q 2
heift, dass erst durch eigene Erfahrungen die Q,Q’ gegriff %

Grundvoraussetzung geschaffen wird, um {iber i 6

Begrifflichkeiten nachzudenken. RN < ’%)
Musizieren und musikbezogenes Handeln bil- - / "N S %_

den unbedingte Grundlage und Ausgangspunkt Q9 T > @ %

musikalischer Erfahrung. Das heute im Musik- % ‘% 2 & 7

unterricht noch vielfach anzutreffende Primat Yh - / k

O
des Horens (horen, analysieren und beurteilen) \'/ \ usuud S
muss aufgegeben werden zugunsten eines Unter- \ N
richts, der Handeln und Wissen inhaltlich sinnvoll o S
St /\/\<—/

und methodisch konsequent verkniipft. .

N

Der Aufbauende Musikunterricht (AMU) wurde erstmals 2001 von J. Bihr, S. Gies, W. Jank und O. Nimczik als Kon-
zept formuliert. Niheres zum Aufbauenden Musikunterricht finden Sie hier: J. Bihr, S. Gies, W. Jank, O. Nimczik:
Kompetenz vermitteln - Kultur erschliefen. In: Diskussion Musikpidagogik 9/2003, S. 26-39 oder unter
www.aufbauender-musikunterricht.de.

3 Grafik aus: W. Jank, G. Schmidt-Oberldnder: Music Step by Step. Aufbauender Musikunterricht in der Sekundar-
stufe 1, Helbling: Innsbruck, Esslingen, Bern-Belp 2010, S.11.
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Lernbereich 1: Sprechen - Singen — Musizieren

C MusiX und der LehrplanPLUS

Auch ,MusiX 3“ und die zugehérigen Materialien sind in allen Aspekten auf den bayeri-
schen LehrplanPLUS zugeschnitten. Alle im Lehrplan geforderten Inhalte und Kompe-
tenzen finden sich im Buch wieder und die Lernbereiche werden miteinander verkniipft.

Anhand des Kapitels zur Klassik, in dem alle vier Lernbereiche mit ihren Kompetenzen
und Inhalten angesprochen werden, soll dies hier exemplarisch aufgezeigt werden:

LehrplanPLUS Klasse 9
Kompetenzerwartungen

Die Schiilerinnen und Schiiler setzen Ideen und
Strukturen aus instrumentalen oder vokalen
Werken oder dem Musiktheater in selbststan-
digen Gestaltungsversuchen um und prasentie-
ren die Ergebnisse, auch um kompositorische
Mittel und Wirkungen in klassischer Musik
bewusst wahrzunehmen.

Sie reflektieren ihr eigenes Vorgehen bei

der Erarbeitung von Musik und formulieren
anschlieBend mit Fachvokabular Mittel von
Komponisten, Instrumental- oder Vokalmusik
individuell zu gestalten.

Inhalte zu den Kompetenzen

Musik im Klassenverband zu mindestens

einem der drei Themen:

— kompositorische Mittel und Wirkungen in
der Vokalmusik (z. B. im Klavierlied oder im
Musiktheater)

— formale Strukturen in der Wiener Klassik
(z.B. Sonatensatzform)

— Gestaltungsprinzipien in der Romantik
(z.B. Leitmotivtechnik in der Programmmusik)

Gestaltungsmoglichkeiten und Entstehungs-
prozesse von Musik, z. B. Improvisation auf
Basis von Formablaufen, Arrangements,
Multimedia

+MusiX 3"

e Start-ups ,Die Wut" und ,Hexen-Einmaleins"

e Die Schopfung"”: Improvisation ,Vom Chaos
zur Ordnung”

¢ Gruppenimprovisation zur Debatte
(Sonatensatzform)

¢ Bodypercussionsatz zum Beginn des
3. Satzes und Spiel-mit-Satz zum Beginn
des 4. Satzes von Mozarts Sinfonie Nr. 40

e selbststandiger Entwurf eines zweiten
Themas zum 4. Satzes von Mozarts Sinfonie
Nr. 40

* Vergleich der Improvisation ,Vom Chaos
zur Ordnung" mit Haydns Einleitung zu
,Die Schopfung”

« Ubertragen der rhythmischen Erfahrungen
beim Ausfiihren des Bodypercussionsatzes
zum Beginn des 3. Satzes von Mozarts
Sinfonie Nr. 40 auf die (nicht) tanzerische
Anlage des Satzes

* Vergleich des eigenen Entwurfs eines
zweiten Themas zum 4. Satzes von Mozarts
Sinfonie Nr. 40 mit dem Original

 Gruppenimprovisation zur Debatte
(Sonatensatzform)

* Bodypercussionsatz zum Beginn des 3. Satzes
von Mozarts Sinfonie Nr. 40 (Menuett)

e Spiel-mit-Satz zum Beginn des 4. Satzes von
Mozarts Sinfonie Nr. 40 (Sonatensatzform)

e Improvisationen: Debatte, ,Die Schopfung"”

¢ Arrangements: Spiel-mit-Satze und Body-
percussionsatze

¢ Multimedia: Erfinden eines zweiten Themas,
vor allem mit dem Programm Noteflight

MusiX 3 - HELBLING
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LehrplanPLUS Klasse 9
Kompetenzerwartungen

Die Schiilerinnen und Schiiler erlautern ver-
schiedene Deutungsmaglichkeiten der Begriffe
JKlassik” und , klassisch”.

Sie stellen Zusammenhange her zwischen der
gesellschaftlichen Stellung sowie dem Schaf-
fen von Komponisten und Komponistinnen
und dem jeweiligen zeitlichen und gesell-
schaftlichen Kontext und setzen sie in Bezug
zur eigenen Lebenswelt.

Sie erldutern differenziert historische Aspekte
und asthetische Ideale der Wiener Klassik und
der Romantik sowie jeweils typische musika-
lische Erscheinungsformen.

Sie setzen sich mit Kompositionsprinzipien,

auffiihrungspraktischen Fragen und rezeptions-

geschichtlichen Aspekten von musikalischen
Werken auseinander und reflektieren auf
dieser Grundlage den Unterschied zwischen
subjektiver Bewertung und objektivem Sach-
urteil.

Inhalte zu den Kompetenzen

Musik der Wiener Klassik:

Stellung und Schaffen von Komponisten in
der Stadt Wien; Sonatensatz als Formprinzip;
Kontrast und Ausgewogenheit

Kompetenzerwartungen

Die Schiilerinnen und Schiiler stellen gesell-
schaftliches Leben in verschiedenen Epochen
in Gruppen szenisch dar, um gesellschaftliche
Moden in den jeweiligen Lebenswelten zu
vergleichen.

Inhalte zu den Kompetenzen

Darstellungsméglichkeiten, z. B. Pantomime,
Standbild, Rollenspiel, Monolog/Dialog

MusiX 3 - HELBLING
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» Ubersicht iber die Verwendung des Begriffs
.Klassisch" im Alltag

* Bezug zur Antike

* Gegeniiberstellung von klassischen mit
barocken Gestaltungsprinzipien

* |deale der Klassik

* Vergleich ,Haydn, Mozart, Beethoven — drei
ganz besondere Typen" anhand historischer
Quellen (Zitate, Briefe, Bilder)

* Mozartrezeption zu verschiedenen Zeiten
(Romantik, verschiedene Beispiele aus dem
20. Jahrhundert) und Ubertragung auf die
heutige Zeit

* Gegeniiberstellung von klassischen mit
barocken Gestaltungsprinzipien

* |deale der Klassik

* |deale der Aufkldrung und die Ubertragung
auf musikalische Aspekte (Sonatensatzform,
Streichquartett)

* Kompositionsprinzipien: Erarbeitung ver-
schiedener Formen und Gattungen (Streich-
quartett, Oratorium, Sonate, Sinfonie)

* rezeptionsgeschichtliche Aspekte: dialek-
tische Grundziige in der Sonatensatzform,
Mozarts 40. Sinfonie im Spiegel der Musik-
kritik und romantische Interpretationen
eines klassischen Werkes

* Gegeniiberstellung ,Haydn, Mozart, Beet-
hoven — drei ganz besondere Typen" anhand
historischer Quellen (Zitate, Briefe, Bilder)

* Sonatensatz in der Sonate, der Sinfonie und
improvisiert

e Kontrast: Themendualismus in den Sona-
tensatzen (Beethovens Sonate f-Moll und
Mozarts Sinfonie Nr. 40, 1. und 4. Satz),
.Chiaroscuro"-Effekt im 3. Satz der Mozart-
sinfonie

* Ausgewogenheit: Themengestaltung
(z.B. ,Sonate facile"), Rolle der Instrumente
im Streichquartett

e Talkrunde zu ,Haydn, Mozart, Beethoven —
drei ganz besondere Typen" mit Rollen-
verteilung

* Rollenspiel (verschiedene Komponisten,
deren Vorgesetzte oder Zeitgenossen)

Lernbereich 2: Musik — Mensch - Zeit

Lernbereich 3:

Bewegung - Tanz - Szene

13
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LehrplanPLUS Klasse 9
Kompetenzerwartungen

Die Schiilerinnen und Schiiler verfolgen
beim konzentrierten Horen Einzelstimmen
und Stimmgruppen in Partituren der Wiener
Klassik und der Romantik und beschreiben
sie unter Verwendung geeigneter Fachbe-

griffe, um z.B. die Satzstruktur von Orchester-

werken zu erfassen.

Sie beschreiben motivische und thematische
Gestaltung sowie weitere Mittel der Form-
bildung in der Sonatensatzform der Wiener
Klassik.

Inhalte zu den Kompetenzen

Sonaten und Sinfonien der Wiener Klassik;
Mittel der Formbildung, z. B. Melodik,
Harmonik, Satztechnik, Instrumentierung

Partituren von Orchesterwerken der Wiener

+MusiX 3"

e Funktionen der Stimmen im Satz beim
Streichquartett

e Analyse des Wort-Ton-Verhaltnisses im
Oratorium

* Vergleich Notat und Horeindruck bei der
Continuogruppe (,Die Schépfung")

¢ Rolle der Instrumente in der Durchfiihrung
(Sinfonie, 1. Satz)

¢ Wandel von Themen und Motiven innerhalb
eines Satzes (Beethoven und Mozart, vor
allem bei den Durchfiihrungen)

e Gegeniiberstellung von Thema | und Il bei
Beethoven und Mozart anhand mehrerer
musikalischer Parameter

e Analyse von Durchfiihrungs- und
Repriseteilen

* Analysen des Sonatensatzes anhand einer
Sonate und Erarbeitung einer Sinfonie als
GroBform

« vollstandige Partiturausschnitte bei Haydn

Klassik und der Romantik

Lernbereich 4: Musik und ihre Grundlagen

(Streichquartett, 1. und 4. Satz) und Mozart
(Durchfiihrung 1. Satz, Beginn 2. Satz)

D Grundlegende Hinweise zu einer aufbauenden und
nachhaltigen Arbeit mit ,MusiX"

Stimmbildung und tonal-vokale Fahigkeiten

Aufgrund mangelnder Hor- und Singerfahrungen in den ersten Lebensjahren (selbstver-
stindliches Singen), einer zunehmenden beziehungslosen Beschallung von aufen, aber
auch aufgrund fehlender oder mangelhafter Stimmerziehung in Elternhaus, Kindergar-
ten und Grundschule fallen heute in weiterfithrenden Schulen in zunehmendem MaRe
Schiiler auf, die Probleme haben, vorgegebene Téne und Melodien zu {ibernehmen und
tongleich nach- oder mitzusingen. Besorgniserregend erscheint an dieser Stelle die Tat-
sache, dass das Ungleichgewicht zwischen selbstverstindlichem Singen in frithen
Lebensjahren und einem rein passiven Musikkonsum immer mehr zunimmt. Besteht
jedoch kein Gleichgewicht zwischen der hoérenden Musikwahrnehmung und einer
gemeinsamen stimmlichen Titigkeit (singend, spielend und experimentierend sowie
erforschend) koppelt sich das Horen vom stimmlichen Hervorbringen ab. Die im tonal-
vokalen Bereich so wichtige interaktive Verbindung von Héren und Stimme kommt nicht
zustande.

Aufgrund dieses Ungleichgewichtes sind die stimmlichen Fihigkeiten ,falsch“ sin-
gender Kinder in unterschiedlichem Mafe ausgepriagt: Wihrend beispielsweise einige
Kinder nur in tiefer Lage rhythmisch sprechen und mit ihrer Stimme kaum modulieren
(Sprechsinger), singen andere beim gemeinsamen Musizieren in etwas tieferer Lage
mit und vollziehen dabei die Auf- und Abwirtsbewegungen der Melodie ungefihr mit
(Tiefsinger).

14
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Das oben beschriebene Ungleichgewicht kann freilich am erfolgreichsten durch eine
kompetent und konsequent angeleitete musikpddagogische Arbeit in Vorschule oder
Grundschule ausgeglichen werden. Im Alter von 12 bis 13 Jahren schlieft sich das Fenster
einer selbstverstindlichen Auseinandersetzung mit der eigenen Stimme jedoch allmih-
lich. Im Jugendalter, insbesondere durch die Pubertit und der damit einhergehenden
Veridnderung der Sprech- und Singstimme (Mutation), wird es immer schwerer, Jugendli-
chen einen offenen und konstruktiven Zugang zu ihrer eigenen Stimme zu er6ffnen.

In ,MusiX 1“ und ,,MusiX 2“ wurde deswegen konsequent an der interaktiven Verbin-
dung zwischen Horen und stimmlichem Hervorbringen gearbeitet. Dabei lag der Fokus
darauf, Klinge und Tonhéhen, die iber das Ohr wahrgenommen werden, mit der Stimme
prizise und zuverldssig zu imitieren. Methodisch wurde dies erreicht durch regelmigi-
ges, usuelles Singen verbunden mit einer entsprechenden Stimm- und Horerziehung,
die ein aktives und aufmerksames Hin- und Zuhoren trainiert (Lauschen).

In ,MusiX 3“ wird altersgemip weiter an diesen Fihigkeiten gearbeitet. Dazu stehen
einerseits gezielte Stimmiibungen, andererseits ein ausgewihltes und motivierendes
Material an Liedern, Songs, Kanons und kurzen Chants zur Verfiigung. In einigen Fillen
sind dem Musiziermaterial kurze Begleitostinati beigegeben, die von Schiilern mit
mutierenden Stimmen oder mit ,stimmlichen Defiziten“ ausgefithrt werden konnen.
Das ermdglicht diesen Schiilern eine aktive und gleichberechtigte Teilnahme am
gemeinsamen Musizieren und fordert dabei den Kompetenzzuwachs mit dem Ziel, Defi-
zite sukzessive auszugleichen.

Auch bei der Arbeit mit dem Material von ,,MusiX 3 ist es wichtig, die Schiiler weiter-
hin dazu anzuhalten, sich selbst zuzuhdren und die eigene Stimme wahrzunehmen.
Dies geschieht beispielsweise durch wechselnde kleinere Gruppen, die den Tuttiklang
aufbrechen, oder durch rdumliche Trennung von falsch singenden Schiilern. So konnen
sich diese Schiiler besser kontrollieren. Mit ,,Elefantenohren (Handflichen hinter die
Ohren halten) kénnen sich die Schiiler besser selbst zuho6ren. ,,Headset: Eine akustische
Verbindung mit den beiden Hinden vom Mund zum Ohr (eine Hand vor den Mund, die
andere an das Ohr halten) verstirkt den eigenen Klang. Durch Registerarbeit in hoher
Lage werden die Schiiler, die meist nur die Brustregister nutzen, fiir andere Stimmregis-
ter sensibilisiert. Grundvoraussetzung ist dabei eine Lernatmosphire, die nicht blog-
stellt, sondern es den Schiilern erméglicht, sich ohne Angst ihrer Stimme bzw. dem Sin-
gen zu nihern.’

E Zum Umgang mit dem Kursbuch

Start-ups

Start-ups sind kurze, motivierende, fiir sich stehende Stiicke, die am Stundenbeginn
zum Einstieg in ein bestimmtes Thema oder aber auch als Zwischenmotivation - bei-
spielsweise zur Vertiefung bestimmter Inhalte - genutzt werden kénnen. In vielen Kapi-
teln nehmen die Start-ups schon in ihrer Gestaltung Bezug auf Inhalte des jeweiligen
Kapitels. So fithren z. B. die Start-ups ,,Die Wut“ und ,,Hexen-Einmaleins“ (> SB, S. 5) spie-
lerisch an die Klangwelt der Klassik heran, ,,Eine Szene auf dem Marktplatz von Sevilla“
(> SB, S.31) ist ein Spielmodell in Vorbereitung auf die Auseinandersetzung mit der Oper
»Carmen*, das Start-up ,,Showbusiness® (> SB, S.79) fithrt in die Welt des Musicals ein
und die beiden Start-ups ,,Rat-Scat“ und ,Der Guschtav“ (> SB, S.115) thematisieren Melo-
dik, Phrasierung und Rhythmik des Jazz.

5 Nihere Informationen z. B. bei H. Spital: Stimmstérungen im Kindesalter: Ursachen, Diagnose, Therapiemdéglich-
keiten. Thieme: Stuttgart 2004.
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Innerhalb des Konzepts von ,MusiX“ erfiillen die Start-ups unterschiedliche Funktionen:

* Bezogen auf die musizierpraktischen Ansitze in ,MusiX“ bereiten die Start-ups
Stimme und Korper der Schiiler auf den Umgang mit Melodien, Metrum und Rhyth-
mus vor.

e Im Rahmen der aufbauenden Konzeption von ,,MusiX“ konfrontieren sie die Schiiler
spielerisch mit den Inhalten der jeweiligen Kapitel bzw. Lernstringe.

e Im Sinne eines nachhaltigen Musikunterrichts erweitern und vertiefen sie schritt-
weise musikalische Kernkompetenzen der Schiiler.

Vor jedem Kapitel finden Sie deshalb eine Seite mit verschiedenen Start-ups, die jeweils
die aufbauenden Kompetenzstringe Koérperkoordination, Rhythmus und Stimme abde-
cken. Ein ,,Label” vermerkt dabei die Ausrichtung des jeweiligen Start-ups. Diese kleinen
Stiicke sind in der Regel schnell zu erlernen und auszufiihren, besonders mithilfe der
stilistisch vielfiltig gestalteten Playbacks. In der Regel sollten sie in der Unterrichtsge-
staltung nicht mehr als 5-10 Minuten einnehmen. Gelegentlich bietet sich jedoch eine
iiber mehrere Stunden verteilte Erarbeitung und evtl. auch Auffithrung an.

Da die Start-ups in den meisten Fillen den Charakter kleiner Etiiden haben, finden Sie
zu jedem Start-up einen ausfithrlichen Kommentar in diesem Lehrerband mit Tipps zu
Erarbeitung, Herausforderung und Einsatzmoglichkeiten. Diese vielfiltigen methodi-
schen Vorschldge wollen Sie bei der kreativen und zielgerichteten Umsetzung im Unter-
richt unterstiitzen.

Tipp | Vermitteln Sie die Start-ups notenfrei. Dies ermdglicht eine bessere Konzentration auf die
jeweiligen musikalischen Herausforderungen.

Gemeinsames Musizieren - Liedrepertoire

Wie auch in den vorangegangenen Kursbiichern bietet dieser Band eine Fiille von Liedern
und Songs, Spiel-mit-Sitzen, Bodygrooves und Tédnzen, die es Thnen erméglichen, auf
vielfiltige Weise mit Thren Schiilern Musik zu gestalten. Dabei verstehen wir das Kurs-
buch nicht als Liederbuch. Charakteristisch ist vielmehr, dass die ausgewéhlten Stiicke
und Musiziermaterialien in der Regel mit dem kulturerschlieRenden Thema des Kapitels
eng verzahnt sind. Demzufolge sind sie an vielen Stellen in den methodischen Aufbau
des jeweiligen Kapitels integriert. So findet sich z.B. im Kapitel ,,Romantik“ der Song
»Ich war noch niemals in New York®, der mit der Fragestellung nach den Trdumen und
Wiinschen der Schiiler ins Thema einfiihrt, sich gleichzeitig aber auch zum usuellen
Singen eignet.

Die Beschrinkung auf didaktisch aufbauendes und in den Kontext der jeweiligen Kapitel
eingebundenes Musiziermaterial er6ffnet Ihnen die Méglichkeit, eigene Stiicke in den
Unterricht einzubringen, die auf besondere Klassensituationen oder Wiinsche der Schii-
ler eingehen. ,MusiX“ ist ein Lehrwerk und soll keinesfalls ein Liederbuch mit breitem
Repertoire ersetzen. Deshalb ist es in vielen Fillen sinnvoll und auch nétig, zusitzlich zu
den - in ,,MusiX“ meist in einem bestimmten didaktischen Kontext eingebundenen -
Liedern, Songs und Musizierstiicken ein erweitertes Musizierrepertoire z. B. in Form von
Liederbiichern (usuelles Singen) in den Unterricht einzubringen.

Klaviersitze im Lehrerband:

Fiir die meisten Lieder und Songs gibt es im Lehrerband Vorschlige fiir die Klavierbeglei-
tung bzw. Begleitpatterns. Die Klavierbegleitungen sind fast durchgingig ohne die Melo-
die in der rechten Hand gesetzt. Dadurch sind sie leichter auszufiihren und gleichzeitig
wirkungsvoller als Begleitung. Im Schwierigkeitsgrad erstrecken sich die Vorschlidge von
leicht bis mittelschwer. Manche der Begleitpatterns, die so oder dhnlich auf den gesam-
ten Song angewendet werden kénnen, gibt es in zwei Schwierigkeitslevels, mit denen
man gleichzeitig auch Strophe und Refrain unterschiedlich gestalten kann.

16
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hundert (> SB, S.150) haben unterschiedliche Elemente, die den Schiilern die Ubersicht
erleichtern sollen.

»Im Uberblick® fasst die wichtigsten gesellschaftlichen, historischen und kulturellen
Aspekte in Stichworten zusammen. Zu den Kulturbereichen Musik, bildende Kunst und
Architektur sowie Literatur und Gedankenwelt gibt es ausfiihrlichere Informationen in
Text und Bild. Einige bedeutende Komponisten der jeweiligen Zeit werden in wenigen
Stichpunkten vorgestellt. Eine synoptische Zeitleiste hilft den Schiilern, Beziige zu wichti-
gen historischen Ereignissen (z. B. Wiener Kongress) herzustellen. Durch die tiberlappende
Darstellung sind auch die Uberginge zwischen den vier Epochen deutlich erkennbar.

F Hinweise zur Arbeit mit den weiteren Komponenten
des Kursbuchs

Schiilerarbeitsheft

Hlm

Als Zusatzmaterial haben wir fiir alle Kursbiicher der ,,MusiX“-Reihe ein Schiilerarbeits-
heft zum Lehrwerk konzipiert. Damit haben wir im Fach Musik eine bislang bestehende
Liicke geschlossen. Im Rahmen der aufbauenden Konzeption von ,,MusiX*, die auf Nach-
haltigkeit abzielt, war die Einfithrung eines Arbeitshefts eine logische Konsequenz.
Dabei ist das mit dem Kursbuch eng verzahnte Schiilerarbeitsheft als echtes Arbeitsme-
dium angelegt: Hier finden die Schiiler vertiefende und fantasievolle Ubungen und Auf-
gaben zum Aufbau bzw. zur Vertiefung musikalischer Fihigkeiten und Fertigkeiten
einerseits, aber auch zusammenfassende Aufgabenstellungen mit Lexikoncharakter
andererseits. Die enge Anbindung an das Kursbuch (zentrale Aufgabenstellungen des
Schiilerbands koénnen direkt im Arbeitsheft gelost und eingetragen werden) und die
Portfolio-Rubrik erméglichen das selbststindige und zielgerichtete Arbeiten an musika-
lischen Themen in der Schule und zu Hause.

Da alle Aufgabenstellungen direkt und iibersichtlich im Schiilerarbeitsheft eingetra-
gen werden kénnen und das Heft zusitzlich die Méglichkeit zum Einheften von Arbeits-
blittern und Notenblittern bietet, ersetzt es gleichzeitig das herkémmliche Notenheft
als auch den in den oberen Klassen meist verwendeten ,,Hefter®.

Eine an das Arbeitsheft angebundene kostenlose Schiiler-App gestaltet Musiklernen nun
noch anschaulicher und vertieft musikalische Inhalte in Gruppenarbeit oder in Form
selbstgesteuerten Lernens. Die Arbeitshefterweiterung stellt alle Audio- und Videomateri-
alien (Horbeispiele, Horritsel, ausgewdhlte themenbezogene Filmausschnitte), die fiir die
Aufgabenbearbeitung im Arbeitsheft benotigt werden, fiir den eigenstindigen Einsatz im
Unterricht oder zu Hause zur Verfiigung. Dariiber hinaus kénnen die Schiiler mit themen-
bezogenen Clips und Erkldrvideos zur Musiklehre ihr Wissen auffrischen und vertiefen.

Multimediale Anwendungen auf der DVD-ROM

Ein Novum in der Produktpalette rund um die ,,MusiX“-Kursbiicher ist die - inzwischen
mit Auszeichnungen bedachte - Multimediaprogrammierung. Zu jedem Band von
»,MusiX“ haben wir eine Fiille von Programmierungen zum fantasievollen Einsatz des
Computers im Musikunterricht konzipiert, die zahlreiche Kapitelinhalte aufgreifen. Auf
diese Weise entstanden weit {iber 100 Einzelanwendungen, die in den jeweiligen ,,Pro-
gramm-Containern“ (MusiX 1, 2 bzw. 3) zusammengefasst sind. Die Anwendungen eig-
nen sich zum Prisentieren und Spielen im Klassenverband mit Beamer bzw. interaktivem
Whiteboard sowie auf Einzelarbeitsplidtzen im Computerraum (PC und Mac).

Als wertvolle Unterrichtsunterstiitzung kénnen Sie die Programmierungen vielfiltig
einsetzen, denn die Palette der Anwendungen reicht von einfachen Prisentationen, z.B.
zu kulturellen Kontexten (Komponistenportrits etc.), iiber interaktive Baukisten zum
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rhythmischen und tonalen Lernen bis hin zu weiterentwickelten Spielideen, in denen
Themen der Musiklehre vertieft werden kénnen, wie z. B. die Kirchentonarten.

Videos auf der DVD

Da Videos zur Vermittlung bestimmter Inhalte unbedingt nétig sind, haben wir fiir
»MusiX 3 iiber 40 Videos auf einer DVD zusammengestellt, die Informationen fiir Ler-
nende und Hilfestellungen fiir Lehrende bieten. Die DVD enthilt nicht nur Gesamt-
aufnahmen zu Bewegungsvorschligen und Videotutorials zu Tanzbausteinen, sondern
auch Videodokumentationen zu ausgewihlten Themen, zahlreiche Konzert- und Auf-
fihrungsmitschnitte sowie Ausschnitte aus kommerziellen Filmproduktionen.

Audio-CDs

Unser Bestreben ist es stets, mit unserem Medienpaket eine moglichst umfassende
Unterrichtshilfe zu bieten. So stellen wir auch im Bereich der Audioaufnahmen alle zur
Bearbeitung der in ,MusiX 3“ enthaltenen Inhalte nétigen Aufnahmen zur Verfiigung. In
vielen Fillen finden sich sogar zu den Songs, Liedern und Start-ups neben den Gesamt-
aufnahmen auch Playbacks. Damit ist eine umfangreiche Sammlung von 5 Audio-CDs
entstanden, die eine erfolgreiche Planung und Durchfithrung der Arbeit mit ,MusiX“
garantieren.
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Kapitel 1: Klassik

Thema und Ziele

Das Kapitel thematisiert an ausgewihlten Werken der drei Protago
Klassik® Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart und Ludwig van
kalische Formenwelt dieser Zeit und die damit verbundenen Neueru

Als Einstieg nihern sich die Schiiler dem Begriff ,Klassik® bzw. ,.kla
sie einen Blick in die Formensprache der Antike werfen, danach dies tiber
architektonischen Wandel um 1800 und schlieglich in de
Klassik wiedererkennen.

und Sonate beschiftigen sich die Schiiler mit den ©
Schépfung) und Sinfonie (Nr. 40, KV 550 von Mozart).

Ideale der ,Wiener

en.
% zu machen und zu

er klassischen Sinfonie.
sellschaftlichen Zusammen-

Klassik".
... lernen, diese Ideale in
... lernen anhand der
reflektieren.

... analysieren an e
... lernen, die Son
hangs im 18.Jahr .
e .. vergleichen aufgru nstellun@iltnisse von Haydn, Mozart und
Beethoven.

... erfahre

anitten alle 4 Sa

Komponisten im Verlauf der gesellschaftlichen Entwick-

Rhythmus und
Stimme

ssion lisst sich mit Humor und SpaR wunderbar zu Beethovens -
rese quasi un Capriccio” (op.129) ausfiihren, besser bekannt als ,,Die @
enen Groschen®. !

eise:
* Durch die Wrteilung auf zwei Gruppen sind die einzelnen Module iibersichtlich und
leichter zu bewdltigen. Die Schiiler sollten auf den Wechsel der Einsatzreihenfolge
(Gruppe 1+ Gruppe 2) in Teil 2 hingewiesen werden, den man leicht iibersieht.
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* Das Original von Beethoven ist auch in der relativ lang ung noch recht
schnell. Daher sollte das Stiick zunéchst ohne Musik i
werden. Erst allmahlich wird das Tempo gesteigert. In e1 ird die
Aufnahme angehért und dann nur die Textsilbe . Sobald

dies gelingt, kann die Tischpercussion hinzuge

i geschieht alles
e 2 schiebt eine
(beim Triller) wer-

[Tipp| Eine Variante ist die Ausfiihrung mit ,Grosche
auf dem Tisch: Gruppe 1 hélt die Miinzen zwi
Miinze bei den Sechzehntelnoten schnell hin und
den die Miinzen zu Kreiseln: mit einer schnellen Han

Stimme Hexen-Einmaleins

Der Text des ,,Hexen-Einmaleins“ stamuat aus
Drama ,,Faust I*. Faust wird von
gungstrank gebraut bekommt. J

,Hexenkiiche“ aus J. W. Goethes
rt, damit er dort einen Verjiin-
seltsam klingenden Versen:
aben u.a. Carl Orff oder Kons-

ten Aybgbs-Akkord, der auf der verminderter te steht und auch den Schluss des
Kanons bilden soll, u inem D-Dur-Dreiklang. Dad ergibt sich ein stindiger
Wechsel zwischen eiy spannungsreichen d und einem Auflésungs-

begleitung kann @ei der Erarbeitung helfen.

S

: c& mithilfe der Klavierbegleitung erarbeiten.

rarbeit der weiteren Strophen auf gute Artikulation. Dabei
esonders deutlich hervorgehoben werden.

en selber einen Ablauf entwickeln, der sich moglicherweise an der
es ,Gebrdus“ orientieren konnte: Einzelne Zutaten ergeben am Ende
immer stirker vermischenden ,musikalischen Trank®. Die ansteigende

it ,,Hexenstimme* verdeutlicht werden.

ssik — klassisch ... ein Begriff mit vielen Facetten » SB, S.6

egriffsklarung von ,klassisch® bzw. ,Klassik“ ist eine wichtige Voraussetzung fiir
as Verstindnis fiir die Ideale der Wiener Klassik. Da die prigende Auswirkung antiker
raditionen bis in die heutige Zeit durch die (oft unreflektierte) Verwendung beider
Begriffe spiirbar ist, soll die Mindmap in Aufgabe 1 an die Lebenswelt der Schiiler
ankniipfen. Auf dem Beispielbild wird im Uhrzeigersinn gezeigt:
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Im Schiilerarbeitsheft haben die Schiiler die Mdglichkeit, die musikalisc
griffe in den Notentext einzutragen. Mithilfe der Multimediaprogrammie
Sie die Habanera auch als Mitlaufpartitur prisentieren, in welche die mus
Stilmittel eingeblendet werden.

Wenn man die Suchbegriffe ,Habanera“ und ,,Carmen® online eingj
Anhieb eine Vielzahl von Videos.

Methodische Hinweise:

* Lassen Sie die Schiiler in Gruppen jeweils eine bestimmte Inszeme
und die Szene hinsichtlich folgender Gesichtspunkte an
men, Inszenierung des Chores, Bithnenbild, musikalisc
stellen die Gruppen ihre Beobachtungen der Klasse vor.

* Die Schiiler sollten ihre eigenen Erfahrungen aus der Kurz
platzszene (> SB, S. 32, Aufgabe 3) miteinbeziehen.

» SB, S.34

ichte. Zu Lebzei-

Carmen — eine Geschichte von Liebe un

»Carmen“ gilt heute als eine der meistgespielten Opern der M

rungen nicht den Erwartungen der da
Ablauf und die Gestaltung einer Opér,
Plots hatte. Deshalb war die Radikalitit
likum.

orgeschichte zur
sschnitte aus den
det spiter bei einer
Haup@‘ onen weitere Verwen-

Fiir den nun folgenden Einstieg
Verfiigung. Hier lernen die Sc
wichtigsten Musikstiicken d

Zu Beginn der Untergich schliefen sich g Schiiler mithilfe der Hor- n
geschichte die wese Plots der O armen®.

 Die Horgeschlchte is Tracks @teilt. Das bietet den Vorteil, dass @

erholen kann.

tet den Schiilern die Moglichkeit, sich durch den Ver-
d dem tatsidchlichen Ausgang in die Handlung und die
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Musiktheater - Oper

g @ Ein Soziogramm stellt das Beziehungsgeflecht innerhal
45-57 grafisch dar. AuRer den Namen der Personen sollten da
lungsrichtungen bzw. Gefiihle dieser zueinander anzeigen.

von Menschen
boladie Hand-

Carmen

Frasquita Mutter

S

.\
iiler d@enheit, ihr Soziogramm tibersichtlich
T

er ej odernen Inszenierung rekapitulieren die
. parsame Inszenierung fordert zum genauen
3
seiner,Mutter in der Hand, den er von Micaéla bekommen hat.
en der er Micaéla heiraten.
en):
sé und Carmen

armen verliebt, was durch das Herz auf seiner Brust symbolisiert wird.
idert die Liebe nicht, sie siecht ihn angewidert an. Die auf den Boden fal-

i

. o

er Beziehung zwischen den beiden.

34 unten):

ersonen: Don José und Carmen

on José holt nach der finalen Auseinandersetzung zum todlichen Messerstich aus.

4 (S.35 oben):

rsonen: Don José, Carmen, Arbeiterinnen, Soldaten

Carmen steht im Zentrum des Bithnenbildes, ihre Kleidung und Kérperhaltung heben
sich von allen anderen ab. Die Blicke sind auf sie gerichtet, nur Don José beachtet sie
nicht. Carmen fixiert Don José und sucht seine Aufmerksamkeit. Dies deutet auf den
Beginn der Oper und die Marktplatzszene (vgl. Habanera) hin.
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* Bild 5 (S.35 unten):
Personen: Carmen, Escamillo, Carmens Freundinnen
Escamillo verharrt in Siegerpose, vor ihm liegt der getroffene Stier. Gezeig
der Stierkampf am Ende der Oper.

Eine noch tiefere Festigung der Handlung erfahren die Schiiler mit ej
tung einer Opernszene. Innerhalb der Gruppe werden dazu Rollen
der Gruppe tibernimmt die Regie. Ziel der Darstellung ist eine Panto

auf, dass diese besonders charakteristisch ist.

Verhangnisvolle Begegnungen

Die erste Begegnung zwischen Carmen und Don Jg
durch das erklingende Schicksalsmotiv der Carme ) . Di otiv ist zen-
tral fiir die Oper und nimmt den tragischen Fortgang d ng klingend vorweg.

58
von der Habanera u ikt

o
&)

ythmus prasen-

Das Schicksalsmotiv unterscheidet sich in m
dadurch schicksalhaft und tragisch.

Schicksalsmotiv
3/4-Takt = weniger stabil

drei absteigende Wiederholunge

standige
wirken intensivierend und eindrin i i

tiert die

N

e Meloi'mrung zu Staccato-

Die chromati Yinie abwarts unterstiitzt
den flieBen er auch erotischen Charak-
rder M

elegisch

Legato-Linien zu Streicher-T,
tung

liberméaBige Sekundschyitte
und tragisch

auch als Mitlaufpartitur in der Klasse prasentieren.

NN

-phrygischen Tonleiter ruft bei vielen Horern eine
irkung hervor. Im Schicksalsmotiv der Carmen erklin-

sbanera bricht es die Stimmung, die Carmen aufbaut und wirkt
der sonst so lebenslustig erscheinenden Hauptperson. Dies ldsst
en und erméglicht ihm, Schlussfolgerungen fiir den Fortgang der

[Tipp| Wie en Sie mit den Schiilern die harmonische Moll-Tonleiter und nutzen sie das An-
gebot der Multimediaprogrammierung, mithilfe derer Sie die daraus abgeleitete spanisch- =
phrygische Tonleiter der natiirlichen Moll-Tonleiter gegeniiberstellen kdnnen.
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Jazz

Der Blues eignet sich hervorragend fiir die Improvisati die Schiiler im
Kursbuch 2 bereits ausprobieren kénnen (> ,,MusiX 2 S eser Smpite lernen

die Schiiler mit ,,Fine and Mellow*“ einen Jazzblues kennen, en und
iiber den sie improvisieren konnen. Dabei erfahr national
gebrduchliche Akkordsymbolschrift und tiber da . Eine Auf-
& gabe im Schiilerarbeitsheft systematisiert in eine iibung'den Umgang

mit den international gebriduchlichen Akkordsy

Das komplette Bluesarrangement fiir Klavier/Stabsp folgendermaRen
aussehen:

Fine and Mellow (Klavierbegleitung)
Text u. Musik: B. Holiday
rbegleitung: G. Schmidt-Oberlander

3
ﬂ :m © Greenhorn

F7 Bb7 F7

L1 BE

[}
[}
[}

i,

L YHEE
o

st viele Schiiler nacheinander improvisieren kénnen, bietet sich fol-
en an: Die Klasse singt zur Begleitung der Band, des Lehrers oder des
die notierte Melodie des Songs. Jeweils in Takt 3 und 4 einer jeden Zeile
ert ein Schiiler auf einem Instrument oder mit der Stimme. In der nachfol-
eile kommt der nichste Schiiler dran.

[Tipp| Wenn kein chromatisches Stabspiel zur Verfiigung steht, kann man Klaviertasten mit leicht
wieder zu entfernenden Klebepunkten markieren.
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ipie

Hier einige sinnvolle Begleitpatterns fiir Aufgabe 4b, die nach folgenden
gebaut sind:
¢ Klavier: Der Wechsel zwischen einer Quinte und Sexte bezogen auf den Gr
sehr stiltypisch. Man findet auch die Abfolge 5, 6, 7, 6 in der Obersti s Pat
(siehe Beispiel 2).

* Bass: Hier dominieren die Akkordtone 1, 3, 5, 7, gelegentlich eX

il

/! T I

| 1E8

o
L YHEE
<
L 1uE

en oder Hi-Hat.
Darunter variieren Einsatz von Bass-Drumgund Snare. In Pattern 2hd 3 isL&fSchlag 1

il
SRR,

I
I I
‘ E ‘

Nach den ersten Improvisag
sierte Schiiler nun die bei

unten gespielt werden. Daher
mit intuitiv nach unten fiihrende

, Wenn sie von obe
ie Tafel schrei

[Tipp| Bluesphrasen klinge
kénnten Sie de
Phrasen impr:

x aktiv wiederholt. Im Schiilerarbeitsheft kénnen
iber di€ Bluestonleiter weiter vertiefen.

die Schiiler ihre Ke
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» SB, S.118

Wade in the Water (Klavierbegleitung)
 tiberliefert

3 idt-Oberlénder
JJI-J7T) © Helbling
Refrain| pmn7

fteilung zwischen Vorsinger und Chor kénnte so aussehen, dass der
> Zeile ,,God’s gonna trouble the water tibernimmt. Eine schonere Vari-
iedoch, wenn die ersten vier Takte im Refrain nur vom Vorsinger gesungen
nach der Aufforderung ,,... children” die gesamte ,,Gospelgemeinde® ein-

elschritt, den die Schiiler bereits im Kursbuch 2 (» SB, S.35) erlernt haben

echts - links beistellen, links - rechts beistellen und dabei auf die Zihlzeiten 2 und 4

latschen), gibt den Schiilern ein gemeinsames Metrum und fiihrt zu einer stirkeren
nsitit des Singens.

Tipp| Lassen Sie die Schiiler das Klatschen nur beim Refrain ausfiihren, das ergibt eine schéne Ab-
wechslung zur Strophe. Gleichzeitig ist der Text der Strophe besser verstandlich.

In der Aufnahme eines Gospelchors aus den USA hért man deutlich Vorsidnger und Chor
im Call-&-Response-Modus singen. Der Chor setzt bereits ab Takt 3 ein und wiederholt
den Refrain dann nochmals tutti. In der Strophe improvisiert der Vorsinger mit der

8
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Methodische Hinweise:
* Ein iiblicher Ablauf eines Songs konnte sein: Thema (A-A-B-A) - Solis
Solist X ... - Thema. Die Solisten kénnen 8, 16 oder 32 Takte lang improvisier
* Die Akkorde einer II-V-I-Verbindung sind aus den T6nen der Dur-
gebildet. Fiir die Improvisation werden daher am besten folgende S
verwendet:
- A-Teil: F-Dur
— B-Teil, erste Hilfte: Bb-Dur
— B-Teil, zweite Hilfte: C-Dur
* Besonders gut klingt es, wenn ein Schlagzeug dazukommt.
auf der geschlossenen Hi-Hat oder dem Ride-Becken fol
(hierbei handelt es sich um den Rhythmus des ,,Guschtav-

Schlagzeug

i wechseln sich im letzten
Reihenfolge wie zuvor.

[Tipp| Fir mehr Intensitit eignet sich das sogenannte ,tra
Durchlauf die Solisten im viertaktigen Modus ab und zwar

Miles Davis — ein Meilenstein

»There are only two kinds of music: g i ic “ Mit dhn Zitat fasst
Miles Davis seine ganze musikalische Philo er sichnieum
Konventionen kiimmerte, der in seiner Autobiog erausgiebig
verwendete, um unliebsame ode i gen zu kennzeich-

nen, der keinem Konflikt aus de alischen Entwick-

lung kompromisslos. Wenn erdg m Publikum spielen

zu miissen, um besser mit g ann tat er das. Auf Kri-

tik antwortete er sicher o e Musik ist gut!“

Methodische Hinweise;

* Fiir die Erarbeitun aus kénnen iertel auf Zdhlzeit 1und 2 des
jeweiligen Taktes ht am besten zum Playback.

* Die Gitarre wird au ere Saite@endermaj&en gegriffen und ange-
schlagen (gezupoft):

()
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Workshop:-UberMusik-schreiben

S.7

Workshop: Uber Musik schreiben

Begriindung

In den Klassen 9 und 10 beginnen die Schiiler, auch augerhalb der 1j
zunehmend Texte iiber Fachinhalte zu schreiben. Uberwiegen in de
ten oft beschreibende Texte, sollen die Schiiler in den gesellschafts-
schaftlichen Fichern aber auch lernen, zu interpretieren und zu werte

(> »MusiX 1% S.138f.). Der Workshop ,,Sprechen tiber Musi
schiedene Bereiche der Musik (z. B. Tempo, Besetzung, For

Beschreibungen aus der Alltagssprache beinhaltete
Halse®, ,Katzenmusik®). So lernten die Schiiler, sic

verschiedene Schritte der Hor- und Partitu yse durchlaufen. Durch die ination
von Horassoziationen verschiedener Sc entstanden differenzierte A&en iber
die Musik, die dann in eine Wertung n anhand von P r und Hin-
tergrundinformation miindeten.

%) Der Workshop ,,Musik héren“ im vor
ersten analytisch-interpretierenden Zuginge au

ift die oziativen und
u eine n als Gesamt-

erlebnis. '\\
Umsetzung {Q

<@

Im Workshop werden dig : ttun ithilfe derer iiber Musik
¢ lieRend von d iilern umgesetzt. Ausge-
te und narra exte {iber Musik sowie die

Satire bzw. die Glo iese ¢ tizliche li 1sche Schulung im kreativen

als s&llebiger Gattung werden die meis-
ten Schiiler s n sein, weil in musikbezogenen Internetforen
rtet werden. Die Leistungen einer Person anzuer-
iren Worten etwaige Defizite zu benennen, gehort
iisselqualifikationen im Bereich der Sozialkompetenz.

6, Beispiel @) verlangt genauere Recherche, insbesondere wenn es
ischen Text handelt. Im vorliegenden Beispiel stammt der Artikel

SB, S.76, Beispiel @) ist eine vergleichsweise musikimmanente Textgat-
tung. Dazu miissen die Schiiler sehr genau und zielgerichtet héren. Sie greifen dabei auf
die Ergebnisse des Workshops ,,Musik héren®im vorliegenden Band zuriick (> SB, S. 48f.).
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49 die Analyse anspruchsvoll, aber mithilfe der
(> SB, S.144f.) lisst sich diese Aufgabenstellung d
die Analyse ein anderes, einfacher strukturiertes
Schule Noten vorliegen oder das auf der Multim
Verfiigung steht.

Methodische Hinweise:

* Die Erstellung eigener kreativer Text
Workshop auch iiber mehrere Stunde
dem Unterricht ausgelagert werden.

* Die Kleinschrittigkeit des Workshon

braucht Zeit. Daher kann dieser
aufgaben zum Teil aus

iner Anbahnungsphase, in der
n Textgattungen beschiftigen,
iiber die Erstellung eines ,Wer, i elne Textgattung hin zu eige-
g fithrt zu einer erweiterten

en, wenn sich die Schiiler im Deutsch-
unterricht bereits mit verschiedenen Textgat °n auseinandergesetzt haben. Nichts-
destotrotz sollten die $Wiiler sich die Merkmale der ein n Textgattungen zunichst
nochmals ins Gedd
* Die Verkniipfung

Wenn es die Unte
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on Musik wird i sdiagramm explizit genannt.
kshop ,,Musik héren“ daher vor-
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Verzeichnis der Klaviersdtze-und Begleitpatterns
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Verzeichnis der Klaviersatze und Begleitpa

Fiir die meisten Lieder und Songs gibt es im Lehrerband
tung bzw. Begleitpatterns. Die Klavierbegleitungen si
die in der rechten Hand gesetzt. Dadurch sind sie 1
wirkungsvoller als Begleitung. Im Schwierigkeits
leicht bis mittelschwer. Manche der Begleitpatter
ten Song angewendet werden kdnnen, gibt es in ieri els, mit denen
man gleichzeitig auch Strophe und Refrain untersc

Seite im Lehrerband

Come, FOIIOW ...cvveveeeeeeeeeeeeeee s 90

Fine and Mellow .......ccovuvvvennennn. 104
Halling 77
Hexen-Einmaleins 22
How to ,,Cage” a Little Song 130
I’'m Be-boppin’, TOO .....ccvueveueinrircirirccnenens 120
Jesus’s on the Main Line. 108
La cumparsita............. x 152
Music with her Silve 59
103
101
80
118
42
106
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