=|MusiX

Das Kursbuch Musik 3 fiir Bayern

Inhaltsverzeichnis

Kapitel 1: Klassik ........................ 4

Klassik - klassisch ...
ein Begriff mit vielen Facetten ............ ... .. 6

Die ,Musik der gottlichen Vierheit" -

Kapitel 3: Romantik .................... 50
.Romantisch” = Romantik ................. ... 52
Das 19.Jahrhundert .. .......... ... ... ... ... 54
Die Stimme des Inneren - das Klavierlied ... ... 56

das Streichquartett ........ ... ... .. ... ... .. 8
Wie klingt ein Bild?

Joseph Haydn: Was hort man in einem Gedicht? -

Die Schopfung - ein Oratorium ............ ... 10 Mini-Workshop Programmimprovisation ... 60
Eine musikalische Debatte - .
die Sonatensatzform 14 Programmmusik:

"""""""""""" Orchesterspuk und Totentanz . ................ 61
«Sinfonie aller Sinfonien” - Sinfonie Nr. 40, Franz Liszt — ein musikalisches Universum . . . .. 64

KV 550 von Wolfgang Amadeus Mozart ....... 18

. | .
Haydn, Mozart, Beethoven - Virtuos! Das Klavierkonzert

drei ganz besondere Typen ... 2 im 19. Jahrhundert ....... ... ... ... ... ... 66
Faszination Mozart ............ ... ... ... ... 26 Musik - eine Frage der Nationalitat. ... 70
Epocheniiberblick Klassik ... ... .. ... 28 EROEHEI LR IE ORI - 4
. Workshop: Uber Musik schreiben =~ 76
Kapitel 2:
Musiktheater 1: Oper ................... 30 Kapitel 4:
Rendezvous auf dem Marktplatz von Sevilla . ... 32 Musiktheater 2: Musical ................ 78
Carmen - «Mit dir kann ich bis zu den Sternen gehen" -
eine Geschichte von Liebeund Tod ............ 34 TanzderVampire .. ......................... 80
Verhéngnisvolle Begegnungen ................ 36 Reiz der Unsterblichkeit ...................... 82
Verhinderte Liebesduette ................... 40 Der Graf und der Professor ... .. .......... ... 84
Die Ouvertiire - nur eine Einleitung? .......... 42 Seibereit! ... 86
Die Oper - Entwicklung einer Form ........... 44 ImTanzsaal ................. ... ... ...... 88
Das Opernhaus ............................ 46 DasgroBe Finale ........................... 89
Das Musical - eine Erfolgsgeschichte . ... .. ... 90

Workshop: Musik horen ... ... ... . .. .. 48




Kapitel 5: Barock ..................... ..

Musik am Hofe des Sonnenkénigs ............

Die Suite - eine europaische Tanzsammlung . . ..

Georg Friedrich Handel:
eine Festmusik fiir Boote auf der Themse . . . . ..

Das Konzert - Entwicklung einer Form . ... ...
Wie Feuer und Eis: barocke Affekte ..........

Johann Sebastian Bachs Johannespassion —
eine ,Oper” fiir die Kirche ............. ... ..

Epocheniiberblick Barock .. ........ ... .. ...

Workshop: Ein Leadsheet erstellen ... . .

Kapitel 6:Jazz ...... ... ... ... ... ... ..

Wurzeln des Jazz 1:
Spurensuche in Afrika .......... ... ... ... ..

All God's children got rhythm -
Spiritual und Gospel ................... ... ..

Waurzeln des Jazz 2:
Spurensuchein Europa ....................

Die StorydesJazz .........................

Jazzgeschichte unter der Lupe:
vom Swingzum Bebop . ....... .. .o oL

Let's jazz! ElementedesJazz ............. ...
Harmonie im Jazz: die II-V-I-Kadenz .........

Miles Davis -
ein Meilenstein der Jazzgeschichte ... ... ..

Jazz meets Classic meetsJazz ..............

Kapitel 7: Moderne bis 1950 ... . ... . ..

Auf dem Vulkan tanzen:
Aufbruch in die Moderne .. .................

Juft von anderem planeten™:
die Auflésung der Tonalitat ................

96

Auf dem Weg zu neuen Ordnungen ... ........ 140
Der Eindruck des Augenblicks:

Impressionismus ........... ... .. oo 142

Rhythmische Urgewalten:

Le sacre du printemps . ............. ... .. 144

Die Hary-Janos-Suite oder:

Wie komponiert man ein Niesen? ........... 146

+Anything goes" - Musik nach 1950 ........ 148

Epocheniiberblick 20. Jahrhundert ... .. .. .. 150
Kapitel 8:Tanz ............ ... ... .. ... 152

Hip-Hop - ,Coole Party” ... ................ 154

Urban Dance Styles ....................... 156

Tango ......... ... ...l 158

Konig der Tanze — der Walzer ............... 160

Musik in Bewegung:

Ballett und zeitgendssischerTanz . ....... ... 162

Zeitgendssisches Ballett -

schon iiber 100 Jahrealt ................... 163

Tanzprojekt ...... .. ... ... ..ol 164
Musiklehre kurz gefasst ................. ... ... 168
Quellenverzeichnis ............................ 179
Personenverzeichnis . ... ... ... ... ... ... ... .. .. 180
Sachverzeichnis ...... ... ... ... ... .. . 181

Verzeichnis der Start-ups,
Lieder und Spielstiicke .............. ... ... .. .. 183

Symbole:

n “ Arbeitsaufgabe
(differenziert nach Kernstoff
und optionalem Stoff)

/
% Schriftliche Arbeitsaufgabe

@ Tonbeispiel

ﬁ Videobeispiel
@ Internetrecherche

Multimedia-DVD-ROM



Die Epoche der Klassik

Die Epochen der Klassik und des Barocks weisen spezi-
elle Merkmale auf, anhand derer man sie unterschei-
den kann. So legte man im Barock Wert auf Bewegtheit,
ornamentalen Schmuck und schwingende Formen. In
der Klassik (in der Kunst: Klassizismus) hingegen zihl-

Basilika Vierzehnheiligen in Bad Staffelstein

B Arbeitet die wichtigsten Merkmale der abgebildeten
Notiert die Unterschiede in eurem Arbeitsheft.

n Untersucht hérend die Musikbeispiele und ordn
zu. Begriindet eure Zuordnung.

Ideal der Klassik: Ausgewogenh

Wichtigstes Ideal der Klassik ist das Pri
und Tonhohe, in der melodischen Ges
klingen und Tonleitern sowie der
Entspannung.

B Erklart, in welchen musikalisc
genheit im unten abgebildete
folgende Aspekte ein:
¢ melodischer Ver|auf
¢ Motive
¢ Aufbau des
¢ harmonischer

hke

s klassi
art zei

Sonate Nr.16%

Allegro

enhei
rwen
und harmon

ent dabei vor allem auf

nitte/Teile, die die Melodie gliedern
o wird Spannung aufgebaut und wo 18st sich die

ten Schlichtheit, Klarheit und Allgemeinverstindlich-
keit. Im musikgeschichtlichen Zusammenhang wird die

en Haydn, Mozart
nd 1820 bezieht.

.in Lautstirke
on klaren Drei-
en Spannung und

o
i

Aufbau einer Melodie

Motiv: die kleinste musi-
kalische Sinneinheit
Phrase: nachstgréRerer
musikalischer Baustein,
bestehend aus einem oder
mehreren Motiven
Vordersatz: Abschnitt mit
6ffnendem Charakter
Nachsatz: Antwort auf
den Vordersatz mit bekraf-
tigendem Abschluss (l6st
Spannung auf)

Periode: Zusammenwirken
von Vorder- und Nachsatz,
bildet oft das Thema

Ideal der Ausgewo-

Musik: W.A. Mozart
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Kiassik

Die ,,Musik der gottlichen Vierheit" - das Streichquartett

»Die Zukunft ist ein Abgrund!* - so beschreibt in dem  Lirm, die Speisen und die Sitten, erscheinen ihm nicht
Roman ,Briefe in die chinesische Vergangenheit“ von  nur fremd, sondern wirke 0 abscheulich. Eine der
Herbert Rosendorfer der Zeitreisende Kao-tai aus dem  wenigen positiven Erle afft ihm das Kon-
China des1o. Jahrhunderts das Miinchen des 20. Jahrhun-  zert eines Streichquar ottliche Vierheit*
derts, in das esihn verschlagen hat. Vieles, der Dreck, der ~ benennt.

—‘ Hort euch einen kurzen Ausschnitt aus el sshquartett von Haydn an und @
findet aus der Sicht von Kao-tai B?ﬂdu ,gottliche Vierheit". 6
Hitte Jose

tett ein Paten
reiche

n (1732-1809) auf das Streichquar-
et, so wiren seine Erben heute
etplattform Wikipedia listet

heute Streichquartette geschrie-
h schreiben. Joseph Haydn jeden-
treichquartett so entscheidend, dass
dessen inder” bezeichnen konnte.
e an dieser Gattung?

Qnes Streichquartetts an und setzt

es in Beziehun den Partiturausschnitten auf der
Achsten .nd den Zitaten unten. Schreibt dann
Inen ku ikel tiber die Bedeutung des Streich-

Das Quatour Ebéne beim Verbier-Festival 2013

)) Wir fiihren eine eigenartige Ehe zu viggt mi M ier verniinftige Leute sich unterhalten,
Beziehungen, von denen jede jederzei glau en Diskursen etwas abzugewinnen
oder neutral oder angespannt sein kan uniyaf Eigentiimlichkeiten der Instrumente

(Vikram Seth, indischer nzulernen. {{
aus: ,Verwa s N (Johann Wolfgang von Goethe)
&ls Streichquartett gehort zur reinsten und hochsten
)ffenbarung der Kammermusik, wenn nicht der
$ ganzen Musik iiberhaupt. {{

(Donald Francis Tovey, britischer Musikwissenschaftler)

das Amadeus-Quartett die Stre
als Kammermusik, ganz frei, wi
(Sir Simon Rattle

te sind ein Mikrokosmos, sie sind die Essenz
ebens, ein Abbild unserer Gesellschaft. {{
(Sonia Simmenauer, Konzertagentin)

Betrachtet die Partiturausschnitte aus Haydns Streichquartett op. 76, Nr.3 genauer
und beschreibt

die verschiedenen Motive, die Haydn verwendet,

die Verteilung dieser Motive auf die vier Instrumente.

—‘ Erortert nun die Aussage des Musikforschers Alan Wing in Bezug auf die Gattung des
Streichquartetts:

)) Dieses Ensemble folgt damit einem eher demokratischen Ansatz und sieht
in dieser Musikpassage alle vier Stimmen als gleichberechtigt an. {{
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Das ,Kaiserquartett"
Streichquartett op. 76, Nr. 3, Ausschnitte aus Satz 1 und 4

Musik: J. Haydn
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6 ichquartette. Sein

serqua “bleiben, weil er dort
euti tsche Nationalhymne,

7-10
t, das die Melodie spielt. ﬁ
{ihrungsrolle des Instruments erkennen kann.
iation an und setzt eure Beobachtungen in Beziehung
ottlichen Vierheit” des chinesischen Zeitreisenden.

Joseph Haydn komponierte im L
berithmtestes Quartett wird woh] im'
in einem Variationssatz seine
verarbeitet hat.

B Hért euch das Thema un
a welches Instr j
b auf welche

B Seht euch die Vide

en drei Variationen an.

Streichquartett

* Besetzung: 2 Violinen, Viola,
Violoncello

* bedeutendste Gattung der
Kammermusik (klein
besetzte Instrumentalmusik
urspriinglich fiir die fiirstli-
che ,Kammer", nicht den
Kirchenraum)

e entstand um 1760 (erste
Vertreter: Joseph Haydn,
Luigi Boccherini); neu:
kein Akkordinstrument
(z.B. Cembalo)

* wichtige Komponisten:
Wolfgang Amadeus Mozart,
Ludwig van Beethoven,
Franz Schubert, Johannes
Brahms, Béla Bartok, Arnold
Schénberg, Anton Webern,
Dmitri Schostakowitsch,
Gyorgy Ligeti, Philip Glass
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Epocheniiberblick Klassik (ca. 1750-1830)

Musik

Wien wird zum bedeutenden Zentrum der Musik (,,Wiener Klassik®, etwa 1780-182
vom Barock zur Klassik ist fliefend: Bereits ab 1730 zeichnen sich die Kompositione
und Schlichtheit aus. Komponisten achten auf die Ausgewogenheit ihrer Werke u
positionstechniken:

+» obligate Begleitung (ersetzt den Generalbass)
+“ motivisch-thematische Arbeit (Musikstiick wird aus wenigen Magiven
Diemeist viersitzige Sinfonie nimmt eine bedeutende Stellung ein. nzert

des Barocks wird in der Klassik weiterentwickelt. Im Strelchquartett Komponisten im Fokus:
klassische Ausgewogenheit besonders gut zum Ausdruck. Die Klaviers
(Sonatensatzform im ersten Satz) ist besonders beliebt.

Literatur und Gedankenwelt

Die Klassik ist geprigt vom positiven Menschenbild der Aufkli
setzt auf die Kraft des Geistes zur Bewiltigung des Lebens:
eigenen Verstandes zu bedienen.” Dies bewirkt das Zerbreche

Revolution

«» wachsendes Selbst-
bewusstsein des
Biirgertums

Joseph Haydn
1732-1809

Wohnorte

«» Traum von Freiheit, L i :
geb. in Rohrau/Osterreich;

f_’lilc(h_helt und Briider- Wien, Landsitz des Fiirsten
1chkeit Esterhazy
In der Weimarer Klassik Beruf

Hofmusiker, Leitung von
Orchester und Oper,
Komponist

Wichtige Werke

107 Sinfonien, 24 Opern,
Solokonzerte, Oratorien

(.Die Schépfung”, ,Die Jahres-
Wilhelm Tischbein: zeiten"), Streichquartette

erlebt die Literatur ihre
Bliite durch Friedrich Schil-
ler und Johann Wolfgang
von Goethe, die durch ihre
Dramen (z.B. ,Faust“) und
Gedichte (z.B. ,Ode an die
Freude®) in der ganze 1t
beriihmt werden.

Johann Sebastin ‘ ‘ ‘
Georg Friedr! (1685-1759) ‘ |
\

\
| | Wolfgang Amadeus Mozart (1756— 1791)

Joseph Haydn (1732- 1809)

‘ . ‘ . ‘
| 1750: Bachs Tod 1759: Handels Tod |
l 1] .
1 1 \ ? 1 1 1 1 1 1
1730 1740 1750 1760 1770 1780

1772: Unabhéngigkeit USA

Friedrich Schiller (1759-1805)
28 Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832)

MusiX 3 - HELBLING



Bildende Kunst und Architektur

Der Klassizismus 16st als kunstgeschichtliche Epoche den Barock bzw. das Rokoko

kiinstlerisches Gegenprogramm. Wihrend die Kiinstler des Rokoko mit der Darst,
und opulenten Festen die Illusion eines unbeschwerten Lebens des Adels erzeuge
ten und Kinstler nun auf die Formensprache des griechischen Tempelbaus zurii
Form, Linienfithrung und Konturen wichtiger als die Farbgestaltung.

Die ,Wiener Klassiker"

ik: Entwi
iklebe

«» Kom

Wolfgang Amadeus Mozart
1756-1791

Wohnorte
geb. in Salzburg; zahlreiche
Reisen in ganz Europa, Wien

Beruf

nd wirkt wie ein
Hirtenszenen

n des Biirgertums

g eines biirgerlichen
sgewogenheit als Prinzip,
, Sinfonie, Solokonzert,

ener
treichqgghett, Klaviersonaten

ten: Haydn, Mozart, Beethoven

Konzertmeister in Salzburg;

dann freischaffender Kom-
ponist in Wien

Wichtige Werke

41 Sinfonien, 23 Klavierkon-
zerte, viele Opern und Sing-
spiele (,Zauberflote”,
LEntfithrung aus dem Serail"
u.a.), Kirchenmusik (Re
Messen)

| |
Franz Schubert (1797-1828)
)

Berlin: Brandenburger Tor (1788-1791 erbaut)

(T

e

1 ‘
|17f1: Mozarts ,Zauberflote”

|

1770-1827)

Robert Schumann (1810-1856)
|

1824: Beethovens 9. Sinfonie
| |

1 T
1790
1789-1799: Frz. Revolution

MusiX 3 - HELBLING
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1800

]
1810
1808: Goethes ,Faust "

1820 1830 1840

29



[Kapitel 2]

So werben Opernhauser fiir ,Carmen”, eine der bekanntesten und am
haufigsten gespielten Opern der Musikgeschichte:
M Auf in den Kampf! MitreiBende Rhythmen, hinreiBende Melodien. ’Mac s
Lust

starke Frau: Carmen - dazu die Hitze Spaniens. Der richtige Mix fiir Ein in
hochstem MaBe unmoralisches Werk', verriss man die Urauffiihrung. Stimmt! ist
gut so. Bizets Meisterwerk zieht in den Bann.{{

(Bayerisc

)} Sinnlich, offensiv und jenseits jeder biir ral: Georgesgizets fatale Dreiecks-
geschichte Carmen konnte bei ihrer Urau in der P&Opéra comique nur
Emporung hervorrufen. Etliche Jahre frj a n Scha asein — heute unvor-
stellbar, schlieBlich gilt sie inzwische erithmt Oper @néupt.((

t ¥ (Deutsche Oper Berlin)
TR :
, dlexslgaretten-

landen [...].

) Keiner kann Carmen widerstehen. Die s¢
fabrik arbeitet, macht sie alle verriickt,

Carmen ist eine Tragodie ohne m
sche Feier der Leidenschaft, die der

iIne m che und szeni-

tin d@ittelpunkt stellt. {¢

(Theater Dortmund)

§ .
ier oder dem menschlichen Gegeniiber.

ch

M Auf in den Kampf - o e mitd

In der briitenden Hj i en die&en in Anziehung und AbstoBung mit Leidenschaft
und Egoismus um Lie [ &orges Bizets mitreiBenden Rhythmen und hinreiBen-
den Melodien i Vulkan. [...] Mehr noch: Das Eifersuchtsdrama wird

zum Krigmalst

(Semperoper Dresden)

MusiX 3 - HELBLING



Korper und Bewegung

Eine Szene auf dem Marktplatz in Sevilla

Stellt euch im Kreis auf. Eine oder einer von euch steht in der Mitte, zeigt auf eine beliebige Pe
nennt eine der Figuren auf den nachfolgenden Kartchen. Die Mitschiilerin oder der Mitschi
Nachbarinnen und Nachbarn fiihren die auf der jeweiligen Karte bezeichneten Aktionen 2

on im Kreis und

[Tipp| Das Spielmodell wird spannender, wenn ihr es in schnellem Tempo ausfii

Flamencotiinzerin Torero | Soldat Schmuggler ‘
Nimm eine Tanzpose ein. Wedle mit einem imagina- ‘ Schlage.e Schultere einen imaginéren
Die Umstehenden klat- ren roten Tuch, wahrend Sack und halte nach links
schen dabei in die Hinde Personen in deiner Ndhe mit dabei laut: ,Salutie und rechts Ausschau. Deine
und rufen ,0lé!". ihren Fingern neben ihren ‘

Ohren Stierhdrner formen
und mit dem FuB scharren. ‘ Befehl

Nachbarinnen und Nachbarn
gehen in die Hocke, um sich
zu verstecken.

Text: D. Fields
Musik: C. Coleman
© Connelly/Sikorski

The Rhythm of Life @l

40, 41

Yes, the rhyth-m of life

! T i T — :
7] T T - T —
{ T | I = — 1 ! ] 1
— . e—" = =
[ f

i
dum ts keda dum dum dum ts keda dum dum dum ts keda dum dum  dum dum dum keda dumdum
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Die Ouvertiire - nur eine Einleitung?

Obwohl die Ouvertiire das erste Musikstiick der Opernauffithrung ist, wird sie oft
zuletzt verfasst. Bizet schrieb die Ouvertiire, die er s rélude” (frz. fiir ,Vor-
spiel“) nannte, wenige Tage vor der Premiere der O

en yartr die jeweilige
n i Jbersicht @ [
n. 65 e

a Hort euch die Aufnahme der Ouvﬁ a
B Ordnet die Themen den euch bekannten bzw. Lebenswelten aus éé%

tiber die Reihenfolge der erklinge T,
der Oper zu.
Themen der Carmen-Ouvertiire @ Q Musik: G. Bizet
65

o) HHW,

n Macht euch mit den unten stehenden Th
Melodie auf einem Instrument spielt.
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Carmens Motiv nim ine Sonder-
stellung ein. Alle hen mitein-
ander in Verbindun otiverklingt ohne
Verbindung zum vo musikalischen

Findet Begriin

schlossen hat, das
zu isolieren.

r Carmen in der Ouvertire

B Erklart, warum die Ouvertiire oft erst am Schluss
komponiert wird.

Bald hebt sich der Vorhang (Opéra Garnier, Paris)
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Die Oper - Entwicklung einer Form

In der griechischen Antike wurde sehr viel zum ersten
Mal in der Geschichte praktiziert: Geometrie, Demokra-
tie, Philosophie oder Theater. Das sieht man auch daran,
dass alle diese Begriffe aus dem Griechischen stam-
men, wie auch der Begriff Musik. Im antiken Griechen-
land entstanden in nahezu jeder Stadt Theater, in denen
regelmdRig Dramen und Komédien aufgefiihrt wurden.

o

n Gruppenarbeit Phase 1: Jede Gruppe eignet
sich Fachwissen Uber die Entwicklungen der
Oper in einer der vier Epochen an. Quellen
kénnen die Informationen im jeweiligen Kasten,
Nachschlagewerke und das Internet sein.

Gruppenarbeit Phase 2: Bildet neue Gruppen mit

jeweils vier Mitgliedern, in denen jeweils eine

Von den Anfingen bis zum Barock (ca. 1600-1750)

ine der ersten ihrer
icklungen im Solo-

sowie Chore fin
150 Jahren entwickelt er insbesondere in der Virtuositat
der Soloparts weiter, wobei tandlichkeit oft in den Hinter-
grund trat. Im 18.Jahrhundert €¥tstand neben der Opera seria
(ernste Oper) mit historischen oder mythischen Vorlagen die Opera

buffa (komische Oper) mit Themen aus Komdédie oder Folklore.

Wichtige Komponisten:
Claudio Monteverdi (1567-1643), Jean-Baptiste Lully (1632-1687),
Henry Purcell (1659-1695), Georg Friedrich Handel (1685-1759)

\ /

Schon damals spielten Musik und Gesang - besonders
von Chéren - eine Rolle te jedoch iiber 2000
Jahre, bis um 1600 ein form entstand, in
der alle Texte singend v
Choren dargebgten

ofi fiir eine Epoche ist und
ie Ergebnisse aus der Gruppenarbeit

1-4

Lssil a. 1750-:230)
®

.Gehe ich ans Klavier und singe etwas aus der Oper, so muss ich
gleich aufhéren. Es macht mir zu viel Empfindung.”
Wolfgang Amadeus Mozart

Die Opern Mitte des 18.Jahrhunderts waren zu vorhersagbar gewor-
den und oft auf vordergriindige Effekte hin ausgerichtet. Christoph
Willibald Gluck versuchte dies mit seiner Opernreform zu dndern. Ein-
fachheit und Klarheit waren oberste Gebote: ,Erst das Wort, dann die
Musik!" Folgerichtig entstanden die ersten deutschsprachigen Opern,
nachdem zuvor nahezu alle Opern in italienischer oder franzésischer
Sprache gesungen wurden. Wichtigster Vertreter dieser neuen Rich-
tung war Mozart, der mit seinen Opern neue MafBstébe setzte. Zwar
komponierte er mit ,Die Hochzeit des Figaro” oder ,Don Giovanni"
vorwiegend italienische Opern, doch insbesondere ,Die Entfiihrung
aus dem Serail" und vor allem ,Die Zauberfl6te" gehoren auch heute
noch zum Standardrepertoire jedes Opernhauses.

Wichtige Komponisten:
Christoph Willibald Gluck (1714-1787), Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791), Luigi Cherubini (1760-1842)

N

/




‘@ Grundwissen aufgefrischt _:é %

Formen in der Oper

In der Oper und im Oratorium werden im Wesentlichen die gleichen Formen verwendet. Ordnet den Fa
bung zu. Informiert euch gegebenenfalls auf der S. 11 noch einmal tber die Formen im Oratorium.

Musikalische Formen

Chorszenen
Ouvertiire
Rezitativ

Arie

Romantik (19. Jahrhundert) . Ausikthoa;‘r (20./21. Jahrhundert)
®

oder Deutschland. Viele
che auf, z.B. Natur und My:
italienischen Oper

Opernhaus in Bayreuth bauen.

Wichtige Komponisten:

Georges Bizet (1838-1875)

N

Urauffiihrung von Richard Wagners ,Rienzi" a Ui6)

abverlangt. Di ute noch gerne bewun- gen und mit der Zwdlftontechnik. Nach dem Zweiten Weltkrieg war
dert, weshalb dies isten gespielten weltweit der Opernbetrieb von einer zunehmenden Individualisierung gekenn-
gehéren. Die Musikdra ichard Wagner sprengten alle zeichnet. Folgende Aspekte bekamen im Zuge dieser Entwicklung ein
zuvor dagewesenen Dimensi eR beispielsweise Orchester- neues Gewicht: auBergewdhnlicher Einsatz der Stimme (z. B. Fliistern,
instrumente anpassen und ein eigeris fir seine Werke vorgesehenes Schreien), neue Spieltechniken (auch auf traditionellen Instrumenten),

Carl Maria von Weber (1786-1826), Gioachino Rossini (1792— Wichtige Komponisten:
1868), Richard Wagner (1813-1883), Giuseppe Verdi (1813-1901), Richard Strauss (1864-1949), Carl Orff (1895-1982), Dmitri Schosta-

iffen die passende Beschrei-

Beschreibung

o einleitendes Orchesterstiick, oft mit

thematischem Material aus Oratorium ST, (0 ) SP =

t und die Hanoﬂung
odler Oper ft syllabisch)

o Sologesang, der o{f virtuos und Publi/(ums— bwechslun 2u dlen Solostiicken
wirksam gestalfet ist; beschreibt Gefi un en ,das Volk™ zu Wort kommen;

Stimmungen oder Gedlanken mit kuns t kombiniert mit Tanz bilden sie
Melodlielinien (melismatisch) er Oper meist das Finale eines Aktes

i A

Sagrie aus der Oper ,Licht” von Karlheinz Stockhausen (Theater Basel,

.Ich méchte, wenn ich in die Oper ginge, etwas erleben, was ich

nicht kenne, was mich erstaunt.” .
Karlheinz Stockhausen

In der ersten Halfte des 20.Jahrhunderts schafften es nur wenige
Komponisten, sich im Repertoire der Opernhduser einen Platz zu ver-
schaffen. Stattdessen wurden die groBen Werke der Vergangenheit in
). Vor allem in den immer wieder neuen Inszenierungen aufgefiihrt. Im Zuge der Neuen
nd Giuseppe Verdi Wiener Schule experimentierten viele Komponisten (vor allem Alban
angern Haochstleistungen Berg und Arnold Schonberg) auch im Opernbereich mit atonalen Klan-

elektronische Medien, das Spiel mit Licht und anderen Showelemen-
ten, Improvisation.

kowitsch (1906-1975), Benjamin Britten (1913-1976), Karlheinz
Y, \Stockhausen (1928-2007), Mauricio Kagel (1931-2008) Yy,

MusiX 3 - HELBLING
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Das 19. Jahrhundert

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts 16st
die Romantik die Epoche der Klassik
allmihlich ab. Mit ihrer Betonung
des gefiihlvollen Ausdrucks stellt sie
eine Gegenstromung zu den rationa-
len und ordnungsbestimmten Idea-
len der Aufklirung und der Klassik
dar. Sie betont das Ausdrucksbe-
diirfnis und das Erleben des Ein-
zelnen, wie es im Lied von den zwei
Gesellen erkennbar wurde. Die
Musik als universale Kunst, sprach-
los tiber aller Sprache stehend, hat
dabei einen besonderen Stellenwert.

—.‘ Notiert unter Berticksichtigung des Bildes und der nachfolgen

und Motive des 19. Jahrhunderts.

)) Der wesentliche Sinn des
Lebens ist Gefiihl. Zu fiihlen,
dass wir sind und sei es
durch den Schmerz. Es ist die
,sehnsuchtsvolle“ Leere, die
uns dazu treibt, zu spielen,
zu kdmpfen, zu reisen, zum
leidenschaftlichen Tun. {{

(Lord Byron)

Seht euch einen Ausschnitt aus dem

birgerliche Leben im 19. Jahrhu rspi . Notie

r m@
- wissen |

heft stichpunktartig die wichti te

Romantisches Leb

Die Literatur der R
Triume und Fantasie
sinnlos empfu
sich Themen
Schwirmerei
reichbaren, dem

—] Benennt mithilfe der box Griinde fiir die
Entstehung der romantischen Gedankenwelt und
des daraus resultierenden Lebensgefiihls.

54

Caspar David Fri8

)) Sie [die Musik] is
tischste aller Kiinsteé:

finner in Betrachtung des Mondes (1819/20)

ale Merk@

))“Kohlendampf verscheucht die

Jungesvagel und der Gasbeleuch-
%ngsgestank verdirbt die duftige

Q Mondnacht [...] und wo einst der
N miifige Dichter geklettert und die
Nachtigall belauscht, wird bald eine
platte Landstrafe sein, eine Eisenbahn,
wo der Dampfkessel wiehert. {{

(Heinrich Heine)
“er das A= ﬁ
rbeits- ==

Jahrhundert der Widerspriiche

Der Beginn des 19. Jahrhunderts war einerseits gepragt von den nicht
in Erfiillung gegangenen Hoffnungen, die sich mit der Franzdsischen
Revolution verbunden hatten (nach dem Wiener Kongress 1815 gal-
ten wieder die alten Ordnungen). Andererseits war der Verlust der
.natirlichen” Welt durch die Industrialisierung fiir viele bedngstigend.
Viele empfanden die von diesen beiden Faktoren gepragte Wirklich-
keit als bedriickend und suchten nach anderen, besseren Welten. Der
lange Zeitraum eines Jahrhunderts und auch die Fiille an oft geradezu
gegensatzlichen Erscheinungen ldsst die Romantik als ,Jahrhundert
der Widerspriiche" erscheinen: Riickzug ins Private (u.a. Hausmusik
und Singvereine) — Aufbliihen eines &ffentlichen Konzertlebens (z. B.
Bau von Konzertsalen); Laienmusik — glithende Verehrung von Virtuo-
sen; Riickgriff auf vergangene Welten (u.a. Historismus) — Suche nach
neuen Klangwelten (u.a. Ausweitung der Harmonik).

MusiX 3 - HELBLING



u die geschift'ge Welt ..." - Flucht aus dem Alltag

In der deutschen Romantik ist der Wald ein besonders  Bartholdy ist zwar als Chorwerk komponiert, aber auch
wichtiges Symbol. ,Abschied vom Walde“ von Joseph  als Volkslied populir ge
von Eichendorffin der Vertonung von Felix Mendelssohn

Text: J.v. Eichendorff

Abschied vom Walde ® sik: F. Mendelssohn Bartholdy

P’ A
A

Nt ¢ [ N
ANV S-S N N S Y ) N N _‘_-

du mei - ner Lust und

E7b9/D Am/C

o} | |
. — I ] ‘i 1 % — ¥
[IANIYA =i | % % i Ik\ % % <
0 ° [ [ 5 &
We - hen an - dacht'-ger Auf - ent - halt!

H/Dis H7

Zelt!

2. Im Walde steht geschrieben 3.
ein stilles, ernstes Wort
vom rechten Tun und Lieben
und was des Menschen Hort.
Ich habe treu gelesen
die Worte schlicht und wahr.
und durch mein ganzes Wesen
ward's unaussprechlich klar.

elssohn Bartholdy vertonte das @ W

lerstimmigen Chor, im Freien 16
zu singen”. Hort euch das Chorlied an und tberlegt, inwie-
weit diese Auffiihrungspraxis dem romantischen Lebens-
gefiihl entspricht.

Caspar David Friedrich: Der Wanderer iiber dem Nebelmeer
(um1818)
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Mondnacht

Es war, als hitt der Himmel

die Erde still gekiisst,

dass sie im Bliitenschimmer

von ihm nur triumen miisst.

Die Luft ging durch die Felder,
die Ahren wogten sacht,

es rauschten leis die Wilder,

so sternklar war die Nacht.

Und meine Seele spannte
weit ihre Fliigel aus,
flog durch die stillen Lande,

als fldge sie nach Haus.

(Joseph von Eichendorff)

»

Mondnacht @

17-19

Zart, heimlich

Die Stimme des Inneren - das Klavierlied

Das subjektive Empfinden wird in der Musik des 19. Jahrhunderts vor allem in Form
von Gedichtvertonungen ausgedriickt (vgl. ,,Frithlin n Robert Schumann,
S.53). Besonders bei solistisch vorgetragenen Lieder; igindividuelle Gestal-
tung zum Tragen; das Klavier itbernimmt dabei ei di

und fiigt dem Gesang und Text andererseis of i
Diese musikalische Form nennt man ,,Kla oder ,,
Schumanns Vertonung des Gedichts ,Mond i
romantische Asthetik.

n a ErschlieBt euch das Gedicht mithilfe rte in der Box unten.
b Tauscht euch iiber euren ersten Horeindru

christliche Motivik %ﬂkﬁv
lle

lyrisches lch turbeschr,

tetes Sololied“. Robert
Itypisches Beispiel fiir

Verschmelzung von

Himmel und Erde

Seelen{lug zur Erlosu ‘ 00e Sinne (haph'sch, visuell, auditiv)

Text: J.v. Eichendorff
Musik: R. Schumann

still ge - kiisst,

=== ==

== T
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Franz Liszt - ein musikalisches Universum

Werke

123 Klavierwerke
77 Lie
Musikalisches Virtuosentum zeichnet sich durch die perfekte Beherr- 93 gei d weltliche Chorwerke
schung eines Instrumentes aus. Im 19. Jahrhundert galten neben Franz 11 Or
Liszt vor allem Niccold Paganini und Frédéric Chopin als Virtuosen. Sie 1 Qmer
beeindruckten das Publikum durch ihre scheinbar miihelose Bewilti- chest

Ein reisender musikalischer Virtuose

gung technisch anspruchsvollster Werke. i vier und Orchester
—" ) . . . . . ents und Transkriptionen
Hort euch einen Ausschnitt aus einer Etiide von Franz Liszt an. @ 5 . . P
- eitere, zum Teil unvollendete Werke

Versucht, im langsamen Tempo die Figur des Notenbeispiels
auf dem Tisch zu spielen. Beschreibt nun, warum dieses Stiick
besonders schwer zu imitieren ist.

amen

Beurteilt anhand der Werkiibersicht
Liszts Schaffen.

Ordnet die vier Horbeispiele den @
Gattungsbegriffen in der Werk- 3134
rsicht zu.

Der Padagoge

Liszt unterrichtete etwa 40 Schiiler aus gan
Komponisten wie z.B. Camille Saint-Saéns
(Spanien). Ein Schiiler berichtete iiber den

L
verlangte,

e. Neben dem

)) Liszt forderte grofte Plastik, Reinheit u

r
dass der Schiiler auf den Tasten singe, d. h.,so l

—‘ Tauscht euch tiber mogliche G edeutende Komponisten Liszt
als Lehrer aufsuchten n, was sie sich wohl von seinem

Liszt war nic r Pianist, Komponist und Lehrer. Als Chef-
dirigent der Wei apelle fiihrte er viele neue Werke auf. So dirigierte
er z.B. die Urauffithru ichard Wagners Oper ,,Lohengrin“. Dartiber hin-
aus war er auch Kulturpolitiker, auf dessen Anregung 1861 der Allgemeine Deut-
sche Musikverein gegriindet wurde. Dieser hatte das Ziel, Werke zeitgendssischer
Kiinstler aufzufithren. Nicht zuletzt war er auch Mizen und unterstiitzte die Griin-
dung der Weimarer Orchesterschule, die heutige ,Hochschule fiir Musik Franz Liszt*.

-—‘ Diskutiert, welche Voraussetzungen Liszt mitgebracht haben muss, um in so vielen
Bereichen tatig werden zu kdnnen.

Charles Laurent Marechal:

Portrdt von Franz Liszt (1840)

64 MusiX 3 - HELBLING
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Widerspriiche: Lebenslust versus Askese und Monchtum Lebensstationen eines

Aus den Akten der Petersburger Polizei (1842): europdischen Kiinstlers

1811 in Raiding (Ungarn)

)) Der Klavierklimperer Liszt, Eltern unbekannt, ungarischer Abstammung,
gefahrlicher Freidenker und Freund gottloser Personlichkeiten, liederlicher
Geselle, Saufer und Wiistling [...] {( Weimar

Liszt wurde 1865 zum Mo6nch geweiht und durfte sich fortan Abbé Rom (bis 1868)
nennen. Er kleidete sich entsprechend und wohnte zeitweise in ver- -1886 Leben zwischen Rom,
schiedenen Klgstern. In einem Brief schrieb er: '

3 1886

)) Mein Hang zum Katholizismus riihrt von meiner Kindheit her und ist ein

bleibendes und mich beherrschendes Gefiihl geworden. {{ indet mithilfe von Informationen
—‘ Interpretiert die gegensatzlichen Einschatzungen von Liszts Person- im Internet heraus,

lichkeit. Tauscht euch tiber mogliche Griinde aus.

o

welche Kiinstler Liszt in Paris kennenlernte.

S wohin ihn seine erste Konzertreise fiihrte.

in Grab zu finden ist.

' R ﬁ‘%‘%
Theodor Hosemann: Liszt am Klavier
(Karikatur, 1845)

N
L&

L4

n Saal, als Liszt hereintrat; [...] Wie Liszt da vor dem

sénli& dieser Ausdruck starker Leidenschaften in dem bleichen
1 s Instrument genagelt, aus dem die Tone stromten, sie kamen

edankequeywar ein Dimon, der seine Seele freispielen musste. {{

(Hans Christian Andersen)

hr es du

dels [...] auf dem Clavier zu produciren. Die auferordentliche Fertigkeit dieses
ch dessen schneller Uberblick im Lésen der schwersten Stiicke [...] erregte allgemeine
erechtigt zu herrlichsten Erwartungen. {{

(Stddtische PreRburger Zeitung 1820)

ompositionen verraten mehr poetische Absichten als echte schopferische Kraft, mehr Farbe
r duferen Glanz als inneren Gehalt, ganz im Gegensatz zu Robert Schumann. {{
(Peter Tschaikowski)

)) Diese Kraft, ein Publikum sich zu unterjochen, es zu heben, tragen und fallen zu lassen, mag wohl bei keinem
Kiinstler, Paganini ausgenommen, in so hohem Grad anzutreffen sein. [...] Es ist nicht mehr Klavierspiel, sondern

Aussprache eines kiihnen Charakters. {{

(Robert Schumann)

—‘ Charakterisiert mithilfe der Zitate Liszts Wirkung auf die Offentlichkeit und bekannte Zeitzeugen.

MusiX 3 - HELBLING 65

e wann er Ehrenbiirger von Weimar wurde.
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»Mit dir kann ich bis zu den Sternen gehen"

Das wichtigste Thema in fast allen Musicals: die Liebe.
Und fast immer sind es zwei Liebende aus zwei gegen-
sitzlichen Welten, die sich durch Herkunft, Familie oder
Glauben unterscheiden. So ist es auch bei Sarah und Alf-
red. Alfred, ein Student, hat sich in Sarah, die Tochter
eines Dorfwirts in Transsilvanien, verliebt. Sarah wird
von ihrem Vater aus Angst vor Vampiren und den lust-

DrauBen ist Freiheit

m Strophe 1
Das Musical ,,Tanz der
Vampire"

Der Hollywood-Regisseur
Roman Polanski drehte 1967
die Horrorkomddie ,Tanz der
Vampire". Genau 30 Jahre
spater wurde das darauf beru-
hende Musical mit der Musik
von Jim Steinman ebenfalls
unter seiner Regie in Wien
uraufgefiihrt und erobert
seither die Bithnen der Welt.

an dein Fenster!

Refrain 1

Alfred: Unter diesem Dach lebt der lieb
Mensch der Welt. Kann es Zufall sej
dass wir uns trafen hier?
Sarah, bist du wach? Bitte, ko

POCO meno mosso

- Tanz der Vampire

vollen Blicken anderer Midnner streng behiitet. Die junge
Erwachsene sehnt sich gerade deshalb nach Freiheit. In
Alfred sieht sie einen Vey
Zwingen ihres jetzige
fRen ist Freiheit” singen
Gefiihle.

o ¥

Text: M. Kunze, Musik: J. Steinman
© Polygram/Universal/Ed. Butterfly

ste r im Mondlicht und wiinsch mir,
i ar bei dir.
> Nicht so laut! Ich bin ja da. Mach

o3 keinen Larm! Sonst hort dich Papa.

(-]

doc

i - zont be-ginnt,

Es/B B

Strophe 2

Alfred: Keine Mauer, die uns je trennt.
Keine Grenze, die wir nicht iiber-
winden.

Komm zu mir, denn mit dir kan
bis zu den Sternen gehen.

Refrain 2
DrauBen ist Freiheit [...]

n Singt den ersten Re

a a Gruppenarbeit: Entwerft in mehreren Gruppen eine

Umsetzung des ersten Duetts. Bestimmt zwei Personen

aus eurer Gruppe als Sarah und Alfred.

Gruppe 1: Setzt den Text als Pantomime um.

Gruppe 2: Formt aus euren beiden Personen ein Stand-
bild, das die Beziehung zwischen ihnen darstellt.

Mondlicht
h bereits

Alfred: Wo willst du hin?
Sarah: Ein Geheimnis von mir.

Alfred: Nicht durch den Wald!

ongs ,DrauBen ist Freiheit".

al - le Wun-der

még-lich sind.

Sarah: Wenn du Angst hast, bleib hier.

Alfred: Es ist dunkel und kalt.

darfst du mit mir Sarah: Das macht mir doch nichts aus.

Alfred: Du verirrst dich und erfrierst im
Schnee!

Sarah: Ich weil3 schon, wohin ich geh.
Alfred: Nachts kommen die Wolfe raus.

Sarah: Langweile mich tot zu Haus. [...]

Gruppe 3: Macht aus dem Text eine Theaterszene.
Arbeitet vor allem an der ausdrucksvollen Sprache.

b Stellt euch eure Ergebnisse gegenseitig vor und disku-
tiert, welche Aspekte in den unterschiedlichen Versio-
nen besonders gut umgesetzt sind.




1S

—‘ Hort das Duett und haltet in einer Tabelle fest, wer in welchem Formteil singt @

und welche Instrumentierung und musikalische Gestaltung in den einzelnen 3
Teilen verwendet wird.

Ordnet den Formteilen die entsprechenden Inhalte aus den Kéastchen zu.
(Achtung: Es sind auch mehrere Kastchen pro Teil méglich!)

Into | Stopht |Refrmud

WNer 671/(64’-.?
IV\A{’TWME/L\\LI\WVL&/
masibalisohe.
Ciestudfung,

fin

L — T e

Wunsch nach Freiheit heimliche Verabrea/ung

Einlaa/ung 2um Ball steht

der Zweisamkeit im We@ Liebe i

eines S
nin en

teil aus Aufgabe 3 @
Tegst: O Wnze, Musik: J. Steinman
© Polyi Universal/Ed. Butterfly
4

| | — I . .

I I . N - f f T
S S e T o |

4 -

—‘ Informiert euch mithilfe der Infobox iiber typisc
und beschreibt anschlieBend die Gest@tun
stehenden Ausschnitten. Ordnet sie e

i

Alfred & Sarah
) |

ist i Do 0 der &®¥ri - zont be-ginnt,

heim-nis von mir.

. | . .
] ] !  —— 1 T
- _— = C——- S S

[ WY . o
ANV A _ Lo

Nicht du

ald! Wenn du  Angst hast, bleib  hier.__

—] Fasst eure Ergebnisse aus den Aufgaben 2 und 3 zusammen und stellt das komposito-
rische Grundprinzip des Songs dar.

MusiX 3 - HELBLING
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Alfred und Sarah

Duett

Unter einem Duett versteht
man im Allgemeinen ein musi-
kalisches Werk, das von zwei
Musizierenden vorgetragen
wird. Bei einem gesungenen
Duett kommt zu den beiden
Gesangsstimmen meistens
noch eine Begleitung hinzu.
Im Musical ist das Duett sehr
haufig vorzufinden, da hier
Beziehungen zwischen zwei
Charakteren sehr gut darge-
stellt werden kénnen. Die bei-
den Stimmen singen dabei
¢ nacheinander,
* gleichzeitig dieselbe
Melodie (unisono),
* parallel in Terzen, Sexten
oder Dezimen oder
* gleichzeitig unterschiedliche
Text- und Melodiepassagen.

81
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Wie Feuer und Eis: barocke Affekte

Man kann sich kaum grofere Gegensitze vorstellen als ~ Schénheit und Gefahr, beide wurden vom Menschen
Feuer und Eis. Seit jeher sind Menschen vom Frost mit  gezdhmt und nutzbar gg beide konnen tédlich
seinen kunstvollen Gebilden aus Eis und vom Feuer mit  sein. Daher sind Feuer W ikalischen Werken
seinen ziingelnden Flammen fasziniert. In beidem liegt ~ und in der Kunst immensdf=da ellt worden.

1

S
n Teilt eure Kl Grmopen. Se eiden Bilder mit Instrumenten und euren
Stimmen mu m
chaften von Feuer, Eis beschreiben
uf ische Parameter (Tonhohe, Lautstirke usw.)

&

- oder Stimmklidnge aussuchen

1schen Umsetzung in Bezug auf Form, Wahl der
&el und den Einsatz der Instrumente in einer grafischen
I

en
Henry Purcell (16591 rdsentation der Ergebnisse
galt schon zu seinen L
als bester Komponist En
lands. Beriihmt sind vor alle
seine Opern ,Did
Aeneas” (1689
Arthur” (1691)"
in vielen Hausern z
I Standardrepertoire.

ostgeistern und Hexen

HenTy Purcell gelingt es eindrucksvoll, eisige Kilte und feurige Wut in seiner Musik
zustellen. Man hért z.B. das Zittern vor Kilte, ein anderes Mal nimmt man das
amische Lachen von vor Wut und Eifersucht entbrannten Hexen wahr.

Vor Kilte zittern

In einer Szene der Oper ,King Arthur” wird ein Frostgeist aus der Tiefe heraufbe-
schworen.

g Hort euch die Arie des Frostgeistes an. Beschreibt mithilfe des Notenausschnittes, &2?)
wie Purcell das Bild des vor Kélte erstarrenden Frostgeistes umsetzt. Verwendet — —
dabei musikalische Fachbegriffe. =
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Arie des Frostgeistes (Ausschnitt)

A Aemmemmmnn

Text: J. Dryden

Musik: H. Purcell

I | | I

IS E— Y
What  power___ art thou, who from____  be

[
I [ —— ¥

'V == — [

from beds' e
Vor Hass und Eifersucht gliihen

In der Oper ,,Dido und Aeneas” lisst Purcell drei Hexen mit ihrer Fr
rung und Leid prahlen. Sie génnen Dido, der Kénigin von Karth
dem Prinzen von Troja, ihre gegenseitige Zuneigung nicht und
Ungliick stiirzen.

rise un-wil-ling-ly and  slow__

exen aus der Oper ,Dido und
In Purcell den gliihenden Hass und

onisten versucht, bestimmte Gefiithlszustinde,
rken hérbar zu machen. Die Hauptaffekte waren:

iele mithilfe der Infobox jeweils einem der Haupt-
affekte und den Notenbeispielen zu. Benennt die verwendeten musikali-
schen Mittel zur Darstellung der Affekte.

h —
® el el

Q) [

s

N
~N
N
=<

I
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ing  snow?_

Affekte

Wenn wir Musik horen, hat das
Auswirkungen auf unseren
Koérper und unsere Psyche. In
der Werbung wird der Einfluss
der Musik sogar bewusst ein-
gesetzt. Die Komponisten des
Barocks wollten, dass ihre
Kompositionen beim Publikum
bestimmte Gefiihlsregungen
auslésen. Dazu nutzten sie
musikalische Figuren, die unter
anderem angelehnt sind an
AuBerungen, die Menschen
.im Affekt”, also in einer
Geflihlserrequng machen, z. B.
bei einem Seufzer oder einem
Aufschrei.
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[Workshop]

\n diese™ WorkshoP \ernt \L\r
m'\t‘n'\\fe eines Notenschre\
Noten am
nreiben-
pufgaben”

n euch dabel.

Tipp

Die Eingabe von Noten in ,Note-
flight" ist sehr einfach. Uber das
Hilfemenii oben rechts findet ihr
Video-Tutorials und eine iber-
sichtliche Kurzanleitung.

Wichtige Meniifunktionen

« Widerrufen (Strg+Z) und Wiederher-

stellen (Strg+Y): Funktion, um Ein-
gaben in mehreren Schritten riick-
gangig zu machen bzw. sie wieder
aufzurufen.

« Kopieren (Strg+C): Kopieren eines
markierten Objekts

« Einsetzen (Strg+V): Einfigen eines
Objekts

« Sichern (Strg+S): Abspeichern der
Partitur

« Gesangstext (Strg+L): Ei
eines Textes unter den

« Akkordsymbol (K): Einfig
Akkordbezeichnungen

Ein Leadsheet erstellen

Online Noten mit einem sehr einfach und intuitiv zu bedienenden Notensatz-
programm schreiben, das nicht einmal installiert werden muss: Flr ,Noteflight“
braucht ihr nur einen Internetzugang, um partituren zu erstellen, diese mit
verschiedenen Instrumentalsounds abzuspielen, zu der anderen Nutze-
rinnen und Nutzern im Netz zur Verfiigung zu stell oder ,Sharing®).

1 Suchtim Internet das Programm ‘ﬂ‘h.ZuN/on Partituren @
registriert ihr euch kostenlos. \

Schritt 2: Die ersten vier Takt

Schritt 1: ,Noteflight" im Internet

neue Partitur zu erstellen. In das

“1 Klickt zunachst links oben auf,
er oberen Notenzeile die folgenden vier

snnt ihr in der Mentileiste oben unter ,Dauer” den
swahlen.

P

otenein

N

(8]

Schritt 3: Weitere Takte erganzen

71 m nachsten Arbeitsschritt erfindet ihr
weitere vier Takte, um die Melodie zu
einem Abschluss zu fihren. Bewegt
die Maus iiber den letzten Taktstrich J
(Schlussstrich) und klickt auf das nun \
erscheinende Plus-lcon. thr konnt
Takte mit dem Minus-lcon auch wieder
[6schen.

i




1 Hort euch mit der Abspielfunktion oben links eure Melodie mehrmals an und
erfindet eine sinnvolle Weiterfiihrung.

Tippl Wenn ihr die Melodie mehrmals summt und dann weiterfiihrt, bekommt ihr
ein besseres Gefuhl fir die Wirkung der gesamten Melodie.

Schritta: Liedtext erganzen

=1 Gebt nun folgenden Text fir die ersten vier Melodietakte ein.

with a

let's get start-ed song,—

Dafiir miisst ihr zunachst die erste Note anklicken. Wahlt dan
den Keyboard-Shortcut Strg+L. Erfindet fiir die weiteren vier
und tragt ihn in die Partitur ein.

Schritt 5: Akkordsymbole hinzufiigen

Tipp

Exportfunktion und ,sharing”
Noteflight" bietet zahlreiche
Exportmdglichkeiten (als Audio-,
MIDI- oder MusicXML-Datei),
J damit man die Daten von .Note-
song,_ ) flight" auch in herkémmlichen

let's get start-ed with a

Notensatz- und Musikbearbei-
=1 Um fir eure eigenen Takte die richti lItet ihr die tungsprogrammen WEite_Wer-
Melodie am besten auf einem Kla mghr mit den Haupt- arbeiten kann. Zudem bietet

Noteflight" den Austausch zwi-
schen den Mitgliedern. Uber eine
_Sharing"-Funktion kann man
anderen Nutzerinnen und Nutzem
seine eigenen Musikstiicke
zuganglich und sogar bearbeitbar
machen. Dadurch konnt ihr auch

stufen C-Dur, F-Dur und G-Dur au
Nebenstufen a-Moll, d-Moll o

ung mit den

=\ Gestaltet zule : als Gruppe uber das Internet
susammen eine Aufgabenstellung
o Klickt dazu im ' bearbeiten.

Titel fur den Song ein und erganzt euren Namen

. . ‘ , , Tipp. &=
. Lgscht die tlgt(f Notenzeile durch einen Links- é !!i J_ Interaktive Notentafel
klick vor der Zel riicken der Entfernen-Taste. - ‘ Die interaktive Notentafel in der
« Speichert und druckt das Leadsheet. 9 4Let s MusiX-Programmierung stellt
« Links oben neben dem Logo lasst sich eine senkrechte 3 4 euch ahnliche Funktionen wie

Noteflight" bereit und kann

Meniileiste 6ffnen. Dort konnt ihr unter ,Community” lternativ verwendet werden.

euren Song anderen zuganglich machen.
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Harmonie im Jazz: die 11-V-I-Kadenz

Wenn Jazzmusikerinnen und Jazzmusiker zusammen Viele dieser Standards verwenden tiiber weite Strecken
»jammen® - also bei einer Session spontan miteinander eine bestimmte Harm I, die II'V-I-Kadenz.
spielen - improvisieren sie oft {iber sogenannte ,Jazz- Diese spielt auch in folg ggine zentrale Rolle.

standards® Das sind Songs, die den meisten vertraut sind.

I'm Be-boppin', Too @’

35,36 Text u. Musik: L. Gillespie

n :m © Music Sales/Bosworth
C7(add13) F6(add9) Dm7  Gm7 Gm7 C7
A [ ——
ol £ S=E==

Hey ba - by,

s F6 Dm7 Gm7 .Gm7 Cc7 ||z cm7
o} A | A | , | ,
o N T N T T T .\l T
" ee T oo
)
A a ee ee 00 00, you got me Say

when | come home late at

night, there you sit with i - 0. 1y be-bop - pin' too._
m i Wiirz &ptakkorde

=
Dominantseptakkord

Ein Septakkord entsteht bei
einer Schichtung von drei

Terzen (1., 3., 5. und 7. Ton Ho
einer Tonleiter) Gibereina
Der Dominantseptakk
steht auf der V. Stufe
Tonart. Er beinhaltet neb
dem Leitton, der

Septa
nika) ei

everwendet, die vor allem von der V. Stufe (Dominante)
nart besondere Spannung erzeugen.

eine Kadenz mit Dreikldngen und danach eine Kadenz mit Septakkorden @
beschreibt die unterschiedliche Wirkung. 37,38

a Spielt oder singt gemeinsam die beiden unten stehenden Melodien zur Klavier-
begleitung. Versucht zu spiiren, wohin der vorletzte Ton jeweils strebt und erganzt

den letzten Melodieton nach Gefiihl.

die kleine Se b Schreibt die beiden Melodien in ein Notensystem und darunter den jeweiligen g
der Tonika abw Grundton des Akkordes. Benennt jeweils das Intervall der notierten Téne im —
Verhaltnis zum Grundton und erkldrt mithilfe der Wissensbox die besondere

Wirkung der Schlusswendung.

, C Dm G C p © Dm ¢ C
Septt
pte g 2 ) % % ? %
|
a r ] | [ I—| I
i .
Dom(l\?)ante To(r};ka B Analysiert den B-Teil von ,I'm Be-boppin’, Too" hinsichtlich des harmonischen =

Verlaufs. Beschreibt die RegelmaBigkeit an dieser Stelle.




Jazzarrangement mit Bausteinen
1I-V-I-Kadenz

Der Name der Kadenz bezieht
ich auf die Abfolge der

In Jazzstandards wechselt hdufig die Grundtonart. Diese erkennt man am besten an
der I. Stufe einer II-V-I1 Kadenz (siche Infobox). Die Dur-Tonleiter der I. Stufe ist auch
der Tonvorrat fiir die Improvisation in den entsprechenden Takten der Kadenz.
art. Uber diesen

erden meist Septak-

aus den Tonleitertonen
gebildet, sodass sich drei

u Arrangiert ,I'm Be-boppin', Too" mithilfe der abgebildeten Bausteine. Geht dabei
folgendermaRen vor:

chritt 1: chritt 2: chritt 3: Akordtypen ergeben:
gt, wie oft der rt den Baustein @ t fiir jeden Takt - Stufe: Moll-Septakkord
ein @ im A-Teil ort, dass er zu den t, welches Rhyth- V. Stufe: Dominantseptakkord
rholt werden orden im 2. Teil smodell ihr

. Stufe: Major-Septakkord

Diese unterscheiden sich ins-
besondere durch ihre unter-
F6 Dm7 Gm7 schiedliche Verwendung von
kleinen und groBen Terzen
und Septimen.

Dm7 G7 Cmaj7

o) | |
Fog7—
—0'93—

B-Teils passt. rwenden wollt.

T O

Rhythmus-
modelle

B Gestaltet fiir euer Arrangement santen A Ein ,Bandleader” z&hlt das
' sowie S innen und Séangern die Ein-
n gehalten werden soll.

[Tipp] Verwen als Tonvorrat jeweils die Dur-Tonleiter der

. Stufe (z.B. im Gft mithilfe der Aufgaben 3 und 4, wie viele
verschied k bendtigt werden. Teilt diese auf unterschiedliche
Instrum

Tempo angeben im Ja

Im Jazz ist es besonders wichtig, dass alle Bandmitglieder sich von Anfang an einig sind tber das

Tempo. Das ,Einzahlen" geschieht daher meist folgendermaRen: Der Kopf der Band (oder die
Person am Schlagzeug) stellt sich das Tempo vor und schnipst dabei auf Zahlzeit 2 und 4. Wenn
er oder sie das Tempo sicher hat, wird eingezahlt:

vy A N S

One, two, one, two, three, four.




Barockmusik im Jazz: Das Modern Jazz Quartet

Eine der langlebigsten Jazzcombos war das Modern Jazz ~ schafften sie den Spagat zwischen streng durcharran-
Quartet, das mit wenigen Unterbrechungen von 1952  gierten, von barocker Ku

usik inspirierten Themen
bis 1994 zusammenspielte. Als Vertreter des Cool Jazz  und bluesorientierter I

n a Hort euch das Thema des Stiickes ,Versailles" @ b Deutet eure Skizze in men des Stiickes
mehrmals an. Erstellt dabei eine Skizze des 32,53 und bezieht i er barocke Form-
Einsatzes der Instrumente. gestaltung

nochmils in K

I

Versailles @
52

erinnern: ,Toccata®, ,Elysée®, ,Vendome", ,Concorde*, ,La
Venice“ oder ,,Jazz Ostinato®,

B Informiert euch tber die Bedeutung dieser Begriffe und
nach, dass John Lewis sich intensiv mit europdischen
einandergesetzt haben muss.

B Hort nun die gesamte Aufnahme des Stiickes ,Veg
a Achtet beim Horen auf typische Jazzelemen

und Artikulation.
b Nehmt Stellung zur Aussage, das
Grenzganger zwischen Klassik und
der Gruppe in eure Uberlegungen mi

ﬂ Versailles” erschien erstmals auf de um ,Fon . Setzt da
. . . L 4 Plattencover von 1956
Cover rechts in Beziehung zur stili e tung des

Jazz Quartet.

S
[Das habt ihr $

Urzeln mit den Anfange

u singen, zu begleiten und dazu zu improvisieren

n des Jazz in Beziehung zu setzen

ospel zu vergleichen
zu vervollstandigen

7 |

geschichte durch eigene Recherche
nachzuvollziehen

scher Musikerinnen und Musiker szenisch

nd unterschiedlicher Medien zu erklaren

4 einen

4+ die Arbeitsbe afroamerikani

4 Unterschiede zwisch verschiedenen Jazzstilen anha

ich eines Jazzstandards anzustellen

' ' le
4 einen Interpretationsverg | |
eren und mithilfe von Bausteinen zu arrangieren

+ einen Jazzstandard harmonisch zu analysi

4 eine modale Improvisation zur Begleitung auszufiithren

+ Beziige zwischen Jazz und Klassik herzustellen
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Auf dem Vulkan tanzen: Aufbruch in die Moderne

Um 1900 machte sich vor dem Hintergrund des schnel-
len technischen Fortschritts und des rasanten Bevolke-
rungswachstums eine weltweite Verunsicherung breit
(Fin de Siécle, frz. fin = Ende, siécle = Jahrhundert). Um die
sich schnell und sehr individuell verindernden Lebens-
welten darzustellen, suchten Kunstschaffende aus
Literatur, bildender Kunst und Musik nach neuen Aus-

) ey

Ludwig Meidner: Apokalyptische Landschaft (1

In Danzig

Dunkle Giebel, hohe Fenster, ings
Tiirme tief aus Nebeln sehn,

bleiche Statuen wie Gespenster
lautlos an den Tiiren ste

Hiuser

Triumerisch der Mon:
dem die Stadt gar wohl g
als lag zauberhaft i
drunten eine M;:

steiner

-—‘ Vergleicht die beiden Gedichte und Bilder aus der Zeit
der Moderne und der Romantik miteinander.

136

rch da

s Rauschen —
erbare Einsamkeit!

nd der Tiirmer wie vor Jahren
inget ein uraltes Lied:

Wollte Gott den Schiffer wahren,
der bei Nacht voriiberzieht.

Joseph von Eichendorff (1788-1857)

drucksmoglichkeiten. Die Suche bildet den Ausgangs-
punkt fiir den Stilplurali 20. Jahrhunderts. Die
Aussage des Komponis »auf dem Vulkan
[zu] tanzen®, kann als s fiir die politische
und gesellschagtlic 20. Jahrhunderts,
aber auch fiir er Musik dieser Zeit

gesehen iirden.

entzwei
— steigt die Flut.

Lauschen

Carl Spitzweg: Die Postkutsche (ca. 1880)

Fasst eure Ergebnisse zusammen und benennt Grundziige
der jeweiligen Epoche. Nutzt dazu auch den Epochen-
Uberblick ,Romantik” auf S. 74f.

MusiX 3 - HELBLING



Kapite 6—f 8
Neue Ausdrucksmoglichkeiten in der Musik
In der Musik duferte sich das Verlangen nach neuen Ausdruckméglichkeiten in =
einer verdnderten Klang- und Tonsprache. Anstelle von riesigen Orchestern traten Neue Kompositions-
nun Ensembles in freier Besetzung mit oft ungehdrten Instrumentalkombinatione zipien atonaler Musik
Technische Entwicklungen regten zum Experimentieren mit ersten elektronisch nalen Musik wird

Instrumenten an. Uber alle Formen und Gattungen hinweg setzten sich Kom 0s
tionsprinzipien durch, die in starkem Kontrast zu den traditionellen mus
Ordnungen standen. Diese Musik nennt man ,,atonale Musik*.

B Hért das Klavierstiick von Arold Schonberg und benennt mithilfe d‘te textes
und der Wissensbox Elemente atonaler Musik.

Arnold Schonberg: Klavierstiick op. 19, Nr.6 (1911) @
56

et. Der Grundtonbe-
ergangener Epochen
erschwindet. Das tonale
ntrum bleibt ,frei”. Disso-
nanzen (,Missklange") waren
in friiheren Epochen fast aus-
schlieBlich Spannungsklange,
die in Konsonanzen (,Wohl-
klange") aufgel6st wurden.
In der Musik des 20. Jahrhun-
derts emanzipierten sie sich
und standen den Konsonan-
zen gleichberechtigt gegen-
uiber. Typische dissonante
Intervalle sind Sekunde,
Septime und Tritonus (= drei
Ganztonschritte, siehe S.62).
Der Rhythmus spielt in vielen
Stiicken des 20. Jahrhunderts
eine zentrale Rolle und ist oft
eines der wichtigsten Gestal-
tungsmittel. Das Metrum
wird oftmals frei behandelt.
Die atonale Musik ist von
Taktwechseln bzw. der
bewussten Verschleierung
des Metrums gepragt.
Tradierte Formen (Liedform,
~ Sinfonie, Sonate usw.) verlie-
ren an Bedeutung.

@ B ———— |

Sehr langsam
/—\/—\
o) M —9—£
b A I o =
G te—io
[ [ [
Prp

e

mit sehr zartem Ausdruck

y 2
P

[Romantik

Johannes Brah

h | N

o I -

hay

«q
ol
X YN
Bl

B Stellt dem Klavierstiick von Arnold Schénberg das nur 18 Jahre &ltere von Johannes @
Brahms gegeniiber.
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)) Der
einzige
allgemeine
Grundsatz, der den
Fortschritt nicht behindert,
lautet: Anything goes. {{

Dieses Zitat des deutschen Philosophen
Paul Feyerabend beschreibt eigentlich des-
sen anarchistische Wissenschaftstheorie. Da
Feyerabend in der Kunst auch eine Moglichkeit
zum Erkenntnisgewinn sah, beeinflusste das Zitat

auch die Entwicklung der Kunsttheorie im 20. Jahr-

% hundert und wurde zum Sinnbild fiir die Mog-
9@ lichkeiten der Literatur, bildenden Kunst
s, und Musik in der zweiten Hilfte des

%
% 20. Jahrhunderts. h groRe

ammglpen und itet

in den far-
imem der aufgefiihrten
n wesentliche Aspekte und

ationen findet ihr im Internet. @

xpertenrunden mit fiinf Mitgliedern mit jeweils
[ & aus jeder Stammgruppe zusammen. Informiert
gegenseitig lber die Musikstile und diskutiert, inwie-
ern der Slogan , Anything goes"” fiir die Musik in der
zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts gerechtfertigt
ist. Ordnet dabei auch die abgebildeten Notenbei-
spiele den Kompositionsrichtungen zu.
b Hort euch drei Beispiele an und versucht, diese

den genannten Kompositionsrichtungen
zuzuordnen.

15-17



h¢
TACET
Musik: J. Cage
© C.F. Pete
s
\ ektronische
Musik
TACET A Die Verwendung von Schallplatten,
\ indern und Computern zur Erzeugung
usik oder musikalischen Effekten begann
areits in den 1940er-Jahren in Paris. Diese ,musique con-
m beitete mit aufgenommenen Alltagsklangen, die zu Colla-
gen kumbiniert wurden. In den 1950er-Jahren wurden die elektrischen
und elektronischen Mittel auch in anderen Kompositionsstilen eingesetzt, die
.elektroakustische Komposition" entstand. Eine Idee war, die Interpretin oder den Inter-
TACET preten Gberfliissig und die Ideen der Komposition unmittelbar dem Publikum zugéanglich zu

machen. Der Computer machte schlieBlich die Entwicklung der ,Live-Elektronik” moglich, also der
Steuerung elektronischer Effekte wahrend des Konzertes.
Wichtige Vertreter: Edgar Varese, Pierre Schaeffer, Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen, Robin Minard
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Urban Dance Styles

In den letzten dreiRig Jahren hat sich die Tanzszene wei-  In einem Atemzug mit der Hip-Hop-Bewegung werden
terentwickelt und immer mehr Einfluss auf die kom-  Stile wie ,,Locking® und i 0“ mit ihren roboter-
merzielle Popkultur genommen. In den urbanen Stadt-  dhnlichen Bewegungen ino“ und ,,Boogaloo”
zentren wie z.B. New York und Los Angeles haben sich  mit ihren akrobatisch iguren genannt.
neue tinzerische Ausdrucksformen entwickelt, die aus  Popstars wie Justin Zi Jackson oder Brit-
der heutigen Kultur nicht mehr wegzudenken sind. Von = ney Spears lie sikvideos von den ori-
Szene-Tanzwettbewerben bis hin zur kommerziellen  ginalen Stilenin

TV-Sendung sind die originalen Stile iiberall vertreten. b

Tanze in den neuen Medien

Der Floss Seit einigen Jahren werden Tédnze au 0zl tzwerke oder Videospiele ver-
breitet. Hiufig werden Trends da rgminente aus den Bereichen Musik,
Entertainment und Sport gesetzt b r hr bekannt wurde in diesem Kon-

text beispielsweise der ,,Floss“ (eng e).

n Erarbeitet euch den ,Flos Schritten:

Schritt und Beat 1: Stell
zerbrecht ihn an der r

Schritt und Beat
schwingt dabei nac

g
Schritt und B i ande v m(brper nach links, die Hiifte schwingt
wieder nach S é
: les wo, nur spiegelverkehrt. ﬁ

r Erarbeitung.

bt einen n Stock in beiden Handen und
ch nacroLl s auf den Stock zubewegt.

it beideriHanden vom Korper weg, die Hiifte

Beat 1

Schritt und

Beat 2

s" zuden beiden Weispielen aus.

21,23,24
rchie iteren, in sozialen Netzwerken oder Videospielen

ordenen Ténzesi stellt sie der Klasse vor.

Qs

ch elektronische Musik und Jazzelemente zu neuen
e sind House oder Neofusion. Die Musik zeichnet sich
lagerung von Beats und Samples mit Jazzlinien und Jazzinstrumen-
ei oft Elemente des Oldtime Jazz (New-Orleans-Jazz, Dixieland und
zz, siehe S. 122) oder des Gipsy Swing verwendet werden. Dabei tragen die
innen und Tidnzer oft auch Kleidung, die an die 1930er-Jahre erinnert.

Beat 3

Partnerarbeit

a Recherchiert im Internet nach einem Video, in dem der Electroswing gut zu @
sehen ist, z. B. unter den Suchwértern ,Parov Stelar Catgroove Forsythe".

b Analysiert das von euch ausgewahlte Video hinsichtlich
o der verwendeten Musik und ihren Elementen aus Jazz und elektronischer Musik,
e der Besonderheiten des Tanzes, insbesondere im Unterschied zu den Hip-Hop-

Moves.
c Erarbeitet euch einen oder zwei der Moves.

El ing-P . . . S S
ectroswing-Performance B Bildet einen Kreis und fiihrt euch - dhnlich wie beim Battling im Hip-Hop — ®

gegenseitig eure Moves zum Horbeispiel vor.

25




Clowning und Krumping - mehr als ein Tanzstil A T T

Thomas Johnson begann 1992
als ,Tommy the Clown" Hip-
tanzend Kinder zu unter-
ie in seinem von Hoff-
gkeit gepragten
bten. Schnell sprach
eser innovative Stil
herum und es entstand ein
hrer Clowning-Hype mit
igenen ,Clowning-Battle"-
Shows. Um das Jahr 2000
herum wurde mit dem Krum-
ping daraus ein aggressiverer
Tanzstil, der in seinen Bewe-

1992 fanden in Los Angeles schwere Unruhen statt, die durch den Freispruch fiir
weife Polizisten ausgelést wurden, deren unverhiltnismiRige Gewalt gegeniiber
einem Afroamerikaner gefilmt wurde. Mitten im Herzen dieses Unruheherde
kdmpften Menschen ums Uberleben. In diesem Klima entstanden die Tanzsti
»Clowning“und ,,Krumping*.

B Ordnet die Zitate mithilfe der Informationen in der Infobox den Stilen ,Clow,
.Krumping" zu.

)) [...] to release anger, aggression and frustration )} When you gor ! G

positively, in a non-violent way. {{ TR

)) The core of this dancing is » The premise of impr gungen schneller unfj harter
. sati « oes hand in hand w ist. Getanzt wurde nicht mehr
umprovisation. 9 in Shows, sondern auf offener

StraRe, statt des Clowns-
. gesichts dominieren traditio-
)) Groups are in a sense )} If moveme $ nelle afrikanische Kriegs-
like families. {{ would beg o bemalungen.

B Seht euch Videos im Internet zu den beiden
Tanzstilen an und benennt die Gemeinsamkei-
ten und Unterschiede in den Tanzbewegun-
gen. Tragt diese in eine Tabelle ein.

B Setzt euch mit dem unten stehenden Zitat
eines Krump-Tanzers auseinander. Ge
Inhalt in eigenen Worten wieder und s
Vermutungen an, welche Umstéande zu
solchen Aussage fiihren kénnen.

)) Expression is a must in krump
expression. You have to let
doing. You can’t just come
krump has no purpose.

(Robert ,,Phoolish* mp Kings)

Tommy the Clown umgeben von Krumping-Tdnzerinnen und -Tdnzern

- wissen |

Fachbegriffe tinzerische

Isolation: Nur ej en um ein Zentrum, meist ein Extension: Dabei wird die Hiifte nach vorne geschoben, die Arme

Gelenk, bewe Ellenbogen). wandern tber den Kopf nach hinten, der Blick geht an die Decke.
Polyzentrik: Zwei rden koordiniert, die Kérper- Release: Urspriinglich eine Entspannungstechnik, die verwendet
teile gleichzeitig, aber u neinander, bewegt. Dadurch wird, um einen die Muskelspannung ldsenden Effekt zu erzielen und

entsteht der Eindruck einer Z heit bzw. Auflésung des Korpers. dabei die Schwerkraft zu nutzen.

Polymetrik: Die polyzentrischen Bewegungen laufen gleichzeitig in Locomotion: Bewusste Bewegung des Korpers im Raum, z. B. durch
unterschiedlichen Tempi bzw. Metren ab. Gehen, Laufen, Hipfen, Federn, Springen, Drehen oder spezielle
Contraction: Der Korper bildet mit den Armen ein nach unten gesff- ~ Moves wie den Jazzwalk.

netes ,C", zieht sich also zusammen. Dabei geht die Hiifte nach hin- Jazzwalk: Eine Bewegung aus der Swingzeit auf Zehenspitzen und
ten, die Arme werden nach vorne gefiihrt, der Blick geht zum Boden. mit gebeugten Knien, Uberkreuzbewegungen und Isolations.

Oft wird die Contraction kombiniert mit der Extension.




j—
IR=11V4

Tango

Die Geburt des Tangos

sende Elend und die
liche Uberzahl an
Umfeld der Bor-
, es wurde Musik

schen Sklaven verstirkte
Armut in den Stidten.
Minnern florierte die
delle entstand pein maoe
trafe

Als am Ende des 19. Jahrhunderts in den Grofstidten
Buenos Aires und Montevideo Millionen von Einwande-
rern aus aller Welt in der Hoffnung auf ein Stiick eigenes
Land zusammentrafen, war der Grofteil der Landfliche

bereits unter wenigen Grofgrundbesitzern verteilt. Die  gemacht und nzt: der Tango Argen-
enttduscht in die Hafenstddte zuriickgekehrten Peones  tino war gebore
(Landarbeiter), Gauchos (Viehziichter) und afrikani- 5

Tango Argentino
Die Vermengung verschiedener Kulturen auf engs- schen u erikalfischen Elementen fiihrten im
tem Raum fiihrte dazu, dass sich im Tango Argentino  Laufe d o Argentino. Die musikalische

elfiltig. Beim Umherziehen durch
ile kamen zunichst Fléten, Violinen
ch und nach wurde das vom

musikalische Einfliisse aus aller Welt wiederfinden.
Die in Paris verbreitete Habanera (siehe S.33) war in den
gehobenen Kreisen Buenos Aires sehr beliebt, denn Paris
war damals Vorbild fiir Musik und Mode auf der ganzen
Welt. Die Mitteleuropider brachten aus ihrer Heimat die
Tinze Mazurka (Polen), Bolero (Spanien), Polka (Béh,
men), Walzer und Lindler (Deutschland) mit. Insbeso
dere die spanischen Einfliisse vermengt mit brasiliani-

ten ompositionen weltweit. Spielt das Arrange-

ersten Takte auf geeigneten Instrumenten.
Notiert die Akkordténe in euer Arbeitsheft, &=
ie auf Klasseninstrumente zu verteilen. g
ort euch die Aufnahme von ,La cumparsita” an @
und bestimmt typische Eigenschaften eines Tangos. %

Orquesta tipica
Das Orquesta tipica
besteht aus zwei Violinen,
zwei Bandoneons, Klavier
und Kontrabass. Oftmals
wurde zu dieser Beset-
zung auch gesungen.

Musik: G. M. Rodriguez

© Ricordi
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7. Dreikldnge - Umkehrungen

Bestimmt die Hauptdreiklange Hauptdreiklange
folgender Tonarten: F-Dur, Der HauptdreiklangaufderI. Stufe der Tonleite ] a,aufderIV. Stufe
As-Dur, A-Dur Subdominante und auf der V. Stufe Domi auptdreiklinge

sind meist ausreichend, um Melodien zu beg

Seht euch die nachfolgenden Dur- und Moll-Dreiklange
Takte an. Welche Takte bilden Wenn man drei Tone in ’e chichtet, entsteht ein
einen Dur-, welche einen Moll- Dreiklang. Der tiefste Ton is er dem Dreiklang seinen

Dreiklang? Benennt die Drei- Namen gibt. Den mittleren Ton nenn
klange.

ton, den oberen Quintton.

intton
@E F-Dur-Akkord zton
© 1. What shall we do with the Grundton
9 ) f ) 1
S $
twne - e sl oo Bei einem Dur-Dre e Terz.
S —— Bei einem Moll- Re Terz.
oJ
what shall we do with the
o) 2 .
e 'Il—' % | Biikllj'ar']:g'::ﬂct))!stehen
Udrunk ) ;1 sil - o aus je einer kleinen und

einer groBBen Terz, die
unterschiedlich ange-

w ordnet sind. Dadurch
_ ) ) andert sich die jewei-
Bestimmt bei folgenden Drei- *? lige klangliche Wirkung.

klangen, um welche Umkehrung . Dreikl /
oll-Drel

und welche Tonart es sich
handelt. Bringt dazu die Drei-
klange in Terzschichtung.

L 4

groBBe Terz

. kleine Terz

kehrungen von Dreikldngen

inen Dreiklang kann man folgendermafen umkehren:

o)
D’ A T - ]
= = = 1
umkehrun,
sl erkg::en- Grundstellung: 1. Umkehrung: 2. Umkehrung:
Liegt die Quarte‘oben Dreiklang in Grundton um eine Oktave Grundton und Terz um eine
handelt es sich um die' Terzschichtung nach oben versetzt Oktave nach oben versetzt

1. Umkehrung.
lLiegt die Quarte unten,
ist es die 2. Umkehrung.






