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HELBLING Media App

Mit der HELBLING Media App hast du Zugriff auf Horbeispiele, Erklarvideos und Videoclips zu

MusiX 4 - Arbeitsbuch fur die 4. Klasse.

So einfach geht'’s:
1. App herunterladen

3. Inhalte verwenden

- BEE
Lade die kostenlose HELBLING Media App

im Apple App Store oder im Google Play
Store auf dein Smartphone oder Tablet.

2. Inhalte hinzufigen

Starte die Media App und tippe auf @.

Scanne den QR-Code oder gib unter
MANUELLE EINGABE den untenstehenden
Code ein und bestatige die Eingabe. Die
Inhalte werden deiner Media App hinzu-

gefugt.

Legende der wichtigsten Bodypercussion-AbkiUrzungen
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Oberschenkel klopfen

; K = klatschen
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% Ok = auf den Oberkdrper
5 g patschen

‘y FOs = mit der Faust auf die
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Faust-Hand-Pattern in verschiedenen Taktarten
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Die Inhalte der Media App sind im Buch
mit diesen Symbolen gekennzeichnet.
Starte die Media App, tippe auf MusiX 4 -
Arbeitsbuch for die 4. Klasse und wahle die
gewunschten Inhalte Uber das Menu aus.
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HALLO UND WILLKOMMEN BEI

In diesem Jahr werdet ihr euch auf ganz unterschiedliche Weise
beschaftigen. Gemeinsam werdet ihr viele interessante Dinge Ub
erforschen und dabei lernen, mit eurer Stimme und auf |

zu machen und euch zur Musik zu bewegen. Das geht nic ainipg -
und auch nicht ohne Spaf!

Zu Beginn jedes Kapitels gibt es 'S O
START & &

3 fUr Korper, Stimme und Rhythm
mit denen ihr euch auf die musi y sti f Rhvth
. . . er, imme, mus
Arbeit vorbereiten konnt. epgung Tonhéhe g

Der am Kap ft Schritt for

Schritt, sicherer mit den lischen zeugen t

mus und Stimme/Tonhoh en. AuRerde t
n

ihr das, was ihr im Kapitel ge wieder d TRAININGS

anwenden. Steht die 5 Ulgabe,
findet ihr eine daz ogbe im Train[igsraum
dieses Kapitels.

it gemeinsamem Spielen

S 5 caume

E L)

Hérbeispiele Erklarvideos Videoclips
zu den zur Musiklehre z.B. zum Einstudieren
9 Trainingsraumen von Tanzbausteinen

Ll MusiX 4 © HELBLING



J. Musik: M. Detterbeck
© Helbling

‘2o o

Wel-come ev-'ry - bo - dy,__ wel -

Shake your hands

Bump your fists, then slap y . € like real good friends.

Detterbeck
© Helbling

Pattern 1 > Ubt die Rhythmen mit
Korperklangen.
> Teilt euch in Gruppen auf und
fUhrt die Patterns 1 und 2
gleichzeitig aus.
. > FUr Profis: Kombiniert auch
k Ok K ’ Pattern 3 mit den anderen
geht's!  Hey! Patterns oder spielt alle drei
gleichzeitig.

R L

Pattern 3 Os Os Ok Ok K St St : Os = mit der Hand auf den Ober-

Hal-lo, los geht'sl Hey!  Ratz fatz! schenkel patschen
Ok = auf den Oberkdrper patschen

K = klatschen
St = stampfen

MusiX 4 © HELBLING



MOVE AND GROOVE

GEMEINSAM STARK

Zwar kannst du auch alleine richtig coole Ideen entwickeln, aber wenn es um die erfolgreiche Umsetzung
geht, dann gilt das Motto ,zusammen geht mehr”. Denn: Vieles gelingt besser oder lieBlich im Team.

u. Musik: O. Gies
rbeck, M. Fromm

Zusammen geht mehr
A4

A5 © Helbling
Strophe
F7
I—IAH‘—ai—h—|= —]
RGE= S =
1. Du kannst al - lein ge-gen elf Leu-te FuB-ball s schwer._
2. Du kannst ver - su-chen, dich zu (i - ber - ra-schen, a s geht schwer.
3. Du kannst dich kit - zeln, bis du rich-tig la- che s geht  schwer,
A B7 B/C F7 B/C
S N — i p —  —— — ] N
I '\:)D v /i il i .I I d | = N\ d}
Du kannst al - lein  auf ver-schie - lel'n, doch das geht schwer._
Du tragst al - lein zwan-zig blei - sc chen, a - ber das geht schwer._
er - zahlst dir selbst lau - ter span - hen, a - ber das geht schwer._
F7 F7
o) N — | [—
| A I I I\’ I dl iI I I
LV vﬂ | i I
J - ten Pld - ne al
_ pro - bie - ren, syn -

rch den Wald geh'n, wenn's

vy . T

lei - ne_ plan'n,___ kan -tes-ten Ur - wald bahn'n,_ du kannst auf
chron zu_ schwimm'n, du pe zum Wip-pen_ bring'n,_ du kannst im
dun-kel_ ist, ein-mal trau-rig__ bist,__ und stellst dir
7 F
n G
| " A I I A I I i}
Hey>— il ] A il i“; ] dl 1
Q) J - Jl | 1
samt - li - ch ne Ant-wort hab'n, doch das geht schwer.__
Chor ei - ne al - lei - ne sing'n, doch das geht schwer.__
vor, dass er , den du ver - misst, doch das geht schwer.__
. :
Grupp, ppe 2 3 Gruppe 1 Gruppe 2
o . T . :
| e e 4 o be o,
ra— —— Yy ) —
m-m t . Zu-sam-men geht mehr. Zu-sam-men geht mehr.  Zu - sam- men geht
C/E Dm G Bm7 Es7 F7
-I | | | | | | I | 1 1
> & 4 o0 60—
' N— S—
Wenn al-lei-ne_ ist,__ dann geht vie-les__ schwer, doch zu-sam-men geht ein-fach mehr.
9 l } T } } T T N il |
2 (’\9!’ s ‘ Ii‘ i‘ } Py — I I I i I ——1 | “/"I
I o I | I I I I I I b
e " ° - e @ be s —
meht. Al - lei - ne geht vie - les schwer, zu - sam - men geht mehr.
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KAPITEL |

ﬁ Begleitung
B Bodypercussion
R R+L L R+L R R+L R R+L
[ ge—ds—de—sn—tse—o0s g3
R L R L R
[ ook —rokor o o

Gruppe die Haupt-
melodie, eine kleinere
Gruppe singt die Ein-
wurfe dazwischen.

Vocussion
=
dm ts ka ts dm ka
@ Erarbeitet euch den Song. Begleitet euch mit Body”Vocussion.

Meine Ferienerlebnisse

@ a Zu zweit: Interviewt euch gegenseitig z F bnisse iert in Stichpunkten die
Antworten eurer Partnerin oder eure

Tipp: Nutzt u.a. die Impulsfragen.

L
Q Impulsfragen:
> Was war dein schéns-
ter Ferienmoment
und warum?

:Q > Was hast du in den

&

Ferien Neues gelernt

’ oder ausprobiert?
> Welches Lied hast du
in den Ferien oft
gehort? Warum
mochtest du es?
> In welcher Situation

hat Musik eine
besondere Rolle
gespielt?

ie ihr die Ferienmomente in einer kurzen Bewegungssequenz darstellen kdnnt.
eine kurze Situation pantomimisch nach oder stellt eine Ferienlandschaft mit

¢ Wahlt Musik, die der Stimmung eurer Ferienmomente entspricht und gestaltet die
Bewegungen dazu passend.

d Prasentiert eure Ergebnisse vor der Klasse.

MusiX 4 © HELBLING 7



MOVE AND GROOVE

ALLERLET TAKT I: REGELMASSIGE TAKTARTEN

Der Grundschlag ist der gemeinsame Nenner einer Musikgruppe: Nur wenn alle diesen Grundschlag beach-
ten, kann ein Stuck gelingen. Gleichzeitig ist er eine wichtige Grundlage fur Rhyth d Takt.

rad. aus Brasilien
Satz: M. Detterbeck

Escatumbararibe
A6

A7 © Helbling
Einsatz Begleitung
Am D
| p— | ,

1 i |
= = I Il |

-e - sa-ru-be a

Ubersetzung: erfundene Silben ohne Bedeutung; zum = sum
ﬁ Begleitung

E Becherpercussion

£ &

W ) ;l
|
“Becher an di R+L R+L
@ a Spielt das gemeinsam im Grundschlag der H 2 ¢ | ol
. ) o 2 FOs Os 1]
, dass ihr das Pattern gleichzeitig
eller werdet. FOs = mit der Faust auf die
on, die durch Einzahlen das Tempo vorgibt. Oberschenkel klopfen

Os = mit der Hand auf die

m Faust-Hand-Pattern. Oberschenkel patschen

chritt fOr Schritt.
Playback.

Steigert
¢ Singt den Song

@ a Gruppenarbeit: Setzt euch im Kreis um einen Tisch und erarbeitet euch die Becherpercussion.
Tipp: Nutzt dafur auch die Videos.

b FOhrt die Becherpercussion zur Musik aus.
FUr Profis: Singt und spielt gleichzeitig.

MusiX 4 © HELBLING



KAPITEL |

Alles im Takt

@ a Gruppenarbeit: Erarbeitet euch je einen Bodypercussion-Baustein.
Achtet auf den Grundschlag und das gleichzeitige AusfUhren der Bausteine.

b Bringt euch die Bausteine gegenseitig bei.

RL R LR

o1 L1

A
Os Os Os Os Ok il O

[N\
om RO

A = (iber den Arm streifen

R R L L
o n n by Ad] .
[ [stososst K 'l .
3
' ktart.

@ Ordnet die Notenbeispiele den Magic-Beat-S

@ a Bastelt mithilfe der Videoanleitung ej

@ ﬁ b Gruppenarbeit: Gruppe 1 entscheid fd spielt diesen gemeinsam.

@ Hort euch die Horbeispiele a
Tipp: Kontrolliert mithilfe des
’Qj

A8

Beispiel (1: 7 i : ispiel ©): Beispiel ¢):

GRUNDWISSEN £SR3
< ’@‘ h

g REGELMASSIGE ..  "°TE.

Erganze den LUg

bezeichnet man als . Die Anzahl der

. Betrachtet man den Aufbau von regelmaRigen

iese ausschlieBlich entweder aus oder

zusammengesetzt sind.
Ein 6/8-Takt besteht aus zwei : @@

(Auswahlwbrter: Zweierbausteinen (2x) - Takt -Taktart - Dreierbausteinen (2x) - Grundschlége)

ht aus zwei

MusiX 4 © HELBLING q



MOVE AND GROOVE

ALLERLET TAKT 2: UNREGELMASSIGE TAKTARTEN

Popsongs stehen meist im 4/4-Takt, seltener im 3/4-Takt. Im Jazz und auch in vielen traditionellen Musik-
stilen sind Stucke im 5/4- oder 7/8-Takt ebenso Ublich. In seinem Song Turn the round (1977) lieR
sich Harry Belafonte von der Musik und den Rhythmen des westafrikanischen ea inspirieren.

Turn the World Around

A10

onte, R. B. Freedman
© Clara Music/EMI

Strophe

[3) P
1. We come from the fire,___ liv-in' in the fire,___
2. We come from the wa - ter, liv-in' in the wa - ter,
3. We come from the moun-tain, liv-in" on the moun-tain, g
4. We are of the spir - it, tru-ly of the spir-it, o

F

turn the world a-round.

-<er, turn the world a-round.
un-tain, turn the world a-round.
r-it turn the world a-round.

n BI C ‘FI CI F
Sl i
S 1

Begleitung

Bodypercus
R R

\iig

=
=
i
[

__the fire,_ turn  the world_ a-round.
come from__ the wa-ter, turn

(1927-2023)

» US-amerikanischer
Sanger, Schauspie
Entertainer

« galtals der ,King o
Calypso*; Calypso ist
Musikstil a i

Erarbeitet euch zunachst die Bodypercussion.

b Gruppenarbeit: Gruppe 1 spielt die Bodypercussion, Gruppe 2 spricht
den Text der ersten Strophe. Wechselt bei der zweiten Strophe.
o Fir Profis: FUhrt die Bodypercussion aus und sprecht dazu.
war als politische

U.a. Teil der US-BUrger~ e a Singt das Lied.

rechtsbewegung b Erarbeitet euch die weiteren Begleitungen und gestaltet eine
abwechslungsreiche AuffUhrung.

Tipp: Nehmt weitere Percussioninstrumente (z.B. Claves, Shaker) hinzu
und Uberlegt, mit welchen Rhythmen ihr den Groove erganzen konnt.

IO MusiX 4 © HELBLING



KAPITEL |

Jetzt gerade ungerade

Die Komfortzone zu verlassen heilst, Vertrautes hinter sich zu lassen und dafUr neue, aufregende Erfah-
rungen zu machen. Das gilt auch fUr den Takt: UnregelmaRige Taktarten fordern uns heraus, eroffnen aber
faszinierende rhythmische Moglichkeiten.

e a Tippt die funf Finger der linken Hand im Grundschlag des Songs
Turn the World Around und zahlt laut mit.

b Faltet das Magic-Beat-Sheet wie unten gezeigt. Erklart, warum
LJunregelmaBigen Taktart” spricht.

o a Legt das Magic-Beat-Sheet auf den Tisch. Patscht den
Rhythmus links mit der flachen Hand und tippt rechts
nur mit den Fingerspitzen.

b Trommelrundlauf: Legt ein Magic-Beat-Sheet auf eine
Conga und spielt zur Aufnahme. Im fliegenden Wechsel
begleitet je eine Person auf der Conga, alle anderen
spielen weiterhin auf dem Tisch.

© 2 Bestimmt die folgenden unregelmagigen Taktarte
Tipp: Die abgebildeten Magic-Beat-Sheets helfen

b Zu zweit: Wahlt einen der Rhythmen aus. Eine P Grundschlag mit den Betonungen auf
dem Magic-Beat-Sheet. Die andere fUhrt den percussion aus.

@

~“E TAKTARTEN

Markiert eine mégliche Gruppierung der Bausteine.

sa \dJ )b s s JI L) e DD

MusiX 4 © HELBLING "



MOVE AND GROOVE

EIN TANZLIED AUS BULGARIEN

Auf dem Balkan, z.B. in Bulgarien, gibt es viele Tanzlieder in unregelmaRigen Taktarten. Diese stehen oft
in enger Verbindung zu den Tanzschritten: Ein langer oder ein angesprungener Schs raucht mehr Zeit
als ein kurzer Schritt.

Posakala mila mama

Al1l
A12

17
|4

Po - sa-ka - la mi - la ma-ma me-ne da
Ma - ma said, go spread your wings and hear the hum_as

F5 C5

ni. ze - ni
rings.  free-dom rings.

A
A

?

t ;
i! I I
s
Da me da - de na ba-kal - ce - ce nej - kjul
Da me da - de with  de-light, shall at the dance to-night.
Ubersetzung: Meine Mutter mochte, dass ich heirate. Ich will aber kein Le ittelhandler) heiraten.

Aussprache: z = stimmhaftes sch; c = tsch

o a Singt das Lied.
ﬁ b Erarbeitet euch die Begleitungen mithilfe

E Begleitung

Melodieinstrumente

e Niunlnln
A= :
Syt St K K St K St K
4§ — y 2 RN BN

GRE: 8

~

oo

ﬁ b Geht im Rhythmu
Raum.

¢ Tanzt de

zum Playback im

Lan - ger Schritt, kur - zer, kur - zer.
ng. Blickt dabei in du da di du dei du dei
immer mit dem linken FuR.

° [ ) [ ) ° [ ) [ ) ° [ )
gegen den im Zur Kreismitte v.d. Mitte zurick
Uhrzeigersinn Uhrzeigersinn

|2 MusiX 4 © HELBLING



KAPITEL |

RHYTHMUS-BINGO

@g Tragt jeden der Rhythmus-Bausteine mit Ziffer in je eines der Felder

Eine Person Ubernimmt die Spielleitung. Sie klopft die neun S-
Bausteine in beliebiger Reihenfolge. Streicht den Baustein a
Bingo-Spielplan durch, sobald ihr den Rhythmus wie(Wken

%gg Wer zuerst drei Felder senkrecht, waagrecht oder diagona trichen hat, ruft ,Bingo*

und gewinnt.

%{@ Zur Uberpriufung spielt die Gewinnerin bzw. der Gewj nnzeichneten Rhythmen vor.
FUr Profis: Spielt das Spiel auch mit unregelmagigen T rtert afUr neun Rhythmen in

verschiedenen Taktarten.

MusiX 4 © HELBLING |3



RHYTHMUS
ﬁ @ Zu zweit:

@ a Sprecht den folgenden Rhythmus mit Rhythmussilben zum Faust-Hand-Pattess
b Setzt den Rhythmus mit einer selbst erfundenen Bodypercussion um.

du dei du du du dei du dei du du

‘0, a Erarbeitet euch die Rhythmen mithilfe des Faust—Hand—F’ns.
A13 b Ordnet die Melodien des Horbeispiels dem jeweils passen 2

1)

eispiel :
du dei du dei du dei du du

. —

4

-> Beispiel :
du du dei du dei du
(3] & -» Beispiel :
du du dei du dei s
0 - ] ‘?’ - Beispiel :
du dei du du dei du du du
O
STIMME/TONHOHE '\\
@a Hért euch die Melodie an verfol ten @Fingen
A14 b Markiert den Grundton f . Q
¢ Singt den Grundton zum
0 Tipp: Beim Grundton ko Zur
1 ||2
EE=E=—=ms
. 40 ¢ g 2

Klar kann | Das gelingt | Das fallt mir
ich das! | mir meistens. | noch schwer.

( eine Fer it Bewegung zu passender Musik 1~
darzustellen )

1@;
V" Lieder unterschiedlicher Stile und Kulturen zu singen %
( verschiedene Taktarten hérend und lesend zu bestimmen

/ Rhythmen in unregelmagigen Taktarten auszufUhren

ILI MusiX 4 © HELBLING



Rise up, chase your dreams and touch the
Rise a - bove the noise, em - brace the

If your heart de - sires, you can
Har - mo - nies of cour - age_

Ubersetzung: chase = hier: verfolgen; desire = begehren; soar

> Singt zunachst nur die Oberstimme. °

die zweite auf der zweiten Note und die d

: en Note
Eine vierte Gruppe singt in den Takten 3/6 Q
> Wechselt die Gruppen.

> Teilt euch dann in vier Gruppen auf: Die erg Takt Z/5 auf dbﬁten Note,
Q4

den Oberkdrper patschen
psen

der Hand auf den Oberschenkel patschen

nden ausfuhren
Handen ausfuhren

* Rhythmus t der linken Hand sehr langsam und so
lange ausfuhren,¥9is die Bewegung automatisiert ist

« Rhythmus € mit der rechten Hand hinzu nehmen
e Tempo langsam steigern

MusiX 4 © HELBLING



RUND UM DIE STIMME

EIN MUSIKALISCHES CHAMALEON

Seit dem Erscheinen ihres DebUtalbums 2007 mischt die New Yorker Sangerin Lady Gaga in immer neuen

Rollen die Popwelt auf. Mit jedem Auftritt und jeder neuen Figur fordert sie gesell
aus.

Paparazzi

Al17
A18

iche Normen her-

lhre Botschaft: die Freiheit feiern und die eigene Identitat immer wieder n

ari, S. Germanotta
of Gaga/Sony/ATV

A u Hm Hm
i S— i — : ——— —— '
| | I —— — | —
‘Wﬁ —— ¥ —F——
1. We are the crowd, we're c'-com-ing out_  Go on, it's true,__ need that
Leath-er and jeans_. ga - rage glam-or - ous._ at it means but this
f) It} Hm‘- — \ G
[ #l | e | 1 [ N I I ]
I IR I A I i i 1
'I\J — i I I
oJ - . ¥
pic-ture of you__ it's SO mag S0 fan
pho-to of us__ it don't have -y for  those
A g 1 Hm Hm I[2.Em (G
[ #l I - il |
st —— . i i |
KV I Il I I i |
o o gz

~—

I'm your big-gest fan, I'll fol -

pa-pa - raz - zi.
Ba - by, there's no oth-eg su -

pa-pa - raz - zi.
C

N I
N T
11 T
@ | ©
L ©O
———

e

Ba-by, you'll be
Hm Hm
A Iéi I i I A I ] i A\ I A ?‘ I i
L B S N e
the stu-di-o. Snap, sap/,_ thatsE on the ra-di-o.
Hm Hm

|
2 —
-

We're plas - tic but we still have fun.

garage glamorous = B€ ung fUr einen Modestil; flashing lights = Blitzlicht; velvet ropes = Absperrseile, die oft neben dem roten
Teppich zu sehen sind; sets = Abschnitte mit mehreren Songs, in die ein Konzert unterteilt wird; lashes = Wimpern; teardrops = Tranen;
cherry pie = Kirschkuchen

Ablauf:

Zwischenspiel
(4T)

Strophe 1 Refrain Strophe 2 Refrain Bridge Refrain
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KAPITEL 2

2. I'll be your girl, Shadow is burnt,
backstage at your show, yellow dance and we turn,
velvet ropes and guitars, my lashes are dry,

Yeah 'cause you're my rockstar purple teardrops | cry,
in between the sets it don't have a price
eyeliner and cigarettes. loving you is cherry pie.

@ a Ubersetzt und interpretiert die farblich gekennzeichneten Aussag
dem Song.

b Diskutiert, ob sich Lady Gaga positiv oder negativ Uber das Verh
zwischen Stars und ihren Fans duBert. ’

ertwo

¢ Gruppenarbeit: Stellt euch vor, ihr wart ein Star. Diskuti
teile. Uberlegt, was ihr als belastend, was als angenehm empfi

Gaga

ach-
t.

@ Singt den Song zum Playback.

@ a Hort euch die Horbeispiele an. Kreuzt die passenden M .
Tipp: Manche Merkmale sind in mehreren Songs zu find (1986)

b Zu zweit: Diskutiert Gemeinsamkeiten und Unters e nisse. . US-amerikanische Sangerin
Songwriterin und Schau-
- @ |Million is @ spielerin
Paparazzi Reas W 2 « groBe Bandbreite an
Musikstilen, u.a. Dance
Dance-Beat Music, Pop, Rock und Jazz

Elektronische Effekte « setzt sich fUr die Rechte
der LGBTQ+-Bewegung ein

Mehrstimmiger Gesang -+ weitere bekannte Songs:
Akustik-Gitarre Q. gggﬁz (Zace, Born this Way,
Gesprochene Stellen
Hoher Gesang e
Klavier

N

Zwischen Glamour un n; schlé@rrollen und Identitat

tyles oder David Bowie hinterfragen Geschlechterrollen und
ein, dass personliche Ausdrucksformen nicht durch Geschlecht
werden.

>

Stars wie Lady Gaga, M
gestalten sie neu. Sie setzen
oder gesellschaftlich

Worten zusammen.
Aussage im Zusammenhang mit Geschlechterrollen und Identitat.

anden je wie mich - ich mochte, ,Ich stehe fur Meinungsfreiheit, dafur, das zu tun,
e Uber sich selbst fohlen und woran man glaubt, und seine Trdume zu verfolgen.”

Madonna
Lady Gaga
JIch trage auch nicht jeden Tag Kleider. Ich verdndere mich ,Ich denke, es ist sehr mdnnlich, sich verwundbar und
jeden Tag. Ich bin nicht unverschdmt. Ich bin David Bowie.“ weiblich zu zeigen und ich fihle mich damit sehr wohl.”
David Bowie Harry Styles
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VON DER EINSTIMMIGKELT
ZUR MEHRSTIMMIGK

Zunachst eine Stimme, dann zwei, dann gi rstimmi-
ges Singen macht einen Song lebendiger, diesem
Fokus lernt ihr schrittweise verschiedene ennen, wie
Stimmen gemeinsam Kklingen und sj r

This Train
A21
A22

Text u. Musik: Trad. aus den USA

FoC7
| |
| =

e
| AL I

{ for glo-ry, this train._

~

This train is bound forglo-ry, if you ride it you e ho-ly. rain is_bound for glo-ry, this train.

&

2.|: This train has left the station, this train |
This train has left the station, this trai

3. | This train is solid black, oh - this trai
This train is solid black, when you

ielt das Faust-Hand-Pattern im Grundpuls.

Mehrstimmigkeit Grundton

Gruppenarbeit: Gruppe 1 singt den Song, Gruppe 2 singt die Grund-
ton-Begleitstimme.

Grundton-Begleitstimme
Iftm ] ] ]
(IS a— - —) o
Ride on, ride on, choo choo_ choo chool

ﬁ

Version der Sangerin und
Gitarristin Sister Rosetta
Tharpe (1915-1973) groRere
Bekanntheit.




B —> Gruppenarbeit: Gruppe 1 beginnt (Call), Gruppe 2 folgt als Echo im Abst;

ﬁ Sdilgiieer Mehrstimmigkeit Call and Repeat

einem Takt

(Repeat).
=) — w—— T
Gruppe 1 e e —
&
1. This train is bound for glo-ry, this train.
o)
* q I
Gruppe 2 "X = i
~eJ

4 T Drei stimmgruppen

B > Kombiniert nun alle drei Stimmgruppen: Gruppe
(Repeat), Gruppe 3 begleitet mit der Grundton
Tipp: Besonders Burschen, die sich in der Mu
singen am besten die Grundton-Begleitsti

ﬁ ~{elglie=) Improvisation

B -~ Erarbeitet euch folgende kurze Me

1. This train is bound for glo*

ruppe 2 folgt als Echo

timmbruch®) befinden,

L/

train, ho - ly train..

die Haupt- und Begleitstimmen singen.
indet auch eigene Improvisations-Bausteine.

ﬁ S{d)[d1155) Eigene Auffihrung

B —> Einigt euch auf einen Ablauf und gestaltet eine abwechslungsreiche AuffGhrung des Songs.

und Solisten singen die Bausteine, wahrend zwei oder drei Stimmgruppen



RUND UM DIE STIMME

KLANGGEWORDENE FURCHT: EIN GEDICHT WIRD ZUM KUNSTLIED

Im 19. Jahrhundert zog man sich ins Private zuruck und veranstaltete Hauskonzerte. In diesem Rahmen
wurde das Kunstlied sehr popular. Die eigene Gefuhlswelt wurde dabei vor allem i von Gedichtver-
tonungen ausgedruckt.

inn)

Text: J. W. v. Goethe

1. Wer rem
Es ist defVa
Er hat den Kn
Er fasst inasi

du so bang dein Gesicht? -
rlkdnig nicht?
ron" und Schweif? —

Moritz von Schwind: Der Erlkénig (um 1830)

rophep,der Ballade laut und aus-

nd die Sti

i

&

, en Text in Musik umsetzen
'#aufpartitur, in die ihr u.a. Ablauf und

g kurz zusammen.

Bild von Moritz von Schwind:
Der Begriff Lied wird vielfaltig in der In die Stimmung in Gedicht und
Unterhaltungsmusik, der sogenannten
Jernsten Musik“ oder der traditionellen
Volksmusik verwendet. Im Allgemeinen
versteht man darunter eine einstimmig
gesungene Melodie mit strophischem Text.
Eine besondere Form des Liedes ist das
Kunstlied. R B
Im Gegensatz zum Volkslied ist das Kunst- is: Idet euch fUr eine Ablaufpartitur und fuhrt

lied schriftlich Uberliefert und die Kompo- sie auf.

nistin oder der Komponist bekannt. uscht e er eure Erfahrungen aus. Erdrtert die Mog-
hkeite Grenzen dieser Notation.

e bzw. Stimme und Lautstarke eintragt.

Stimme,
Instrumente,
Lautstarke ...

Zeit

20 MusiX 4 © HELBLING



KAPITEL 2

Erlkonig - das Kunstlied

Franz Schubert vertonte mit gerade einmal 18 Jahren Johann Wolfgang von Goethes Ballade. Schuberts
Geniestreich ist die bis heute bekannteste Vertonung des Gedichts.

e a Sprecht die beiden Satze ausdrucksstark. Nutzt dazu den notierten
Rhythmus und Tonhéhenverlauf.

b Hort euch nun die beiden Audioausschnitte an. Tauscht euch Uber die
Wirkung aus und erklart, wie Schubert die beiden Personen mu i
% umsetzt.

7
(
A23

Tipp: Die Begriffe helfen euch dabei.

() 4

s —t—F —
S S e e s e s
3 ¥ v
.Mein Sohn, was birgst du so bang dein Ge -
A | (1797-1828)
% —— o « Osterreichischer Komponist
o — o— - erhielt froh Geigen- und

Orgelunterricht und war
Sangerknabe bei der Wie-
ner Hofmusikkapelle

« schuf Gber 600 Lieder

berOhmte Werke: Winter-
reise (Liederzyklus), Sinfo-
nie in h-Moll (Unvollendete),
Forellenquintett, Der Tod
und das Mddchen (Streich-
quartett)

JSiehst, Va - ter, du den Erl - ko-

Auftaktquarte - aufsteigende Tonfolge - frag
groRe Tonsprunge - Unruhe - Angst - Pend

,,Mein%mein Va - ter,

./ o - & ;"‘\ :
——
| A . — 2

eiterentwickeln und die Geschichte ausgehen kdnnte.
1thilfe des Videos.
die vier Personen Erzahler, Vater, Sohn und Erlkénig darstellt.

usikschaffende wie der
Rockmusiker ichel, der Komiker Otto
Waalkes oder die appella-Gruppe Maybebop,
von dem Gedicht inspirieren. {
e Beschreibt, welche Mittel Maybebop fur ihre Jf’ P
Interpretation verwendet.

MﬂVBEEUP Erlkonig l %
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RUND UM DIE STIMME

DIE ZAUBERFLOTE: MAGIE, MACHTKAMPFE UND STIMMAKROBATIK

Die Zauberflote (1791) von Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) zahlt zu den am haufigsten aufgefuhr-
ten Werken. Neben Der Vogelfdnger bin ich ja und Dies Bildnis ist bezaubernd 20 ojlt qufgrund der
geforderten Virtuositat auch Der Holle Rache kocht in meinem Herzen, gesu er Konigin der
Nacht, als eine der bekanntesten Arien Uberhaupt.

o Recherchiert im Internet und erganzt die Infokarte.
Die Zauberflote ' ‘

Komponist:
Singspiel und Oper sind zwei .
Formen des Musiktheaters, Textdichter:
die Geschichten mit Musik
erzahlen. Im Singspiel gibt es .
gesprochene Dialoge zwi- Sprache:
schen den Musikstucken,
wahrend in der Oper alles Anzahl der Akte:

gesungen wird.
Jahr der Urauffihrung:

Eine Arie ist ein kunstvolles
Gesangsstick fur eine San- Ort der UrauffUhrun
gerin oder einen Sanger, in
der Gefuhle ausgedruckt
werden. Arien erlauben es
den Solistinnen und Solisten,
ihr ganzes sangerisches Kon- Personen, die
nen zu zeigen.

Gattung:

ung der Zauberfléte.
orten zu en.

e a Informiert euch mithilfe de gesagaichte Uber die
b Zu zweit: Fasst die Handlu

A24-
A39

Rache und Vernunft

a Gruppenarbeibt: Theaterszene, die die Auseinandersetzung zwischen der Konigin der
Nacht und Igendermafen vor:

(2]

Planung: Skizziert eure Szene. Nutzt
Mimik, Gestik, eigene Texte und musi-
kalische Untermalung der Charaktere.

Prdsentation: Prasentiert euch Durchfuhrung: Weist Aufgaben bzw.
gegenseitig das Ergebnis, Rollen zu und Ubt eure Szene ein.
berichtet vom Arbeitsprozess Tipp: Nutzt Requisiten und KostUme.

und gebt konstruktive Kritik.
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KAPITEL 2

@ a Hort euch die Horbeispiele an und lest in den Notenausschnitten mit.

Wolfgang Amadeus Mozart: O Isis und Osiris aus Die Zauberfléte

A40

- si - ris,_ schen-ket der Weis - hei eu -en Paarl

Wolfgang Amadeus Mozart:
* Der Holle Rache kocht in meinem Herzer.s

A s e ep PEREEeese  , — ooe X
I IIIII! !Il’ ~ I
GEEeETE =% E=a T
o
- mehr,
05 O-E'-'-
|9| e i |'|="__-'t |____.|F_|F
Hes? —® i I —
I:)V I T I

@ b Notiert die Unterschiede der beiden Arien. A

u.a.au 6he, oraturen (schnelle, hohe
Tonfolgen), Rhythmus und Tempo, Lautstar, DynamikSowie A ck und Emotion.

&

L4
¢ Diskutiert, wie der Ausdruclgder gti ter d@n Figuren widerspiegelt.
0\

@ Beschreibt mithilfe der Zitate

ngen fUr die Sopranistinnen.

,Die ,Konigin‘ ist absoluter H,
Versagensangst ist immer d

t. Die bﬁe Konigin der Nacht war vor ein paar Jahren eine
i meiner ersten Rollen. Ich hatte vier Vorstellungen.
nur die Hohe. Man hért in die Bei der ersten habe ich den h6chsten Ton noch
Reinheit, ganz ohne Por getroffen, danach nie wieder. Es war furchtbar.”
einer Tonhohe zur ande , wenn was Anna Netrebko
nicht Rlappt. [..]*

GRUNDWISSEN

BTGEERLS L -

r lesen zu kénnen, werden sie im Bassschlussel notiert.

<

Bassschlissel an den Beginn der Notenzeile. Tragt dann die Notennamen ein.

O

o)

¢l
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RHYTHMUS TRAININGS

@ a Hort euch die Horbeispiele an und sprecht mit Rhythmussilben dazu.
ﬁ;‘é b Erfindet mit den Rhythmusbausteinen einen viertaktigen Rhythmus.
¢ Spielt euren Rhythmus mit Bodypercussion zum Playback.

o Jl o[l o

du du dei du dei du

Mein Rhythmus: '

du dei

RAUM 2

e | | ol
| | |
d Notiert, in welcher Reihenfolge die oben abgebildeten ge t werden.
A44
o Rhythmus ¢: +
; Rhythmus ©): +
Rhythmus ©): + + ‘
. 4
ﬁ @ a Benennt folgende Téne und Oktavla n .c on
b Findet und spielt die Tone apif ei |
g .
3 =
T
L
@
! ® L
X ]
/ Klar kann | Das gelingt | Das fallt mir

ich das! | mir meistens.

noch schwer.

/ das Star-Dase
f einen mehrstimmigen Gospel aufzufihren
( Ausschnitte aus Songs, Liedern und Arien zu analysieren

/ auBermusikalische Inhalte mit Musik bzw. Schauspiel
umzusetzen

= I L e I S

/3
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MINIMAL-FUSSBALL ﬁ‘

Musik: M. Detterbeck
Pattern 1 © Helbling

> Lernt beide Bodypercussion-Patterns auswendi s = mit der Hand auf
> Teilt euch in zwei Gruppen (Pattern 1 / Pattern 2)° schenkel patsche
Beide Gruppen beginnen gleichzeitig.
> Tauscht die Patterns und steigert das Temp,
> Tipp: Bestimmt eine Person zur Wachteri
zum Wachter des Beats. Sie oder er spielt
maRige Viertelschlage auf der Cowbell
nimmt das Einzahlen.

Text u. Musik: M. Detterbeck
© Helbling

Bod-y, bod-y beat, now hit the three: one, two, three, four! Fi - - ly score the four: one, two, three, four!

> Level 1: die Zahlzeiten (T. 2, 4, 6 und 8) laut sprechen > Level 3: Offbeats klatschen (z.B. ,one and",

> Level 2: die Zahlzeiten im Kopf zahlen »two and") zunachst laut zahlen
> Level 4: Offbeats klatschen, im Kopf zahlen
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KLANGWELTEN

MINIMAL MUSIC: DIE MAGIE REDUZIERTER KLANGE

Eine optische Tauschung gaukelt uns etwas vor, das in Wirklichkeit gar nicht existiert. Auch der amerika-

nische Komponist Philip Glass arbeitet in seiner Komposition Opening (1981) mit ej

Tauschung.

Optische Tauschung

Minimal Music entstand in
den 1960er-Jahren in den
USA und setzt auf einfache
Patterns, die sich Uber lan-
gere Zeitraume wiederholen
und nur minimal andern: Aus
kurzen Motiven entwickelt
sich u.a. durch Wiederholen,
Hinzufugen und Weglassen
von Noten sowie dem Uber-
einanderlegen von Rhyth-
men ein vielschichtiger
Klang. Philip Glass (*1937),
ein wichtiger Vertreter der
Minimal Music, komponierte
neben Opening u.a. Meta-
morphosis I-V und das Tirol
Concerto for Piano and
Orchestra, das auch Ele-
mente dsterreichischer
Volksmusik beinhaltet.

der Triole ein.

J)

1
o«
«
«

t der akustischen

G Erklart den Bildaufbau und seine Wirkung.

6 a Setzt das Horbeispiel Opening auf ein
z.B. Linien, Muster oder Symbol

p
b Vergleicht eure Ergebnisse un
Struktur und Veranderung in dieser

apier grafisch um. Nutzt

e a Sprecht die drei Rhythmen lan
e b Gruppenarbeit: Spielt die Rhy
% Instrumenten oder mit Bodyp
jede Tonhbéhe einen anderen
¢ Beginnt langsam und stei
(ca. 95 Viertel pro Minu
Fir Profis: Jede Perso

bei der Bodypercussion fur
zum Originaltempo

mehrere Rhythmen gleichzeitig mit

Bodypercussion.
_ A 3 3
1 i i f f i i
KO—4— j i 3 o) o)
oJ
du da di du da di
I
2 - -

du u dei du dei
?
3 i i
IS o o
du du
rt Rend die g@te Komposition. Achtet auf Wiederholungen
ngeng
an eurer Horerfahrungen und mithilfe der Infobox die
achti Merkmale von Minimal Music zusammen.

. wenn ein Grundschlag, der normalerweise in zwei Teile geteilt wird, in
aufgeteilt wird. So passen z.B. statt zwei Achtelnoten dann drei Achtelnoten in
Inote. Damit diese besondere Unterteilung erkennbar ist, werden die drei

26
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KAPITEL 3

Minimal Techno - Minimal Music des Pop

Die deutsche Band Kraftwerk setzt in dem Stuck Das Model
von 1978 wiederkehrende Bausteine mit elektronischen
Klangen um. Als eine der ersten Bands nutzt sie seit den fru-
hen 1970er-Jahren hauptsachlich elektronische Instrumente
und legt so den Grundstein sowohl fur Minimal Techno als
auch fur elektronische Tanzmusik im Allgemeinen.

e a Untersucht die Wirkung des Songs und markiert die
zutreffenden Aussagen.

%
b Tragt stichpunktartig die musikalischen Gestaltungsmitt
ein, die diese Wirkung erzielen.

¢ Diskutiert, inwiefern Musikstile wie Techno oder House EinflUs inimal Music nutzen
und weiterentwickeln.

Wirkung st ngsmittel

[] eingangiger, aber gleichférmiger Gesang

[[] stimmungsvoll und rockig

[ sauberer und kihler Klang

[ sehr abwechslungsreich und vielfaltig

[] wenig Abwechslung

[ ausdrucksvoller Gesang

Human Drumcomputer
Nutzt auch den Drum-

computer oder recher-
chiert nach kostenlosen
Apps im Internet.

Drumcomputer funktionieren na
wird ein Sound ausgewahlt, der im
der wiederholt wird) erklingt. P
cher Drumcomputer mit Beatb n

Abschnitt,
s menschli-

e a Spielt den Beat. Geht fol

Vorbereitung: Teil
Gruppen
ihren Lo

©

Training: Eine Person zahlt gleichmaRig Performance:
von 1 bis 8. Die Gruppen fuhren gleichzei- Spielt zum Horbeispiel.
tig ihre Loops aus: Spielt bei jenen Zahlzei-

ten, die mit einem ,x* markiert sind. Stei-

gert dann das Tempo und spielt die Loops,

ohne mitzuzahlen.

,
(

A50

Sound-Library

X Bodypercussion: z.B. klatschen, stampfen, patschen
(z.B. auf Oberkérper, Oberschenkel), schnipsen.
Beatboxing: z.B. dum, ka, bak, ts, tsch, pfff, br, ding.

Snare Drum-Loo

X | X | X | N

Bass Drum-Loop X X X

b FUr Profis: Notiert auf einem karierten Blatt eigene Beats und spielt sie gemeinsam.
Tipp: Erweitert eure Beats z.B. durch Tom-Tom- oder Effekt-Loops oder einen zusatzlichen Takt.
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ISeE=

Einen Techno Beat zu erstellen ist gar nicht so schw Unter-
richtsapplikation Audiosequencer kénnt ihr erste E mmeln

und bereits gute Ergebnisse erzielen.
Nut. Alternativ
erwenden.

~{dy[d1ie | Vorbereitung
Rahme

Offnet den Audiosequencer und macht euch mit den Wic'
kénnt ihr ein kostenloses Programm wie Audacity oder Gara

Bearbeitung der A

Projekte 6ffnen =
und speichern

;'EEQLE'EWCGER SOUND-BIBLIOTHEK

Lautstarke anpassen

Panoramaregler
(Lautstarke rechts oder
links anheben)

sterBeat 1 < I MiterBeat £ (Y g M

Spur solo schalten -
(nur diese Spur ist zu horen) & - ap I b

Aktivieren der Aufnahme

Spuren hinzufigen

{eilgize72 Einen Techno Besg

Geht beim Erstellen des ermaien wm

Einstieg
Legt zunachst di

Beat erstellen

Wahlt ein einpragsames Sample (z.B. Synthesizer) aus der Sound-
Bibliothek und erstellt dazu einen vier- oder achttaktigen Drum-
groove mit Basslinie. Erganzt den Beat z.B. mit Flachenklangen.
Tipp: Weniger ist oft mehr!

Fur Profis: Nehmt auch eure eigene Stimme oder Instrumente auf.

Variationen ausprobieren

Experimentiert mit kleinen Veranderungen: Erganzt einzelne
Feineinstellungen vor und exportiert Sounds oder lasst sie weg. Verandert die Lautstarke und die
euren Beat als mp3-Datei. Panoramaeinstellung (links/rechts) einzelner Instrumente.

FUr Profis: Erweitert euren Beat zu einem ganzen Track mit Hauptthema (z.B. Sample oder
Melodie) sowie Anfang und Ende.
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KAPITEL 3

ELEKTRONISCHE INSTRUMENTE

Ab Ende des 19. Jahrhunderts entwickelten sich die ersten elektronischen Musikinstrumente. Anfanglich
wurde der Klang ausschlieBlich analog (ohne Computer) erzeugt, ab den 1980 en folgten dann die
ersten digitalen Synthesizer. Der Sampler stellte einen neuen Meilenstein in klung dar: Aufge-
nommene Klange konnten nun in verschiedenen Tonhohen mit einem Keyb ben werden.

a Gruppenarbeit: Legt fUr jede Gruppe ein Instrument aus dem Z
b Gebt als Social-Media-Influencerin bzw. -Influencer einen Einbli
ten eures elektronischen Instrumentes. Geht dabei folgewma

est’
ntwicklung und Besonderhei-

> Schritt 1: Recherchiert Bilder, Informationen, Audios und e

> Schritt 2: Legt in einer Storyline genau fest, wann gesprochen w
und Videos eingespielt werden.

> Schritt 3: Verteilt die Aufgaben (z.B. Influencerin/Influe
oder Tablet ein Video.

> Schritt 4: Prasentiert euer Video den anderen Gruppen

n welche Bilder, Audios

a). Erstellt mit einem Smartphone

t die Fragen der anderen.

e e s
Theremin Laserharfe Yamaha DX7

« Der erste digitale Synthe-
sizer, der im gréBeren Stil

« Die Positionen der Hande
neben der Antenne steuern

ohne BerUhrung Tonhéhe und
Lautstarke.

» Verwendung in Jazz, Pop
sowie Science-Fiction- und
Horrorfilm-Musik

verkauft wurde, konnte
von Musikerinnen und
Musikern selbst program-
miert werden und pragte
den Sound der 1980er-
Jahre.

« Verwendung z.B. in Pop,
Rock, Jazz und elektroni-
scher Musik

1979

1980

-
Sampler und Software-
synthesizer

» Der Sampler spielt einen
vorher aufgenommenen
Klang in verschiedenen
Tonhohen, Lautstarken,
etc. ab.

* Mit einem Software-
synthesizer kdnnen Inst-
rumente mit dem Compu-
ter simuliert werden.

« Verwendung in unter-
schiedlichsten Musikstilen

MusiX 4 © HELBLING
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KLANGWELTEN

FREMD UND VERTRAUT IN OSTERREICH -
JUGENDLICHE MUSIZIEREN

,Bunte Vielfalt statt trister Einfalt” - so kdnnte das Motto einer musikalischen Lz
ten: Bands, Orchester, Kinder- und Jugendchore, Volksmusikgruppen und viele
landschaft. Bestimmt gibt es auch in eurem Umfeld interessante Musikgruppe

Osterreichs lau-
die Musik-

Z
Landesjugendblz
e The Lords of Aist

« Junge, i
nation j
( h zusammen.
Die Vielsaitigen: Formel Eins

. . . o « Voraussetzung
« Die Musikgruppe besteht aus vier Tiroler Musikerinnen in Gold.
(Hackbrett, Harfe, Gitarre, Kontrabass und Querflote).

« Repertg
« mehrere CD-Aufnahmen

« Musikstil: alpenlandische Volksmusik, aber auch irische
Folklore, Alte Musik, Jazz, Rock und Pop

)
o)

usiker arbeiten hier mit
tinnen und Dirigenten

N
O

e ist das Leistungsabzeichen
A5

ey

VOR-
ARLBERG

und Sangern der Singakadk
« Auftritte in aller Welt (u.a. in Finn-

land, England, USA, Belgien, Kanada)
« Repertoire: von osterreichischer

Chortradition bis zur Gegenwarts-
musik

30 MusiX 4 © HELBLING



KAPITEL 3

@ a Beschaftigt euch mit den verschiedenen Musikgruppen und tauscht euch Uber die Besonderheiten aus.
b Bestimmt eine Musikgruppe, bei der ihr gerne mitsingen/-spielen wollt.
¢ Erlautert, was ihr an dieser Musikgruppe besonders spannend findet.

@ Informiert euch Uber musikalische Angebote fur Jugendliche in eurer Region
eine Gruppe aus und tragt den Namen, die Anzahl der Mitglieder, den Musi
in den noch leeren blauen Kasten unten ein. Verbindet diesen mit dem Ort

@ a Diskutiert, warum Toleranz und Offenheit in diesem Zusammenhang wic
b Tauscht euch aus, wie man anderen Musikstilen und -kulturen t

Honeylane: Blessed '

» Die Band aus Wien besteht aus dre
Mitgliedern (Stimme, Saxofon, E-Piano,

Gitarre, Bass, Schlagzeug).
' ‘

7
®,

~,
A54

» 1. Platz beim Musikwettbg
Podium.Wien

« Musikstil: Alternative Pop

-y

NIEDERC TEnRF’

ek

)

i
.

Lo

T:

LAND \

A

7
Cd
LSS

~
~

Jugendsinfonieorchester Burgenland:
Star Wars Theme

« Das Orchester besteht aus Schilerinnen
und Schulern verschiedener Musikschulen
aus dem Burgenland.

« Das neue Programm wird an Probenwochen-
enden im Herbst einstudiert.

« Repertoire: Musik aus allen Epochen und ver-
schiedenen Stilrichtungen, z.B. gemeinsamer
Auftritt mit einer Beatles-Coverband

5
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KLANGWELTEN

BINT EL SHALABIYA - ZWISCHEN WELTMUSIK UND MUSIKWELT

Das Lied Bint el Shalabiya Uberschreitet Grenzen: Es wird in zahlreichen Landern gespielt, in verschiede-
nen Sprachen gesungen und in unterschiedlichen Musikstilen interpretiert. Was s daruber aus, wo
Musik herkommt und wie sie sich verbreitet?

Text u. Musik: Trad.
Arr.: Jonas Vélker

Bint el Shalabiya

Cm

El_bint esch-scha-la - bi

Fm Cm Cm G Cm
0 | N — — -
Q) ° | J h_J. -‘I- il |
b_he - bik min al - bi ya al - bi ai - na -y - vya

Ubersetzung aus dem Arabischen: Dies entzickende Madchen, ihre A
du, mein Herz, du, mein Augapfel.

eln. Ich liebe dich von ganzem Herzen,

Begleitung
ﬁ Ayoub-Rhythmus Liedtext in
g Ay
dm kadm ka

Ayoub ist ein beliebter Rhythmus,
der z.B. mit Darbuka (einer Trom-
mel) gespielt wird.

Die Libanesin Fairuz (*1935) ist eine
der bekanntesten Sangerinnen der
arabischsprachigen Welt.

Die vielfaltigen Musiktradi-
tionen der arabischen Welt,
die sich von Mauretanien im
Westen bis zum Oman j
Osten erstreckt, hab
einige Gemeinsamk

» Melodien werden
nell einstimmig und

ere begleitet im Ayoub-Rhythmus
ommeln.

: Setzt den Rhythmus auch mit

Bodypercussion oder Vocussion um.

Ur Profis: Singt und spielt gleichzeitig.

HOrt euch die verschiedenen Interpretationen des Liedes an.

b Notiert dazu musikalische Besonderheiten und Unterschiede,
z.B. die Instrumente, die Musikrichtung und die Sprache.

e a Zu zweit: Recherchiert die KUnstlerinnen und Kunstler. Findet beispiels-
weise heraus, welche Musikrichtung und welche Instrumente sie spielen,
aus welchem Land sie stammen und wo sie leben.

Typische Instrumen
z.B. die Oud (ein Zupfinst=
rument), die Nay (eine

Flote) oder die Darbuka b Ordnet die Interpretationen den KiUnstlerinnen und Kinstlern zu.

(eine Trommel). ¢ Prasentiert und begrindet eure Zuordnung.
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KAPITEL 3

Musikalische Besonderheiten KUnstlerinnen und Kinstler

Fairuz
B3
O O

f@} Al al

4

Marti

)
2 \@

eniz Seki

)
o)

Samir Mansour stellt sich N
o a Hoért euch Samir Mansour iobeitrag dri und e

:
(

B7
Samir Mansour wurd

Samir Mansour spielt die Oud

geboren und lebt seit 19

. Nach der Schulzeit studierte er

d. Die Oud gehort zu den . In Deutschland grundete er

und einen deutsch-arabischen

Die Musik der arabischen Staaten ist
sehr vielfdltig, denn die arabische Welt
ist ein sehr grofer Kulturraum mit vielen

¢ Diskutiert, ob es heute einfacher ist, Musik aus anderen unterschiedlichen Ldndern, Menschen
Kulturkreisen zu entdecken als in Samirs Jugend. und Traditionen. Darum kann man nicht
d Lest die Aussage. Tauscht euch dazu aus, warum man auch von einer arabischen Musik sprechen.

nicht von einer dsterreichischen Musik sprechen kann.
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B10

RHYTHMUS

@ a Erganzt die fehlenden Rhythmussilben.
b Sprecht die Rhythmen zum Faust-Hand-Pattern.

a Notiert einen eigenen zweitaktigen Rhythmus, b
b Ubt den Rhythmus, indem ihr zunachst langs
¢ Spielt nun zum Groove: zuerst zur langsam

¥

STIMME/TONHOHE

@ a Singt die abgebildete Tonfolg

b Ihr hort jeweils eine FUNft
dann einen einzelnen To
entsprechende Zahl die

TRAININGS

eier- und Dreierunterteilungen.
auf dem Tisch spielt.

f die der Minimal Music zu beschreiben

( einen mithilfe eines Sequencers zu gestalten,
zu komponi erstellen

/ Elektronische Instrumente zu prasentieren
( unterschiedliche Interpretationen zu vergleichen

/ mich mit Musik unterschiedlicher Lander, Stile und Kulturen
zU beschaftigen und dieser offen und tolerant zu begegnen

I
(@ 1
)
™Y 3 45 43 20
Klar kann | Das gelingt | Das fallt mir
ich das! | mir meistens. | noch schwer.
[_]

57

3H
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Text u. Musik: M. Detterbeck
© Helbling

FOs Os FOs Os

off the beat___

innt mit dem
t wird nicht

Ok
Off the beat:

xt u. Musik: M. Detterbeck
© Helbling

> Ubt die einzelnen Patterns,
bis ihr sie sicher singen

1. Are you read-y to rocKk and to jump like cat and mouse? oder spielen konnt.
2.Ju - pi - ter ad Milk -y rhyth-mic-ally*) they start to sway.__ > Teilt euch in 3-4 Gruppen
auf. Eine Dirigentin oder
ein Dirigent gestaltet einen
interessanten Ablauf.
Tipp: Burschen in der

Then just grab yo ar_~ let's rock like a star! Mutationsphase Kénnen
No out ace  plan-ets dance to the bass! plan-ets dance to the bass! Ahl_ die Bassstimme singen.

*) wi

Ending (last time)

Begle

x times Ending (last time)
-

= A A
| S [ I I N —

() =
& )
3 T M g g =]

<
gy [ =
[ K g o
ey—f = 7~
NIV S |

Dat ts da_ a_ dat ts da_ da ju dat ke ke ke ke ke gao! Da—ju—u;E)!
—_—

x times Ending (last time)

e ey & o
[ T e/ m | p— — e/ o ] p— — e/ [ e o)
V% g gV | o o & < T e

(<
=
o

—~

dmtska ts dmdmkatsdmtska ts dmdmkats dmtska ts dmdmkats dmts ka ts dmdmka ts dm.
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MUSIK ERZAHLT

RHYTHMISCHE URGEWALTEN: LE SACRE DU PRINTEMPS

Im ersten Teil der Ballettmusik von lIgor Stra-
winskys Le sacre du printemps (1913) stellen die
Tanzerinnen und Tanzer ein grausames altes Fruh-
lingsritual dar. Die Handlung spielt im vorgeschicht-
lichen Russland und wird oft so beschrieben:

Alte, weise Mdnner sitzen im Kreis und schauen dem To-
destanz eines jungen Mddchens zu, das geopfert werden
soll, um den Gott des Fruhlings gunstig zu stimmen.

Q a Ubertragt den Rhythmus des Notenbeispiels
in die Notenzeile.

b H6rt euch mehrmals das Horbeispiel an und

B14  kennzeichnet die Betonungen (Akzente) im
Rhythmusnotat, indem ihr unter den Noten-
kopfen das Marcato-Zeichen (>) eintragt.

‘:g Igor Strawinsky: Tanz der jungen Magae Le sacre du printemps
_f mlin el el el Al ™ o e N e o
i OOl Al An M I e .

Ny

It hythmus ab elnd links und rechts auf den Oberschenkeln:
U

tonten leise und patscht bei den betonten laut.
Horb il

(1882-1971)
+ russischer Komponist, der e ejt: Einigt euch auf drei Adjektive, die fUr euch am besten zum
auch in Frankreich und en Ergebnis passen und unterstreicht diese.
den USA lebte
in vielen seiner W i gewUhlt - beruhigend - eigenartig - eingangig - eintdnig - grob -
. . teressant - kraftvoll - mild - spannend - stampfend - tanzerisch -

Uberraschend - vertraut - wild

b Begrundet im Anschluss eure Auswahl.
¢ Kreuzt Aussagen an, die das musikalische Geschehen charakterisieren.

[] Gleichmé&Rige Achtel bilden die rhythmische Grundschicht.
[JunregelmaBige Betonungen machen den musikalischen Reiz aus.

[] Die Akzente in der zweiten rhythmischen Schicht sind den
Taktschwerpunkten angepasst.
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KAPITEL Y

Pfeifen und Miauen
Augenzeuginnen und Augenzeugen berichteten von der Urauffuhrung:

,Ein gewisser Teil der Zuhorer war fasziniert von dem [..] Versuch, die Musik als Kunst zu zerstoren,
und mitgerissen von wutender Begeisterung fingen sie, bald nachdem der Vorhang si hatte,
an, zu miauen und laute Vorschldge fur den Fortgang der Vorstellung zu machen.”

o Erldutert, was wohl mit dem ,Versuch, die Musik als Kunst zu zersgdre

Grenzen Uberschreiten Q
Strawinsky sprengte mit seiner Musik die bis dahin gangigen Reg der ste ypen Darstellung von
Frauen und Mannern zeigt Le sacre du printemps jedoch noch die n seiner Zeit.

e a Gruppenarbeit: Entwickelt Ideen fUr eine szenische Ums Ta r jungen Mddchen. Uber-

legt euch, wie eine moderne Umsetzung des Tanzes aus wenn nicht nur Madchen bzw.
ﬁ Frauen mittanzen.
b Vergleicht euer Ergebnis mit dem Videoausschnitt. Besc mmenhang zwischen der
Musik, den KostUmen und den Bewegungen.

¢ Informiert euch mithilfe der Infobox Uber die Ku 3 und erklart, inwiefern Strawinsky in
seiner Komposition mit Traditionen bricht.

O

vareint Tanz, Musik und Geschichten. In
erken werden haufig Schonheit und Har-

t. Anfang des 20. Jahrhunderts revolutio-

trawinskys Le sacre du printemps diese

m mit seiner wilden, archaischen Energie und

it den traditionellen Formen.

TanzauffUhrung des Leipziger Ba

G Lest die Aussagen in den indet sie r@en passenden Personen.

»Ich musste fir die Musjguo hritte emln.
Elegante Bewegunge, ' zur stampfenden Musik.* O Q Cchoreograf

trument und kann die Melodie .
r mit grofster Mihe spielen.” O Q Kostumblldner)

.Mein Fagott ist

LEsiste das gewaltige Orchester zu fuhren. Stdndig

thmus ist oft ungewodhnlich oder die Instrumente O () Fagottistin

Musikwissen-}

er nicht nur dazu da, um die Frauen in die Luft zu heben.” () .
schaftlerin

.Ballettrockc s TUll passen naturlich nicht zu dieser energiegeladenen — -
Musik. Deshalb haben wir schlichte braune Kostime angefertigt.” O .

,Die Instrumentierung ist auBergewdhnlich. Uber 100 Musizierende spielen einen
stampfenden Rhythmus - das Rlingt wie ein einziges riesiges Schlagzeug.” O .
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einen Rhythmus héren, beginnt der Kérper fast
schwingen. Seit jeher tanzen Menschen, um Gefl
Geschichten zu erzahlen oder Stimmung

14148 ) Alltagsbewegungen '

—> Bewegt euch durch den Raum und druckt eine der Alltagsszen ewegungen aus.
Tipp: Denkt euch eigene Szenen aus.

Alltagsszenen
zum Bus laufen - im Fitnessstudio - an einer Rose sc = Uber einen Gewinn
freuen - Uber eine taunasse Wiese laufen - eine fe emanden auf der
anderen StraBenseite begruBen
—> Wahlt eine neue Szene und achtet besonders in ht in groRen und kleinen,
langsamen und schnellen Schritten und expe ntiert mi iedlichen Gangarten
(z.B. auf Zehenspitzen, stampfen, hipfen).

—=> Achtet bei der nachsten Szene auf die Unab
z.B. Arme fUhren schnelle Bewegunge i
Beine eckige Bewegungen aus.

Tipp: Experimentiert z.B. auch mit te Uften, Kpie®.
—=> FuUr Profis: Wahlt passende Musik.zu i szene rovisiert eine kurze Bewe-

gungsfolge. Y 4

N
Bewegung und B Q
N

FUhrt nun Bewegungen zu d iamiclen aus:

~> Geht zur Musik durch d muf, dass ihr immer moglichst gleichmagig
im Raum verteilt sei i ble .

—> Wahlt eine geomet . reis, Quadrat, Trapez) und geht so durch den Raum.
Variiert die GroBe der Schritte und eurer Gangart.

auf. Eine Person fuhrt Bewegungen zur Musik aus,
r Spiegelbild. Wechselt euch ab.

e Hande sind durch unsichtbare Faden mit den Handen eurer
ners verbunden. Bewegt euch frei im Raum, achtet aber darauf,
euch nicht reien.
Ubung, indem ihr weitere ,Faden" hinzunehmt.

—=> Tauscht
> Was ist euch Schwer gefallen?
> Was hat euch SpaB gemacht? Was war Uberraschend?
> Wie haben sich eure Bewegungen verandert?
> Welche Bewegungen passen besonders gut zu einer bestimmten Musik?




KAPITEL Y

MUSIK, DIE GESCHICHTEN ERZAHLT: BILDER EINER AUSSTELLUNG

Wenn Komponistinnen und Komponisten mit Instrumentalmusik eine Geschichte, ein Bild oder ein Ereignis
darstellen, entsteht sogenannte Programmmusik. Sie 1asst die Zuhérenden mite was von der Musik
beschrieben wird - zum Beispiel einen Sturm, einen Sonnenaufgang oder ein einer Erzahlung.

o a Bewegt euch frei durch den Raum. Reagiert spontan mit Gesten und Be
A Tipp: Nutzt die Fokusseite (S.38) als Vorbereitung.

m b Tauscht euch Uber eure Erfahrungen aus: Welche Bilder und Ge
B20  veranderte sich die Bewegung und wo gab es besondere Beweg

o a Beschreibt die Bilder und erortert, welche eurer Bewegu mse eweiligen Bildern
passen wirden.

b Hort euch die Horbeispiele nochmals an und ordnet sie dem en
B19
B20

Horbeispiele.

den Sinn? Wie

aden Bild zu.

wiederfinden.

b Ordnet den Notenbeispiele
unten ein.

¢ Arbeitet heraus, welche m
Umsetzung der Bilder nuj

Modest Mussorgs

der @ist zur

ellung

Der Komponist Modest
Mussorgski (1839-1881)
schrieb 1874 den Klavierzy-
klus Bilder einer Ausstellung,
um an seinen verstorbenen
Freund, den Maler Viktor
Hartmann, zu erinnern. Man
kann sich seine Komposition
wie einen Rundgang durch
eine Kunstgalerie vorstellen,
bei dem jedes Musikstuck ein
anderes Bild zum Leben
erweckt.

N
— vl
T o D
~—
’_ 17
y |4
: ——
-] [ ——
q

o Hort abschlieBend beide Stiicke in voller Lange.

B21
B22
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MUSIK ERZAHLT

DER BLUES

JI've got the blues!” - so sangen afroamerikanische Blues-Musikerinnen und -Musiker in den Sudstaaten
der USA schon Ende des 19. Jahrhunderts. Mit dem Blues verliehen sie ihrer Lepgagsituation Ausdruck,
die auch nach der Abschaffung der Sklaverei 1865 von Unterdruckung, Ausbe , Armut gepragt
war. Der Blues gilt als eine der wichtigsten Wurzeln moderner popularer Musik
und Hip-Hop.

B23
B24

[ ]
=

Every Day I Have the B|UES Text u. Musik.: A. Sparks, M. Sparks, P,

Memphis Slim (1915-1988)
machte Every Day | Have the
Blues (1949) zu einem bekann-
ten Blues

well, you

Jazzsangerin Ella Fitzgerald
(1917-1996) interpretierte den
song

I. Stufe IV. Stufe V. Stufe

D7 G7 A7

- Bt BE
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KAPITEL Y

@ Vergleicht das Notat mit der Tabelle und tragt folgende Begriffe in die Noten ein:
Aussage - Wiederholung/Bestatigung - Losung/Schlussfolgerung.

Typischer Aufbau eines Blues

Takt 1-4 5-8
Text Aussage: Wiederholung/Bestatigung:
Du sagst, du liebst mich, Darling, | Du sagst, du liebst mich, Darling,
bitte ruf mich doch mal an! bitte ruf mich doch m
Call (Gesang) and Call Response Call Res Response
Response (instru-
mental)
Akkordstufen* | | | | v | v Vv v | |

*Die Téne einer Tonleiter konnen auch als Stufen bezeichnet werden: Der ersj

t der I.'Stufe, der zweite der II. Stufe usw.
Von jeder Stufe aus kann man einen Akkord bilden, der nach seiner Stufe i

d.

a Informiert euch in der Grundwissen-Box zu den BlugaNote
a

b Singt den Song erneut und beschreibt den Zusam
der Blue Notes und dem Lebensgefihl des Blues.

-
"5 |l BLUE NOTES
@ Im Blues werden Tone gespielt und gesu di der Dur@iter vorkommen.
Diese finden sich auf der 3., 5. und 7. 0

A Find

| 4
| 4N

nd markiert die Blue Notes der

Improvisationsrundlauf

Das spontane Erfinden von M ten ist chtiger Bestandteil des Blues. Hier drUcken die
Musikerinnen und Musiker | e reativ nmittelbar aus.
s

@ a Improvisiert kurze Every Day | Have the Blues. Geht dabei so vor:

Vorbereitung:
> Entfernt aus zw, ils die Stabe e und h.

> Danach is
dran und mac

e Person aus Gruppe 2

das Gleiche.

> Singt und improvisiert, bis alle min-
destens einmal an der Reihe waren.

b FUr Profis: Improvisiert mit der Stimme
und anderen Instrumenten.
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MUSIK ERZAHLT

POPSONGS ERZAHLEN GESCHICHTEN

Popsongs erzahlen oft tiefgrundige und spannende Geschichten. Obwohl wir manche Texte und Melodien
problemlos mitsingen konnen, erkennen wir die tiefere Bedeutung erst, wenn wi it den Aussagen
auseinandersetzen.

o a Einzelarbeit: Notiere in Stichpunkten die Textaussage eines deiner Liebling

b Zu zweit: Tauscht euch Uber die von euch gewahlten Songs aus. Besoredat a deutung
Songtexte fur euch haben. Berichtet anschlieBend der Klasse.

| ¢
i Sfeckbrief .
',,, = e e B i o
' = pSongtitel: - - :
|
i . > Textaussage:
|
‘ :
|
e o et

e a Lest die Titel der Songs. Uberlegt, welc

Bleistift die Songs mit den Begiffe
Hinweis: Ihr bendtigt nicht all . ﬂQ

;}Q S borrortim
<

p
(
©,

B25

Imagine

(John Le (j Geburtstagsfeier)

p
(
©,

B26

Stress und keine Zeit
(z.B. fUr die Familie)

Q Umweltschutz)
Abtauchen in
virtuelle Welten

Q Anti-Kriegshymne)
Traum von einer
besseren Welt

Q Gute-Laune-Song)

: . j) Q Aufschrei gegen Gewalt)
\

b Hort euch die Ausschnitte der Songs an und achtet auf den Text. Uberprift und andert gegebenenfalls
eure Zuordnungen.

¢ Vergleicht eure Ergebnisse in der Klasse. Uberlegt, welche Grunde es fur unterschiedliche Zuordnun-
gen geben kénnte.

p
((
©,

B27

p
((
o,

B28
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KAPITEL Y

Message in a Bottle

So wie man eine Flaschenpost erst entkorken muss, um die Nachricht zu lesen, versteht man Texte vieler
Popsongs erst, wenn man sich ausfuhrlich mit ihnen beschaftigt.

e a Singt den Refrain des Songs Message in a Bottle (1979) von The Police.
b Ubersetzt den Refrain und stellt Vermutungen an, welche Geschichte der, lga konnte.
Tipp: Ubersetzungshilfen wie DeepL kdnnen euch dabei unterstitzen.

Text u. Musik: G. M. Sumner
© Songs of Universal Inc.

Message in a Bottle

B29
B30

LT
(L 11 #]
ll.=-l—

mes-sage in__ a bot

1. Just a , an island

Another day with no o

More loneliness than any man could bear

The Police war eine berihmte
englische Band der 1970er-
und 1980er-Jahre. In ihren

me before | fall int

& Liedern vermischten sie u.a.
2. Ayear has Rock mit Reggae- und
e Punk-Einflussen. Frontman,
I should have known this ri L 4 Q Sanger und Bassist der Band
Only C \ war Sting, der mit seiner mar-

kanten Stimme bis heute als
can mend yo n your heart Solokunstler aktiv ist.
Weitere bekannte Lieder sind

. . u.a. Every Breath You Take
3. Walked out this mornin hat | saw oder Roxanne.
Hundred billion

Seems I'm not

b Zu zweit: Wahlt eine Strophe, fasst den Inhalt zusammen und interpretiert ihn.
Tipp: Websites wie Genius bieten wertvolle Interpretationshilfen zu zahlreichen Songtexten.

¢ Tragt eure Ergebnisse in der Klasse zusammen und tauscht euch Uber die Botschaft des Songs aus.
Uberlegt, welche Bedeutung sie fur euch und eure Lebenssituation hat.
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B31

-m]od]

RHYTHMUS

@ a Sprecht die Rhythmen und klopft den Grundschlag dazu.
b Ordnet die Horbeispiele den Rhythmen zu und tragt die Taktangabe ein.

]
]

@ a FUllt die unten notierten Takte mit folgenden

dudududeidei dudeidudeidu

du du du dei du

b Spielt die beiden Rhythmen mit einem Stift auf dem Tisc
¢ Beschreibt die unterschiedliche Wirkung des 3/4- /8-

]
]

Notenwer J

dudadidu

b

|II6
m8

STIMME/TONHOHE

@ a Bringt die Melodiebausteine
b Notiert das Ergebnis im leere

s
&
&

Klar kann | Das gelingt | Das fallt mir
ich das! | mir meistens. | noch schwer.

( die fUr die Kulturgeschichte

/ mich alleine ode eit frei zu Musik zu bewegen
/ einen Blues-Song zu analysieren
/ mit Instrumenten kurze Phrasen zu improvisieren

f Songtexte zu interpretieren
_ g -

T
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Text u. Musik: M. Detterbeck
© Helbling

Phrase erst einstimmig,
Mach dein Ding, e-gal was an- dre_ sa -
Mach dein Ding, es lohnt sich al-les zu wa - nnen in der zweiten Zeile die

e Stimme Ubernehmen.
isiert in den vier Takten des B-Teils:

1: Verwendet Bodypercussion-
ds.

Level 2: t Teile des Songtextes
(z.B. ,,MON in Ding"“) in unterschiedlichen

Rhyth andelt den Text auch ab oder
denktu neue Textpassagen aus.

Lewal 3wErfindet kurze Melodien.
Si tpassagen oder verwendet

Mach dein Ding, W!lven wie e-o0-ey.

PEN BEATS &

(4

Detterbe
© Helbli

R - > Sucht euch einen
¢ o o o o o a7, der beiden Begleit-

Ev-'ry - bo-dy, ev-¢-bo-dy, 5 this sound! rhythmen aus.
= - A > Erarbeitet den Groove
s in langsamem Tempo.
ound pro-found? Steigert das Tempo
d begleitet den Rap.
) .

o A
& :0

get o | it this pen Hleat Snare Drum

p—

o-ver a - gain!

Bass Drum

Snare-Drum
Bass-Drum
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MUSIK ALS SPRACHE DER VIELFALT

SHOUT IT OUT: DIE EIGENE MEINUNG RAPPEN

Das nervt! Sicher hattet ihr schon &fter den Wunsch, mal so richtig eure Meinung zu sagen. Warum also
nicht einen eigenen Song schreiben, in dem ihr all das mitteilen konnt, was euch s ange beschaftigt?

Shout It Out! (Refrain)

B36

Shout it out!
Shout it out! er mehr er - tra-gen!

Die Hookline (engl.: hook =
Haken, line = Zeile) bildet
den Kern eines Songs.

Sie ist eine einpragsame
Melodiephrase oder Text-
zeile, die den Wiedererken-
nungswert eines Songs aus-
macht (,0hrwurm®).

~e|

Shout it outl! Yeah,
Shout it out!

@ Singt zunachst den Refrain, der die Hookline ,Shout i
MeinungsauBerung wie ein Ausrufezeichen.

a Zu zweit: Beratet Uber mogliche Inhalte und einig
Tipp: Lasst euch z.B. von folgenden Ideen inspi
Umweltschutz, Schénheitsideale, Mobbing, Leis

@ Zu zweit: Tragt moglichst viele zum Thema
Tipp: Sammelt auch Sprichworter, Redew

n und Freunden,
d Werbung.

J—
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KAPITEL S

Rap-Rhythmus
A Sprecht eure Line und spuirt,
welche vier Silben in der

* Sprachmelodie betont werden:
Sie klingen héher und lauter.
eicht sie und setzt sie
4 undschlag.

@
' 4
4

f f ,%
. .@|.

e a Erstellt mithilfe eines KI-Tools eure z ntweort danr@ entsprechenden Prompt.

rompti ps
> Kont Ziel definieren: Hintergrund und
&
Is festlegen
isch formulieren: genaue Anforderungen
Details angeben
rsona zuweisen: der Kl eine Rolle oder
erspektive geben, um den Stil zu definieren
Q Beispiel: ,Du bist eine erfolgreiche Rapperin /

s Textes erklaren und gewunschtes
ein erfolgreicher Rapper.”
> Experimentieren und prazisieren: verschie-
dene Formulierungen testen und den Prompt
bei Bedarf verfeinern
b Gebt sammen mit eurer ersten Line in das KI-Tool ein. Uberprift und prazisiert die

zweite Line oben ein.

° a Zu zweit: Entwerft nun eine Line (Textzeile) fUr eure
Rapstrophe. Formuliert aus den gesammelten Begrif- &
@ fen eine Aussage mit 12-16 Silben.

b Tragt eure Line unter den Noten ein.

Line 1

Line 2

t Teams zu je zwei Zweiergruppen. Bringt eure Lines in eine sinnvolle Reihenfolge
sam eure Rapstrophe.

b Ub pt die Lines zum Playback. Entscheidet, welche Textstellen von einzelnen
che von der ganzen Gruppe gerappt werden.

¢ Singt gemein den Refrain. Jeweils eine Vierergruppe rappt dazwischen ihre Strophe.
Nutzt, falls méglich, ein Mikrofon.

Tipp: Nehmt euch auf und hort euch das Ergebnis an.

d Gebt euch gegenseitig Feedback zu den Texten: Was ist besonders gut gelungen?
Wo gibt es Verbesserungspotenzial?
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MUSIK ALS SPRACHE DER VIELFALT

MEINE MUSIK - DEINE MUSIK

Wenn ihr euch mit Freundinnen und Freunden Uber eure musikalischen Vorlieben austauscht, werdet ihr
merken, dass es groRe Unterschiede geben kann. Doch woher kommt das? Und w nterscheiden sich
die Vorlieben vielleicht sogar von Situation zu Situation?

o a Erstelle mithilfe der Tipps unten eine Mindmap zu deinem personlichen Mu
b Erinnere dich an deinen Musikgeschmack von vor drei Jahren. Maskier U
und rot, was sich verandert hat.

eblieben ist,

I

|

-

E

1
|
{
|

- = ‘r - ﬁ
| |
| |
! i
' \

;J-n-"

Mindmaps erst
> Zentrales Thema: ibt das Thema in die Mitte und kreist es ein.

> Hauptaste: Sammelt die wichtigsten Punkte und Fragestellungen.
Notiert die Stichpunkte als Aste von der Mitte aus in verschiedene Richtungen.

> Unterthemen: Erganzt an jedem Ast mehrere Zweige mit weiterfUhrenden Gedanken.
> Farben und Symbole: Farben und Symbole erhéhen die Ubersichtlichkeit.

L|8 MusiX 4 © HELBLING



KAPITEL S

9 a Bildet einen Doppelkreis und berichtet
euch je eine Minute lang von der Entwick-
lung eures Musikgeschmacks.

b Der innere Kreis wechselt viermal eine

Position nach rechts. Tauscht euch jedes
Mal Uber euren Musikgeschmack aus.

¢ Berichtet eurem letzten Gegenuber, welche
Gemeinsamkeiten und Unterschiede ihr mit
euren vorherigen Partnerinnen oder Part-
nern festgestellt habt.

d Erganzt in der Mindmap Punkte, die euch
im Austausch mit den anderen Schuler-
innen und Schulern aufgefallen sind.

Musikgeschmack und Toleranz

ewertet? Gerade in Kommentaren
al sogar unfair. Aber Kritik geht auch
reibgesprach aus!

Dir gefallt ein Song richtig gut, aber jemand anderes m
auf YouTube, Instagram und Co. wird oft hart geurt
anders: ehrlich, direkt und trotzdem respektvoll. Pro

€ Fonhrt ein Schreibgesprach durch:
> Schritt 1: Legt in der Klasse vier Plakate

pie Musik, die ich mag,
gentigt mir valla.

,ah andere Musik
) fihle teh wich
Q ausgeschlossen. %

cuehe st
spa ninend,
entdeckew.

pra
¢

weil Leh dazugehdren will,
passe ich mich an wad hire
Musik, die ,in” Lst.

| —

skat zu Plakat und schreibt kurze Bemerkungen dazu. Ihr kénnt auch Symbole

RUckmeldungen reagieren.

auch in vier Gruppen auf. Jede Gruppe fasst die wichtigsten Aussagen eines Plakates

asentiert sie der Klasse.

> Schritt 4: Diskutiert, wo es Auffalligkeiten, Widerspruche oder Haufungen gab und Uberlegt gemein-
sam, woran das liegen konnte.

MusiX 4 © HELBLING qu



MUSIK ALS SPRACHE DER VIELFALT

DECODE THE CODE: FUR MEHR MUT UND VIELFALT

Du bist einzigartig! Dabei scheint es oft, als mussten wir in vorgefertigte Rollen passen - in der Schule,
im Freundeskreis oder in der Familie. Der Song The Code erzahlt von Mut: Mut, sj Erwartungen zu
I6sen, die eigene Identitat zu entdecken und Diversity* zu feiern.

. Alasu, L. Nymann

The Code (Refrain)

B37
B38

Em/D Em/D
[ 1

a oh, oh, oh.

Like am-mo-

Em/D A

Em/D

nites, | just gave it some time. Now | found par- the code, wo-0-oah. Yeah.

Ubersetzung: hell = Holle (hier: durch schwierige Zeiten gehen): to find

ich auf dem richtigen Weg befinden;
to break the code = den Code knacken; ammonites = Ammoniten (spira

c a Singt den Refrain des Songs The Code zum Play
b Hort euch die Interpretation von Nemo an. T
kommen dir beim Anhéren der Aufnahme in

Der Songcode: Analyse zentraler A ?
@ Untersucht die folgenden Textpassagen a d fass Q Botschaft in eigenen Worten
zusammen.

0\
Textzitat Bots
I’'m done playing the game, I'll R out 0 \

chains (= sich aus den Kette ei Q

<

uch aus: Welche nen und Gedanken

| broke the code.

iust gave it some time.

“Diversity/Diversitat beschreibt die Unterschiede und Gemeinsamkeiten zwischen Menschen - zum Beispiel in Herkunft, Geschlecht,
Sprache, Alter, Religion, Fahigkeiten oder Lebensweise. Diese Vielfalt ist wertvoll und ermaglicht neue Sichtweisen und Ideen.

o0
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KAPITEL S

Eurovision Song Contest

e a Informiert euch Uber den Eurovision Song Contest (ESC).

b Recherchiert Nemos Auftritt beim ESC im Internet und beantwortet
folgende Fragen:

Wie wird der Text auf der Buhne umgesetzt? (Licht, Farben, Choreografig

Nemo (*1999) gewann 2024 mit
¢ ong The Code den Euro-

Song Contest fur die

eiz

Wie setzt Nemo seine Stimme ein? (Ausdruck, Stimmfarbe, Emotio
Wirkung)

Der Eurovision Song Contest ist
ein internationaler Musikwett-
bewerb, der seit 1956 jahrlich
ausgetragen wird. Teilneh-
mende Lander entsenden
jeweils einen Beitrag, der live
vor einem Millionenpublikum
prasentiert wird. Die Gewinne-
rin oder der Gewinner wird
durch ein kombiniertes Jury-
und Publikumsvoting ermit-
telt. Der ESC ist eine der groB-

Was bleibt besonders im Gedachtnis und w
ten Musikshows der Welt und
zeichnet sich durch seine Viel-

o a Tauscht euch dariber aus, ip &S% falt an Musikstilen, Bihnen-

stutzt. \\ inszenierungen und kulturellen
b Macht alternative Vorschlag g. Q EinflUssen aus.

Den Code der Vielfalt k

Menschen sind vielfaltig u
und Sichtweisen mit, die

ej artig.@l\/lensch bringt eigene Erfahrungen, Fahigkeiten
mm n bereichern.

e a Zu zweit: Erértert den U it Diversity in unserer Gesellschaft.
Die folgenden F, dabei:
nschen? Was verbindet alle Menschen?
Ich persénlich?
> Was for i iteinander in der Vielfalt?
inzelne tun, um ein respektvolles Miteinander zu ermadglichen?

sten Aussagen eures Gesprachs und notiert je eine auf einem Klebezettel.

auf ein gemeinsames Plakat. Lest die Aussagen der anderen Zweiergruppen und
meinsamkeiten und Unterschiede.

O a Uberlegt, in eit der Song The Code das Thema Diversity anspricht und ob er besonders fur
Jugendliche relevant ist.
b Fur Profis: Recherchiert nach weiteren Kinstlerinnen und Kinstlern, die sich zum Thema Diversity
auBern, sowie Songs, die sich damit befassen.
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MUSIK ALS SPRACHE DER VIELFALT

GUMBOOT: TANZ MIT GUMMISTIEFELN

Gumboot aus Sudafrika ist Bodypercussion als Kunstform: Durch
Stampfen und Patschen werden Gummistiefeln kraftvolle Rhythmen
entlockt. In Wettbewerben, bei denen der Ideenreichtum, die Gleich-
zeitigkeit der Bewegungen und die rhythmische Ausdrucksstarke
bewertet werden, messen sich die besten Tanzgruppen.

Stomping Boots

B39

4

(/ 0
\

3
v o
E
-
(Y]
3 £
=
=
b3
| |J | | |
T | T T |
+ 2 i bounce + re bounce +
-
[-%
]
wv
4. | | |
4] T | |
1re stomp + 2
) N
i a
- [
o
— w
A |
4] |
1reslap +re stomp
[y]
-
[
o
w

3 re ruckw. step + li slap 4 |i stomp + re slap

,f
| e— h
Step 4

d IJ ] |

1re stomp + li bounce 2li stomp +re bounce 3 re stomp + lislap 4li stomp +

stomp: auf dem Boden aufstampfen; bounce: aus dem Kniegelenk federn, dabei anderen FuR leicht anheben; slap: Schlag auf den Gum-
mistiefel; clap: in die Hande klatschen; step: kleiner Schritt

52 MusiX 4 © HELBLING



KAPITEL S

a Ubt die Tanzbausteine mithilfe des Videos in langsamem Tempo.

Tipp: Geht dabei leicht in die Knie, beugt den Oberkorper ein wenig nach vorne und haltet den Rucken

gerade.

9 Gruppenarbeit: Gestaltet zu funft oder sechst eine Gumboot-Performance zu
Tipp: Wiederholt die Schritte von ,Marking Time". Tanzt dazwischen auf Zu

der Steps 1-4.

a Seht euch einen Ausschnitt aus einem Konzert einer Gumboot-Tanzgrupp
Beschreibt die Bewegungen, Outfits und Kommandos.

ﬁ b Diskutiert und beurteilt die Wirkung der Performance.

Rhythmus, der unter Tage fuhrt

Gumboot entstand im spaten 19. Jahrhundert in SUdafrika. Wegen
heidspolitik mussten schwarze Wanderarbeiter unter schle

satzten
g,
lar.

ch in
gen in den Goldminen arbeiten. Bei Musik- und Tanzveran
diese ihre Gummistiefel wie Instrumente ein. Die Perfor
Tanz, Klatschen und Stampfen ist auch heute nicht nur in Suda

o Gestaltet eine interaktive Klassenausstellung.

> Schritt 1: Uberlegt euch zunachst, welche Statio |
umfassen soll, z.B. historisches Quiz zur Geschs i
Apartheid, Interview zur Entstehung des Tan
salltag der in der Mine Arbeitenden.

> Schritt 2: Gruppenarbeit: Plant eure Station
raum ein.
Tipp: Nutzt den Fokus Recherchieren,
(S.54/55) fur eure Erarbeitung.
> Schritt 3: Besucht gegenseitig eure S

zess und gebt euch gegenseijtig Fasdb
Details noch verbessert we nen.

Gumboot meets Schuhp er

Wahrend einer Konzertreise d
gruppe Biermosl| Blosn Gu

o a Schaut euch das Video
b Notiert, wie sich/

Herausforderu kalischen Verstandigung liegen.

¢ Tauscht euch aus und bewertet die Veranderung, die die
Begegnung in beiden Gruppen hervorruft.

Ao

d an.

Der Begriff Apartheid
beschreibt die politisch fest-
gelegte ,Rassentrennung”
zwischen Schwarzen und
weiBen Menschen in SUd-
afrika.Die ersten Gesetze zu
dieser rassistischen Trennung
wurden zu Beginn des 20.
Jahrhunderts erlassen. Die
Apartheid wurde ab 1948
noch verscharft und endete
erst 1994 mit den ersten
freien Wahlen. Ziel der Apart-
heidsgesetzgebung war eine
strikte Trennung der in SUd-
afrika lebenden Bevolkerungs-
gruppen in allen Lebensberei-
chen zum Zwecke der
Unterdrickung und Ausbeu-
tung Schwarzer Menschen.

]

whites non - whites

¢ blankes _ Bl nie - blankes

Austausch zwischen Bierm@sl Blosn und
Gumboot-Tanzern

MusiX 4 © HELBLING
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reich vor der Klasse prasentieren kannst.

{dilgi101 ) Recherchieren und zusammenstellen

Informationen sammeln
> Schritt fOr Schritt: Beginne mit ein
> Vielfalt: Nutze verschiedene Qu

> Sicherung: Ergebnisse Ubersich
notieren (Arbeitsheft,
mit Herkunft und Que
Buchtitel, Seite, Netza

Eigene Quellen
> was ich selber ‘
> CDs, Bilder, e el

Autogrammkarte hek nach
punkten

Auswahlen der relevanten Informationen

> Recherche rechtzeitig abschlieRen und Informationen
fUr die Prasentation (siehe rechte Seite) aufbereiten

> Wichtig: zentrale Punkte markieren

oM

erc
nt ide: zentrale Punkte markieren
orgaben (z.B. Dauer, Inhalte
Pr tationsform)
* ‘

o

ines Lieb-
dann erfolg-

eressante Details rund
ieren (z.B. Geschichte
Besonderheiten)

~
ichtig: Achtet darauf, dass ihr

alle Informationen aus vertrau-
enswUrdigen Quellen bezieht.

o Bei der Internetrecherche konnt
ihr beispielsweise auf Websites
1 qualitativer Zeitungen, wissen-

schaftlicher Einrichtungen oder

offizieller Organisationen suchen.
g J

Internet
> Stichworte recherchieren
> Bildersuche

> AnfUhrungszeichen liefern die
exakte Wortfolge

> Browserfunktion ,Suchen” (Strg/Cmd + f)
fur gezieltes Finden auf der Seite nutzen

> Quellen und Inhalte bewerten und
vergleichen

> Eigentumsrechte beachten:
Verwendet nur eigene oder freie Bilder,
Texte und Musik, fragt Personen, die ihr
fotografiert habt, ob ihr das Bild verwen-
den durft und gebt bei Zitaten immer die
Quelle an
Tipp: Freie Bilder, Texte und Musik findet
ihr z.B. auf https://search.creativecom-
mons.org
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“{dil¢ine72 Prasentation

—> Ein Vortrag, ein Referat gelingt am besten, wenn man die Prasentation gut
Regeln beachtet.

Klarer Aufbau des Vortrages:
© Aufbau des Vortrages > Einleitung mit Begrﬂli

Erstellen der > Einpragsame

Prasentation .
> Keine langen

aus der letz Reihe lesbar sein

L 4
%véchstens 7 Textzeilen

ggf. als Link

chen mit wichtigsten Stichpunkten erstellen,
e Vortrag vorbereiten ne ausformulierten Satze
Keine Umgangssprache

> Fachbegriffe erklaren

> Den Vortrag vorher Uben, am besten
mit Zuhérerinnen und Zuhérern

>Langsam und deutlich sprechen
> Blickkontakt mit der Klasse

> Klare und verstandliche Sprache, aber nicht auswendig lernen
> Ruckfragen erlauben, evtl. am Ende des Vortrages



RHYTHMUS

"0, @ a Erarbeitet euch den Raptext in langsamem Tempo.
B40 b Sprecht den Text ausdrucksstark zum Playback.

Mein Han-dy klin-gelt, ich geh ran, denn das bist du, ge-spannt,

¢ Erfindet eine Fortfuhrung der Geschichte. Nutzt dazu die

Meine Fortfihrung:

LF

ﬁ @ a Ordnet die abgebildeten Magic-Beat-Sheets d
@ b Erganzt die Taktangaben und Taktstriche.

P
X:J 5
XI_.
Xsl o] s

STIMME/TONHOHE

@ Notiert, ob es sich bei

<

olgen um Dur oder Moll handelt.

Klar kann | Das gelingt | Das fallt mir
ich das! | mir meistens. | noch schwer.

e

l zentrale Aussagen aus einem Songtext herauszufiltern

/ eine Gumboot-Performance zu gestalten

/ Informationen zu recherchieren und zu prasentieren

_
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Klo, in der Ta-sche, an der Wand,ganz e - gal,_  Pa - pier ist ziem-lich

Altpapierpercussion

> Altpapier nur auf den linken Oberschenkel legen. Bei r
bei blauen auf den linken Oberschenkel patschen:

> Knullen:
R

kurzen Bewegungspause weitergeht, beginnen auch alle
Wahrend des Spielverlaufs durft ihr nicht sprechen.

Level 1: z.B. ¥ oder ruckwarts gehen, springen

Level 2: beim GeheéW'verschiedene Haltungen einnehmen (belustigt,
gelangweilt, wie Michael Jackson usw.)

Level 3: das Gehen mit einem Bodypercussiongroove verbinden
(klatschen, schnipsen, auf den Oberschenkel/Oberkdrper patschen usw.)

Tipp: Nehmt verschiedene Wege im Raum, sodass nicht alle in derselben Richtung im Kreis gehen.
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AUF DER BUHNE

CARMEN - EINE GESCHICHTE VON LIEBE, FREIHEIT UND TOD

Feurige spanische Rhythmen, Melodien mit Ohrwurmcharakter und eine spannungsgeladene Handlung:

Georges Bizets Oper Carmen (1875) versetzt das Publikum ins spanische Sevilla degghQ, Jahrhunderts.

c Hort euch die Horgeschichte an und folgt dabei den Bildern.

(7
(

C1-
Cc13

o8
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KAPITEL 6

Das Beziehungsgeflecht der Hauptfiguren in Szene gesetzt

Die Regie sorgt dafur, dass die Geschichte einer Oper auf der Buhne lebendig wird. Sie Uberlegt, wie die
Figuren sich bewegen, welche Gefuhle sie zeigen und wie die einzelnen Szenen aussehen sollen. So ent-
steht eine spannende Inszenierung, die das Publikum in die Welt der Oper eint lasst.

6 a Erstellt ein Soziogramm (Bildliche Darstellung, wie Figuren miteinander Zur Oper
Carmen. Notiert dazu die Namen der Hauptfiguren in das Feld und kenn it von Pfeilen
und Symbolen, wie die Personen miteinander in Beziehung stehen.

Wt sanlich® oe ypisch weiblich* wirken und

b Uberlegt, welche Eigenschaften der Figuren
diskutiert mogliche Stereotype.

¢ Erklart, wie und warum es zu dem M @7

,an w%en Stellen die Geschichte
einen anderen Verlauf nehmen kénn

e a Gruppenarbeit: Teilt die Ha
Geht folgendermaRen vor:

auf'ur@stellt Standbilder.

Uberlegt, welche Emotio- avon nd ein Standbild: Ver-

nen eure Figur zu Han fir in ausdrdckstarken Posen. Jedes

lungen motivieren u enmitglied stellt einen anderen Charak- (1838-1875)

setzt diese in Bewegun- rzug der Figur dar. - war ein franzosischer
Komponist und Pianist

« lernte mit vier Jahren das
Notenlesen

« berihmte Werke: Carmen,
Les pécheurs de perles

ein Standbild. Die ande- (.Die Perlenfischer),

ehen und machen Vor- Arlésienne-Suite (,Die

noch dargestellt werden kann. Frau von Arles®)

Je eine

b Uberlegt; ie Standbilder beim Darstellen und Beobachten erlebt
habt. Folgen agen helfen euch dabei:

> Welche Figuren waren euch mehr, welche weniger sympathisch?

> Welche Emotionen konntet ihr in den Standbildern erkennen?

> Welche Figuren und Posen strahlten Macht, welche Ohnmacht aus?
> Was wurdet ihr den Figuren gerne mitteilen?
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AUF DER BUHNE

Auf in den Tanz!

Carmen hat viele Verehrer und singt fur diese ein Lied Uber die Unberechenbarkeit der Liebe. Das Stuck
ist im Stil einer Habanera, eines langsamen Tanzes, geschrieben.

° a Beschreibt mithilfe des Horbeispiels euren Eindruck von Carmens Personlic
b Lest die Ubersetzung der Habanera (Arie der Carmen) und gebt in eigenen >degg, wie Carmen
die Liebe beschreibt.

Habanera (Arie der Carmen)

Die Liebe ist ein rebellischer Vogel,
den niemand zihmen kann,

4

Die Habanera ist nach der und es ist sinnlos, sie herbeizurufen,

kubanischen Hauptstadt wenn sie sich weigert.

Havanna benannt und ein Nichts kann man dann tun,

langsamer Tanz. Typisch ist weder mit Drohungen noch mit Bitten.

der punktierte Begleitrhyth- Der eine redet viel, der andere schweiget s ich dich liebe, nimm dich in Acht!
mus, der oft mit einem Tango Und der andere ist der, den ich bevorzuge

kombiniert wird. Wie Tabak
und Zigarren ist auch die
Habanera ein ,Import“ aus
Lateinamerika.

Rhythmus der Habanera

wdrts gerichtete Melodielinie -
- Rhythmus der Habanera - Triolen

den musikalischen Besonderheiten

© - Erkiart die folgenden F
chromatische Tonschrit

b Markiert im Notent
) e und tragt die Begri

c Diskutiert, wie
sieren kann.

eit ein ur musikalisch charakteri-

Georges Bizet: Arie der Carm (&3

C14

p —3—
n A
) —r——7—r ry N—
~
L'a-mour est u e - bel-le que r% peut__ ap - pri-voi - ser, et clest
f ™ N _— —
£ V5 AN, Y B
Y . < . . 3 i 3 # -eii-of I
m ? . . . . . .
-
. ! 1] .
&)~ ) =i o -
hdl N1 ~ 7] T = [7] e (7] Y 7] 0
i . S — i i - o7
K N . & @ . P

at folgende Eigenschaften: Aufwarts
> b : f Halbtonen o) R
mte Tonart gebunden =4 T

he Tonleiter. Markiert drei

Beschreibungsw ‘e, die ihr fUr den Klang der Abwarts
chromatischen Tonleiter am passendsten findet: o) . L - .
T I I I T T I
11 1 1 1 1
J T 1

[Auswahlwérter: spannend - ruhig - flieBend - chaotisch - geordnet - mysterios - frohlich - duster ]
. J
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Ein Trinkspruch auf den Stierkampf und die Liebe

Carmen und ihre Freundinnen treffen sich in der Taverne Lillas Pastia, einem Schmugglertreff. Sie tanzen
und singen ausgelassen. Als die Gaste die Taverne verlassen wollen, erscheint der berUhmte und eitle
Torero Escamillo.

Georges Bizet: Toreador (Spiel-mit-Satz)

C15

[} 1. Mal: p 2. Mal. ff
N . )
R [ B R
Klavier
oJ [
Bass- ) i J 3
instrumente —= €
Triangel (beide Male) l 3
Tamburin (nur 2. Mal) |,

St./KI.

Bass

Perc.

o a Erarbeitet euch den Spiel-
b Spielt zum Ausschnitt aus
Tipp: Eine Gruppe singt die el

0 a Hort euch den Ausschnitt er
lisch beschreibt.

g Y 4
auf Sin !n (la) mit.

Sti en, wie Bizet Escamillos Charakter musika-

an der Person des Escamillo reizen

b Stellt Vermutungen an,
kénnte.

¢ Diskuti
werde

er in heutigen Filmen ahnlich dargestellt

Bis heute ist der Stierkampf
in Sudspanien von kulturel-
ler Bedeutung. Dies I6st oft
kontroverse Diskussionen
aus: Trotz heftiger Proteste
wegen des Vorwurfs der
Tierqualerei hat der Senat in
Madrid 2013 die spanische
Stierkampftradition zum
~immateriellen Kulturgut*
erklart.

Carmen und Escamillo in einer AuffUhrung der Deutschen
Oper Berlin (2019)
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AUF DER BUHNE

DAS OPERNHAUS

Beeindruckende Stimmen, bunte Buhnenbilder und mitreiRende Melodien: In Opernhausern entfalten sich
Geschichten voller Leidenschaft, Dramatik und Magie. Die beeindruckenden Gela konnen auf der
ganzen Welt bestaunt werden.

o a Informiert euch mithilfe des Internets und des Videos Uber das Opernhaus.
b Kreuzt die jeweils richtige Erklarung an.

@ Rénge: [ | Auszeichnung fur Sanger [ héher gelegene Zuschauerp
“ Kulissen: [_] bequeme Zuschauersessel [ ] roter Vorhang n
Versenkung: [ | Notausgang bei Brand [_] Offnung im BUhnenbo

Drehbihne: [] besonderes Stativ [_| drehbarer Scheinwerfer s i iche im BUhnenboden

Requisitenfundus: [_] Kassenbereich [_] Fundburo im Theate Aufbewahrung von Kostumen
Maske: [ | Malersaal []Ort, an dem geschminkt wird SMasken

Schlosserei: [_| Werkstatt fur Metallarbeiten [ ] Bur tbuhne []SchlieRdienst im Theater

Werkstatten
(Tischlerei/Schreinerei,
Schlosserei)

| IF..I
e |

Zuschauerraum:
Rénge

Biros, Intendanz
(Opernleitun

\ ) S i
X

Zuschauerraum:
Parkett

) UnterbUhne :
mit Versenkung

et ~_/-
5 Requisiten-
kammer

@ a Zu zweit: Recherchiert im Internet, welche Aufgaben die folgenden Berufe umfassen:
Fundusverwaltung - Requisite - Souffleur/Souffleuse

b Recherchiert drei weitere Berufe, die in einem Opernhaus vertreten sind (Suchbegriff: Theaterberufe).
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KAPITEL 6

DIE BEDEUTUNG DES MUSIKTHEATERS

,Was die Oper braucht, um junge Leute anzulocken®, so lautet die Schlagzeile eines Artikels in der Tages-
zeitung Welt. Tatsachlich deutet die aktuelle Entwicklung darauf hin, dass ..
.. die zehn meistgespielten Opern alle vor 1905 komponiert wurden.

.. das Durchschnittsalter des Publikums in manchen Opernhausern bei fast

o a Nennt mégliche Grunde fur die aktuellen Entwicklungen.
b Diskutiert, ob die Aussagen fUr alle Formen des Musiktheaters wosical, Ballett,
Tanztheater) gleichermaRen gelten.

¢ Tauscht euch zu Besuch und Bedeutung des Musiktheate.\
nisse zusammen.

aus. Fasst die Ergeb-

Junges Publikum fir das Musiktheater

Viele Opernhduser haben auf die Entwicklungen reagiert un it ganz unterschiedlichen Ideen
und Programmen, neues und vor allem auch jungeres Publi S iktheater zu begeistern.

“

g a Recherchiert im Internet nach einem ,Opern-Flash otizen:

Aktionsort:

beteiligte Personen:

Reaktionen der Umstehenden:

b Skizziert, wie ein Flashmob
begeistern.

Planspiel

Viele Theater- oder Oper n Theater-Scouts.

ruppen jeweils eine eigene Idee,
usiktheater begeistern konnt.
griffe: ,Musiktheater + Theaterpadagogik®).

a Gruppenarbeit:
wie ihr junge M

Theater-Scouts sind theater-
begeisterte Kinder, Jugend-
liche und Erwachsene, die
eine Verbindung zwischen
dem Theater und dem Publi-
kum herstellen. Zu ihren
Aufgaben gehdren, ihr
Umfeld (z.B. Schule, Univer-
sitat) fOr das Theater oder
die Oper zu begeistern,
Theaterbesuche zu beglei-
ten und Auffuhrungen zu
bewerben.

d Fir
welche Th
hauser in eure
Theater-Scouts engagieren.

Musiktheaterpadagogik am Opernhaus Zurich
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UNSER JUKEBOX-MUSICAL

Vorhang auf! Auf dieser Doppelseite entwickelt i
box-Musical. Das Rezept ist recht einfach: Bereits
werden als Potpourri in eine Handlung eingebu

ioenes Juke-
thchte Songs

INFO!

JUKEBOX-MUSICALS

Jukebox-Musicals entstehen
seit den 1970er-Jahren in
unterschiedlichen Varianten:

« Biografisch: Lebens-
geschichte einer Kunstle-
rin, eines Kunstlers oder
einer Band wird erzahlt,
2.B. Tina - das Tina Turner
Musical

« Fiktional: Mit den Hits
werden neue Geschichten
erzahlt, z.B. Mamma Mia!
(ABBA), We Will Rock You
(Queen,).

« Themenbezogen: Songs
einer Ara oder eines Gen-
res werden zu einem
Musical zusammengefasst,
z.B. Rock of Ages
(80er-Rock), Moulin Rouge.

Details

Tipp: Altern i @
Zeit und Ort der Handlung: ~

S{eglgiutil Story festlegen

~=> Einigt euch auf ein Thema (z.B. s aft, Zeitreise)
und skizziert grob die Handlung.

~{e1ldlie72 Details

~> Notiert Zeit, Ort, Nam gen der handelnden
Personen.

—> Teilt eure St

Namen und Kurzbeschreibun a den P&n:

Szene 4 (

Szene 1

Ausgangssituation:
Ein neuer Schuler/eine
neue Schulerin kommt
in eure Klasse.

Szene 2 — Szene 3 — Szene 4

Konflikt: Wendepunkt: Ende:

Erfahrung von Ableh- Durch ein besonde- Integration und Neuan-
nung und Desinter- res Erlebnis andert fang; Aufnahme in die

esse durch die Klasse sich die Situation. Klassengemeinschaft




{eldlircl Szenen ausarbeiten (Textbuch)

Gruppenarbeit: Bildet fUr jede Szene eine Arbeitsgruppe (Dauer der Szenen: maximal 3-4 Minuten).
Sucht zunachst einen passenden Song fUr eure Szene aus. Entwickelt dann basiere dem Song
ein Textbuch (Libretto) eurer Szene, in dem unter anderem enthalten ist:

> der genaue Ablauf der Szene

> der gesprochene Text

>wann Musik erklingt, wann gesungen wird und wer singt

> ob getanzt wird

>wann Requisiten eingesetzt werden '

Tipp: Uberlegt zudem, ob ihr den Originaltext des Songs verwenden o
ersetzen wollt.

durch einen eigenen Text

~1¢;[71188 Probenarbeit
Legt nun fest, ..
> wer welche Rolle des Textbuches Ubernimmt.
>ob ihr euren Song mit Instrumenten selbst spiele ack nutzen wollt.
> wer fUr die Technik zustandig ist.
> wer sich als Maskenbildnerin oder Maskenbi
>wer sich um Kostume kimmert.

Probt dann die einzelnen Szenen mit de
(z.B. Schauspiel, Text, Musik) sicher kla

~{¢11d11#-} Generalprobe

Probt den ganzen Ablauf aus
ineinander Ubergehen.

Gebt euch gegenseitig ein kurzes Fee @h gut gefallen hat und welche
Punkte verbessert werden n.

d auf die Buhne gebracht werden.

m Verlier AuffUhrung alle Details

Seglg1eec) Auffohrung

Prasentiert ever Jukel Imt die Auffuhrung.

Schaut euch das Video an u gt, was ihr bei einer zweiten Auffuhrung beibehalten

und was ihr ander

AuffUhrung des Musicals
Mamma Mia!
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AUF DER BUHNE

RHYTHMUS AUS DEM ALLTAG

Ob KUbel, Besen oder Plastikflasche - Alltagsgegenstande bieten eine Vielzahl unterschiedlicher Sounds.
Schon mit einem kurzen Rhythmus kénnt ihr einen abwechslungsreichen Ablauf g . Probiert es aus!

a a Schaut euch das Video zum Basisrhythmus an.
ﬁ b Sprecht den Basisrhythmus mit Rhythmussprache.

¢ Trommelt den Rhythmus auf dem KiUbelboden dazu. Wenn ihr den)Rhythmu rommelt,
ohne dazu zu sprechen.
Hinweis: Achtet auf ein gleichbleibendes Tempo und eine gleichma arb

' \ Gestaltung: Dominik Schad

u du dei du

Basisrhythmus

W )

|
|
du du dei du d

(klatschen)

)
4 d@ du du

ine Va@ des Basisrhythmus:

Variante 3 (Teams):
Markiert alle Noten entwe-

)

du dei du dei du dei du

@ a Gruppenarbeit: Teilt euch in drei Gruppe,

Variante 1 (Solo/Alle):
Markiert in jedem Takt eine o
mehrere Noten mit einem Ka der rot oder blau: Die Halfte
chen. Einige wenige Schulerinn der Gruppe spielt alle roten,
und Scholer spielen den Basis- \ it den die andere Halfte alle blau-

rhythmus. Alle anderen spiel en Noten.
nur die Noten in Kastchen.
b Spielt den anderen Gruppen ari
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KAPITEL 6

Gestaltung: Dominik Schad

e a Ubt nun die Tricks mithilfe des Videos. © Helbling

ﬁ Tricks

*auf den Kubel der Person rechts schlagen

b Ubt nun den Schluss, indem ihr den
vierten Takt der Tricks tauscht:

o Einigt euch auf einen gemeinsamen A
notiert ihn.

Tipp: Um euer Rhythmusstic
auszugestalten, kénnt ihr im
erganzen, ob ein Formteil laut
schneller oder langsamer wird:

Ablauf:

e Aufnahme:
a FUOhrt euer StU ch dabei mit einem Smartphone.

am an. Besprecht, was bereits gut
ch verbessern konnt.

Stomp ist eine Performance-
Stomp - Pro instrumenten Gruppe aus GroBbritannien, die seit
den 1990er-Jahren weltberuhmt
ist. Sie machen Musik mit Besen,
MUllkUbeln, Kubeln und anderen
Alltagsgegenstanden.

Stomp in der Infobox.
ein Video eines Stomp-Auftrittes im Internet.
folgenden Fragen in der Klasse:

> Welche All gegenstande verwenden sie?
> Welche Spielweisen kommen zum Einsatz?
> Wie erzeugen sie einen spannungsvollen Ablauf?

> Inwieweit unterstitzen Gestik, Mimik, Tanz und Schauspielerei
den Gesamteindruck?
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AUF DER BUHNE

MUSIKKULTUR IN OSTERREICH -
EINE REISE DURCH KLANG UND ZEIT

Osterreich hat eine reiche Musikkultur - von klassischer Musik mit Mozart und bis hin zu Aus-
tropop, Rock und Hip-Hop. GroRe Festivals wie das Donauinselfest oder Nova ic Vielfalt der
Musikszene. Welche Songs, Kunstlerinnen und Kunstler sowie Musikevents ken

c a Hore dir die Horbeispiele an und notiere die Titel, die du kennst.

,
(

ci6

b Wertet das Ergebnis aus. Tragt zusammen, welche Musikrig

e Informiert euch im Internet Uber folgende kulturelle GroBere
Bedeutung, Musikrichtung, typische Kunstlerinnen und Kal

Bregenzer Festspiele:

Electr; \'/

der Blasmusik:

Waves Vienna:
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KAPITEL 6

e Gruppenarbeit: Erstellt zu einem der Kulturereignisse einen Podcast (maximal 4 Minuten).
Geht folgendermaBen vor:

(1) (2)

Podcast-Format Skript entwickeln

Uberlegt, ob euer Podcast ein Erstellt ein Drehbuch. Legt vorher fest:

Interview, ein Bericht oder Welche Informationen, Musikausschnitte

eine Erzahlung sein soll. usw. sollen in welcher Reihenfolge p ¥ <ind Audioinhalte
Tipp: Ihr kénnt euver Publikum tiert werden? Wer spricht was? ;

. . . . . . oft mit mehreren Folgen),
auch direkt ansprechen, z.B. Fur Profis: Erfindet einen Jingle (kurz gestreamt oder herun-
mit einem Quiz. pragnante Kennmelodie), deia geladen werden konnen.

Anfang und am Ende eures astimi ie bieten Formate wie

singt und -spielt. Reportagen, Interviews und

Unterhaltung.

© (4)

Aufnahme vorbereiten Aufnahme

Ubt euren Text. Sprecht klar Beginnt die Aufnahme mit
und in angenehmem Tempo. eventuell der Titelmelghti
Stellt euch vor, ihr unterhal- deutlich zu spreche

tet euch mit einer Freundin nend zu prasentier;

oder einem Freund, damit es Tipp: Nutzt den He

sich naturlich anhort. Sucht oder ein Gratis

euch einen ruhigen Raum fir
die Aufnahme.

©

Schnitt und Feinschliff
For Profis: Uberarbeitet die
Aufnahme: Schneidet Verspre-
cher heraus. Figt Zwischen-
musik oder Gerausche ein.

Das Wo iti Wer das Nova Rock besucht, schdtzt Osterreichs
Musikszene nicht - dort spielen vor allem inter-
nationale Bands.

wieder beliebt.

Die Eintrittspreise bei manchen Grof3veran-
staltungen grenzen viele Menschen aus -
Musik sollte fur alle zugdnglich sein.

b Geht durch den Raum. Schreibt kurze Statements auf die Papierbdgen, reagiert auf bereits notierte
Aussagen oder figt weitere Gedanken hinzu.
Wichtig: Das Sprechen ist nicht gestattet.

¢ Diskutiert im Anschluss die Ergebnisse in der Klasse.

MusiX 4 © HELBLING Gq



=1 RS
& 3 550

,
(

C21-
c24

RHYTHMUS

@ a Erarbeitet euch die Rhythmen mithilfe der Rhythmussilben.
b Spielt die Rhythmen mit Sticks (z.B. Stifte, Schlagel, Drumsticks)

zuU den Hoérbeispielen.

du te du dei du te du dei

du tediduda di du tedi duda di

du dei tedu dei du dei du dei du deitedu

STIMME/TONHOHE

a Hort euch die Melodien an und erga
b Kontrolliert euer Ergebnis mit einem

41

TRAININGS

Klar kann
ich das!

Das gelingt
mir meistens.

Das fallt mir
noch schwer.

l musikalis r Charakterisierung von Personen
hérend zu erfa

( ein eigenes Musical zu gestalten

/ mit Alltagsmaterialien ein Percussionstuck zu arrangieren
und aufzufuhren

( einen Podcast zu erstellen

‘52

70
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Text u. Musik: M. Detterbe _Raichiala:
© Helbling Beispiele:

g T e e
3 e N [ ees— p— PN
/M A I VS S AN VO S NN S N IS N S
xS T T gl
* g

da wu di  da wu dap

> Sprecht de

gleichblei Tell me, where's the beat?

> Level 1: Sprecht den Text
gleichmaRig und fuhrt dazu
die Patterns im Rhythmus
von Viertelnoten einzeln aus.

> Level 2: Bildet zwei Gruppen.
Jede Gruppe fuhrt ein
anderes Pattern aus.

> Level 3: Kombiniert alle vier
Patterns.

> FuUr Profis: Sprecht nur die
Silben, die mit dem Faust-
schlag zusammenfallen.
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MUSIK UND MEDIEN

MUSIKVIDEOS - VIDEO KILLED THE RADIO STAR

1981 startete in den USA mit MTV (Music Television) der erste Fernsehsender, der vor allem Musikvideos
ausstrahlte. Bezeichnenderweise zeigte MTV als erstes den Clip Video Killed t jo Star von The
Buggles. Seitdem entwickelte sich das Medium Videoclip zu einer der wichtigste sformen popu-
[arer Musik.

Zu zweit: Tauscht euch darUber aus, welche Bedeutung Musikvideos)fu wie oft

seht ihr diese Videos an? Worin liegt der Unterschied zum Musikhd

Formen von Musikvideos '

Viele Musikclips spiegeln die Popkultur wider - von Mode und Konsu olitischen und
gesellschaftlichen Themen.

e a Ordnet die Videoclip-Ausschnitte zu und notiert eure Begri tighpunkten.

ﬁ Formen von Musikvideos Beispiel | Begrundu

Performance:
Liveauffuhrung vor Publikum/
neutraler Umgebung

Concept-Performance:
AuffUhrung auf der BUhne oder
in anderer Umgebung; zusatzlich
Einblendungen realer Ereignisse

Concept-Clip:
meist Umsetzung eines Plots oder
illustrative Bildsequenzen zum
Textinhalt

er ist.

b Erdrtert, warum eine klare Zuor n
on Musi eos es

¢ Uberlegt, welche weiteren

ehn gewahlt.

(gegrundet 2005)

« Osterreichische
Kremsmunster (O
Osterreich)

eit: HOrt euch den Song an, recherchiert den Songtext im Internet
und beantwortet die folgenden Fragen:

Welche Bilder oder Situationen werden im Song beschrieben?

> Welche Emotionen vermittelt der Text? Wie fuhlst du dich beim
Horen des Songs?

> Wie wuirdest du die Person beschreiben, die den Text singt
(lyrisches Ich)?

> Ist der Text deiner Meinung nach ernst oder ironisch gemeint? Begrinde.

« weitere bekannt
Bungalow, Baba

b Tragt eure Ergebnisse in der Klasse zusammen.

¢ Uberlegt, wie ihr als Produzentin oder Produzent den Song als Musikvideo
umsetzen wirdet.
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KAPITEL 7

a Analysiert die ersten 30 Sekunden des Videos und konzentriert euch auf die Bildebene.
Tragt eure Ergebnisse in die Tabelle ein.
ﬁ Tipp: Schaltet den Ton zunachst stumm. Nutzt bei der Analyse die Begriffe in der Infobox.
b Untersucht dann, wie sich Musik und Bildebene aufeinander beziehen.

Zeit 0:00 0:10
Bild Kameraeinstellung

(z.B. GroRaufnahme,

Totale)

Bewegung

(z.B. Zoom, Schwenk)

Aktion
(Was wird dargestellt?)

Farbgestaltung/Effekte

Bild Instrumenteneinsatz und
und Schnitt
Musik

Tempo in Bild und Ton

Songtext und
Bildillustration

o Erldutert, inwieweit s
welche Punkte euch Uber

o FUr Profis: Schau en Videoclip an. Schreibt anschlieRend
fur ein Pog 0 itik. Fasst dazu das Wesentliche Uber

men und beurteilt abschlieBend die Totale: Ubersichtsauf-

nahme; zeigt die Person
klein in ihrer Umgebung

Halbtotale: zeigt die Person
in voller Gr6Re mit wenig
Umgebung

Nahaufnahme: Kopf bis zur
Kérpermitte wird gezeigt,
wichtig fOr Mimik und
Gestik

GroBaufnahme: Fokus auf
das Gesicht; zeigt Stimmun-
gen und Gefuhle
Detailaufnahme: Ausschnitt,
Z.B. ein einzelnes Objekt

Ausschnitt aus dem Musikvideo zu Maschin (2013)
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MUSIK UND MEDIEN

HANS ZIMMER - KLANGMAGIER DER BEWEGTEN BILDER

Hans Zimmer (*1957) ist einer der erfolgreichsten Filmkomponisten weltweit. Er hat die Musik zu mehr als
hundert Filmen geschrieben und ist Oscarpreistrager.

c Hort euch die Horbeispiele aus Filmkompositionen von Hans Zimmer an und ¢ @ ilmtiteln zu.

-
) The Da Vinci Code - 5
E%Z Dune: Part One D Sakrileg D © g

Fluch der Karibik 2 D Gladiato&

Q a Recherchiert zu Hans Zimmer upd tragt die Informationen in
den Steckbrief ein.

1908 komponierte Camille @ 3

Saint-Saéns (1835-1921) [
die erste Filmmusik der
Geschichte. Von der Entste-
hung bis zur Gegenwart hat
die Filmmusik einen langen
Entwicklungsprozess hinter
sich und sich mehrmals neu
erfunden.

Bekannte Filmmusik-
schaffende:

« Ennio Morricone (1928-
2020): Spiel mir das Lied
vom Tod

« John Williams (*1932):
Star Wars, Harry Potter

« Rachel Portman (*1960):
Emma

« Hildur Guénadottir D B veise: S =
(*1982): Joker

)

|
|
1
|
i
|
|
|
|

1
|

D

ideoausschnitts und der Interviewaussagen, wie Hans Zimmer seine Musik und
sich selbs ponieren beschreibt.

Ich gehe durch die Hélle, emotional, denn ,Den Spafl bekomme ich beim Machen, nicht beim Horen.
mein Job besteht darin, dass ich mich hinein- Wenn ich mir das anhoére, dann achte ich nur auf die Din-
versetze in die Situationen. Ich tauche dann ge, die ich hdtte besser machen kRonnen. [..] das Stuck, das
fUr Monate ab in meine dunkle Seite - aber ich gerade schreibe, ist fr mich nur das Trittbrett, damit
das hért man am Ende auch.” ich ndchste Woche ein besseres schreiben kann.”
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KAPITEL 7

FILMVERTONUNG AM COMPUTER

@ Zu zweit: Vertont das Video Der Frosch. Geht folgendermaBen vor:
a Seht das Video Der Frosch mehrfach an.

ﬁ > Notiert den Stimmungsverlauf. Achtet dabei auf Veranderungen.
E > Tragt Bewegungen o. A. ein, die in Musik Ubertragen werden koénnen.

Stimmungen

Bewegungen

0:00 0:05 0:20 0:25

@ b Arbeitet in weiterer Folge
RN

£

b O
Programmauswahl und Funk
Offnet den Videosequencer un .
euch mit dem Program ut. .
Alternativ kénnt ihr au Sucht passende Bausteine aus der Musik bertragen

« Interpretation: Gefuhle und
Stimmungen werden in die

kostenlosen Sequencer im In Soundbibliothek und figt sie im (Mood-Technik).

iy Arrangierfenster ein.

« lllustration: Das Sichtbare
(Bewegungen usw.) wird in
die Musik Ubertragen
(Underscoring).

©

Sound-Effekte

Positioniert passende Gerausche
und Effekte synchron zu den
einzelnen Filmszenen.

tiert schlieBli ertig vertonte Video.

¢ Seht eure Vertonungen gemeinsam an. Vergleicht die Ergebnisse und gebt euch gegenseitig Tipps zur
Verbesserung.
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MUSIK UND MEDIEN

KI - MUSIK AUS DER MASCHINE

Kunstliche Intelligenz (K1) ist ein smarter Assistent,
der auch in der Musikproduktion eingesetzt wird:
Mit KI kann man neue Songs komponieren, innova-
tive Beats kreieren oder sogar eine Playlist zusam-
menstellen. Ist Kl also DER Sound der Zukunft? 4

G a Hort euch die beiden Songaus#tt . Konz euch besonders
auf die Stimme. Gibt es Besonderhei nterschiede, die euch

auffallen?

£22 p Uberlegt, welche der beiden Au it on Kl produziert wurde.

Begrundet eure Entscheidung

Es wirkt, als wirden die
K-Pop-Band IITERNITI oder
der Kunstler Ben Gaya Songs
schreiben, singen, in Musik-
videos auftreten oder Con-
tent auf Social Media posten.
Allerdings gibt es keine der
Personen im echten Leben:
Die Stimmen und das Ausse-
hen werden von Agenturen

ogrammen, die Songs mit-
uch fOr ein Programm und
alken vor:

e Gruppenarbeit: Recherchiert im
hilfe von Kl produzieren konnen:

a Notiert die wichtigsten
b Entwickelt daraus eine
Tipp: Informiert eu
¢ Gebt euren Prom
verfeinert ggf. d

ng auf S.47

in. Ub (ft den Songentwurf und

mithilfe von Kl erzeugt. .
& se vor. Beurteilt den von der

alitat, Stilistik, Musik und Text.

Dauer:

Songthema,Textidee:(z.B. Liebe,Frei

Musikstil: (z.B. Rockballade,

Instrumente:

ophe, Refrain)

und Details:

Emotion, Besonderh
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KAPITEL 7

Vor Gericht: Der Fall KI-Musik

Ein weltweiter Hit wurde von einer Kl komponiert. Kunstlerinnen und Konstler klagen, dass KI-Musik die
Kunst zerstort und ihre Existenz gefahrdet.

e Erdrtert im Rahmen eines ausgedachten Gerichtsverfahrens, ob KI-Musik faj tlich erlaubt ist.

Geht dabei folgendermaBen vor:

Is
(1)

Teilt euch in folgende Gruppen auf: e il gbe:arilgnsg:gter
Anklage: Musikschaffende, die KI-Musik Klyoder Menschen
kritisieren Sammelt Argum und

Verteidigung: KI-Firma kurze Statemer#u innefi un I

Zeuginnen und Zeugen: Konsumentinnen Zeugen bereiten ifire vor. Kann Kl kreativ sein?

und Konsumenten sowie Fachleute Tipp: Orientiert euch a > Sollte KI-Musik
> st es ethisch vertret-
und Songwriter?

©

Gericht: fallt das Urteil Impulsfragen. gekennzeichnet
werden?

FUhrt die Gerichtsverhandlung durch:

1. Eréffnung: Das Gericht stellt de.n .FaII vor. _ bar, KI-Songs als

2. Statements: Ank!age un_d Verteidigung beschreiben de echte* Musik zu ver-
Sachverhalt aus !hrer Sicht. offentlichen?

3. Befragung: Zeuginnen und Zeugen werden befrag . ind di

4. Schlusspladoyers: Anklage und Verteidigung tret iner = WISVElE s (] . |e_
Abschlussrede fir ihre Seite ein. s Rolle der Komponistin-

> Wem gehoren die
Rechte an KI-Songs?
5. Urteil: Das Gericht zieht sich zuruck, fallt ein Ur . nen _und Komponi;ten
o sowie Songwriterinnen

Legal, sicher und fair: Musik und re dat

Ob Musik, Texte, Bilder, Videos
Achtung: Nicht alles darf man a
brauch. Doch wer besitzt die Rech

e unerschopfliche Fundgrube. Aber

o a Diskutiert, was mit ,geisti
b Zu zweit: Lest die Infor

Das Urheberrecht

innen und Urheber?
rk nur mit ihrer Zustimmung verwenden. Es ist sowohl in wirtschaftlicher
Veroffentlichung) als auch in ideeller Hinsicht (z.B. Nennung des Namens)

rtungsgesellschaft (z.B. AKM/AUME)?
wenn ein Werk offentlich oder mit der Absicht Geld zu verdienen genutzt wird,
Einnahmen an die Urheberinnen und Urheber.

Wann braucht¥han eine Lizenz?

Immer, wenn Musik 6ffentlich genutzt wird (z.B. Konzert, Werbung, YouTube-Video). Keine Lizenz
braucht man im privaten Bereich oder bei lizenzfreier Musik, etwa wenn die Urheberinnen und
Urheber seit mehr als 70 Jahren verstorben sind.

¢ Tauscht euch daruber aus, wo Urheberrecht in eurem Alltag eine Rolle spielt.
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MUSIK UND MEDIEN

MUSIK NUR, WENN SIE LAUT IST?

Im Juli 2008 stellte die US-amerikanische Heavy Metal-Band Manowar mit gemessenen 139 dB einen
Guinness-Lautstarken-Weltrekord auf - das ist lauter als ein startendes Flugzeugggisakt neben dir. Aber
was machen solche Lautstarkenpegel mit unseren Ohren? Und wie viel ist eige esund? Finde
heraus, wie dein Gehor funktioniert und was du tun kannst, um es zu schutze

@ Seht den Filmausschnitt zum Hérvorgang an und fasst den Horvorg i

Ohren in Gefahr Q

Lautes Musikhoren kann schon in jungen Jahren Schaden anrictiten eimtu

unumkehrbar und bleibt zunachst unbemerkt.

@ Hort euch eine Diskussion ohne und mit Horschaden (geschadi elle W
(Tinnitus) an. Benennt die Auswirkungen.

che: Der Prozess ist

. Ohrgerausch

,
(

¢34 Horschaden Auswirkungen und Probleme fir die Bet

C35
geschadigte
Haarzellen

m &
o &

3

L

:Q:
n werd rch:

rzevsehr laute Gerausche (Knalltrauma)
unde lang, besonders mit Kopfhorern

Auch das Geh6r braucht

Horschaden kdnnen hervorg
> Schall, der lauter ist als 85
> Hbren von lauter Musi
> tagliches Hore

@ Beschreib

Situation Méglicher Schutz

ituationen die Ohren in Gefahr sind, und Uberlegt, wie ihr sie schUtzen kénnt.

er Kopfhérer héren
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KAPITEL 7

° a Recherchiert eine App zur Messung der Lautstarke und installiert diese auf eurem Smartphone.

b Messt die Lautstarke verschiedener Momente eures Schulalltags. Fertigt eine Skizze an, die den
Lautstarkeverlauf deines Schultages zeigt.

A
dB egel in Dezibel (dB)
110 —
100 — 160
140 akute
80— irreversible
Schadigung
120 Schmerz-

. Diskothek, schwelle
Rockkonzert

70— 100

reissage,

Motorrad

60 — 80 cefahrdung
Hauptverkehrs- des Gehors
strake

50 — 60
Gesprach in
Zimmerlaut-

40 — starke 40
flustern

30— 20
Blatterrauschen,
Uhrenticken

20 — 0 Horschwelle

Quelle: Umweltbundesamt 2005
10 —
0
Zeit

Musik fohlen statt héren

Evelyn Glennie ist eine weltbek
trotz ihrer Schwerhorigkeit ein
baut hat.

@ a Recherchiert, wie Ev
b Nehmt Stellung zu

ruhrung. [.] Wenn ich meine Horgerate abnehme,
. sondern mehr Uber den Korper.

Evelyn Glennie

rschiedenen Instrumen-
n (z.B. Trommeln,
recher) und versucht

BerUhrung zu spuUren. (*1965)
Tipp: Schliest die Augen. - schottische Schlagzeugerin und Komponistin
b Tauscht euch daruber aus, wie die unter- « ist seit ihrer Kindheit nahezu gehérlos

schiedlichen Klange sich anfUhlen (z.B. stark,
sanft, pulsierend, kribbelnd) und wo ihr die
Vibrationen am starksten wahrnehmt (z.B. in
den Handen, Armen oder FUBen).

groRBe musikalische Bandbreite: Klassische Musik,
Weltmusik und Pop

mehrfache Grammy-Gewinnerin
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RHYTHMUS TRAININGS

o, a Erfindet einen Groove, indem ihr zum folgenden Rhythmus eine zweite
36 Stimme in das untere Notensystem eintragt.
Tipp: Ein Groove entsteht, wenn unterschiedliche Rhythmen ineinandergr,
b Zu zweit: Spielt eure Grooves zum Playback.
¢ Zu zweit: Eine Person spielt den Rhythmus, die andere improvisiert daz
Tauscht die Rollen.
Fur Profis: Spielt einen Rhythmus mit der linken, den anderen

dei dudei deidu

du

STIMME/TONHOHE

o] a Analysiert die vier Akkorde: Benennt den Gr
Tipp: Untersucht die GroRe der beiden Ter
@ drei Halbtonschritte.

ér

cht (Dur oder Moll).
er, eine kleine Terz

Grundton:

Tongeschlecht:

;S

Peas nu ur ihr% Where Is the Love? ebenfalls nur

olge der A e des Hérbeispiels.
or.U 4t ever Ergebnis am Klavier.

"o, b FOr Profis: Die Band Blac

2

€37 diese vier Akkorde. Noti
Tipp: Jeder Akkord kom

Klar kann | Das gelingt | Das fallt mir
ich das! | mir meistens. | noch schwer.

it
S Sequencers ZU vertonen @L&

( mithilfe von Kinstlicher Intelligenz einen Song zu produzieren

V" ein Video mithi

/ das Thema Urheberrecht zu diskutieren

( mich vor einer Horschadigung zu schitzen i

- — p— _ —
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URBAN DANCE

> Schritt 1: Erarbeitet euch mit-
hilfe der Videotutorials die
verschiedenen Moves.

> Schritt 2: Zu zweit: FUhrt
abwechselnd die Moves zur
Musik aus (ein Takt Move - ein
Takt Freeze). Beobachtet euer
Gegenuber, wenn ihr pausiert.

> Schritt 3: Tauscht euch Uber
eure Beobachtungen aus.

> Fur Profis: Gestaltet eine
gemeinsame Choreografie.

EVERYBODY DANCE

, i li FuB
Ev-'ry-bod-y dance, yirts kreuzt

Cmaj7 = _,!» 'ﬁé’
: p— = =
o4 P

eitschritt clap
rechts

M &

wo B

dance, feel the mu - sic!

Tanzschritte und Bewegungen zur Musik erfinden

riickwarts zurlick

Seitschritt clap
links

o

> Fuhrt im A-Teil die Bewegungen

im Viertelrhythmus aus.
“| J 2 - - 2 . J | > Erfindet im B-Teil eigene Tanz-

Dance!

MusiX 4 © HELBLING
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ABSCHLUSSSONG

EIN FLASHMOB IM SCHULHOF

Begeistert die ganze Schule mit einem Flashmob zum Schuljahresabschluss! Song, Choreografie und
Bandarrangement bekommt ihr zur Seite gestellt und mit einer guten Projektpl ird eure Perfor-
mance zum vollen Erfolg.

Phase 1: Planung

@ Erstellt gemeinsam eine Mindmap (vgl. S.48) auf der Tafel oder eine P lgenden
Impulsfragen helfen euch dabei:

> Wann? Zeitraum und Meilensteine > Was? Inhalte/’
> Wie? Struktur > Wo? geeigneter<auf;
> Wer? Projektteams

@ Legt den zeitlichen Ablauf in dem ,Projektfahrplan® moglich . Der Plan endet am Tag nach
der Auffuhrung (z.B. Aufraumen, Feiern).
Teams Tag 1 Tag 2 Tag 3 Tag 5
Klassenband ‘ !

(@)
S
S
>
<&

gsort

Tanzgruppe

Organisation

euch in die drei festgelegten Teams auf. Prazisiert den ,Projektfahrplan” und

definiert eure
() Klassenband: z.B. Song einstudieren, Bandmitglieder einteilen, Arrangement festlegen und UOben

(3) Tanzgruppe: z.B. Song kennenlernen, Einzelfiguren trainieren

(9 Organisation: z.B. Ort, Ablauf, Koordinieren der Gruppen, Outfit, Technik/Sound,
Dokumentation und Promotion
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KAPITEL 8

Like a RainbOW in the Sky Text: T. Maier; Musik: T. Maier, B. Belej
C40 © bei den Urhebern
C41
lIntro/ Interlude]
. Aut D ‘ Fism
A j j ¥ I i ¥ f
'9 hu 5 ) ‘9 P I 0‘ PN
[y = =
7 =%
sky!
Strophe (skyt) .
Awt D Fism
[ w1l i I\ i T T ]
o p3 ] —1 —— - ] |
LY & o o 1 | | 1
) — " & o
1. Hey,__ smile to  me! Be
2. Hey,___ look to mel We
A uH 'D_3_| 3 Fism E
[ =Tl I
Hey+——F— i X . = |
W—J P - = o T . H_Dl—,
cu-rious and go for some dreams. There're s aseas-y as it seems.
bring our__ world to this place, 0 from face___ to face.
Fism E
i A I (7] I
7 — ——— > i — N I
R ¢ = + ¥ —
Hey,__ fol-low me!__ Hey,__ can' see? There are friends.
Hey,__ come in - side!__ Hey,__ Ieb d right! Raise your hands_
E E
Yy t I I N1 | |
‘I o = |
o 34 <
_ join-ing the  game. We will move

nd be one lit-tle part.

: e —
— T ——
o 5.
nce, ev-ry-bod-y has the___ chance! We will change
A E
T i i o —
et
¢ o f [
in-to a col-oured one, like a rain-bow in the
2. Mal: D. C.
A E 4. Mal: weiter zum Outro
K—rt—"1— = i o |
1 y 2 y 2 0
S . S— -iﬁ—r—r—gl—ﬂ
in the sky,___ like a rain-bow in the
D Fism A E N.C.
f— | N |
| I I I T I I I I i |
i‘ = 1— =% &i&ﬁji&iﬂ
I I

likea rain-bow in the sky!
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ABSCHLUSSSONG

Tanzgruppe
c40
C41

Schritt 1:
ﬁ Erarbeitet euch die Choreografie zum Song. Die Videos helfen euch dabei.

() E
Aufstellung: frontal in Reihen

Choreografie: Sandra Amort

Figur Strophe (8 Achter)

S
[
c
2 orper leicht nach links kippen
-
4| win- ken win- ken sen- ken |
41 2 I3 la s |
2. Achter gegengleich zum 1. Achter
S
[
o
=
(%)
<
™
I
11 I8 |
4. Achter gegengleich zum 3. Achte 5.-8. er = 1.-4. Achter
Figur Refrain (4 Acht Q
2z.1/2: . :
« Schritt re .
o « Arm beschreibt
b Kreis von vorne enund
= unten nach hj er senken
z ten unten i FuB nachzie-
. « Blj t hin
i
| Arm kreist Schultern |
|4 Is le 17 I8 |
S
[
=
]
[¥)
<_ « Kopf nachre
o B % kippen é g ) é g
|rechts schnipp links schnipp | rechts schnipp links schnipp |
I1 12 13 la Is le 17 I's |
3. Achter = 1. Achter 4. Achter = 2. Achter
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KAPITEL 8

Figur Pre-Chorus (4 Achter)

1S

[}

-

S

v

3 9 k 3 9 <
| rechts links rechts links -
11 |2 13 |4
Zz. 1-4:

« 4 Schritte re - li - re - li in der Gratsche am Platz
« Arme parallel mitbewegen

S

[T}

-

=

e <
| rechts links rechts links o
1 12 13 |4
2z. 1-6:
- ganze Drehung mit 6 Schritten re beginnend
« den jeweils seitengleichen Arm nach oben strecken
(> &

5
|vor v Freeze | ©
1 2 E 7 s | <

™
Zz.1/2:

« Schritt re schrag vor,

dann li schrag vor
« Unterarme oberhalb des

Kopfs nach auBen umeinan-

der kreisen lassen
« Blick nach oben

S

[T}

c

[¥)

<

<
I
|
Schritt 2:
Ubt die Choreogra Song ein. Macht euch den Ablauf der einzelnen Teile bewusst.
Ablauf (Gesamtchoreografie)
Intro Strophe 1 Break Pre- Refrain Interlude | Strophe 2 Pre- Refrain Outro
(frei) 8 x87Zz. (Freeze) Chorus 4x87z. (frei) 8 X 8 7Zz. Chorus 4 x 87z (frei)
2x87Zz. 1x4Zz 4 X871z 2x87z. 4x 87z 4x 87z
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ABSCHLUSSSONG

Klassenband

C40
C41

Schritt 1:
ﬁ Ubt die einzelnen Teile des Songs und gestaltet mit den Begleitpatterns ein abwechslungsreiches
Arrangement. Uberlegt dazu, wer wann singt (z.B. alle, Solo, Backgroundchor) e Instrumente
zur Verfugung stehen.
Tipp: Eine Gitarre kann zusatzlich die Akkorde im Leadsheet spielen.

Schritt 2:
Nehmt euch selbst auf. Besprecht anhand der Aufnahmen sinnvolle en.

Begleitpatterns

Keyboard
Intro/Interlude
fH & 8 |
s s ]
) m— =
[3) ;/
Strophe/ Pre-Chorus|

Fism

Soloinstrument

()

Drumset

JILJJJT JILT]

Pattern 1 Eﬂj a Pattern 2
T T
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KAPITEL 8

Organisation

Als Organisationsteam sorgt ihr fUr den reibungslosen Ablauf in der Vorbereitungsphase und wah-
rend der AuffUhrung. Ganz wichtig ist dabei, dass ihr den Projektplan in enger Absprache mit den
anderen Teams ausarbeitet und darauf achtet, dass er von allen verlasslic

Schritt 1: DurchfUhrung des Projekts "5
J

Erstellt in Absprache mit den anderen Teams einen Detailplan des Projekts

Achtet u.a. auf Folgendes: ]
Technik: - -
Was bengtigt die Band (z.B. Kabel, Mikros, Mehrfachstecker, Notengiander, gzt_lrr:anr:slr\l/r:;rsib
Verstarker und Boxen)? Ist Beleuchtung notwendig? . .
wortliche fur die
einzelnen
Bereiche.
> Erstellt fUr die ein-

zelnen Bereiche in
gemeinsamen
Treffen To-do-Listen
mit klarer
Terminsetzung.

> Checkt und aktuali-

ist ein siert bei jeder
gemeinsamen
Sitzung die To-do-
Listen.

> Gebt euch gegensei-
tig Ruckmeldung,
insbesondere dann,
wenn etwas noch
nicht so gut funktio-
niert.

Detaillierter Ablaufplan fir die AuffUhrung:
Absprache mit Band und Tanzgruppe, Startzeichen vereinbaren usw.

Tanz:
Wie viel Platz wird bendtigt? Wie und wo kann sich die Tanzgrup ze
setzen? Welches Outfit sollen die Tanzerinnen und Tanzer tragen?

Dokumentation:
Kamera(s) besorgen? Wer filmt? Von wo? Reicht das
externes Mikrofon notwendig?

Tipp: Informiert euch in der Infobox auf S.73 Uber

Schritt 2: Ablaufplan des Flashmobs
Sprecht euch in der Planung der finale
Tanzgruppe ab. Gestaltet z. B. folgende

Intro:

Band spielt, Tanzgruppe
kommt aus allen Richtungen
auf die Prasentationsflache

Interlude:

Band spielt, Tanzgruppe mit freien
Bewegungen im Raum - umstehen-
des Publikum wird eingebunden
(z.B. auf Einzelne zugehen, winken)

(5]

Schluss/Outro:
Band wiederholt d

2. Strophe/Pre-Chorus/Refrain:
Band und Tanzgruppe -
Song mit Choreografie

P
Reflexionsfragen:
> Wie war die Wirkung auf das Publikum?

Schritt 3: des Projekts . .
Reflektiert nac r Durchfohrung mit allen > Welche Erfahrungen habt ihr als AuffUhrende
beteiligten Teams. Orientiert euch an den bzw. Organisierende gemacht?

Impulsfragen rechts. > Was hat gut geklappt, was war eher schwierig
in der Planung und DurchfUhrung?

> Was wordet ihr beim nachsten Mal anders
machen?
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ABSCHLUSSSONG

TESTET EUER WISSEN

Erstellt Aktionskarten mit Fragen zu den in MusiX 4 gelernten Inhalten.
Schreibt eure Frage und die Antwort auf die Karte.

[ ]
[ ]
Eine Person Ubernimmt die Spielleitung, sammelt alle Karten, vermischt
QDF/} legt sie verkehrt auf einen Stapel. Die anderen bilden vier Gruppen und s
je eine Spielfigur auf das Startfeld.
Die erste Gruppe wurfelt und zieht entsprechend auf de ielf die Figur auf
einem dunkleren Feld (Aktionsfeld), stellt die Spielleitun e e. Kan ppe innerhalb

von 30 Sekunden die Frage beantworten, darf sie nochmal wi lingt es nicht, kommt die

nachste Gruppe an die Reihe.

Die Gruppe, die als erstes mit der genauen Augenzahl a et, gewinnt.

Start

Klar kann | Das gelingt | Das fallt mir
ich das! | mir meistens. | noch schwer.

se eine Mindmap fur ein @,
ussprojekt zu erstellen %

/ ein Musikprojekt zu planen, zu strukturieren
und mit anderen abzustimmen

musikalisches A

/ Verantwortung fUr meine Aufgabe in der Klassenband, 2
Tanz- oder Organisationsgruppe zu Ubernehmen

_— ——— - e— | N i e
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MUSIKGESCHICHTE KURZ GEFASST

KLINGENDE ZEITREISE IN DER GROSSEN PAUSE

Musikgeschichte besteht aus mehr als nur Jahreszahlen und beruhmten Namen: Neue Instrumente, Kom-
positionstechniken sowie gesellschaftliche und technische Veranderungen pra sikalische Entwick-
lungen bis heute. Gestaltet Projekte fur die groBe Pause, in denen ihr die E Musikgeschichte
vorstellt.

o Bildet sechs Gruppen. Jede Gruppe Ubernimmt eine Epoche: Barogk
Romantik (S5.94/95) und Moderne (5.96/97). Zwei Gruppen teilen
(5.98-100).

o Lest die jeweiligen Seiten und unterstreicht die Wichtigste'

e Erstellt eine Playlist mit zentralen Werken eurer Epoche.
Tipp: Nutzt dafur auch Werke, die ihr bereits aus MusiX kennt.

o Plant euer Projekt fur die groBe Pause (max. 15 Minuten)
Geht dabei folgendermafien vor:

Sammelt Ideen, wie euer Projekt aussehen
kénnte und einigt euch auf eine Idee.
Wichtig: Bei eurem Projekt sollen typische

Klangbeispiele sowie musikgeschichtliche )
Inhalte im Vordergrund stehen.
Tipp: Lasst euch auch von den Projektideen . . . .
in dem blaen Kastchen rechts inspirieren. etails fest und chlgrt bei Bedarf im Internet.
Fo n helfe dabei:
r mmt w ufgaben?

elshe Musikstucke 0zw. Ausschnitte aus Musiksticken

©

Erstellt einen Ablaufplan und
die Prasentationen und Sti
Wichtig: Gebt eine unge
angabe fUr einzelne Absc
eures Projektes an u
welche Materialie

< | |
Projektideen:

> Mini-Konzert
mit Moderation

> Museumsrundgang
mit Hoérbeispielen

> Theaterstick
zur Epoche mit

Macht einen Probedurchlauf fur Horbeispielen

euer Projekt. Achtet auf die Zeit > Tanzszenen

und arbeitet gegebenenfalls (vgl. S.38)

noch einmal daran. > Mini-Jukebox-
musical

(vgl. S.64/65)
6 > Live-Podcast
Setzt euer Projekt um. (vgl. S.69)

o Gebt euch gegenseitig Feedback zu euren Projekten. Beantwortet auch inhaltliche Fragen der anderen
Gruppen zu eurer Epoche.
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MUSIKGESCHICHTE KURZ GEFASST

EPOCHENVISITENKARTE BAROCK (ca. 1600-i750)

Zeit und Gesellschaft

Der Barock ist gepragt von Gegensatzen: Durch die Zerstorungen des DreiBigjaR icgs die damit
verbundenen Hungersnote und die Schrecken der Pest ist das Leben vieler Mg sicherheit
und Leid bestimmt. Gleichzeitig entstehen beeindruckende Kirchen und pracht gen, etwa
Schloss Versailles bei Paris oder Schloss Schonbrunn in Wien. Sie sindgZeic , teils unein-
geschrankte Macht der kirchlichen und weltlichen Herrscherinnen un

Musik und Lebenswelt P

Viele Komponistinnen und Komponisten des
Barock sind im Dienst von FuUrsten, Konigen,
Stadten oder der Kirche tatig. Sie schreiben
geistliche Musik, Musik fUr Feste am Hof oder
Opernauffuhrungen. Oft sollen ihre Werke -
ahnlich wie die glanzvollen Bauten dieser Zeit -
beeindrucken und die Macht und den Reichtum
ihrer Auftraggeber zeigen.

Seit dem spaten 17. Jahrhundert wird die
Macht der Herrschenden zunehmend begrenzt
und die Bevolkerung gewinnt
an Freiheit. Auch erste Kom-
ponistinnen und Komponis-
ten l6sen sich allmahlich

von ihren Dienstgebern
und verdienen ihr

Geld unter anderem

Antonio Vivaldi
(1678-1741) c43
o Geburtsort und
Wirkungsstatten
b geb. in Venedig; Venedig,
73 Mantua, gest. in Wien
Q Beruf
: Violinist, Komponist,
* Tanzer Priester, Musiklehrer

omponist Bedeutung als Komponist
sikstil am

pragte das Solokonzert und

mit offentlichen Hof unter beeinflusste Komponisten
Auffohrungen ig XIV., sein Stil wie Johann Sebastian Bach
elar dem st Komponisten Wichtige Werke
ann Sebastian Bach Die vier Jahreszeiten,

Verkauf von eorg Friedrich Handel zahlreiche Violinkonzerte,
Noten. Wichtige Werke Opern und Kirchenmusik-

zahlreiche Opern und werke

Ballette

Cembalo &

Heinrich Schitz (1585-1672)
1 1

1 |
i (1567-1643)

I
Johann Pachelbel (1653-1706)
1

1 1
Jean Baptiste Lully (1632-1687)
um 1600: erste Opern | | |

T I I I I I
1600 1610 1620 1630 1640 1650 1660 1670 1680

1608: Fernrohr 1618-1648: 30-jahriger Krieg
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MUSIKGESCHICHTE KURZ GEFASST

Bahnbrechende musikalische Erfindungen

> Der Generalbass wird zum Fundament der Musik: Eine Basslinie, die mit Ziffern versehen ist,
wird dabei von einem Begleitinstrument mit Akkorden ausgestaltet. Die typische Generalbass-
Besetzung besteht aus einem tiefen Melodieinstrument (Cello oder Fagott) Akkord-
instrument (Cembalo, Orgel oder Laute).

> Um 1600 entsteht die Oper in Florenz. Ein besonderes Merkmal ist dabei
Gesangsstimme wird vom Generalbass begleitet. In der Melodie
Liebe, Hass, Freude oder Trauer eindringlich dargestellt.Diese Ar
ten Gattungen wie dem Oratorium oder der Kantate (beide ii

ine einzelne
efuhle) wie
auch in verwand-
ingesetzt.

erste Orchester.

B i U umentalmusik des Barock

Ik. Sie besteht aus mehreren

ie sich in Tempo und Charakter

und so einen abwechslungsreichen
n Ablauf bilden. Diese Form verbreitet
d wird von vielen Kompo-

4@ Georg Friedrich Handel fe} Johann Sebastian Bach

ca4 (1685-1759) 45 (1685-1750) nisten weiterentwickelt.
Geburtsort und Geburtsort und o
Wirkungsstatten Wirkungsstatten
geb. in Halle; Hamburg, geb. in Eisenach; Wg 0 T.\’l)is;;he
Rom, London Kothen, Leipzig 7Y des Baro er, mal,
Beruf Q * Ge ¢
Organist, Komponist, Q Neralpq
Opernunternehmer \ * Cemb als FUI?d Mmen
Bedeutung als Komponist . nteﬂsi\/ f/é’ k/an t

bringt die italienische Oper

nach England, * Abwe a} .
Weiterentwicklung der kOﬂZer n Gerh/e
Gattung Oratorium . ti P grUDpen
Wichtige Werke ; n?@r isch )
Wassermusik, zahlreiche n hof/'s A (vor allem

Oratorien (z.B. Der Messias)
und Opern, Suiten, Concerti
grossi

Laute

eorg Frledrlch Handel (1685 1759)
ohann Sebastian Bach (1685- 1750)
W.A. Mozart (1756-1791)

Joseph Haydn (1732-1809)
1734/1735: Weihnachtsoratorium', Bach | |

I I I I I I I I I
1690 1700 1710 1720 1730 1740 1750 1760 1770

1668-1710: Bau Schloss Versailles 1712: Erfindung der Dampfmaschine
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MUSIKGESCHICHTE KURZ GEFASST

EPOCHENVISITENKARTE KLASSIK (ca. i750-1830)

Zeit und Gesellschaft

Im Laufe des 18. Jahrhunderts verbreiten sich die Ideen der Aufklarung: Immer,

beispielsweise, dass einzelne machtige Personen wie der Papst oder ein Koni n fur das
gesamte Volk treffen konnen. Das gesellschaft-

liche Umdenken gipfelt im Jahr 1789 in der
Franzosischen Revolution, in der das Volk unter
dem Motto ,Freiheit, Gleichheit, Broderlichkeit*
unter anderem fur mehr politische Mitsprache
und Selbstbestimmung kampft. Nach und nach
zerbrechen auch in anderen europaischen Lan-
dern die alten Strukturen und das Burgertum
gewinnt an Starke.

Wolfgang Amadeus
Mozart c47
(1756-1791)

Geburtsort und
Wirkungsstatten

geb. in Salzburg; zahlreiche
Reisen in ganz Europa, Wien

Musik und Lebenswelt

Auch im Leben der Komponistinnen und

Komponisten ist dieser Wandel zu spuren: Sie
losen sich allmahlich aus ihrer Rolle als Diener
einzelner kirchlicher und weltlicher Herrscher.

Stattdessen komponieren sie z. B. fur wech- Beruf
selnde Auftraggeber oder arbeiten - oft dan Konzertmeister in Salzburg,
t dann freischaffender Pianist

wohlhabender UnterstUtzerinnen und Unter,
stUtzer - freiberuflich. Teilweise veranstalte
sie selbst Konzertreihen, bei denenpsie |
Werke (z. B. Klavierkonzerte) auffu
Ubernehmen sie hierbei auch die mu
Leitung und sind als Instrumentalsoli
und -solisten zu horen.

Wien wird in dieser Zeit zum m
Zentrum Europas, weshalb man
Epoche der ,Wiener Klassik" i

und Komponist in Wien

Bedeutung als Komponist
schuf Meisterwerke in allen
Gattungen der Zeit (insbe-
sondere bedeutende Opern)

Wichtige Werke

23 Klavierkonzerte, viele
Opern und Singspiele (z.B.
Die Zauberflote, Die Entfih-
rung aus dem Serail),
Kirchenmusik (Requiem,
Messen), Uber 40 Sinfonien

| '
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Joseph Haydn (1732-1809)

1750: Bachs Tod 1759: Handels Tod
| | i | i1 | | o
I | I | T | I | I | I
1730 1740 1750 1760 1770 | 1780

1776: Unabhangigkeitserklarung USA
Friedrich Schiller (1759-1805)
Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832)

qz MusiX 4 © HELBLING



MUSIKGESCHICHTE KURZ GEFASST

Bahnbrechende musikalische Erfindungen

> Ordnung und Klare Gliederung pragen die Musik der Klassik: Am Anfang steht oft ein Motiv, also eine
kurze, leicht erkennbare Tonfolge. Aus solchen Motiven werden Themen entwickelt, die meist aus
zwei gleich langen Abschnitten bestehen: einem Vordersatz, der eine musi e vorstellt, und
einem Nachsatz, der sie fortfuhrt und abschlieRt.

> Die Begleitstimmen werden nun als selbststandige Stimmen notiert (oblig it und der
Generalbass verliert allmahlich an Bedeu

ngen, z.B. im klassischen
rend die Blaser

> In der Instrumentalmusik entstehen fest
Orchester. Dort sind die Streicher
einfach besetzt sind. Die erste Vicﬁ
damit eine fuhrende Rolle.

> Gemeinsam mit den festen Besetzungen en ich wichtige Gattungen
der Instrumentalmusik (z.B. Sinfons treichquartett, Sonate).
Diese haben immer denselben A ehen aus drei oder vier Sat-

zen (Teilen), die wiederum nach b seln (z.B. in Sonatensatzform)
komponiert werden.

‘0, I-UdWif7V730n ?g;;hoven > Neben der italienischen Op
C“SG L ( ] _d ) oft marchenhaft, die Texte
CHUrE 0N u0 meist einfacher und lie

Wirkungsstatten

geb. in Bonn; .

ab 1792 in Wien kmal lassik !
Beruf

Klaviervirtuose, n

einflussreicher Komponist,
freiberuflich tatig

Bedeutung als Komponist
sprengte traditionelle
klassische Formen, Weg-
bereiter der Romantik

Wichtige Werke

32 Klaviersonaten,
5 Klavierkonzerte,
9 Sinfonien, Missa solemnis,
Oper Fidelio

Singspiel durch. Die Handlung ist
nd teils gesprochen. Die Arien sind

Eine Melodj
Nndere
rge
* Orch
die Bl3

Stent meist im Mittelpunkt,
men begleiten und stutzen sje

C$e hemen, oft mit Kontrastwirkung
Ng Ist von Streichern dominiert

eben ,Farbe*

ens letzter FlUgel

ranz Sclhubert (1797‘—1828) . ‘ | ‘ |
Niccold Paganini (1782-1840)
0-1827) . | \ |
Robert Schumann (1810-1856)
| | Jo'hann Strauss‘(Sohn) (1825'—1899)

‘ 1798: Urauffihrung®ie Schc‘ipfung ‘ ‘ ‘
1791: Zauberflste  1796: Trompetenkonz. Es-Dur  1808: Beethovens 5. Sinfonie 1824: Beethovens 9. Sinfonie
1 1 i ! ¢ 1 4 ! 1 ! l 1 1 1 1
1790 1800 | 1810 1820 1830 1840
1789-1799: franz. Revolution 1814/15: Wiener Kongress
1808: Faust |

MusiX 4 © HELBLING q3



MUSIKGESCHICHTE KURZ GEFASST

EPOCHENVISITENKARTE ROMANTIK (4. JAHRHUNDERT)

Zeit und Gesellschaft

Die Romantik ist eine Zeit groRer politischer Veranderungen: Nach der Franzosi
den Kriegen in Europa bemuhen sich die Herrschenden, das fruhere Macht- u
wiederherzustellen und die neuen Ideen von Freiheit und Demokratie zu unte
vielen Landern wachst der Wunsch nach natio-

naler Einheit und Mitbestimmung. Zur gleichen
Zeit verandert die Industrialisierung das Leben:
Fabriken entstehen, Stadte wachsen und die
Ungleichheit zwischen Arm und Reich nimmt zu.

Musik und Lebenswelt

Seit dem spaten 18. Jahrhundert beteiligt sich
das BUrgertum zunehmend am offentlichen
Musikleben. In vielen Stadten entstehen groRe
Konzertsale. Berufsmusikerinnen und -musiker
sind in Orchestern verpflichtet und pragen das
offentliche Konzertleben. Herausragende
Virtuosinnen und Virtuosen werden zu
gefeierten Stars.

Auch privat spielt Musik eine wichtige Rolle:
In vielen BUrgerhausern wird gemeinsam
musiziert, besonders am Klavier. So entsteh
zahlreiche Lieder und Klavierstucke, die fur
das hausliche Musizieren bestimmt gi

Georges Bizet
(1838-1875) €50
Geburtsort und
Wirkungsstatten

geb. in Paris; wirkte vor

allem in Paris

Beruf
Komponist und Pianist

Bedeutung als Komponist
bis heute ist seine Oper
Carmen eine der meist-
gespielten Opern

1 Wichtige Werke
Immer mehr Frauen, wie Fanny He i ken Har- Opern Carmen, Die Perlen-
Clara Schumann, treten als Komponis monien m Gefohls- fischer, LArlésienne-Suiten,

gehal
Wichgi rke

Sinfonie in C, Klavierwerke

hervor. Gleichzeitig werden Musikh
gegrundet und Dirigentinnen und

% ; i Lie en (Die schéne
Ubernehmen nun die Leitung de Mii Winterreise),
In vielen Landern entwickelt sic en, Messen,

: ermusik,

nationale Musiksprache, die

: i Wit i Klaviersonaten, Tanze
und Heimatgefuhl musikalis

\ | ‘ ‘
sel (1805-1847) |
| I |

‘ Georges Bizet (1838-1875)

| ‘ Modest Mussorgski (1839-1881)
1 | 1

|
Robert Schumann (1810-1856) ‘
I [ I I

Niccold Paganini ( ) | I | l ‘ | ‘ |

1815: Der Erlkénig (Schubert) 1858: Tritsch-Tratsch-Polka (StrauR Sohn)
o l d | | ol |
1 T 1 1 T 1 T 1 T 1
1810 1820 1830 1840 1850 1860
1812/13: Grimms Marchen 1825: erste offentliche Eisenbahn (England) 1848/49: Revolutionsjahre
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MUSIKGESCHICHTE KURZ GEFASST

Bahnbrechende musikalische Erfindungen

> |n der Romantik wird das Lied fur Singstimme und Klavier zur beliebten Gattung. Es verbindet Musik
mit Texten bedeutender Dichter (z. B. Johann Wolfgang von Goethe oder Heinrich Heine) und spie-
gelt Gefuhle wie Sehnsucht, Einsamkeit oder Liebe wider. Zentrale Themen g atur, Tod und
Traumwelten.

> In der Programmmusik setzen Komponistinnen und Komponisten Geschic

um. In der si i

rin Musik
mmt dabei

atz. Bekannte
chechischen Kom-

das gesamte
Beispiele sind
ponist dfic
lung von

nenbild zu einem Gesamt-
Giuseppe Verdi mit seinen
ien die italienische Tradition

s

Edvard Grieg
(1843-1907)

Geburtsort und

Wirkungsstatten
geb. in Bergen (Norwegen);
Leipzig, Kopenhagen, Rom

Modest Mussorgski
(1839-1881)

Geburtsort und
Wirkungsstatten

geb. in Karewo (Russland);
tatig in St. Petersburg

(
®,

€51 €52 ern entstehen nationale Schulen,

und Geschichte ihres Landes
zeigen etwa Antonin Dvofak und
i ik den Klang und Charakter

Beruf Oslo r Nation aus en kann.

Komponist, Pianist, Mitglied Beruf

der russischen Komponis- Pianist, Komponist,

tengruppe Das Machtige Bedeutung als Ko !
st : : ale i

Hauflein verbindet die Volk der Romantik

Bedeutung als Komponist
wichtiger Vertreter einer
eigenstandigen russischen
Musik, komponierte
Programmmusik

Wichtige Werke

Oper Boris Godunow,
Klavierzyklus Bilder einer
Ausstellung, sinfonische
Dichtung Eine Nacht auf
dem Rahlen Berge

Ausdruck wird ZU
SCheidenden Stilmitte|

mmusik: Téne erzahlen G i
. eschic
zeugen Stlmmungen e

und verbesserte Instr
. umente erwej
langvielfalt des Orchesters e

seiner Heimat Nor

Johann Strauss (Sohn) (1825-1899)

1874: Bilder einer Ausstellung (Mussorgski) | ‘ ‘ ‘
1877: UrauffUhrung Carmen (Bizet) _1886: Kar_neual der Tiere (Saint-Saéns) ~ 1900: Hummelflug (Rimski-Korsakow)

1884: Aus Holbergs Zeit (Grieg) | 1 | | |

- & ]

Claude Debussy (1862-1918)
| | | | |
Igor Strawinsky (1882-1971)

Florence Price (1887-1953)

1880
1875: Phonograph

I | T | I |

1890 1900 1910 1920

1880: Edison patentiert seine GlUhbirne

MusiX 4 © HELBLING
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MUSIKGESCHICHTE KURZ GEFASST

EPOCHENVISITENKARTE MODERNE (20.721. JAHRHUNDERT)

Zeit und Gesellschaft

Die erste Halfte des 20. Jahrhunderts ist von den beiden Weltkriegen gepragt, g

ermordet; Kunst und Kultur werden kontrolliert und zur Beeinflussung der Of

da) genutzt. Nach dem 2. Weltkrieg beginnt
eine Phase des Wiederaufbaus und der Auf-
arbeitung. Zugleich beschleunigen technischer
Fortschritt und wissenschaftliche Entwicklun-
gen den Wandel der Gesellschaft. Es entstehen
neue Bewegungen, die sich fur Frieden, Gleich-
berechtigung oder den Schutz der Umwelt
einsetzen.

Musik und Lebenswelt

Seit Beginn des 20. Jahrhunderts suchen viele
Komponistinnen und Komponisten vermehrt
nach neuen Ausdrucksformen. Uberlieferte
musikalische Ordnungen werden aufgebro-
chen und es entstehen zahlreiche neue Stile
und Kompositionstechniken. Diese sogenannte
Neue Musik erreicht oft nur ein kleines Publi-
kum. Gleichzeitig entwickeln sich mit der M
des Jazz, Rock, Pop und der elektronischen
Musik ganz neue Ausdrucksformen
sie in gegenseitigem Austausch mi
Traditionen. Mit der Verbreitung von
platte, Radio und spater digitalen Me
Musik zunehmend leichter zugan
konnen Musikerinnen und Musi
weltweit verbreiten, stehen abe
intensiven Wettbewerb um
Die Stilvielfalt ist so groR w

ianist, M@
tung als Komm&

t
von ver, 'ﬂenen
raditione us
M&r und

Igor Strawinsky (&)
(1882-1971) C54

Geburtsort und

Wirkungsstatten

geb. in der Nahe von

St. Petersburg; tatig in Russ-

land, Frankreich, Schweiz

und den USA

Beruf
Komponist, Dirigent, Pianist

Bedeutung als Komponist
einer der pragendsten Kom-
ponisten des 20. Jahrhun-
derts; besonders Le Sacre du
printemps gilt als Schlussel-
werk der Moderne

Wichtige Werke
Ballettmusiken Der Feuer-
vogel, Petruschka, Le Sacre
du printemps; Oper The
Rake’s Progress; zahlreiche
Orchester- und Kammer-
musikwerke

sische und populare Musi
elektronische und sogar,
heute nebenein

Claude | |

Florence Price (1887-1953)

Igor Strawinsky (1882-1971)

1 : 1 :
1913: Le sacre du printemps um 1920: Zwolftontechnik

1 |
Benjamin Britten (1913-1976)

: 1
1948: Langspielplatte

o

|
1963: Kassette

1 1 ) g 1 1 A
1910 1920 1930 1940
1905/16: Relativitatstheorie 1921: erste Autobahn 1929: Weltwirtschaftskrise
1
1914-18: 1. Weltkrieg 1938: Kugelschreiber

1939-1945: 2. Weltkrieg
1
1948: Grundung Israels

|
1950 I

I
1960

1957: ,Sputnik” erster Satellit
1

96

MusiX 4 © HELBLING
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MUSIKGESCHICHTE KURZ GEFASST

Bahnbrechende musikalische Erfindungen

> Neben Tonen werden auch Gerausche und ungewdhnliche Spielweisen eingesetzt, etwa wenn John
Cage beim Klavier kleine Gegenstande zwischen die Saiten legt, um neue Klange zu erzeugen. In der
Musique concréte werden Alltagsgerausche elektronisch bearbeitet und mi nten wie dem
Theremin oder dem Trautonium beginnt der Weg in die elektronische Mus;j

> In der Zwolftonmusik ordnen Arnold Schonberg und andere Komponistin
den 1920er-Jphrenhsli

nisten ab
er chroma-

tischen Tonl In der alle Tone
gleichberechti ihenfolge dient als
Grund J

> In den 195 n entstehen zwei gegensatz-
liche Richtung ielle Musik, in der auch
Dauer, ngfarbe streng geord-
net weg o Vdie Aleatorik, bei der Zufall und

Philip Glass Olga Neuwirth Sfmuster (Patterns) standig
55 (*1937) €56 (*1968) d leicht verandert, wodurch ein
Geburtsort und Geburtsort und flieBender Klang entsteht.
Wirkungsstatten Wirkungsstatten
geb. in Baltimore (USA); geb. in Graz; tatig in
tatig in New York Wien und international 4
Beruf Beruf der Moderne
Komponist, Pianist Komponistin , keine gemeinsame
Bedeutung als Komponist Bedeutung als Komp

gehort zu den bekanntesten gehort zu den wicht
Vertretern der Minimal Vertreterinnen und
Music, beeinflusste auch tern der zeitgendss
Film- und Popmusik. Musik i

S&UNd ungewshnliche Spielweisen
ktronik und zufa)| als

SMmittel

Wichtige Werke au
Opern Einstein on the Beach, Nl S Jazz
Filmmusiken The Hours, » Und Popmusik

Metamorphosis -V al Music: Wieder

ng als wichtiges
taltungsmitte

. Trautonium
Theremin

e g VOXtour

Johanna Doderer (*1969)
Olga Neuwirth (*1968)
Philip Glass (*1937)

1981: MTV 1983: CD 1995: DVD | 1998: MP3-Player 2020: Corona-Pandemie
11970 I I 1980 I I 1990 ZODOI I 24101 2020
1969: Monldlandung 1977:PC | 1982: Laptolp 2001: Anschlag auf d'cis World Trade Center 2011: Nuklearkatastrophe in Fukushima

1
1972 Handy, Videospiel 1984: HI-Virus © 1986: Nuklearkatastrophe in Tschernobyl 2002: EinfUhrung des Euro 2010/11: ,Arabischer Frihling”
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MUSIKGESCHICHTE KURZ GEFASST

JAZZ, BLUES UND POPULARMUSIK

Blues und Jazz

G577
©% Der Blues entsteht Ende des 19. Jahrhunderts in den Sudstaaten der US merikanischen
Blues-Musikerinnen und -Musiker verleihen ihrer Lebenssituation Ausdr e ers in der
T o Entstehungszeit von Unterdruckung, Ausbeutu gepragt ist.
Typisch fur den Blues ist das Call-an se e Blue Notes

und das 12-taktige Bluesschema (vgr er Blues beeinflusst eine
Fulle an Musikstilen, darunter Rlgthm 'Roll und spater
auch den Hip-Hop.

Der Jazz entwickelt sich Anfang des

afroamerikanischen Musikfor
Spirituals und Ragtime hervor.
unter anderem Improvisation

T o : gende und synkopierte en ‘ - 8
-ty . Rolle. Im Laufe der Zep er sich der - e
| Jazz in zahlreiche Stilr beein- /Y T—
flusst nahezu alle ' d pularen : /
Ella Fitzgerald (1917-1996) Musik. Miles Davis (1926-1991)
U

Rhythm a

,
((

C59
C60

a O
i terschiedliche Formen von Tanz-
40er-Jahren von afroamerikani-
aus dem
n Rhythm-
itarre, Bass,
und Klavier.
durchgehende
-Jahren entsteht
ind ausdrucksstar-

Sam Cooke (1931-1964)

der Einsatz von Blasinstr
Diese Stilrichtunge 3
wie Disco, R

Aretha Franklin (1942-2018)

|

Rhythm an Soul Disco
1 1 1 I 1

‘ ‘ Popmusik

Hip-Hop
1955-1975: Vietnamkrieg
| d | I \ I \ ol \ [
I T I | I | I | I |
1950 1955 1960 1965 1970 1975

1?69: Mondlandung
1969: Woodstock-Festival (Symbol von Jugendkultur, Protest, Rockmusik)

q8 MusiX 4 © HELBLING



MUSIKGESCHICHTE KURZ GEFASST

Rockmusik

c61
c62

Popmusik

C63
c64

Rockmusik entsteht ab den 1960er-Jahren und verbreitet sich vor allem durch Radio, Schallplatten
und Fernsehen. Sie entwickelt sich aus Rock’n’Roll und Rhythm and Blues und wird durch Bands
wie den Beatles und den Rolling Stonesgwaliweit bekannt.
Musikalisch pragen E-Gitarre, Bass & zeug den Sound,
erganzt durch EinflUsse aus Jazz, '

Volksmusik).
In den folgen-
den Jahrzehn-
ten entstehen
daraus zahl-
reiche Stilrich-
tungen.

Janis Joplin (1943-1970) The Rolling Stones

Popmusik entwic Oe en und richtet sich bewusst
an ein breites Pu nzeichne ind eingangige Melodien, klare
Songstrukturen n der verstarkte Einsatz neuer
ie Sampling und elektronische

Klange. Poq
auf

Taylor Swift (*1989)

Stars wie Michael Ja
zu aktuellen Kunstle
Billie Eilish oder Tayl
Stromungen wie
heute weltweit

nd kulturelle

BTS
Elektronische Tanzmusik: House und Techno Electroswing
1985: Live Aid (globales Benefizkonzert)
1980 1985 1990 1995 2000 2005

1981: Start von MTV - Musikvideo wird zentral 1989: Fall der Berliner Mauer = 1994: Ende der Apartheid in SO0dafrika

2001: Terroranschlage vom 11. September

MusiX 4 © HELBLING qq



MUSIKGESCHICHTE KURZ GEFASST

Hip-Hop

C65
5 Hip-Hop entsteht Anfang der 1970er-Jahre im New Yorker Stadtteil

Bronx, in dem viele Menschen unterschiedlicher Herkunft unter
schwierigen sozialen Bedingungen zusammenleben. Inmitten dieser
Spannungen bieten die sogenannten Block Parties einen friedlichen
Treffpunkt, an dem Jugendliche gemein-
sam Musik machen, tanzen und eine
Jugendkultur entwickeln.

ZU Hip-Hop gehoren Rap (MCj D
Breakdance, Graffiti und Bea :
verlangern mit zwei Plattenspieler

i i i i *1972
sich der Rap. Die Texte reich e (e

kritischen und politischen The sonliche Geschichten bis zur
: , Auseinandersetzung mi trakenleben. Seit den 1980er-
Missy Elliott (*1971) Jahren entwickeln sich Sché Stilrichtungen.

s

o)

. Sam und
n. Ab &paten
tehen
ie wach-
ands wie
tilrichtungen
no in Detroit.

Elektronische Tanzmusik

c67
68 Elektronische Tanzmusik nutzt vor ;

Sequencer zur Erzeugung von Klange

ngen, Techno ori-
hetischen, maschi-

r verbunden und pragen bis heute
staltungen und Festivals. Spater
en weitere Stile wie Electroswing.

Charlotte de Witte (*1992)

David Guetta (&

Popmusik

Hip-Hop
Elektronische Tanzmusik
2005: YouTube startet 2014: Streaming setzt sich durch (Spotify) 2020: Corona-Pandemie
2000 2005 2010 2015 2020 I 2025
2011: ,Arabischer Frihling* 2022: Krieg in der Ukraine
1

2007: Smartphone-Revolution (iPhone) - ab 2023: Kl und digitale Tools verandern Musikproduktion und -vermarktung
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MUSIKLEHRE KURZ GEFASST

MUSIKLEHRE KURZ GEFASST i ™= [

Musiklehre im Uberblick

Um Musik aufzuschreiben, verwenden wir ein Notensystem (= Notenzeile),

. Tonhoéhen, Ton-

langen und Vortragsbezeichnungen zu Tempo, Lautstarke (Dynamik) und Art ‘ werden kon-
nen. Diese Ubersicht fasst wichtige Besonderheiten der Notenschrift auf einé en.
Violinschliissel
Akkordsymbole
Achtelnoten
Taktart / \
G Halbe Note D ' Cmaj7
N 4 — ‘
(" AN /1 | | f I > L ]
= s T T % % I i ﬁ \\F f é - %
oJ | P | . VI ~|_
Vorzeichen Viertelnote @~~~ ~ , -~~~ -~~~ .
| I | Fahnchen Dreiklang
piano Tonleiter Achtelpause
(leise)
Punktierte Viertel (J +J\) Synkope Intervall Intervall
Quart Quint

e
o

Viertelpause

Versetzungszeichen forte (laut) ec

o (leiser werden)

Fe[métl%:ﬁzﬂ en Staccatopunkte

(kurz spielen)

Schlussstrich
G Dﬂ\ G |

I

I
p

|

Balken

Tonwiederholun [ S
7 Hilfslinie 707 Legatobogen o2

mf Achteltriole
| | Stimo pianissimo
mezzoforte crescendo (lauter w Q‘r laut) (sehr leise)
(halblaut)

Triole (2 S.26)
er -
reier- J=ﬂ J=J]]
unterteilung einer Triole. Zweierunterteilung Dreierunterteilung
(= S.8)
: . nd;chlégen bezeichnet man als Tgkt. Dabei vv__ird Taktangabe
jeweils der erste einer Gruppe besonders betont. Die Gruppen kon-
nen unterschiedlich lang sein. So enthalt der 4/4-Takt vier Grundschlage — Anzahl J
im Wert von je einer Viertelnote, 3/4- und 2/4-Takt entsprechend weniger. = WotamtE )

MusiX 4 © HELBLING |0|



MUSIKLEHRE KURZ GEFASST

RegelmagRige Taktarten

1 2 3 4 1 2 3 1 2
o} H . g

Unregelmagige Taktarten

123456

(= S.10)

234567

9]2345.

Synkope und Punktierung

Bei einer Synkope wird eine Betonung auf eine eigent-
lich unbetonte Zahlzeit vorverlagert.

Bei einer Punktierung verlangert der Punkt hinter
Note diese um die Halfte ihres Wertes. Eine Viert
mit Punkt hat also die Lange von drei Achtelnoten.

Intervalle

g
)
A

eiden Tone konnen nacheinander
in als der erste.

Ein Intervall gibt den Abstand zwisghen

bei gil@
oder gleichzeitig erklingen; der zw i

der ti

Prim Sekund Terz Septim Oktav
o) | |
|’ 4 I I 1 I ]
s i i —e i I
|IRN\YV4 I I I I I I 1|
o oo - &

Halbtonschritten (kleine Sekund) und Ganztonschritten (groBe
schritt der Weg von einer Taste zur benachbarten Taste (schwarze
schritt wird eine Taste Ubersprungen.

In der Musik unterschei
Sekund). Auf de i
Tasten nicht v

Halbtonschritte Ganztonschritte

IOZ MusiX 4 © HELBLING



MUSIKLEHRE KURZ GEFASST

Tonraum (=S.23)

Die Tonnamen wiederholen sich Uber den Tonraum einer Oktave hinaus. Deshalb teilt man das Tonsystem
in Oktavraume ein, die alle beim Ton ¢ beginnen und bis zum Ton h gehen.

Jeder Oktavraum hat eine eigene Bezeichnung, damit die Tone eindeutig benanaimaerden konnen:

eingestrichene Oktave

F G A H c d e f g a h ¢
]

S
groBBe Oktave kleine Oktave

Versetzungszeichen und Vorzeichen

Stammtone kénnen durch Versetzungszeichen verandert w
Notensystems und gelten fUr das ganze System. Dage
und alle weiteren Noten auf dieser Tonhohe bis zu
ebenfalls bis zum nachsten Taktstrich. Es 16st Vor- un

chen stehen am Beginn eines
etzungszeichen nur fur die Note
ktstrich. Das Auflésungszeichen gilt
eichen auf.

B erhoht den T en Halbto

(_ Vorzeichen (z.B.wird a

)) erniedrigt den Ton um einen Halbton
(z.B. wird aus d ein des)

Kleine und groBe Terz: ung Int§lyalle

Uss mart@ie Anzahl der Halbtonschritte zwischen den beiden
en zwischen den beiden Tonen auf der Klaviatur ab.

ﬁ Grose Terz

il —

—>

Um Intervalle genau benennen
Tonen bestimmen. Dazu zz
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Dur- und Moll-Dreiklange

Ein Dreiklang entsteht, wenn man drei Tone in Terzen Ubereinander schichtet. Der tiefste Ton des Drei-
klangs ist der Grundton und gibt ihm seinen Namen.

Dur-Dreiklang
. kleige Ter
5«
o ) Y Moll-Dreiklang '

groB
m
Dur- und Moll-Tonleiter

Der Name der Tonleiter wird durch den Ton auf der erst
sieben Stammtone beginnend mit ¢, so erklingt die C-

Inen und einer
groRBen Terz, die unter-
dlich angeordnet

. Dadurch andert

h auch die klangliche
Wirkung.

4
A |

ton) bestimmt. Spielt man z.B. die

Die Dur-Ti ist nach einem bestimmten
Muster ut: Sie besteht aus acht Ténen,
die ein kteristische Abfolge von Ganz-
und I-Wnschritten haben.

Ganzton-

schritt Spielt man die Stammtonreihe vom Grundton a aus, so

erklingt die naturliche a-Moll-Tonleiter. Im Gegensatz zur
Dur-Tonleiter sind bei der natUrlichen Moll-Tonleiter die
Halbtonschritte an anderer Stelle, namlich zwischen dem
2.und 3. sowie zwischen dem 5. und 6. Ton.

e parallele Moll-Tonart:
eichew (z.B. C-Dur und a-Moll)
oll-Tonleiter liegt immer eine kleine Terz unter dem der Dur-Tonleiter.

IOLl MusiX 4 © HELBLING
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Chromatische Tonleiter (= S.60)

Einen Sonderfall stellt die chromatische (gr. chroma = Farbe) Tonleiter dar. Sie ist nur aus Halbton-
schritten aufgebaut, kann auf jedem beliebigen Ton beginnen und deswegen keiner Tonart zugeord-
net werden. Aufwarts wird sie mit § abwarts mit b notiert.

o
| <.
Y

<

Vortragsbezeichnungen

Tempo
accelerando (schneller werden)
largo andante moderato presto
langsam, breit gehend magig schnell sehr schnell
ritardando (langsamer
Lautstarke
crescendo (I
PP pianissimo P piano mp mezzopi Jf forte Jf fortissimo
sehr leise leise mittelleise laut sehr laut

de
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Start-ups, Lieder und Sprechsticke

Titel und Textanfdnge ... . . ..

Are you ready to rock the house

Bint el Shalabiya. . .. ... ... ..
Bodybeat. . . . ... ... . ... ...
Du kannst allein . . ... ... .. ..
El bint eschalabiya. .. .. ... ...
Escatumbararibe. . . ... .. ...

Just a castaway . . ... ...
Let us sing a little tune. . . . . . ..
Like a Rainbow in the Sky. . . . ..
Little Tune . . . ... ... ... .. ..
Mach dein Ding. . .. ... ... ...
Mama said, go spread your wings

Stichwortverzeichnis

Al Jawala 33
Aleatorik 97
Alltagsinstrumente 66f.
Apartheid 53

Auflosungszeichen =» Verset-
zungszeichen und Vorz

Bach, Johann S
Ballett 36f., 3
Barock 89ff.

Belafonte, H
Bendzko, Tim 42
Biermosl Blosn 53
Bizet, Georges 58ff, 94
Blues / Blue Notes 40f., 98f.
Bowie, David 17

........ 7

S 9
all
REgeat 19, 41, 98

9
» Q@
e
lo 90f.

omatische Tonleiter 60,
105

Cooke, Sam 98

Davis, Miles 98
Debussy, Claude 96
Disco 98

Dreierbaustein, Dreierunter-
teilung 9, 11, 34, 101f.

Dreiklang 15, 80, 104
Dynamik =» Lautstdrke

sponse !;all and

..... Seite

........ 35 Message in a Bottle. . . . . . ... .. 43
........ 32 Minimal-FuRball . . . .. o.....25
........ 25 OntheBeat. .. ... .. .35
......... 6 Paparazzi . . . C.... .16
........ 32 Papier, ja das h - V4
......... 8 PenBeat’... .. ... .45
........ 45 Posakala nivia 12
,,,,,,,, 40 Rappapier .57

Electroswing 100

Elektronische Instru-
mente 27ff.

Elliott, Missy 100
Eminem 100

Eurovision Song Contest
(ESC) 51

Fairuz 32f.
Filmmusik/Filmvertonung 74f.
Fitzgerald, Ella 40, 98
Franklin, Aretha 98

Gaga, Lady 16f.
Ganztonschritt 102 ff.
Gehor 78f.
Generalbass 91
Glass, Philip 26, 97
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Mehrstimmigkeit 18f.
Metrum = Grundschlag

Minimal Music 26f., 97
Grieg, Edvard 95 Monodie 91

Grundschlag 8ff, 18, 26, 71, Mozart, Wolfgang

90 Amadeus 22f, 68, 92
Grundton 14, 18, 44, 47, 101 Musical 63ff, 89
Guetta, David 100 Musiktheater 22f, 58ff.
Gumboot 52f. Musikvideo 72f., 76 '

Goethe, Johann Wolfgang
von 20

Gospel 18

Musique concréte 97
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Halbtonschritt  102ff.
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Handel, Georg Friedrich 91
Haydn, Joseph 92
Hip-Hop 98, 100

House 100

Nemo 50f.
Nena 42
Neuwirth, Olga 97

Notation 20, 75
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Oper 22f,5 9
Opernhaus
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Improvisation 19, 41, 97f.

Intervall 102f.

Joplin, Janis 99
Jazz 10, 29f, 40, 96 ff.
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Kantate 91
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76f.

Klassik 89, 92f.
konzertierendes Prinzip 91
K-Pop 99

Kraftwerk 27
Kunstlied 20f.

pler 29, 100
Laserharfe 2 chubert, Franz 21, 68, 94
Laute 91 Seki, Deniz 33
Lautstarke

Sequencer 28,69, 75, 100
Serielle Musik 97
Singspiel 93

Slim, Memphis 40, 98
Sonatensatzform 93
Stomp 67

75, 78f1., 97,

Madonna 17 '
Magic-Beat-Sheet  9ff. Strawinsky, Igor 36f., 96
Martik 33 Styles, Harry 17

Suite 91
Swift, Taylor 99

Maybebop 21

STICHWORTVERZEICHNIS

Synkope 101f.
Synthesizer 29, 100

Takt/Taktart 8ff, 15, 36f., 44,

) 25ff., 28, 45,

lling Stones 99
eremin 29, 97

nhohe 21, 23, 29, 101, 103
onleiter 32, 41, 60, 97, 101,

104f.
Tonraum 103
Triole 26, 34, 60, 101

&setzungszeichen und

Vorzeichen 101, 103

93ff.
0 Videoclip 72f.

Vivaldi, Antonio 90

Vortragsbezeichnungen 101,
105

Witte, Charlotte de 100
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Zimmer, Hans 74
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Zweierunterteilung 9, 11,
26f., 34f, 57, 90, 101
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