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Das Populdre in der Musik

Populdare Musik und ihre Merkmale
Jazz

Jazz ist eine Musikrichtung, die etwa um 1900 in den Siidstaaten der USA ent-
stand und hauptsdchlich von afroamerikanische innen und Musikern
gespielt wurde. Danach entwickelte sich der Ja i
hdufig im ,Crossover' mit anderen Musikrichtun

noch lose oder kaum mehr mit der afroa ilfni

on verbunden.

Der Jazzjournalist Joachim-Ernst Begendt i

y9 Jazz ist eine in den USA aus de&; arzen mit der europd-
ischen Musik entstandene kiinstlerisch eise. Das Instrumentarium, die
Melodik und die Harmonik des Jazz entst m grofiten Teil der abend-
IGndischen Musiktradition. Rhyth jer weise und Tonbildung sowie
Elemente der Blues-Harmonik en dpgafrikanischen Musik. «

Adi Holzer: What a Wonderful
World (2022) Elemente des Jazz

Tonbildung
ﬂ a. Hort When It'
Lest die zwei

b. Ordnet dj

n Sou it Louis Armstrong an. @
 ©
Al

r der bgi Welten' zu.

adition ,richtigen’
und Gesangstechnik.

Louis Armstrong

(1901-1971) sucht den personlichen,

jektiven Ausdruck.

ische Musikkultur

Der Jazztrompeter und
Sanger wurde 1901 in
New Orleans geboren
und war — wegen eines
Schusses mit dem Re-
volver seines Onkels i
die Luft — Schiiler i
einer Besserungsanst
fiir afroamerikanische
Jugendliche, b
in Brass Ban
Mississippi-D
auftrat und schlie
zu einer internationale
Jazzlegende wurde. Was
er auch spielte, selbst
Schlager, seine Stimme
und sein Trompetenton
blieben unverwechselbar.

Interpretinnen und Interpreten streben
ein Klangideal an, das nach der Tradition
objektiv zu beurteilen ist.

Es gibt keinen ,richtigen’ Klang,
keine ,richtige’ Spiel- und Gesangstechnik.

Die Musizierenden gestalten Vorlagen frei.

e Tonbildung ist das eigentliche Element, durch das sich der Jazz vom bisher
bekannten Klangideal unterscheidet. Wahrend abendldndische Musiktraditionen
festlegten, was ein ,schoner’ Ton ist, versuchen Jazzmusikerinnen und -musiker
einen individuellen, ausdrucksstarken Ton zu treffen: Das Instrument wird zum
Sprachrohr der ureigensten Gefiihle und Erlebnisse und richtet sich dabei nach
den gesungenen Linien (,Sie/Er spricht auf ihrem/seinem Instrument”). Diese
eigene Intonation kennzeichnet Jazzmusikerinnen und -musiker und macht sie
flir das gelibte Publikum identifizierbar.
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Populdre Musik und ihre Merkmale

Nach einem Auftritt des beriihmten Jazztrompeters und -sdngers Louis Armstrong
(1901-1971) in London schrieb die Times:

99 Natiirlich ist diese Stimme hdsslich, gemessen an dem, was wir in Europa
,Schonheit des Gesanges' nennen. Aber der Ausdruck, den Louis Armstrong in
diese Stimme legt, alles das, was an Seele und Herz und Tiefe in jedem Ton
mitschwingt, macht diese Stimme schoner als das meiste, was es an technisch
brillantem und schon klingendem, aber kaltem und seelenlosem Gesang in de
Welt heute gibt.

Ein Kritiker schrieb 1951 im Spiegel zum Spiel von Armstrong:
99 Dieser einzigartige Trompetenton Armstrongs aber ist nicht allejadurc
Reinheit und Hohe ausgezeichnet, sondern auch dadurch, dass it jider Not

etwas ,ausdriickt’, was mit ,Schwermut’, ,Trauer’ und [...] ,Freude’ n -
genau zu definieren ist. «

Verschleiern und Verschleifen
,Umwege’ sind typisch fiir den Jazz-Sound. Anders als im kla
len Jazzmusikerinnen und -musiker ihren Klang oft veran
In der klassischen Musikausbildung und dem bisherigen
Tonhohe beim Singen oder Spielen sehr wichtig. Im Jaz
Intonation oft bewusst ein wenig ,verschliffen’.
Dabei werden Techniken der ,Hot Intonation' ange
- Glissando (ital. gleiten): kontinuierliche, gleitende
aufwarts oder abwarts
+ Dirty Tones: Bestimmte Tone werden gepr
unsauber intoniert hervorgebracht.
+ Vibrato: gleichmadRiges, geringfiigi
tenen Tons
+  Growl (engl. knurren, brummen): ra g bei&strumenten;
es wird meist noch ein Ton dazu ges
+  Slapping (Kontrabass): Technik z eugen elres klats den Gerdusches,
bei der die Saiten weggezogen f das Gri tt zurlickschlagen  Glissando am Kontrabass

Offbeat n

Rhythmus

Im Jazz ist die rhythmisch
wichtig. Auch Begriffe wi

als ,Swing' bezeichnet, besonders
treiben, hetzen) und ,G'roovg‘ (engl. R e ——
. mmenhang auf. Erzeugt wird die Span- SuEerhalbderZahizaiten
nung hauptsachli : rung zweier rhythmischer Schichten: Zu werden als ,0ffbeat’ be-
einem gleichmdRig Puls, dem Beat (meist im Schlagzeug und zeichnet. Er entstammt
im Bass), werden zwi zelnen Zahlzeiten zusatzliche rhythmisch- der schwarz-afrikani-
melodische enannten Offbeats — gesetzt. So entsteht ein schen Musiktradition
Spannungs eat und Offbeat. und ist nicht nur im Jazz
f der ,Makro-Ebene’ (z.B. vorgezogene Achtel) vorhanden, sondern

injmale Tempoverdnderungen) entstehen. bis heute ein in vielen
Musikarten verwendetes

rhythmisches Stilmittel.

oder der ,Mikro-E

Hort noch einmal When It's Sleepy Time Down South. Klopft das
Metrum mit und beschreibt rhythmische Eigenschaften in der
instrumentalen Einleitung.

Wege zur Musik 1 - HELBLING 7



Das Populdre in der Musik

,Swing' hat zwei Bedeutungen: Swing
Einerseits bezeichnet der Begriff  Eg gibt nicht nur einen einzigen Swing, sondern beinahe unendlich viele Még-
ein zentrales rhythmisches lichkeiten zu swingen. Die Definition eines Lexikons ldsst erkennen, wie schwer

Merkmal des Jazz, andererseits
einen Jazz-Stil der 1930er-Jahre
(siehe Seite 136). 99 Swing, wdrtlich schwingen, schaukeln: [...] ein si

lodischen Ablauf ergebendes, geftihlsmdfig spiir
mit Worten kaum erklérbar ist. ¢

es fallt, den Begriff zu erkldren:

dem rhythmisch-me-
thes Phdnomen, das

enden Achteln die
rt folgt und entspre-
h als ,terndr’. Anstatt
gliedern (,bindr’), teilt
ine Triole). Der erste Ton entspricht
ite dauert eine Triolen-Achtel:

Ein typisches Swing-Merkmal ist, dass bei
erste etwas ldnger gespielt wird, die zw
chend verkiirzt wird. Man bezeichn i
einen Notenwert in zwei gleich I*
man ihn bei terndrer Rhythmik in drei

dann der Dauer von zwei Triolen-Achteln,

3
ﬂ = m oder

B Ubt der Reihe nach folgende Rhythmus-Patterns:

a. Setzt euch auf die vordere Stuhlkante und patscht 1234 12 3 4
Handen einen gleichmdRigen Viertelpuls auf die 0
Ein FuR klopft dann dazu punktierte Viertel und Ac
sel. Fiihrt diese Ubung so lange aus, bis ihr euch

flhlt.

)
o
=3
o
(¢
@

(@)
=

b. Sprecht triolische ,Scat'-Silben (Si
folgen ohne Wortbedeutung) zum Vi

,di-del-di", ,,da-ben-di", ,,du-bj- )
Nehmt dann die FiiRe dazu und i ~  Stimme

telnote jeweils mit der letzten S

[ Y N

|-
[ YOS

(98]
.EI e

@

| -
*
| S
| M.
* ]
| S

Fuf
c. Wiederholt die U t mit d. Bildet Zweierteams. Gestaltet abwechselnd
angebundene precht die Stimmen 1 und 2 zum gepatschten Vier-
,di-del-di-di_di' di", ,, du- telpuls, dann beide Stimmen gemeinsam. So

bi-du-du_du", ,sca u". wird der ,Swing' besonders deutlich.
1 2 3 4
i Hinde JC =| =| J J
3 3
€ Stimme 1 |-€ =| -‘lv-j -] =| .‘IV.] .]
—3— —3— du ?ca ba du ?ca ba
e J DL J D 13
- T D Stimme 2 | HC—o—6—6¢—¢ ¢

]
(o
o
o
©
o
©
o
o
o
o
©
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Populdre Musik und ihre Merkmale

Die Improvisation im Jazz

Ein Kernelement des Jazz ist die Improvisation. Man schmiickt eine gegebene Melodie aus oder improvisiert tiber
ein harmonisches Gerdst.

Meist liegt den Improvisationen ein Standard-Song (z. B. Spiritual) oder ein Blues (siehe Seite 12) zugrunde. Die
Jazzmusikerinnen und -musiker konnen nun die Melodien verzieren oder neue melodische Linien erfinden. Die
formale Grundeinheit, liber die sich die Improvisation entfaltet, heil’t ,Chorus’. tet so viel wie Refrain;
ein Jazzstiick besteht aus mehreren Chorussen.

Improvisation bedeutet Spontaneitdt, aber nicht den Verzicht auf Vorberei o)

improvisation ist die vorhergehende Absprache wichtig. Ein Meister i
Ellington.
Im Beispiel improvisieren Musizierende auf Trompete, I(Iarinet—'

te, Posaune und Klavier iiber When the Saints Go Marching In.

Nach einem viertaktigen Klaviervorspiel spielt die Trompete die

Melodie im ersten Chorus, Klarinette und Posaune improvisie- =
ren gemeinsam nach folgendem Muster: Q (blau) =Klarinette \_/
© (rot) =Trompete, € (griin) = Posaune:

Hort die Aufnahme und notiert die Reihenfolge, in ie mente improvisieren: @

&

s bei der Gruppen-
visationen war Duke

Trompete/
Klarinette/

Posaune

Das Arrangement in Jazz und Bigban

Die groRe Bedeutung der Improvisati
dass es nie komplett ausnotierte Kom
festgelegten Teile haben zwar komposi
ermoglichen aber jeder Spielerin u
Aus- und Umgestalten.

Je groRer die Gruppe, desto be
sikerinnen und Musiker vorhe w. sich auf
ein gemeinsames Arrangemen en Bigband-
Besetzungen um 1930 erhielt das te Arrangieren
deshalb eine entscheidend en Jazz. Ab Mitte
der 1930er-Jahre h ich e besetzung der Big-
band mit drei Ins
+  Reed-Section (

Saxofone
* Brass-Se ruppe): drei bis vier Trompeten und zwei bis drei Posaunen
ruppe): Klavier, Gitarre, Kontrabass und Schlagzeug

e): vier, spater fiinf Bigband auf der Biihne

H a. Hort einen Aus itt aus Count Basies One 0'Clock Jump. Teilt euch in drei Gruppen auf: Reed- @
Section, Brass-Section und Rhythm-Section. Jede Gruppe setzt beim Einsatz ,ihrer' Section die [
Musik spontan in Bewegung um (z.B. Arme diagonal nach oben/unten fiihren; mit dem FuR nach
vorne tippen).

A3

b. Erldutert, inwiefern die Einsdtze der Sections als eine Form einer ,Unterhaltung’ verstanden wer-
den kdnnen.

Wege zur Musik 1 - HELBLING 9



Das Populdre in der Musik

Wurzeln des Jazz

Wenige Jahre nachdem die ersten Europderinnen
und Europder 1492 in Amerika gelandet waren, be-
gann der Sklavenhandel. Denn fir die Ausbeutung
der Bodenschdtze und die Landwirtschaft bendtigte

man viele Arbeitskrafte. So begannen die europd-

ischen Kolonialmdchte mit dem gewaltigsten und

grausamsten Sklavenhandel der Geschichte. Vom

frithen 16. bis zum spdten 19. Jahrhundert wurden

mehr als 15 Millionen Afrikanerinnen und Afrikaner

nach Nord- und Stidamerika verschleppt. Um 1860

lebten in den USA etwa 31,5 Millionen Menschen, '

davon waren 4 Millionen Sklavinnen und Sklaven.
Nach dem Sezessionskrieg (1861-1865) wurde  syjavinnen und Sklaven b eines Reisfeldes in South

Sklaverei in den USA verboten. Carolina (19. Jh.)
Afrikanische Wurzeln Q

Worksongs

Als Worksongs bezeichnet man die Lieder, die afroamerikan en und Sklaven zur Arbeit sangen. Die
Verbindung von Musik und Arbeit kann als eine Art afrikani e en werden. Eine nigerianische Weisheit
sagt:

9y Wenn die Bdume gefdllt werden sollen, musst du si Gesang ist Buschmesser stumpf. «

Auch auf den amerikanischen Baumwollfeldern b i innen Sklaven ihre afrikanische Arbeits-
weise bei. Einer berichtete:

&

99 Wir haben Baumwolle gepfliickt und gesungen t und en, jeden Tag. «

04
Singt den Worksong und begleitet eu m ckers g) oder mit leichten Schldgen auf

den Tisch. \
@
<

Won’t You Ring, Old Hammer

Musik und Text: Trad.

|
el

-

e o o o - -
Broke the han-dle on my ham - mer.

—— — ] . —]
| 1 | N | | | 1 | | |
1 | IR 1 | | he @ | |
4 o 4 € 7 @ e o
Got to  hamm’-rin’ in the Bi- ble. Got to hamm’-rin”> in the Bi - ble.
h 1 I 1 1 N 1
s ———— ——  — N— I —— —— !'?‘I N— !
Q) SN— o N——
Won’t you ring, old__ ham-mer? Won’t you ring, old__ ham-mer?
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Populdre Musik und ihre Merkmale

Worksongs wurden a cappella (unbegleitet) zur Arbeit gesungen, z. B. beim Hacken der Felder oder beim Einschla-
gen von Ndgeln. Im Gegensatz zu fast allen anderen musikalischen AuRerungen (und kultischen Ausiibungen) war
der Worksong den Sklavinnen und Sklaven erlaubt, denn er koordinierte bei der Arbeit in Gruppen die Bewegung
nach dem Rhythmus des Liedes. Dabei begann eine Vorsdngerin / ein Vorsanger mit einem meist improvisierten
,Call'. Die Gruppe antwortete darauf im Chor mit einem ,Response’.

a. Hort den Worksong Won't You Ring, 0ld Hammer. Kennzeichnet die Zahl
schldage zu horen sind:

Hammerschlage

b. Kennzeichnet im Notentext, wie das Prinzip des Call and e ist.
Spirituals @
Spirituals sind geistliche Gemeinschaftslieder der afroamerigisc innen und Sklaven. Sie entstanden in
einem Vermischungsprozess aus christlichem Kirchenlie ischem Kult mit Musik und Tanz. Spirituals
erzahlten meist Ausschnitte aus dem Alten Testament, die er Sklaverei dhnelten. Diese identifizierten
sich insbesondere mit dem Volk Israel in dgyptischer C nd der Leidensgeschichte Jesu.

n a. Singt das Lied My Lord, What a Morning ein- 0 i go

b. Spirituals wurden lange miindlich iibe Ba aus, hier miisse ,mourning’ (= Trauer)
gemeint sein statt ,morning’. Kennze a e gegen diese Vermutung spricht.

Musik und Text: Trad.
Satz: Walter Knapp, © Helbling

—

s

My Lord, what a  morn - ning!

My Lord, What a Morning

7
F C F Fine

00 |

&

when the  stars be - gin to fall!

Bb C
h T :
to wake the na-tions un - der - ground,
2. Youw’ll_  hea cry to wake the na-tions un - der - ground,
3.Youll.  hear e Chris - tian shout to wake the na-tions un - der - ground,
F c’ F Bb F c’ F
9 7 i I i i i — i i — K i i T D'C'”
IEESS=E === ===
look-ing to my God’s right hand when the  stars be-gin  to fall.

Wege zur Musik 1 - HELBLING 11



Das Populdre in der Musik

Blues

Der Blues entstand nach der Befreiung aus der Sklaverei und wird — im Gegensatz zum Spiritual -

solistisch gesungen. Dabei geht es um ein Individuum, das sich selbst und seine Probleme des

Alltags zum Inhalt des Songs macht.

Auch nach der Aufhebung der Sklaverei im Jahr 1865 arbeiteten die meisten Afroame-
rikanerinnen und -amerikaner auf Plantagen. Hier entwickelte sich zundchst der ,Country

Blues' als unbegleiteter Sologesang, spdter mit Banj en- oder Mundhar-
monika-Begleitung.
Um 1900 zogen zahllose Afroamerikanerinnen
nung auf einen Arbeitsplatz in die induggti

John Lee Hooker beim Long Beach griffen professionelle Musikerinnen un
Blues Festival (1997) auf; es entstand der ,City Blues'. Diei bil

ner in der Hoff-
es Nordens. Dort
ikalische Traditionen
ndardisiertes Schema

heraus, die 12-taktige Blues-For
Auch der Text folgt einem bestimmten Schema: Stets beginnt e r Feststellung (,Statement'), die
bekraftigend wiederholt wird. Den Abschluss bildet eine Folgerung aus Versen oder ein Kommentar

(,Response’).
dreikldangen zusammen:
v vy | 1 |
Blasinstrumen

Trompete i i ind die Instrumente. Die Instrumente

12-taktiges Blues-Schema
Das bekannteste Blues-Schema hat 12 Takte und setzt sich aus fol

| | | I
In der Tonart C-Dur entspricht das folgenden Harmonle

¢ [ ¢l c ] ¢ |

Europdische Wurzeln des Jazz

ilitarkapellen. Die Brass Bands spielten bei
Versammlungen und vielen anderen Gele-

Kornett dhnliche wett z.B., das im friihen Jazz meist die Melodie
nso vﬁ etwas spdter dazukommende Saxofon aus Frank-
rument Sousafon wurde dagegen in den USA entwickelt.

Sousafon

Das Sousafon wurde
dem amerikanischen
Marschkomponj
Philipp Sousa
1932) benan
geformt, dass si
Spielerinnen und Spi
das gewundene Rohr
umhdngen kdnnen; der
grolRe Schalltrichter liegt
dann iiber ihnen.

Marching Band bei einem ,Jazz-Funeral’ in New Orleans

12 Wege zur Musik 1 + HELBLING



Populdre Musik und ihre Merkmale

a. Lest die folgende Beschreibung von Louis Armstrong iiber das Begrabnis-Ritual: @

y9 Typisch fiir die Begrdbnisse in New Orleans ist es, dass man nur bis zum Friedhof traurig ist, zu As
dem sehr langsam gegangen wird. Sobald der Reverend die iiblichen Gebete [...] gesprochen hat,
wird alles anders. Der Trommler entfernt das Taschentuch von seinem Instrument, die Kapelle zieht
ab, und beim ersten Hduserblock stimmt der Chef mit seinem Kornett ein ,tat-tat-ta’ an, die anderen
setzen ihre Instrumente an, und alle spielen ... Das Trauergefolge beginnt im Takt von einem
Biirgersteig zum andern zu wallen, [...] wer immer sich von der Musik a nd mitgerissen
flihlt, reiht sich ein um zu sehen, was da los ist. «

b. Hort einen Begrdabnismarsch aus New Orleans. Im zweiten A orti e Musik auf dem
Heimweg vom Friedhof. Charakterisiert die beiden Musikiile k

1. Weg zum Friedhof:

2. Heimweg vom Friedhof:

Klaviermusik: Der Ragtime

Das Klavier spielte im Jazz eine dhnlich wichtige Rolle w
Musik; hier wie dort wurde es in ganz verschiedene gesetzt.
Beispielsweise standen in Tausenden von Bars, beso i ngsvi

Storyville in New Orleans, Klaviere, auf denen der

Der Ragtime ist eine komponierte und nicht impr ik. de
anfangs vor allem durch Wandermusikantinnen i , spat ilfe
von Noten und Walzen fiir mechanische Klavierf2 etpDer Name koffimt von
,ragged time' (engl. zerrissene Zeit) und bezie ypisch reilen’
des Metrums durch Synkopen in der Mglodi regel-
madRiger Beat. Der Ragtime ist ein in diiuc (R\ des Jazz.

L L+R R R L

Titelblatt des Maple Leaf Rag
(1899)

it Faust auf den Tisch klopfen; H = mit Handfldache
Tisch streifen

auf den Tis

a. Erarbeitet die

b. Hort einen Ausschnitt des Maple Leaf Rag von Scott Joplin (1867-1917) und fiihrt die Patterns zur
Musik aus. Achtung: Nach dem ersten Durchlauf beginnt es wieder von vorne.

ercussionpatterns oben. @

c. Erldutert, inwiefern die Bassstimme einen regelmdRigen Beat hat. Bezieht eure Erfahrung aus Aufgabe b.
mit ein.

Wege zur Musik 1 - HELBLING 13



Das Populdre in der Musik

Rock 'n' Roll

Rock 'n' Roll, Rock, Beat, Pop, Schlager, Volkstiimliche Musik: All diese — und noch viele andere — Begriffe bzw.
Stile umfassen populdre Musik. Allen gemeinsam ist die Verbreitung durch Tontrdger (Schallplatte, (D) sowie
durch digitale Downloads und Streaming und das Streben nach wirtschaftlicher Rentabilitdt. Es gelten hier also
nicht nur musikalische Prinzipien, sondern vor allem auch solche des Musikmarktes.

Ursprung

rholte Riffs (Me-
. Meist wirken beim
Schlagzeug mit. Der

Der Rock 'n’ Roll gilt als Ursprungsform
lodiefiguren) sind dabei mit einem har
Rock 'n" Roll Sdngerin oder Sdnger,E-Gi
Begriff ,rock and roll' setzte sich é

griff verschiedener Formen der populd

gen weiBen Mittelschicht-Publikum fan
Stunde war Bill Haley (1925-1981), i
Text direkt Bezug auf den Rock 'n

v.a. Elemente des Rhythm & Blu
des Blues. Bill Haley verwendete

, die Zuspruch beim jun-
ichtiger Vertreter der ersten

. Pragend fiir Haleys Musik waren
isch stark akzentuierten Form
lektrische Gitarre als Flihrungs-
d die Jugendlichen verstanden sie

instrument. Seine Musik wir gg

als Ausdruck des Protests. ) sitionen des Rock 'n' Roll liegt hdufig

ein 12-taktiges Bluessche rollende’ Basslinie zugrunde, die aus

Bill Haley & The Comets bei einem dem Boogie-Woogie, ei Kl stil vom Anfang des 20. Jahrhunderts,

Auftritt (ca. 1960) stammt. s

a. Hort einen Ausschnitt aus Bill Haleys Rock Aroun an. ° @
Jorg . Lest den &cht aus der Berliner Zeitung ~ *'

e Erkla tr die Gewaltausbriiche.

erbl @chlacht endete gestern Abend im Berliner
last d&) zert des amerikanischen Rock 'n' Roll-K6-
] @ppeln, Brettern und Stuhlbeinen bewaffnet,
egte di gepeitschte Menge den Sportpalast. [...] Als Bill
Haley seir@nzert nach 40 Minuten beendete, war die Holle
0s. [.: ende von Stiihlen, die technische Einrichtung der
Lautsprecheranlage zerstiort, ein grofler Konzertfliigel kurz
und klein gehackt. Leichenblass verlief3 Bill Haley unter Poli-
zeischutz seine Garderobe. (Berliner Zeitung vom 26.10.1958)

b. Haleys Auftritte 16sten zum Teil Verwiistu
von 1958 und zwei aktuellere Kommenta

Joseph Goebbels im Berliner Sport 142)

te aus riickblickend betrachtet, sollte es einem schon zu denken ge-
ass damals ausgerechnet jene Elterngeneration, die noch kurz zuvor die
elt in Schutt und Asche legte, sich nun hinstellte und angesichts einiger
emolierter Sitzbdnke begann, liber die Verrohung der Jugend zu lamentieren.
d hatten sie sich nicht selbst in gerade jenem Berliner Sportpalast einst von
nem gewissen Joseph Goebbels zum ,totalen Krieg' aufstacheln lassen?! « (Lutz

Der Begriff ,Halbstarke Neitzert, SWR2 Zeitwort vom 26.10.1996)

um 1900 das erste Mal auf
steht fiir rebellische Jugend-
liche aus der unteren sozialen

Schicht. Auch nach dem Zweiten 9y Die 17-, 18-, 19-Jdhrigen, die zu diesem Haley-Konzert kamen, waren 1939,

Weltkrieg wird die Bezeichnung -40, -41 geboren, wuchsen in den schlimmsten Kriegs- und Nachkriegsjahren auf.
abwertend fiir die aggressiv Halbstarke — bei ihnen war es der eine oder andere Konzertfliigel, der zu Bruch
auftretende und randalierende ging, die ,ganz Starken' in Deutschland hatten zuvor Europa und Teile der Welt
Arbeiterjugend verwendet. in Schutt und Asche gelegt. « (Rainer Hannes, SWR2 Zeitwort vom 26.10.2012)

14 Wege zur Musik 1 + HELBLING



Populdre Musik und ihre Merkmale

Rockmusik

Rockmusik ist ein Oberbegriff fiir Musikstile, die sich seit den 1960er-Jahren aus
der Vermischung des Rock 'n’ Roll mit anderen Richtungen entwickelt haben, z.B.
Jazz-Rock, Funk-Rock, Punk-Rock, Progressive Rock, Hard Rock usw. Allerdings
ist auch die Abgrenzung zur Popmusik nicht immer eindeutig.

Rockmusik hat folgende bevorzugte Besetzung: elektrische und/oder akus-
tische Gitarren, E-Bass, Schlagzeug und Gesang, oft erganzt durch Klavier, Key
boards, Hammond-0rgel, Synthesizer und je nach Stilrichtung auch Blaser.

Fir die Bedeutung des Rock spielten Festivals eine groRe Rolle. B |
oft mehrtdgigen Veranstaltungen treten verschiedene Interpretinnen -
preten auf. Die ersten Rockfestivals aus den 1960er-Jahren waren,entsc
fiir die Verbreitung von Jugendszenen. Das Woodstock—FestivaI@Q Ita
musikalischer Hohepunkt der US-amerikanischen Hippie- und Frieden ng  Woodstock-Festival, USA 1969
gegen den Vietnamkrieg (,,Make love, not war").

Die Veranstalter des
Woodstock-Festivals rechneten
mit 60.000 Besucherinnen und
Besuchern. Tatsachlich machten
sich deutlich mehr Menschen
dorthin auf — aber nur die
Halfte davon erreichte das Ziel,
weil die Zufahrtswege verstopft
waren. Wegen chaotischer
Zustande beim Kartenverkauf
trampelten die rund 400.000
Besucherinnen und Besucher
bald die Umzaunungen nieder
und das Festival wurde von den

s der Tote 059” Veranstaltenden fiir kostenlos
SO WIe  orkjart.

gs. Die
ch immer
& tliche The- n
sradikalismus,
tr den Umwelt-

Rockmusik seit den 1980er-Jahren
Die Toten Hose

Nach ihrer Griin
wickelten sich

Die Toten Hosen auf einem Festival, 198

Hort den Rocksong Tage t den Liickentext mithilfe

der Auswahlwdrter unten aus.

Rock- und meist aus einem

(instrumenta ehreren Strophen (engl. ) und

dem orus). Oft findet sich noch eine Punk

ein instrumentales Solo oder ein Interlude Punk ist eine Jugend-
kultur, die Mitte der

). Das oder Ending beendet 1970er-Jahre in New York
und London entstand.
erden im Song so kombiniert, dass Punks provozierten durch
. ihr Aussehen, ihre rebel-
aufgebaut wird. lische Haltung und ihr
unangepasstes Verhalten.

den Song. Diese Tei

Auswahlwdrter: Bridge - Intro — Outro — Refrain — Spannung - variierter
Zwischenteil — Verses

Wege zur Musik 1 - HELBLING 15



Das Populdre in der Musik

Tage wie diese

Musik: Andreas von Holst; Text: Andreas Frege, Birgit Minichmayr
© BMG / Patricks Kleiner Musikverlag GmbH weltweit
Transkription: Thomas Buffy

Begleitpatterns: Johanna Raeder
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drédn-ge en - men-ge bah - nen wir  uns den alt-be-kann-ten
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Populdre Musik und ihre Merkmale

A ut A E E
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Das Populdre in der Musik

Singt das Lied Tage wie diese und begleitet euch mit den folgenden Patterns (Seite 61-65). Bei Bedarf @
konnt ihr auch das Playback nutzen. -
A9

» Drumset

Crash-Becken J J J J )J J

Hi-Hat
Snaredrum Eﬂ%r
Tom I
Bassdrum

P Gitarre (einfach)

E
-V omy Vo™
Aoyt .
e ™ B Sy Ry Sy Sy Ry S S |
'9] qllllvflf
oJ
» E-Bass
E

Hort Tage wie diese noch einmal un en zundchst die Formteile, dann die @
horbaren Instrumente. Tipp: Lest Noten (Seite 16/17) heraus. L * J
A8
Anzahl
der Takte

Gitarre Gitarre Bass Schlagzeug
(ruhig) (verzerrt)

Intro

2. Strophe

Interlude

18

Outro 5
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Populdre Musik und ihre Merkmale

Avril Lavigne

Die franko-kanadische Sangerin und Songwriterin Avril Lavigne (*1984) vermischt
in ihren Songs immer wieder Stile der Pop- und Rockmusik. Aufgewachsen in der
kleinen Stadt Napanee in Kanada zog es Lavigne gemeinsam mit ihrem dlteren
Bruder friih in die Metropole New York, wo sie rasch entdeckt wurde. Ihren Durch-
bruch feierte sie nach einem Umzug nach Los Angeles 2002 mit dem Album Le
Go, in dem sie Autobiografisches verarbeitet. Lavigne engagiert sich auBerde
fiir soziale Projekte und griindete eine Stiftung zur Forderung von Kindern un

Jugendlichen mit schweren Erkrankungen und Behinderungen.
a. Hort einen Ausschnitt aus dem Song Bois Lie (2022). Bes reibt
die fiir Rockmusik typischen Merkmale (Besetzung, musi

Elemente). z

(2 x 8 Z&hlzeiten). Eine Anleitung dazu

Avril Lavigne (2019)

b. Entwickelt in Kleingruppen eine Action- Choreog
findet ihr in der Basiskompetenz Bewegen (s

Wanda

2014 gelang der Wiener Band Wanda mit ihreq
Seitdem wurde die Formation mehrmals mit d
den Kategorien ,Song des Jahres' (Bei gi s Jahres'. In ihren Songs erzdhlen Wanda
von Liebe und den freudigen wie tra nannt hat sich die urspriinglich fiinfkopfige

Gruppe nach der Wiener Zuhdlterin der andam:alek.

a. Stellt Vermutungen an, wov, rSong j Wanda
handeln kdnnte.

m Amore de rchbruch im deutschsprachigen Raum.

.c Awards ausgezeichnet, zuletzt 2024 in

b. Hort den Beginn von J ic Park. t den Inha:t zusammen.

c. Lest den folgenden
ponist Marco Mich

nitt von Sanger, Gitarrist und Kom-
. Diskutiert, inwiefern ihr seine Sicht
edererkennen konnt oder nicht.

Marco Michael Wanda die Frage, wer wen im Song verfolge:

tzieht sich absolut meiner Kenntnis, warum ich
was schrei braucht halt einen Text! Wenn tiberhaupt, dann
lese ich darin s thema: Vielleicht verpassen sich Menschen?! Aber das
ist das Einzige, was kann. Ich machte mich auch gar nicht mit meinen
Texten beschdftigen, wellSCh glaub, dann werde ich verriickt. «

Marco Michael Wanda (2015)

n Hort noch einmal Jurassic Park und bestimmt die Besetzung der Band. @)
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Das Populdre in der Musik

Highlights der Rockmusik

Jailhouse Rock

Musik und Text: Jerry Leiber, Mike Stoller
vis Presley Music / Lesto Edition /
dde Musikverlag GmbH, Berlin

F
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1. The war - den threw a  par - ty The
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o) r Y r Y r ' A
p” A | | | | | | I§ : - |il\/ I
:Sﬁlﬁ i i i o = o - = 'I i b |
pri - son band was there and they be wail.__ The
F
yu i i i i i i A—
{oy>—ve » » » o ™ i e
oJ

band was jump - in” and the

F

o) r ) r )
> e oo
oJ

to,

should have heard those

F
| | I\
== R R PP
o

Let’s rock, _bod - y@’s rock. Ev’-ry-
<|F F (E)

o p—
EE=Es T

o

bod-y in the who was danc - in’ to the Jail-house Rock.

4. The sad sack was sittin’ on a block of stone,

way over in the corner weeping’ all alone.
ent Crash, boom, bang! The warden said, “Hey, buddy, don’t you be no square.
If you can’t find a partner, use a wooden chair!”

2. Spider Murphy playe

Refrain: Let’s rock ...

3. 5. Shifty Henry said to Bugs, “For Heaven’s sake
“You’re the cutest jailbird I ever did see. No one’s looking, now’s the chance to make a break.”
I sure would be delighted with your company. Bugsy turned to Shifty and he said, “Nix nix
Come on and do the Jailhouse Rock with me.” I wanna stick around a while and get my kicks”
Refrain: Let’s rock ... Refrain: Let’s rock ...
Solo
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Populdre Musik und ihre Merkmale

Elvis Presley

,Elvis’ (1935-1977) stieg innerhalb weniger Jahre zum Helden der amerikanischen
Pop-Kultur auf. Die Griinde dafiir lagen in seinem ,hemmungslosen’ Agieren bei
Auftritten. Sein Streben nach Massenfaszination stiitzte sich auf Gesamtshow und
Management. Diese Einstellung hat eine neue Dimension in das ,Musikmachen’
gebracht: die kommunikative Bindung zwischen einem Star und seinen Fans, die Elvis Presley
sich bis zu hysterischer Selbstaufgabe mit dem Idol identifizieren.

Singt den Song Jailhouse Rock (Noten Seite 20) ggf. zum Playbacl
a. Elvis schrieb keinen einzigen Song selbst. Diskutiert, wi,r zdem
erfolgreich werden konnte. Er hat einmal gesagt: It ain ntil

you sing it."

b. Zieht Vergleiche zwischen dem Fankult zu Elvis' Zeiten ut-
zutage. ﬂ
The Beatles
The Beatles

Die Band gilt als eine
der wichtigsten in der
Geschichte der Pop-/
Rockmusik. Sie sind
weltweit die Gruppe mit
den meistverkauften
Tontrdgern (liber eine
Milliarde). Sie hatten
mehr Singles und Alben
auf Platz 1 der Charts als
alle anderen Interpretin-
nen und Interpreten und

Die von den Beatles vermittelte
Beat-Musik wurde sofort zum
Symbol des Widerstandes der
jungen Generation gegen die
leistungsorientierte Erwachse-
nenwelt (das ,Establishment’).
Das Quartett bot schon duBerlich
mit dem Pilzkopf-Haarschnitt
ein Bild des Unbiirgerlichen.
Die vier Musiker stammen

aus Liverpool: John Lennon (Gi- ij on waren die ersten, deren
tarre, Gesang), Paul McCartney Live-Auftritte weltweit
(Bass, Gesang), George Harrison (Git arr (S eug). Sie haben im Fernsehen lbertragen
in dem Jahrzehnt ihres spektakular e (1960-19 it verschiedenen wurden.

musikalischen Stilen experimentie
ihren Charakter zu verlieren.

ngen@laufen, ohne dabei

n Hort den Song Hey Judgvon 1 rganzt den Text mithilfe der Auswahlwaorter.
e
Paul McCartney si und begleitet sich am , dazu singt ein

tles entfernten sich mit dieser Besetzung weit vom urspriinglichen ,Beat-

Musik'-Soun und und ndherten sich der . Hey Jude

war mit 7,5 dufen nicht nur ihre erfolgreichste , sondern auch die

mit einer Coda von en [in unserer Aufnahme gekiirzt] zu ,Na na na ...".

[Auswahlwﬁrter: Backgroundchor — E-Gitarren — Hauptstimme - Klavier — ldngste — Millionen — Popmusik — Schlagzeug - Single]

Singt Hey Jude. Verwendet bei Bedarf das Playback. @

Al5
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Das Populdre in der Musik

Hey Jude

Musik und Text: Paul McCartney, John Lennon
ony/ATV Music
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1. Hey Jude, don’t make it bad,
2. Hey Jude, don’t be a - fraid,
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And an-y time_ you feel the
So let it out__ and let j

e - gin,

- frain,__ don’t car - ry the world_
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e

up -on__ your

For well you know
And don’t you know

that it’s a fool_
that it’s just you,_
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shoul-der._~ Na na na na na na na na.
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Populdre Musik und ihre Merkmale
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3.Hey Jude, don’t let me
4. Hey Jude,_ don’t make it
G7 G7sus 4 G7 C

[
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found her, now go and get her_ let her in - to your

sad song___ and make it bet-ter.____ you let her un - der your
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heart, then you can start bet - ter___
skin, then you be - gin__

bet - ter, oh!)

repeat and
C fade out

O
©O

Jude.

Originaltonart: D-Dur

Briefmarke aus Sierra Leone zu Ehren der Beatles
(2022)
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Das Populdre in der Musik

Paint It Black

Musik und Text: Mick Jagger, Keith Richards
© Essex
Begleitpatterns: Johanna Raeder

no col-ors

J=152
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i 3
[ miamy &
oJ
1.1 see a red door and I  want it paint-ed
7 7
A Dm A A
A i I f — T f —

an - y-more, I  want them to turn

Dm

black.___

| |

N

black as  coal

fly-in>  high in the sky.

24

I see a line of cars ani 11 painted black,
with flowers and my love never to come back.
I see people turn their heads and quickly look away,
like a newborn baby it just happens ev’ry day.

I look inside myself and see my heart is black,

I see my red door and it has been painted black.

Maybe then, I'll fade away and not have to face the facts,
it’s not easy facin’ up when your whole world is black.

paint-ed, paint-ed, paint-ed, paint-ed black,_

yeah!

No more will my green sea go turn a deeper blue,

I could not foresee this thing happening to you.

If I look hard enough into the settin’ sun

my love will laugh with me before the mornin’ comes.

=1.
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Populdre Musik und ihre Merkmale

» Gitarre
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» Drumset
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Die Rolling Stones

3
rl

Im Gegensatz zu den Beatles spielten die Rolling Sto
mit riffartigen Melodien, simpler Harmonik ung
durchlebten extreme Hohen und Tiefen mit
legenddren Konzerten und Trennungsgeriicht
die ,Stones' Vorbild fiir rebellische Ju dli

b. Hort die Originalaufnahm
Vorbild fiir rebellische Jug

Hort Sympathy for the D
musikalischen Merkma

N

A18/19

The
Rolling Stones

Die Musikgruppe ist wohl
eine der langlebigsten
und kommerziell erfolg-
reichsten in der Rock-
geschichte.

ionpattern am Beginn (Shaker und Conga)

king Vocals (Nebenstimmen im Hintergrund)

nges instrumentales Intro mit Schreien (,Ah", ,Yea

h*)

kurzes Schlagzeugintro

Sympathy for the Devil

einpragsames Gitarrenriff tg
rauer Sound der Gesangsstimme S
Klavier libernimmt die harmonische Begleitung und Bassstimme
Gesang erinnert eher an Sprechgesang
E-Bass und E-Gitarre pragen die harmonische Begleitung.
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Das Populdre in der Musik

Ein bekanntes Beispiel fiir die
Verwendung von klassischem
Material in der Rockmusik ist
die Bearbeitung von Modest
Mussorgskis Zyklus Bilder einer
Ausstellung (siehe Seite 168/169)
der britischen Gruppe Emerson,
Lake & Palmer: Sie reicht von
nahe am Original stehenden
Teilen, z.B. in der Promenade, in
denen der unveranderte Noten-
text lediglich auf die Bandins-
trumente (Orgel, Bass, Schlag-
zeug) iibertragen wird iiber
leicht verdnderte Teile (wie dem
Gnomus mit Jazzelementen) bis
zu starken Verwandlungen etwa
im Alten Schloss, das mit seinem
Blues-Rock den Charakter der
Vorlage vollig verfremdet.

Diese Vorgehensweise entzweite
Publikum und Kritik. Die einen
empfanden sie als Bereiche-
rung der Rockmusik, andere
sahen darin ein Kokettieren mit
Versatzstiicken der Klassik. Fans
echter Rockmusik konnten damit
meist wenig anfangen.

Bob Marley-Statue,
Kingston (Jamaika)

26

Subgenres der Rockmusik
Progressive Rock

Das 1965 gegriindete englische Quartett
Pink Floyd wurde zum Vorbild fiir elek-
tronischen Rock. lhre Protesthymne Ano-
ther Brick in the Wall (,We don't need no
education”) erreichte Kultstatus und gilt
als Beispiel fiir Progressive Rock. Dieser
nahm Mitte der 1960er-Jahre Ausdrucl
mittel anderer musikalischer Stile auf.

Trio Emerson, Lake & Palmer schuf z,B. mj
einer riesigen Ausstattung an E’o iK
wahrhafte Klangvisionen und verniis Genesis
Rockmusik mit klassischem Material.
Bands wie Genesis bauten darau an nach dem Ausstieg von Pe-
y

ter Gabriel 1975 jedoch ihren Stil, radiotauglichen Mainstream-Rock
und wurden zu einer der komme g sten Gruppen der 1980er- und
1990er-Jahre.

Hort den Beginn des S
Beschreibt den So |E
rakter).

ere Here (1975) von Pink Floyd. @
klung, Instrumentierung, Cha- \J)

e
&

$

S

Die e r
Berei Oer- entwickelte sich in Jamaika der Reggae (siehe
, Z st als ,Musik der Armen'. Er war v.a. von der Folklore der aus
S menden Jamaikanerinnen und Jamaikaner und dem Rock 'n’
t

y (1945-1981) war einer der bedeutendsten Vertreter des Reggae.
nschen in Landern mit groRBen sozialen und wirtschaftlichen Miss-
ar und ist Marley eine Identifikationsfigur. Reggae ist vor allem geprdgt
gesellschaftskritische Texte, die sich gegen Armut, Polizeibrutalitdt und
losigkeit richteten.

Auch der Disco Style der 1970er-Jahre, der zur ,gegldtteten’ Mainstream-
htung wurde, griff zum Teil auf Reggae-Elemente zuriick. Bei Disco-Musik stan-
en Text, Melodie und Gesang oft im Hintergrund; wichtiger waren ein grooviger
Dance-Beat sowie ein perfekt abgemischter Sound. Die Beliebtheit von Disco-Mu-
sik in den USA und Westeuropa gipfelte in dem Film Saturday Night Fever (1977).

A21

Hort den Beginn von Concrete Jungle (1978) von Bob Marley and the
Wailers. Stampft sanft auf die betonten Zahlzeiten und patscht den
Rhythmus der Rhythmusgitarre auf die Oberschenkel.
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Hip-Hop

Anfang der 1980er-Jahre entstanden mithilfe computergesteuerter Produktionstechnologien und Sampling-Tech-
niken (siehe Seite 66) immer neue Kombinationen ganz unterschiedlicher Musikformen. So ,kreuzte' man z.B.
Disco, Funk und Reggae mit Rock-Elementen. Hip-Hop-Musik (siehe Seiten 189ff.) mit ihrem charakteristischen
Sprechgesang (Rap) kombinierte afroamerikanische und karibische Musiktraditionen mit Rock- und Soul-Elementen.

Heavy Metal

Noch weit liber die 1980er- und 1990er-Jahre hinaus genoss der
Heavy Metal Rock eine gewisse Sonderstellung. Mit seiner Stan-
dard-Besetzung (zwei bis drei E-Gitarren, Bass und Schlagzeug) und
einer ausgeprdgten Gruppenidentitdt widersetzte er sich hartn&

allen musikalischen Wandlungen. \

Metallica gilt als die einflussreichste Heavy-Metal-Band der
e a

1980er-Jahre. Wahrend der 1990er-Jahre 6ffneten sich die Hard
cker aus Kalifornien neuen Einfliissen wie z. B. dem Blues Rock,
sie ab 2002 wieder zu ihren Wurzeln zuriickkehrten.

Techno

Der Techno entstand in den 1980er-Jahren durch eine Vers schiede-
ner Stilrichtungen der elektronischen Tanzmusik und e e Oer-Jah-
ren seine Bliite. Diese synthetisch produzierte Tanz konze rt sic

den Rhythmus. Techno wird in Diskotheken, speziel und bei Mass -
tys (,Raves') gespielt. Zu den bedeutenden Vertreterinn
u.a. Carl Cox (geb. 1962), Ellen Allien (geb. 196
und Nina Kraviz (geb. 1987).

Nina Kraviz (2015)

Queen

Die ungemein vielseitige und kommerz
erfolgreiche britische Rockband Que
Jahr 1970 gegriindet. Mit ihrem schj
an den Folgen einer AIDS-Erkranku
Frontman Freddie Mercury pragte s
Jahrzehnte die internationale
dend mit. Mercury, der eigent lichen Aufbau weist Bohemian
hieR und im heutigen Tan Rhapsody von Freddie Mer-

schrieb viele der bekannt : cury auf. Mit ,Bohemian’ sind
Kiinstlergruppen gemeint, die

gesellschaftliche Standards
missachten. Der fast sechs-
miniitige Song reiht wie in einer
,Rhapsodie’ stilistisch sehr
Freddie Mercury (1985) unterschiedliche Abschnitte
aneinander. Das Musikstiick
al live auf, veroffentlichte 18 Alben und hatte  verkaufte sich weltweit mehr als
fiinf Millionen Mal.

Einen fiir Popsongs ungewodhn-

We Will Rock ergreens wie Radio

genau so viele Top

Recherchiert das offizielle Musikvideo der Bohemian Rhapsody im Internet. Hort den Song, libertragt die
Tabelle in euer Heft und ergdnzt sie.

Ballade Parodie ard Ro Outro

musikalische
Merkmale
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Popmusik
n Der Musikwissenschaftler Peter Wicke definiert Popmusik als technisch produ-
Adele zierte Musik, ,,die einen dkonomisch rentablen Verbreitungsgrad erreichen kann"
und somit einen breiten Publikumsgeschmack trifft.
Die 1988 in London ge- Daraus kdnnen musikalische Merkmale der Popmusik
borene Sdngerin Adele abgeleitet werden:
Laurie Blue Adkins ist - einfache, als angenehm empfundene Harmo
eine erfolgreiche Pop-, - leicht ins Ohr gehende und nachsingbare Mel

soul, Jazz- und R&B- wenig komplizierte, durchgehende R
Sangerin und Song-

writerin. Sie hat bereits einfacher Liedaufbau aus Strophe u

zahlreiche Preise (u.a. . . .
Oscar, Golden Globes und a. H.ort Qen Song Set Fire to?f?
singt ihn gegebenenfalls zum P,

16 Grammys) gewonnen.

b. Nennttypische Merkmale fij
die ihr in diesem Song er

Adele (2022)

Set Fire to the Rain

Musik und Text: Fraser Thorneycroft-Smith, Adele Adkins

ghts Mana K) I Mel Stone Publishing Ltd. / Universal Music Publishing
Dm

©B

e
~_y

L N
n-til you @d my lips__ and you saved_ me.

Q Gm
N

@

i y ] [ 7] A I
: < —d
SO Sad A S S KR dlg
2. My_ hands, my knees were far too weak to
3. When I lay could stay____ there,_ close my eyes, feel you
Csus4
s s ——
1 —< —
stand with-out fall - ing to your feet. """~
here You and me, there’s noth-ing bet -  ter.
A C Gm/Bb Gm Dm
g T N S Is_?l — T N J— |
g b A\ , , I I [7] N I I | | | . | I (7] N I |

| I
| a0 W 1\ I T T / 11T I I I I I I i T I / 1] I I |

But there’s a

sCause there’s a side to you that I nev-er knew, nev-er knew. All the things you’d say, they were
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A Dm Dm’ Bb Csus2 C C
AT e pm— KT ]
Ld 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
3 .
\_/

p” AN A I 1 I I 1 I F ]
I I [} 7 ﬁ:::i j
e r —
But I  set fire to the rain, watched touched your face._

5 ‘= N

EGES =SS S==

\—/
Well, it  burned while I

cried, *cause

name, your name.
Dm
h | \
p” A I N
T [ 7]
)
rain Well, I felt_

c fc o
R s e e
I

a
hat_ww last time, the last time._

[ 7]
Vi

F/A

\

[ 7] N

L 11
&

M
[ 1HE
[ 10N

that  heart you

can’t help__ my-self from look - ing for__  you._ I set

© |Coda
Ablauf

. i Intro (4 Takte) — Strophe 1 — Strophe 2 —
Prechorus — Refiain (8 Takte) — Strophe 3 —
Prechorus — Reftain (16 Takte) — Bridge —
oh Refrain (16 Takte) — Coda

o
z
HH O

:
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Highlights der internationalen Popmusik
ABBA

Die schwedische Pop-Band ABBA reprdsentiert zusammen
mit Boney M. den europdischen Disco Style der 1970er (siehe
Seite 26). 1974 gewann ABBA mit Waterloo den Eurovision

Song Contest. Das Musical Mamma Mia! (Urauffiihrung 1999),
in dem die groRten ABBA-Hits verarbeitet wurden, 10ste fast
zwanzig Jahre nach der Auflosung der Gruppe eine weitere
Begeisterungswelle aus. Vor allem wegen ihrer aufwandigen

und ausgefeilten Musikproduktionen gilt die Band ABBA als
Mitbegriinder und Musterbeispiel einer neuen internationalen

Popmusik. Mit tiber 380 Millionen verkauften Tontrdgern ge- ABBL.O)

hort ABBA zu den erfolgreichsten Bands der Pop- und Rock-

geschichte. 2022 startete das Projekt ABBA Voyage. Seitdem treten vier Av andmitglieder
a

(an Aussehen

und Auftreten des Jahres 1979 orientiert), begleitet von einer Live-In t in der ABBA Arena

auf und interpretieren die groRen Hits.

a. Hort Ausschnitte aus den Songs Thank You for the Music, D

und The Winner Takes It @
[ © )

All. Beschreibt den Gesang und nennt die Instrumenti‘

N
b. Schreibt einen kurzen Eintrag flipden Adus Schul
0\
Mich acks~ Q

Mich J 1958—20@wird aufgrund seines lberragenden Erfolgs
<auft?éger), seiner Bedeutung fiir die Entwicklung des
iaeos Seite 217) und seiner Talentvielfalt als ,King of Pop' bezeich-

de

(10

zur Le

m ihr den ,ABBA-Sound' beschreibt.

on zu Lebzeiten als Sanger, Songwriter, Tdnzer und Entertainer

30

donna (geb. 1958, eigentlich Madonna Louise Ciccone) ist ein ausgewiesenes
ultitalent: Sangerin, Texterin, Schauspielerin, Regisseurin, Produzentin und
Designerin. Die weltberiihmte Pop-Ikone und wirtschaftlich erfolgreichste
Sangerin der Welt (gemessen an mehr als 335 Millionen verkauften Tontrégern)
erhielt neben zehn Grammy Awards auch zwei Golden Globes, z.B. fiir ihre schau-
spielerische Leistung in der Musical-Verfilmung Evita.
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Lady Gaga

Stefani Joanne Angelina Germanotta (so der biirgerliche Name) wurde 1986 in New
York City geboren und ist eine Meisterin der spektakuldren Selbstinszenierung und
Vermarktung. Sie begann ein Musikstudium, das sie aber nach drei Semestern ab-
brach, um sich ganz ihrer Karriere zu widmen. Bereits mit ihrem Debiit-Album The
Fame im Jahr 2008 gelang ihr der Durchbruch. Sie erhielt bislang liber 300 Auszej
nungen, darunter auch einen Oscar fiir den Besten Song Shallow (siehe Seite 118/

Rihanna

Die Sdngerin Robyn Rihanna Fenty (geb. 1988) stammt von d’ i
Barbados. 2003 sammelte sie erste musikalische Erfahrungen als Tei

und 2005 gelang ihr der Durchbruch als Solokiinstlerin. Sie wurde mehr
Grammy pramiert und mit 250 Millionen verkauften Songs zdhlt sia
dienenden weiblichen Popstars (Stand 2024 wird ihr Vermogen a
lar geschdtzt). In ihren Songs spielen Elemente des Rhythm & BI

Taylor Swift

Die amerikanische Singer-Songwriterin (geb. 1989) za
weit erfolgreichsten Popsdngerinnen dieser Tage. rde
von ihren Eltern friih erkannt und gefordert. Tayl i rein
der Country-Szene, machte sich aber auch mit Ballade ¢
nen einen Namen. Swift hat weltweit mehr al i uft und
ist die meist gestreamte weibliche Kiinstleri eise (u.a.
14 Grammys) runden den Erfolg dieser Ausna

Ed Sheeran

Der 1991 in Halifax (GroBbritannien) g n ngui dward Christopher
Sheeran feierte seinen Durchbruch it der ollabord%gn Songs. Er hat liber
150 Millionen verkaufte Tontrager ( d schreib gs fiir andere GroRen
der Popszene (z.B. Justin Bieber, E TS). E itet auch immer wieder
mit Kolleginnen und Kollegen eroffentlichten er und Taylor Swift

erschiedenen Filmen auf. Ed Sheeran
echs Billboard Music Awards gewonnen.

bereits vier Duette. Der Musike
hat u.a. vier Grammys, fiinf

Billie Eilish
Die Singer-Songwr
Angeles geboren und

01 als Billie Eilish Pirate Baird 0'Connell in Los
it ihrer musikalischen Ausbildung. Ihre Songs
schreibt die | am mit ihrem dlteren Bruder Finneas. Der Durchbruch
gelang ihr Sound(loud. Eilish wurde bereits mit zahlreichen
Preisen ausg : ir den Bond-Titelsong No Time To Die, 9 Grammys,
2 Golden Globes u.

Veranstaltet ein Horquiz zu den vorgestellten Kiinstlerinnen und Kiinstlern: Bildet Kleingruppen und notiert
in den Gruppen zu jeder Kiinstlerin und jedem Kiinstler zwei Songs. Sammelt alle Titel und spielt sie in der
Klasse vor. Ordnet sie den Kiinstlerinnen und Kiinstlern zu.
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Austropop

Seit etwa Mitte der 1960er-Jahre spricht man von Austropop und meint damit
unterschiedliche Musikstile mit 6sterreichischen Musikerinnen und Musikern von
Rock iiber Hip-Hop bis hin zur ,Alternativen Szene' (Sammelbegriff in Abgrenzung
zum Mainstream). Schlager und Volkstiimliche Musik werden nicht zum Austro-

pop gerechnet, bei der ,Neuen Volksmusik’ und dem ,Alpenrock’ (z. B. Hubert von
Goisern) gibt es Uberschneidungen.

Die Entstehung des Austropop hatte auch mit Musikerinnen und Musikern zu
tun, die in den 1970er-Jahren in ihrem Dialekt sangen. Populdr damit w

e
Marianne Mendt, Wolfgang Ambros, Georg Danzer und ab den 1980ern Rai
Fendrich (siehe Seite 139). Ende der Siebzigerjahre wurde im Austrgpop
die englische Sprache populdrer, wie z.B. Kurt Hauensteins (194961!i d

Supermax mit ihrem internationalen Nummer-Eins-Hit Lovemachine zei
Die Neue Deutsche Welle der 1980er-Jahre war auch fiir dsterreichisch
ein Wegbereiter zum Erfolg. Die Erste Allgemeine Verunsicherung (EAV)
die Grenzen Osterreichs hinaus mit ihren humorvollen und politi
bekannt. Zeitgleich feierte auch Stefanie Werger ihren Durchbruch
Nur am Rande zum Austropop zdhlt der Wiener Johann Hdlzel al

e
iibe
e Marianne Mendt (2016)

-1998). Im Jahr 1985 schrieb er
p-Szene zdhlen Christina Stiirmer,

mit Rock Me Amadeus Pop-Geschichte. Zu den aktuellen Grd er
Seiler und Speer, Pizzera und Jaus, Wanda, Soap&Skin, Oska m
L Hort Falcos Erfolgssong Rock Me Amadeus (NoteQ ngt?m Playback. Erdrtert,

inwiefern dieser Song dem Austropop zugeordne kann oder ni

o A27/28

berosterreichische Klosterschiiler die
aus der dsterreichischen Musikland-
wegzudenken ist. Mit ihrem Debiitalbum
nge feierte sie in Osterreich groRe Erfolge
m Fixpunkt auf groBen Festivals des Landes
.a., siehe Seite 205). 2013 feierte Bilderbuch
it Maschin Erfolge auch auRerhalb Osterreichs.
Di?s der oOsterreichischen Kultband wurden auch
mehrfdch als Filmmusik verwendet. Bilderbuch bewegen
sich in mehreren Musikgenres — von anfdnglichen Indie-
Rock-Sounds (Calypso) iiber Hip-Hop (Plansch) bis hin zu
akustischen Gitarrensounds mit Synthesizer-Elementen,
beeinflusst von der Rockmusik der 1970er- und 80er-Jahre
(Nahuel Huapi).

Bilderbuch

Bilderbuch beim Freque

B a. Singt den Song i ayback (Noten Seite 34). @

b. Reche Maschin von Bilderbuch und schaut es euch an. Interpretiert den Titel AZS
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Rock Me Amadeus

|Instrumental-Teil/Rap |

Populdre Musik und ihre Merkmale -

Text: Robert & Ferdinand Bolland, Falco
Musik: Robert & Ferdinand Bolland
© Nada Music / Rolf Budde Musikverlag / Warner Chappell Music Inc. / Neue Welt Musikverlag Gmbh

Bbmaj7

| 1N

| 108

I 1
o e o —o—
Gm® |
o) y . y
A — i H
&’ .o . 1
o ¢ @ o
A |2. Dm Dm
e ——— ! ¥ —— :
E=SS ==sss
A-ma - A - ma-de-us, A-ma -
Bbmaj7 Bbmaj7 C
o) p —
i o Z— —— N—— —o— . |
e eSS == e
de-us, A-ma-de-us, A - ma-de-us, A-ma oh, oh,_ oh, A-ma-
A |1.Dm Dm Dm |
P’ A T
gL b l y 2 - I -
D —= — i i .I s i i |
e s @ X X x
de - us! Rock me, A de-us!
Originaltonart: a-Moll
Rap-Strophen
1. Er war ein Punker und der le

2. Er war Superstar, er war p
er war so exaltiert, because
3.
4. r war so populér

Wege zur Musik 1 « HELBLING

er war zu ex enau das war sein Flair.
Er war ein VirtuoSe, war ein Rockidol,

und alles ruft noch heute:

Come and rock me Amadeus!

Refrain: Amadeus ...

Falco mit seiner Managerin

33
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MaSChln Musik: Maurice Ernst, Andreas Fdinger, Peter Horazdovsky, Michael Jakob Krammer, Philipp Scheibl
Text: Maurice Ernst, Michael Jakob Krammer
© Bilderbuch

Dm Gm Dm Gm Dm d (Bass) a (Bass)
n£ b — =t
v i I | Qi 1D Il
EGEE S e S SSE s H—;
D) (instr,)
g (Bass) d (Bass) a (Bass)
3
T Y I p— & ] I
I I I I I | PN Vi I I
r H [ X

wer-den? Yeah!
wer-den? Yeah! Und

Schup-pen von den ¥ Au-gen ¥ % ge-reg-net: v ¥ Willst
sie-ben Siin-den, al-le auf ein-mal be-gan-gen. Doch! Wil

L (Bass) ||2 d (Bass)

| 4 =
PN

A g (Bass)

oJ
Kauf ich uns ein Haus aus gold-nem Perl-mutt.

trink mit mir den klei-nen Trop-fen

5 [Refrain]
Dm

We leg dich zu mir!

Dm & Qm Am Gm Dm Dm 4

o) [\

\ I (instr,)
Halt mich Ma - schin!____

# I I I I
Ha ha ha ha, ha ha halt mich

etzt in mein Au-to ein, sie-ben Tiir’'n, sieb-zig P. S.,___

i | P
H € Y — s = —
sehr. Siehst du die Tir? Komm in mein
D.S. al Fine
D.S. al OO $ Dm p (2x Refrain)
X
| | p” A I i | I
L o— s> —— :
D = . — o - /a' H .
e - o (instr.)
Au -to! Steig in mein Au - to! Ha, ha! Mmmh.__

Originaltonart: c-Moll
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Schlager und volkstiimliche Musik

Schlager

Der Begriff Schlager ist nicht eindeutig von Popmusik und Volkstiimlicher Musik abzugrenzen. Gemeint sind in
jedem Fall erfolgreiche, leicht eingangige Gesangsstiicke mit Instrumentalbegleitung. Meist haben sie weniger
anspruchsvolle, oftmals auch sentimentale Texte in deutscher Sprache, die an da je- und Gliicksverlangen
der Zuhorenden appellieren. Der wirtschaftliche Erfolg und die einfache Strul @ bringen dem Genre
auch immer wieder den Vorwurf der ,Austauschbarkeit’ ein. Heute ist der Begriff eff 5 in den Hintergrund
getreten, man spricht eher von ,Hit' (engl. Schlag), bei langlebigen Titdha v E
Schon populdre Operettenmelodien wurden als Schlager bezeich den Uer-Jahren beeinflussten
jazzige Rhythmen und Harmonien den Schlager, mit Beginn der360er— r sich der Popmusik an.

Zur Geschichte des Schlagers \

Durch die Verbreitung des Tonfilms kommt der Filmschlag deut-
schen Schlager sind witzig, kess, sachlich und unroma e e
besitzen oft einfache Reime (z.B. ,,Mein Onkel Bumba aus | - ite

om-

Verbreitung findet der Schlager durch die Schellackpl n
menden Rundfunkbetrieb.

Sehr bekannt sind auch heute noch Schlager w
FupB auf Liebe eingestellt (Marlene Dietrich) undfh i
monists. $
Das ,Stimmungslied’ stellt der bitteren Realitat irtsch ise
eine Traumwelt gegeniiber. Das nationalsg i
Reich verbietet Einfliisse von auRen (z. B tglessen entstelien Sol-

daten-, Propaganda- und illusiondre D eli .B. eif3, es
wird einmal ein Wunder gesche

1920er

| 1930er/40er |

| 1950er |

Jotalangriff' der Musikin
mit viel Taschengeld). Dis eren sich erfolgreich im Stadtbild.
Der rhythmischen Ag ck 'n" Roll steht die Gefiihlsseligkeit
der Schlager gegenii sich ein zwiespadltiges Verhaltnis der

Jugendlichen i ten Schlager (,Schnulze’).

| 1960er/70er |

harts. Z.B. gelang dem Tiroler Gerry Friedle alias
Anton aus Tirol der Durchbruch im deutsch-

| 1980er/90er |

Stilpluralismus un chformen erschweren die Abgrenzung des Schlagers
von anderen Genres. Deutsche Texte lassen sich gut vermarkten, jedoch
grenzt sich das junge Publikum oft bewusst vom Schlager ab.

| 21. Jh. |

DJ Otzi
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Volkstiimliche Musik

Als volkstiimliche Musik bezeichnet man diejenige populdre Unterhal-
tungsmusik, die Anleihen aus der Volksmusik nimmt und auch unter
diesem Begriff vermarktet wird. Viele verwechseln den volkstiimlichen
Schlager mit Uiberlieferter Volksmusik. Dabei sind die Grenzen zwischen

volkstiimlichem Schlager und Schlager flieBend. Volksmusik darf hin-
gegen nicht mit der kommerziell ausgerichteten volkstiimlichen Musik
verwechselt werden.

Die Neue Volksmusik wird nicht zur Volkstiimlichen Musik gezdhlt.

Dabei handelt es sich um Bemiihungen, Elemente der Volksmusik mit *

Jazz, Folk, Hip-Hop, Rock und anderen Stilen zu verbinden. Dieses Croi—
a Naschenweng in Luzern (2018)

over wird manchmal als ,\VolXmusik' oder ,Alpenrock’ bezeichnet.

Hort drei Ausschnitte: volkstiimliche Musik, Schlager und traditiona ks Ordnet die Aussagen @
den Genres durch Ankreuzen zu.

A30-32

Schlager Traditionell

stammt von namentlich bekannten Musikerinnen und Musikern;
enthalt ausgefeilte Arrangements im Popmusikstil

Ursprung in der Musizierpraxis der bauerlich-dorflichen
oder kleinstadtischen Gemeinschaften

auch traurige, zornige, politische oder obszone Lieder

wird in Aufnahmen kommerziell vermarktet

baut auf dem Konzept der Volksmusik auf, wandelt ¢ e
musikalisch und gesanglich ab

Standardsprache

entsteht in Tonstudios unter modernen Proa.

Lieder haben Gfters einen geschichtliche

einstimmiger Gesang

meist riihrselige, frohliche und hei

vermittelt Vorstellung hei

Traditionelle, m i jeferte Musik

Umgangssprache

oft charakteristisch fiir bestimmte Regionalkulturen

enthalt Synthesizer-Klange / elektronisch produzierte Instrumente
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Popularmusik und Musikmarkt

Texte und Melodien von Pop-Musik, insbesondere der sogenannte Mainstream, sprechen Massen an. Besonders
wichtig ist dabei auch das Image der Stars. In der Popmusik und beim Schlager wird gezielt durch die Wahl der
Liedtitel, durch Kleidung, Aussehen, typische Verhaltensweisen etc. eine Lebensgeschichte (,Story') aufgebaut.
Marketing-Apparate inszenieren und steuern diesen Starkult.

Promotion im Musikmarkt

Eine groRe Rolle im Musikmarkt spielen Werbung und Vermarktung, a moffene Stimulierung
der Nachfrage der Verbraucherin und des Verbrauchers.
Mittel bzw. Plattformen der Werbung sind: '
Konzerttourneen (Touren)

Hitparaden (Charts): Seit 1952 verdffentlichen Musikmagazine regelm raden. Diese sind aber unsichere
Gradmesser des Publikumsgeschmacks, da es keine absolut aus Imethoden gibt. Nachgewiesen
ist z.B., dass marktbeherrschende Tontrdgerkonzerne groR aben in den Hitlisten zu landen als
kleine Independent-Labels. Auch Radio- und Fernsehstatio ene Charts. Die erste deutschspra-
chige Hitparade dieser Art wurde 1958 durch Radio Luxem rahlt. Auch Streamingdienste (z.B.
Spotify, iTunes) veroffentlichen eigene Charts.
Rundfunk und Fernsehen haben Einfluss auf die Verbr
bei denen sich Programmverantwortliche fiir die Aufn
Social-Media-Plattformen (YouTube, TikTok, Instag
und Fernsehen in der Verbreitung von Musik u
niederschwellig auf sich und ihre Musik aufmer
Social-Media-Kandlen entdeckt worden und nutze
heit zu steigern.

ongs. In der Vergangenheit gab es Skandale,
ter Titel in die Sendungen bezahlen lieRen.
u.a.) schmélern die Bedeutung von Radio
gli s Musi@®ginnen und Musikern, einfach und

achen. Viele&aekannte Stars sind von Labels auf

mit Fa0 Kontakt zu treten und ihre Bekannt-

ﬁ@n sich am Musikmarkt in den letzten Jahren

riell zu vervielfdltigen. Die Anzahl der in Europa
150 Millionen auf weit tiber zwei Milliarden. Als
80er-Jahren von der (D abgelost.
das Konto von bezahlten Downloads. Der C(D-Markt
Grundpfener der Musikindustrie.
+ Streaming: Heutzutage dom ng—Dienste den Musikmarkt. 2008 ging Spotify als erster Streaming-
dienst onIine und Iéutet eine n s Musikkonsums ein. Dem Global Music Report zufolge, einem jdhrlich
wurden im Jahr 2023 knapp 67,3 % der weltweiten Einnahmen des Mu-
rzielt; physische Tontrager (CDs/Vinyl) hingegen machen nur mehr 17,8 %
en Musikwirtschaft zufolge erreichte der Umsatz von Streamingdiensten
asterreichischen Marktanteils, die Einnahmen durch Vinyl-Schallplatten und (Ds

Verbreitung und Vervielfdltigung

Die Moglichkeiten der Verbreitung un
deutlich verdndert:

verkauften Platten stieg zwisch
Speichermedium fiir Musik wur
*  Downloads: 2013 ging ein Fiin

o)
=
wv
n
>
@
=)
)
S
a
)
>
<
c
v,
- £

sikmarkts von S
aus. Dem Verb
im Jahr 2024 be
lagen jeweils bei

b. Beschreibt das Profil eines Musikstars auf einer Social-Media-Plattform, das euch anspricht. Begriindet eure
Entscheidung.

c. Diskutiert in der Klasse dariiber, welche Rolle soziale Medien spielen, wenn es darum geht, welche Songs/
Bands/Interpretinnen und Interpreten ihr hort.
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BasiskompetEns

Ich und meine Stimme

Sucht euch einen Platz im Raum und lernt experimen-
tierend eure Stimme kennen. Fiihrt einzeln folgende
Ubungen durch:

Ubung 1

Atme, summe, brumme, singe, sprich, schrei, fliistere ...
und versuche die korperlichen Aktionen in und an dir
genau zu beobachten, zu erlauschen und zu ertasten:
am Hals, am Kopf, an verschiedenen Stellen des schwin-
genden Korpers.

Ubung 2

Forme mit den Handen (mit einem Blatt Papier/einem He
timeter vor dem Mund), in den du wiederholt sprichst,

die unterschiedlichen Kldnge deiner Stimme (hoch, tie

Ubung 3

Gestalte den Text unten auf unterschiedliche Wei
mit jeweils individuellem Ausdruck (z.B. jiebli

Singen

von Lorenz Maierhofer

y9 Ich klinnnnnge und schwinnnnnnge,
fliistere, fliistere, fliistere, fliistere, si

e, sin

o1 ¥

L sin , Sinnnnnnng

Mein Kopfklang

Gestalte den Text aus Ubung 3
du in deinen Kopf', indem d
dein Ohr legst, dann b
du mit einem Finger
beider Ohren. Wechsle
unterschiedlichen Klang
Experimenti
stimme mit frej
schiedlichen Klan

Wir und unsere Stimmen

Mein Raumklang

Gestalte den Text aus Ubung 3 nun in unterschiedlichen
akustischen Umgebungen: in der Klasse, im Freien, in
der Aula oder im Turnsaal. Beobachte die Klangwirkun-
gen und Gestaltungsmaoglichkeiten deiner Stimme, z. B.
in Rdumen mit langerem Nachhall.

Singt und gestaltet nun einen Song in Eigenregie: Close to Me, Close to You (rechte Seite). Den Begleitchor kénnt ihr
auch mit Klavier ausfiihren. Gesamtaufnahme ([5J B1) und Playback ([ B 2) stehen nach Belieben zur Verfiigung.
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© Helbling

Close to Me, Close to You Musik und Text: Lorenz Maierhofer
» Strophen B1/2

Softly, with a romantic feeling J =ca. 100
G Em Am D’ G Em

() 4 n
p' f

o

r)

NN

N3V,

1.-3.Close_ to me, close_  to you, there’san is - land f a won-der -

land to reach hand_ in hand,

> Zwischenteile (vokal oder instrumental)

du du du du

Q la la la la la
» Begleitchor: zu den Strophen uy i ateilen (Vokamr instrumental)

D7
‘ D.C.

du du
> Melodieir
3. = 4 Ablaufvorschlag
Strophe 1 — Zwischenteil A —
P> Gitarren-Pattern Strophe 2 — Zwischenteil B —
< . Strophe 3 — Zwischenteil C —

i ! ] Strophe 1 (mit Schluss)
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Urheberrecht in der Musik
Wichtige Begriffe

Im Zeitalter des Internets gilt besondere Vorsicht bei der Nutzung diverser Musik-
Materialien geschiitzt sind, deren Missbrauch von Juristinnen und Juristen oft als @'
eingestuft wird.

odateien, weil viele
istigen Eigentums

Urheberinnen und Urheber UI'hEbEI‘I‘EChthESEtZ

konnen ihre Werke unter einer ?
Creative Commons'-Lizenz als Die gesetzliche Grundlage fiir die Nutzu
freien Inhalt zur Verfligung stel=  gajsticem Eigentum bildet das Urheberrec
len. Diese Stiicke kann jede und gesetz, das zum Schutz aller an de
Jeder verwenden, ohne dabei fung eines Werkes Beteiligten die
das Urheberrecht zu verletzen. Dazu gehdren speziell bei o

Tonkunst (Musik): Komponisti

Komponisten, Autorinnen ut
Songtexten und im weit i a
Arrangeurinnen und Arrang

ﬂ AKM und au

Werke im Sinne dieses
etzes sind eigentiimliche
geistige Schopfungen auf
en Gebieten der Literatur,
der Tonkunst, der bildenden
Kiinste und der Filmkunst.

f-

§10. (1) Urheber eines Wer-
kes ist, wer es geschaffen
uch hat.

AKM .
ebt Tantiemen

Die Abkiirzung AKM steht er Wiedergabe
laut eigenen Angaben eines g
auf der Webseite fiir nen und i i nd Musik und Texte bis 70 Jahre nach dem
~Autoren, Komponisten Tod aller nd r. Im Zweifelsfall kann man dies bei der AKM
und Musikverleger", die erfra
Sieln ) EleD EEee s Dj as Abdru@ oder das Ins-Netz-Stellen (z. B. eigene Website
zurWahrungder I oder rSchQn geschiitzten Werken (z.B. Noten) miissen aber
von Urheberinnen und . - . . .
Urhebern zusammen- en jeweiligen Vgrlagen (Rechtemhgbern) eingeholt werden.
geschlossen haben. ung (= Vergabe einer bestimmten Lizenz zur Verwertung/Ver-
s urheberrechtlich geschiitzten Werks) von Audio- und Multime-
wie (D, DVD, etc. wird von der austro mechana betreut, einer
esellschaft der AKM.

uffiihrungslizenz

Auffiihru . .. ) . .
ese muss vom Veranstalter (nicht von den Kiinstlerinnen und Kiinstlern) bei

der AKM beantragt werden. Das dafiir zu entrichtende Nutzungsentgelt ist von
verschiedenen Faktoren abhdngig:

Eine offentliche, also
gemein zugangliche und
auBerhalb des privaten
Rahmens liegende Auf-
flihrung von geschiitzten
Werken muss man lizen-
zieren.

Handelt es sich um eine Einzel- oder eine Dauerveranstaltung?
Wie groB ist der Fassungsraum der Veranstaltung?
Wie hoch sind die Eintrittspreise?
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Urheberrecht in der Musik

Ihr organisiert eine offentlich zugangliche Weihnachtsfeier an der Schule, fiir die ihr freiwillige Spenden
sammelt. Mit eurem Klassenchor singt ihr auch urheberrechtlich geschiitzte Songs wie Last Christmas und
Rudolph, the Red-Nosed Reindeer. Tragt zusammen, was ihr beachten miisst.

Verbreitungsrecht Q
Urheberinnen und Urheber haben das Recht am Verkauf oder an der hen eitung ihres Werkes. Sie
n

kdnnen das Verbreitungsrecht aber an einen Verlag oder einen R i eben.

Vervielfaltigungsrecht

Dazu gehdren u.a. die Herstellung von Ton- oder Bildtontrdger
Vervielfdltigung ihres Werkes liegt bei den Urheberinnen und Ur
an Dritte (z. B. Verlage) iibertragen werden. Aufgrund des Verviel

von Songtexten auf frei zugdnglichen Homepages verbote‘

eichnet, die werke offentlich nutzen und dafiir
eranstalter von Konzerten, Badllen,
triebe, die fiir ihre Gaste Musik spielen

gs kann das Vervielfdltigungsrecht
ts ist das ungefragte Veroffentlichen

ﬁdf”.
We faltigung im Netz. Das Recht auf
Il

Musiknutzende

Mit diesem Begriff werden Personen oder Organisati
eine Lizenz erwerben miissen. Konkret konnen das Ve
Vereinsfeiern, Firmenfeiern und Theaterauffiihr
(Gastgewerbe, Handel etc.).

Filesharing
Filesharing bezeichnet das Angebot, D Kk, Vi tc.) liber das Internet zum Kopieren und Herun-
terladen bereitzustellen. Tauschbor leses P zu Nutze gemacht.

Prinzipiell ist es erlaubt, Musik f i ckeim N erunterzuladen. Aber: Besondere Vorsicht ist gebo-

ten, wenn Musik von einer Seite he wird, e ,Torrent'-Technologie verwendet. Dadurch werden
Teile des Files schon wahrend nloads anderen Personen wieder zum Download zur Verfiigung
gestellt, was fiir die Nutzerinn icht sichtbar ist. Diese ungewollte Zurverfiigungstellung ist illegal.

Streaming

Beim Streaming we Audiodateien heruntergeladen und kdnnen parallel dazu abgespielt werden,
z.B. bei YouTube. Der hied zum Filesharing besteht darin, dass die Daten nicht bleibend auf der

Beim Umgang mit urheberrechtlich geschiitztem Material ist hochste Vorsicht geboten. Generell solltet ihr euch bei
der Planung einer 6ffentlichen Veranstaltung (z. B. Maturaball) rechtzeitig informieren, bei wem ihr welche Lizenzen
beantragen und erwerben miisst. Denn als Veranstaltende tragt ihr die volle Haftung fiir mogliche Verletzungen
des Urheberrechtes. Auch die Verwendung von Musik auf Social-Media-Plattformen ist nicht ohne weiteres erlaubt.
Besonders bei der Hinterlegung von Videos mit Musik solltet ihr sehr gut aufpassen und entweder lizenzfreie Musik
oder jene aus der Musikbibliothek der betreffenden Plattformen verwenden.
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EXKUTS)

Praxistipps

» Vermeidet es, Material auf der eigenen Homepage zu
verdffentlichen, wenn ihr nicht ganz sicher seid, dass es
frei ist!

+ Fiir die Aufnahme einer CD oder eines Songs mit urheber-
rechtlich geschiitzten Songs wendet euch an die austro
mechana!

Bei der Auffiihrung einzelner Stiicke (z.B. aus einem
Musical oder von einer Band) sollte die AKM euer erster
Ansprechpartner sein.

en oder Auf-
verzichten.

+ Auf die Veroffentlichun
nahmen im Internet sol

n,

» Vermeidet die Verwendung von urheberrechtlich ge-
schitzter Musik bei Video-Postings. Nutzt stattdessen
Datenbanken, die lizenzfreie Musik anbieten oder greift
auf die Musikbibliothek der Plattform zuriick!

H Beantwortet folgende Fragen auf Grundlage der im Exkurs er

a. Fasst zusammen, was ihr beachten miisst, wenn ihr in

von eurer Lieblingsband einbaut.

n Musik auf Social-
ch gehandhabt wird,

Media—’tor u
je nach einen p en oder einen kommer-
ziellen Acco bt

ationen zum Urheberrecht:

+ Beachtet, dass

In
e —

Media-Posting Hintergrundmusik

b. Ihr arbeitet im Redaktionsteam der Maturaz
Bob Dylan-Song abdrucken. Notiert, worauf ihr ac

c. lhrspielt in einer Band und fiihrt
(D-Produktionen Lizenzen erwerbhe

inleitend mo

t. 90
O

Nsitionen auf. Miisst ihr bei Auftritten oder

ihr zwei Verszeilen aus einem

d. |hr mochtet den Songtext
ihr beachten miisst.

ktUelle 1 der Cha;[s auf eure Homepage stellen. Arbeitet heraus, was

uTube gesehen habt, auf eurem Instagram-Account teilen? Begriindet eure

f. Diirft ihr ,gestreamte’ Filme (z.B. in YouTube) am PC ansehen? Erklart eure Antwort.

42
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Urheberrecht in der Musik

Rollenspiel

Stellt euch vor, ihr seid zu einer Podiumsdiskussion eingeladen. Das Thema der Veranstaltung lautet: Soll Musik
kostenfrei und uneingeschrankt zur Verfiigung stehen? Bildet fiinf ungefdhr gleich groBe Gruppen und verteilt
folgende Rollen. Wahlt eine Moderatorin oder einen Moderator fiir die Diskussion.

eure Werke nicht
ch lebt ihr von den

Mitglieder einer Band und Komponistinnen/Komponisten: lhr setzt euch d
gratis zum Download oder zur Verwendung anderer Art angebote
Einnahmen durch den Verkauf eurer Aufnahmen bzw. Noten.

Juristinnen und Juristen: |hr seid dafiir, dass das geistige Eigentu
muss. Der Download und die Verwendung von Musik sollte i
den privaten Nutzen gedacht ist.

eberrecht geschiitzt bleiben
zipiell erlaubt werden, wenn es fir

Nutzerinnen und Nutzer: |hr seid der Meinung, dass es n der Zeit wdre, den Download und die
Verwendung von Musik im Internet zu legalisieren. em, dass die Gesetzeslage nicht immer

eindeutig ist und auch private Instagram-Userinne d -Us its Pogt von Anwadltinnen und Anwadlten
erhalten haben, weil sie auf ihren Accounts Mus;j endet haben.

Vertreterinnen und Vertreter einer groBen ed lattfo . B. TikTok): Ihr seid der Meinung, dass
Musik zu Social-Media-Postings gehort un e Ein ung genutzt werden soll. Ihr rechnet

zwar direkt mit Verwertungsgesell ) alb, och kommt es immer wieder zu Rechts-
streitigkeiten, weil beispielsweise i eg@ieos zusdtzliche Rechte (Synchronisations-
t ew e

rechte) abgegolten werden miissen: rinnen und Nutzer.
Vertreterinnen und Vertretepei oR Iatterﬁz. B. Universal): Ihr lehnt die uneingeschrankte
Nutzung von Musik im Netz Il en kostenfreien Download ab. Stars, die ihr unter Vertrag habt,

wiirden ansonsten ihre Tantie usbezahlt bekommen und die Plattenfirma misste mit massiven
finanziellen Verlusten r

Moderatorin/Mod : egst dir mindestens eine Frage an jede der Diskussionsgruppen. Achte bei
sgewogene Redezeitverteilung und auf Sachlichkeit.

B Uberlegt in der KI ppe Argumente fiir eure Position und notiert diese als Vorbereitung auf die Debatte.

Setzt die Debatte um. Stellt dafiir die Tische/Stiihle so auf, dass ihr euch gegenseitig sehen konnt. Die Mode-
ration nimmt einen zentralen Platz ein, um das Geschehen gut zu iiberblicken und entsprechend zu reagieren.
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Das Populdre in der Musik

Stars und Virtuosentum
Das Virtuosentum von den Anfangen bis heute

Niccolo Paganini

Der Violinvirtuose Niccold Paganini (1782-1840) begann schon als Kind unter de
Vaters Violine zu spielen. Mit der Zeit erarbeitete er sich die groBten technischen I
keiten, die das Violinspiel bot, und wurde zum beriihmtesten Geigenvirtuo ;
ddmonisches Aussehen und seine brillante Spieltechnik machten ihn ber

bereit, aulRerordentlich hohe Eintrittspreise zu bezahlen.

Legende. Ab 1810 war Paganini praktisch ununterbrochen auf Konzer'reise.

Hort einen Ausschnitt aus dem ersten Violinkonzert von Paganiag

Herausforderungen an:

Doppelgriffe (zwei Tone gleichzeitig spielen)

lang gehaltene Tone

rascher Wechsel zwischen hohen
und tiefen Tonen

tes Spiel im Fortissimo

gezupfte Tone (pizzicato)

Spj
ine ( r Violine: sehr hohe Lage)

Franz Liszt

Bereits mit neun Ja

sehen. Er versetz
fielen in Ohnma

Franz Liszt (1858)

lassen.

g

O

Fran (1811‘@ als glanzender Pianist. Als Zwolfjahriger
ise. Bis N itte der 1840er-Jahre wurde Liszt in ganz

rer hsten Klavierkomponisten seiner Zeit ange-
ng; bei Konzerten regnete es Blumen, Damen
hristian Andersen schreibt:

der prominentesten Klaviervirtuosen, sondern auch einer der pro-
n des 19. Jahrhunderts.

chnische Besonderheiten an, die ein Klavierstiick als ,,virtuos" erscheinen
aus Aufgabe 1 mit ein.

b. Recherchiert eine Live-Interpretation (z. B. von Valentina Lisitsa, Yuya Wang, Lang Lang) von Franz
Liszts La campanella. Arbeitet zu zweit spieltechnische Herausforderungen heraus.

L4
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Stars und Virtuosentum

Heutzutage komponieren Virtuosinnen und Virtuosen nur selten selbst, vor allem spielt die mediale Vermarktung
der Stars eine wichtige Rolle: Auf sozialen Netzwerken sind die Kiinstlerinnen und Kiinstler fiir ihre Fans greifbarer
und Plattformen wie YouTube ermdglichen eine unkomplizierte und schnelle Verbreitung von Aufnahmen.

Yuja Wang

Die Pianistin wurde 1987 in eine Musikerfamilie in Bei-
jing (China) geboren. Nach anfanglichem Klavierunter-
richt in China libersiedelte sie mit 14 Jahren zundchst
nach Kanada und setzte ihre Studien schliefRlich am
Curtis Institute of Music in Philadelphia fort. Ihr Durch-
bruch gelang 2007 mit dem Boston Symphony Orche-
stra. Yuja Wang ist eine international gefragte Solistin
und gewann 2024 ihren ersten Grammy. Heute lebt die
Pianistin in New York.

Schaut euch einen Konzertmitschnitt von Yuja Wang an, i
Prokofjew interpretiert. Beschreibt ihr Spiel und ihren Auf

. Klavierkonzert von Sergej m

1

Yo-Yo Ma

Der amerikanische Cellist chinesisc
wurde 1955 geboren. Bereits mit sie
Teil eines Benefizkonzerts im Fernsehen,
Leonard Bernstein moderierte. Nach sei
New York trat er als Solist mit den nden Or

tern, aber auch als Kammermusike I etzten Q
Ensembles) auf. Er nahm tiber 50 C heut

als einer der weltweit besten C

Hor:t ei nes Orchesterstiicks durch Yo-Yo Ma und Bobby McFerrin. Es stammt ur- @

n Nikolai Rimski-Korsakow. Streicht die unpassenden Begriffe durch.
Bl

Die beiden Musiker intef¥¥etieren das Stiick ‘ Bdrentanz ‘ Hummelflug ‘ sehr individuell. Bobby McFerrin ver-

wendet seine ‘Violine ‘ Stimme ‘ darin wie ein ‘ Instrument ‘ Opernsénger‘ und imitiert die

des ‘Cellisten‘Tiers ‘ Cello und Gesang fihren die ‘rasante‘beh'&bige‘ Melodie uber weite Teile

‘ abwechselnd ‘ gemeinsam ‘aus.
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Das Populdre in der Musik

a. Hort einen Ausschnitt von Furious und kreuzt alle Instrume i

sind schon vorgegeben.

Akkordeon

Banjo

Blasinstrumente

b. HOrt Furious noch einmal. Gebt i

Events fiir ein Massenpubliku

David Garrett

Der 1980 in Aachen (Deutschland) geborene David Garrett iibte schon als Kind
auBergewdhnlich viel Geige und spielte mit zehn Jahren sein erstes Solokonzert.
Mit 13 erhielt er als jlingster Kiinstler liberhaupt einen Plattenvertrag. Garrett
feiert grofRe Erfolge mit Crossover-Konzerten, in denen er Elemente der klas-
sischen Musik mit jenen anderer Genres (aus der j sik) vermischt. Auf
Garretts Tourneeplan finden sich regelmdRig auc erte. Zudem tritt
er auch immer wieder als Komponist in Erschei

Garrett in der Beschreibung seines Albu omposition Furious:

y9 [ich] habe damit einen besonder,

den ersten Blick unspielbar sche#" in Alb
trdgt, schien es mir angemessen und ri h
so herausfordernden Titel zu erschaffen,
zum Ausdruck bringt. «

geschrieben, der auf
den Namen Explosive
n superschnellen und technisch
eine virtuosen Fédhigkeiten

r hort. Zwei Instrumente @
[ © )
B5

Violinen

X
X

Cembalo

E-Bass Xylofon

E-Gita

igemen f

Events mit Sinfonieorchestern, die ei
erreichen, sind etwa das Neujahrsk
Philharmoniker oder die Last Nig
Royal Albert Hall in London (fiir ca®

und Zuhdrer).

Als Kontrast zu Orcheste
seit den 1960er-Jahr
oder Rock-Konzerte
luftveranstaltungen
Woodstock-Festival von
Hohepunkt der i

Rock- und
nanziellen Gewin
sischen' Konzerten ke
Seit 1984 gibt es das Do

tionen.
nselfest in Wien (siehe

eten sich
aus: Pop-
der bei Frei-
ihmt wurde das
s musikalischer
Hippiebewegung gilt.
in der Regel einen fi-
m Gegensatz zu ,klas-
Donauinselfest in Wien

Seite 204). Es ist ein Freiluft-Musikfestival mit freiem Eintritt und diirfte mit bis zu drei Millionen Besucherinnen

und Besuchern an drei Tagen das groRte Open-Air-Festival Europas sein.

ﬂ Benennt drei musikalische GroRveranstaltungen in Osterreich — wenn méglich in eurer Nihe.

L6
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Stars und Virtuosentum

Pop-Stars weiblich und mannlich

Faktencheck Popszene

y In den [...] Charts wurden nur
gut ein Fiinftel aller Songs in den
vergangenen 10 Jahren von Frauen
gesungen oder gespielt. « (Thomas
Lindemann, Autor & Musiker)

66. Grammy-Verleihung 2024

1. Preise in den wichtigsten Kategorien
Single des Jahres: Flowers — Miley Cyrus
Album des Jahres: Midnights — Taylor S
Song des Jahres: What Was | Mage Fali—

Kiinstlerin des Jahres: Victoria
Produzent des Jahres: Jack,Anton
Songwriter des Jahres: T

Die groRten Popstimmen
aller Zeiten (200 insgesamt)

(Rolling Stone, 2023)

Top 10
1. Aretha Franklin (1942-2018)
2. Whitney Houston (1963-2012)
3. Sam Cooke (1931-1964)

4, Billie Holiday (1915-1959)

5. Mariah Carey (*1969)

6. Ray Charles (1930-2004)
7

8

9

1

je Fiihrungspositionen in den
en Firmen [der Musikindus-
trie] sind derzeit alle von Médnnern
esetzt, das ist einfach Fakt. «
(Hartwig Masuch, Chef von BMG,
weltweit viertgroRtes Musikunter-
nehmen)

In den USA wurden im Rahmen

Studie Inclusion in the R i
Studio? 1100 Popsongs (i
2012-2022) u.a. auf Ge
verteilung hin untersu
zeigte sich, dass 2
tists", 12,8 % der,
2,8 % der ,,Produc
(Dr. Stacy L. Smj

Stevie Wonder (*1950)
Beyoncé (*1981)
. Otis Redding (1941-1967)
0. Al Green (*1946)

Laut der Studie Gender in Music —
arts, Werke und Festivalbiihnen
er Malisa Stiftung lag 2019 der
Frauenanteil bei den Urheberin-
nen und Urhebern aller gemeldeter
Werke der GEMA bei 6,3 %.

99 Hief3en die Topstars der 80er noch David Bo
ckson, wird die moderne Popmusik seit Jahren n
(Jan Petter, Autor & Redakteur)

ieser Sel

hle\ n.

10 Jahre cwtitativ gleichberechtigt vertreten.

Beschaftigt euch mit den Zitaten u st und bewertet (richtig/falsch) die folgenden

Thesen - belegt eure Entscheidu
[ | Frauen sind in den Char
ieren die mannlichen.

D Unter den besten Po iten dom

|| Beiden Grammy

[ ] Auchim
D In derM

en vor allem Frauen die Preistragerinnen.

uen langst Anschluss an ihre Kollegen gefunden.

-produktion sind Frauen stark unterreprdsentiert.

nisse von Aufgabe 1, inwiefern Musikerinnen im Popbereich die gleiche Wert-
Manner oder nicht. Formuliert ein knappes Fazit.
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Das Populdre in der Musik

Taylor Swift

a. Lest Taylor Swifts Biografie. Erganzt fiir jeden der fiinf Textabschnitte eine passende Teilliberschrift. Bringt
die Abschnitte in die richtige Reihenfolge.

b. Vergleicht eure Ergebnisse zu zweit.

Biografie

20247s lor Swift zum vierten Mal das
Album de i den Grammy Awards und
lberfla em Rekord GenregroRen wie

der Stevie Wonder.

die Popkiinstlerin in Pennsylvania zur
eits mit 14 erhielt Taylor als jlingste
ig dort je unterschrieben hat-
bei Sony/ATV. Ihr Debiitalbum
06) brachte frischen Wind in die
, Fearless (2008) machte sie end-
ar. Sie gewann damit vier Grammys
zur jlingsten ,,Album des Jahres"-Ge-
ler Zeiten. In den Folgejahren verdn-
nd variierte Taylor Swift ihren Sound. Es
, als seisie in jedem Genre erfolgreich: von

Albumcover von Speak Now (Taylor's Version)

Mit dem Album 1989 verabschiedete
Pop-Kiinstlerin. Auch mit den
ihr politisches und ges

2014 endgiiltig aus dem Country-Genre und etablierte sich als
en konnte Taylor Swift ihren Erfolg fortsetzen. Zudem verstdrkte sie
ment: fur die LGBTQ-Community und gegen Rassismus.

a — und damit die Rechte an den Masterbandern ihrer alten Alben — an den
uft, zu dem Taylor Swift kein gutes Verhdltnis hat. Um unabhdngig davon zu
icen Alben neu aufzunehmen.

2019 wurde ih
Musikmanager S
werden, begann sie a

Im Juli 2020 iberraschte Taylor Swift ihre Fans erneut: Mit Folklore, einem ruhigen Folk-Album, das sie wahrend
der COVID-19-Pandemie in weitgehender Isolation geschrieben hatte, zeigte sie eine reifere Seite. Nur fiinf Monate
spater folgte ihr achtes Album Evermore. 2022 kehrte sie mit Midnights wieder zu einem poppigeren Sound zuriick.
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Taylor Swifts Musik

Das kiinstlerische Schaffen von Taylor Swift ist stilistisch
vielseitig. Doch egal ob Country, Pop oder Folk — der
Erfolg bleibt ihr treu.

Hort Ausschnitte aus vier Songs von Taylor
Swift und ordnet ihnen mit Linien die pas-
senden klanglichen Merkmale zu.

Picture to Burn o
(2008) B6
Cruel Summer o
(2019) B7
Carolina o
(2020) B8
Anti-Hero
(2022) B9

B Ihr seht unten den Ablauf von
Song und ordnet die hervorge
henden Aussagen zu.

Ablauf von I Knew You Were Tro

Strophe 1

wird im Refrai

Stars und Virtuosentum

Eine Aku
mus begleite
kom i

e mit einem einfachen Rhyth-
eise tiefen Gesang. Spater

rren (Akustik, verzerrte E-Gitarre,
en den Sound dieses Songs.

g wec t von hoher in tiefe Lage und
rstimmig. Ein auffdlliger Bass-
nisches Schlagzeug begleiten.

nd und e

&

w You ”e Trou

e teile den

Refrain 1

nnt mit einem elektronischen
e, das sich mehrmals wiederholt. Spdter
ser Sound auch in der Strophe auf.

er Son
timm-

ort den
nter ste-

N

B10

Postchorus 1

( Postchorus 3 J Taylor Swift (201%)

die Melodien aus Refrain
rus vermischt.

Das Schlagzeug setzt zu Beginn dieses
Teils unerwartet aus.

Das Schlagzeug spielt von Anfang

an mit.

Fast alle bisherigen Instrumente machen
in diesem Teil Pause.

E-Gitarre und Bassdrum treiben diesen
Teil mit hoher Energie voran.

Eine zweite Gesangsstimme kommt hier
erstmals dazu.

Hier setzt ein verzerrter Synthesizer-
Sound ein.

Gesang und Gitarre beginnen allein,
Schlagzeug und Bass setzen dann ein.

Wege zur Musik 1 « HELBLING
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Das Populdre in der Musik

Elton John
Don ,t Go Breaking My Heart Musik und Text: Carte Blanche, Ann Orson
© 1976 HST Mgt. Ltd. / Rouge Booze Inc. / Universal Music Publishing GmbH
F C Dm Bb C F C/F BbF  BHE'F Bb/F
o) ‘
e e ——
) e S— ™ i @ — A I
[y, —— Spebe S @ TS I g
~— v g = L
—
Strophe 1
F Er C/F  BbF F
o)
A i i a—| [r— y Z— e |
P — |

T
7 3 i i f I —
s P —< i i ——
[ 4
v

I

|
[ 4
N~

ou@t that kind._ T _5;/

5 Prechorus

Beide

Am Cm Cm
— —
| | I [ . A I ]
[ 7] I\ Il Il Il Il I\ [ 7] - Il - I
- N i—‘—|—‘—b’ . i I
- —
and no-bod-y knows it.
Beide
Bb F C G Am Am
A | [—
f Il Il Il y 2 Il Il Il L Il y 2 I F- B | g ] - F | I |
< I | 1 |
~ 7 ~_ | = =
When I was down, I was your clown.____ Woo - hoo,. no-bod-y knows
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Stars und Virtuosentum

Er Sie
A Cm Cm Bb F C G
— — — —
e — ——— - 11 1 e S e |
!5 ‘ 7 I I 1)) é
J X N— o o <_ ¢

e -

I gave you my heart.j
E Dm Am/CBb ¢
2 — — 1 . =
Ayt e e o5 = 7#
o - v v
Don’t go break-ing my heart. I
C Bb . C F )
9 | | \‘\I Belde h I=| I I ﬁ — r " F,ne
NG S : = ———
. . S——
Don’t go break-ing my hea
Strophe 2 s
F Er  C/F BbF Sie Bb
p” A — I — T T
{oy>— :i S o R e m— Fo—d—J—— |
o) — ~—
2. No-bod-y . ’ o-bod-y showed___ us.
F '\ Bb F/A Bb F/ABb  C

T T
~

I ]
s
You put the light in my life.
Bb F,/A Bb D.S. al Fine
. | \’/—\ h s——
——%
o

~—— -
to the flame. I’ve got your heart in my sights. T ; v

Ubersetzungshilfen:
restless = unruhig; you're not that kind = so einelr bist du nicht; now it's up to us = jetzt liegt es an uns;
spark = Funke; to have something in one's sights = es auf etwas abgesehen haben
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Das Populdre in der Musik

Don’t Go Breaking My Heart Begleitpatterns

Einrichtung: Kathrin Pfurtscheller, Johanna Raeder

» Klavier (reduziert)

Strophen 1, 2 (2x)|

A F Bb F A Bb F
: .
D
J g2 z g
0 =Y I I ~
SEs S e e =
Cm Cm Bb

N>
bl

)

L)

N
bl
il
il
il
il
all

F C Dm Am/C
o)
p” A 1
Sk '
g% —%—
| |
—o ) = ] = I
' |

» Drums (fortgeschritten)

» Percussion

Dpﬂﬂ

Schellen-

kranz

B

Conga

eart und lest in den Noten (siehe Seiten 50/51) mit.

ﬂ a. Hort D,

b. Singt und mu Song.
Tipps:
- Die (vereinfachte) Begleitung am Klavier kénnt ihr den Formteilen entsprechend (Strophe/
Prechorus/Refrain) auf drei Personen oder drei Zweierteams aufteilen (siehe Basiskompetenz
Bandmusizieren, Seiten 61-65).

Profis konnen die Originalakkorde vom Leadsheet (Seiten 50/51) spielen.

Die Bassnoten der Klavierstimme kdnnen auch vom E-Bass {ibernommen werden.

B11/12
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Weltstar

Der Brite Sir Elton John (eigentlich Reginald Kenneth
Dwight; *1947) ist auBerordentlich erfolgreich und sti-
listisch sehr breit aufgestellt. Seit tiber 50 Jahren zdhlt
er sowohl als Interpret als auch als Komponist zur Welt-
spitze im Rock- und Popbereich. Viele Musikerinnen,
Musiker und Stile haben Elton John beeinflusst. Und
so hat sich auch seine Musik im Laufe der Jahrzehnte
weiterentwickelt.

a. Kennzeichnet in der ersten Strophenzeile alle Sy
(Seite 50/51).

b. Singt diesen Ausschnitt nun ohne Synkopieru
der beiden Varianten auch unter dem Aspek

Hort Ausschnitte aus vier Songs

sende Gattung sowie die entspr en M

9
N
&

Horbeispiel/Song

Your Song

Saturday
Night's

Alright Bl

I'm Still Disco
Standing

Victim of @ Rock
Love B16

Wege zur Musik 1 « HELBLING

inien

klangliche Merkmale

Stars und Virtuosentum

ssenden Musikstil bzw. die pas- P
o

B13-16

Klavier und Streicher begleiten den
getragenen Gesang.

Bass-Drum auf jede Viertel, pragnante
Bassrhythmen, Synthesizer-Kldange

verzerrte Gitarren, energetische Rhythmus-
gruppe und rohrende Stimme

treibender Rhythmus, Chor-Einwiirfe
(”Ah“l ”Yeah“)
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BasiskompetEns

Bewegen

von Astrid Weger-Purkhart

Seit dem 16. Jahrhundert hat sich der Biihnentanz durch verschiedene Stilmittel weiterentwickelt. Heute sehen
wir das klassische Ballett, den Modernen Tanz und den vielfdltigen Zeitgendssische den folgenden vier
Seiten lernt ihr verschiedene Moglichkeiten kennen, wie ihr selbst kurze Bewegun n wickeln kdonnt.

Warm-ups
Stop & Go '
Aufstellung: im Raum verteilt Musik: eigene~ gewdhlt)

Ablauf:

+ Verteilt euch im Raum. Sobald die Musik startet, bewegt ihr eu

+ Wenn die Musik stoppt, bleiben alle stehen und verharren in di i

+ Eine zuvor ausgewdhlte Person gibt vor, welche Bewegu ir d en Musikeinsatz gemacht werden
soll: z. B. den Schulweg im Fast-Forward-Tempo gehen, Sp mit einer Partnerin oder einem Partner,
Eiskunstlaufen oder Eishockeyspielen, Roboter arbeitet a SW.

+  Wiederholt das Spiel mehrmals. Wechselt euch beim egungen ab.

'3

¥ Cirrus von Bonomo)

Partnerjumps Echo

Aufstellung: paarweise gegeniiber

Ablauf:

* lhrsteht euch zu zweit gegeniiber un
Feld steht fiir eine Pause. Person A st
mus der Person A als Echo nach. A legt

uf unten vorgeschlagen ist. Ein leeres
am Platz, im 2. Takt tanzt B den Rhyth-

+  Ersetzt schlieBlich Spriinge durch and (z. B chen, Fingerzeig, Drehung usw.).
+ Tauscht die Rollen.
1 2 5 6 7 8
Person A Jump Jump
Person B Jump Jump Pause Jump

Partnerjumps Gi

Ablauf:
A gibt einen Takt vor, B
derholt nun die

vorgegebenen Takt und setzt gleich fort mit einem eigenen Takt. A wie-
er mit einem eigenen fort usw.

3 L 5 6 7 8
Person A Clap Jump
Person B Jump Turn Clap Jump
1 2 3 L 5 6 7 8
Person A Kick Jump Arm Arm
Person B Kick Jump Arm Arm
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Bewegen

Drei Wege zur Choreografie

Zahlzeiten

Tanzchoreografien sind so aufgebaut, dass Bewegungen den Zdhlzeiten und de
Zdhlzeiten richten sich nach der zugrundeliegenden Taktart. Fiihrt folgende Kkl g
ermitteln:

Hort verschiedene Musikbeispiele (5 A18/C36/D 22) und benennt
die Taktarten.

Tipp: Zdhlt laut mit (z.B. ,,1-2-3" oder ,,1-2-3-4 -5-6") und klo%

g der Musik folgen. Die
, um die Taktart zu

im Metrum dazu.

Action-Choreografie
-

Sozialform:  Gruppenarbeit

Ziel: Aktionen in verschiedenen Stilen verwenden

Vorbereitung: keine

Musikbeispiel: z.B. In Action ([ B17) oder All Night v
Parov Stelar

twalk, Choreografie: Astrid Weger-Purkhart
.

Bewegungen kann man gut durch folgende fiinf Ak:
Travel - Gesture - Stillness — Jump - Turn.

Wir verwenden diese fiir eine choreografische S
in einer festgelegten Reihenfolge:

Aktion

1. 8er Travel

2. 8er Gesture (Pointing)

3. 8er Stillness i n Posen innehalten (,Freeze’)

b, 8er Jump and Turn se herausspringen und in eine andere Richtung drehen

5.-8. 8er Aktionen der eiten wiederholen, aber in eine andere Richtung

Fiihrt die Action- on ([ B17) oder einer selbst gewihlten Musik aus. Tanzt alle gleichzeitig.
Tipp: Fast alle Pops it einem instrumentalen Intro. Beginnt die Aktionen erst nach dem Intro.

Creative A

Entwickelt nu n-Choreografie:

Bildet Kleingru -5 Tanzenden.

Benennt ein Thema re Choreografie (z. B. Hoffest bei Kénig Ludwig XIV., Astronauten erkunden den Mond,
Diebe werden beim Einbruch erwischt, Fans bei einem Rock-Konzert) und wahlt aus den Aktionen oben pas-
sende aus.

Findet ein geeignetes Musikbeispiel fiir eure Choreografie und erstellt auf einem Blatt Papier einen Ablauf
(analog zum Muster oben).

Fiihrt eure Choreografien vor. Erkennen die anderen Gruppen das gewdhlte Thema?
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iSKOMPELee

Zufalls-Choreografie
4 N

Sozialform:  Paararbeit

Ziel: eine Bewegung (er)finden

Vorbereitung: pro Person je ein kleines Blatt Papier in 3 Far-
ben (/4 DIN AL)

| | @@

Musikbeispiel: z.B. Fest im Tempel ([ B18) oder Who Lights
the Sun? von René Aubry

strid Weger-Purkhart
Bewegung kann durch fuinf Elemente charakterisiert werden:

orper(teile Wer? Womit? Tanzer/Tanzerin; Arm, Full, Kopf usw:

Aktion Was? drehen, galoppieren, schm

Wo? Wohin? vorwarts, gekreuzt, zu Bod

Dynamik Wie? explosiv, trage, sch
Mit wem? zeitgleich, mit Ko m, Blickkontakt usw.

Die Bewegungsfindung kann durch viele Impulse stattfin Igendeo d eine Moglichkeit vorgestellt, in
der zufdllig ganz neue Bewegungen entstehen. ‘
+ Bearbeitet die Auftrage einzeln: Py

B Rotes Blatt:  Schreibt ein detailliertes Ko u
B Blaues Blatt: Schreibt eine Tatigkgit/Alati
Gelbes Blatt: Schreibt ein Adjekti , das bzw. Dynamik beschreibt.
+ Faltet die Bldatter zusammen und legt si ortiert Mitte des Raumes.
+ Bildet Kleingruppen (z. B. Vierergrupp VO Farbe so viele Bldtter, wie Personen in eurer
Gruppe sind.
+ Deckt nacheinander die Kartchen a agt die Bem‘e in der Reihenfolge in die Tabelle, in der ihr sie
aufdeckt:
Korperteil | Dynamik

z. B. Rechter kleiner Finger z. B. gemdchlich

+  Wadhlt einen Song aus und setzt die zufdllig entstandenen Kombinationen aus der Tabelle zur Musik um. Nichts
ist falsch. Was unmaoglich erscheint, wird besonders spannend!

+  Ubt den Ablauf der Bewegungen.

+ Zeigt eure Choreografien nacheinander vor. Erkennen einige ihre Begriffe wieder?
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Bewegen

Requisiten-Choreografie
4 N

Sozialform:  Gruppenarbeit

Ziel: mit Bewegung und Material komponieren
Vorbereitung: Mantel, Jacke o.A.

Musikbeispiel: z.B. Fest im Tempel ([ B18)

Bewegungsimpulse kénnen auch von Gegenstdnden (Requisiten) ' ‘

ausgehen. Dabei geht es zundchst einmal darum, diese spiele-
risch zu benutzen oder zu verfremden. N la Locura, Choreografie Nina Minimayr,
Astri hart (2024)

Wahlt einen Gegenstand (Buch, Sessel, Kleidungsstiick), expe-
rimentiert damit und beschreibt folgende fiinf Impulse:
Form und Aussehen des Gegenstands:

Gerdusche, die der Gegenstand erzeugt:

Bewegungen, die mit/auf dem Gegen

Funktion bzw. Botschaft des Gege n

Bewegungsvorschlage it ein ntel
Nehmt einen Mant el probiert folgende Bewegungen aus:
+  Tanzt mit dem ng umdiagonalen. Zieht ihn wdahrend des Tanzens an und aus.

+  Werft die Mdnte und tauscht dabei die Mdntel in der Gruppe aus.

(z.B. mit Verschluss am Riicken, ein Bein im Armel, iiber den Kopf)
- Offnet bzw" s hintereinander in gleichmdaRigem Tempo Knopfe oder ReiBverschluss des Mantels.

Mantel-Choreografie in Kleingruppen
Wahlt in jeder Gruppe vier Bewegungsvorschldge von oben aus oder erfindet eigene. Setzt sie zu einem
fixen Ablauf zusammen, ihr habt ca. 4 x 8 Zdhlzeiten fiir eure Gruppe.
Ubt den Ablauf. Bei dieser Musik kénnen vier Kleingruppen nacheinander tanzen. Uberlegt gemeinsam die
Ubergdnge und eure Formationen. Ihr kénnt auch manche Teile voneinander lernen und gemeinsam tanzen.

B18
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Das Populdre in der Musik

Musik und Technik
Die Schallaufzeichnung

Es war schon immer ein Wunsch des Menschen, gesprochene, gesungene oder gespielte Tone aufnehmen und

wiedergeben zu konnen. Dies gelang zundchst mechanisch durch Einritzen von

en auf Walzen bzw.

Platten oder magnetisch auf Tonbdndern. Heute verwendet man meist digitale Sig v

Mechanisch: Phonograph und Grammophon
Schallwellen werden in einem Trichter aufgefan
gen und auf eine Membran geleitet, die d‘h in
Schwingung gerdt. Mit der Membran ist eine’N
verbunden, die diese Schwingungen auf einer Wa

ze oder Platte einritzt. Beim Abspielen kann i
eingeritzten Schwingungen wieder als Tone
Walzen des Phonographen konnte man n r
kopieren. Bald darauf entwickelte man
Grammofon, . L
von E. Berliner 1887 Grammophon mit Schallplatten, die si rc Phonograph,

entwickelt sen leicht vervielfdltigen lieRRen.

Magnetisch: Tonband und Kasset
Ein Tonband ist mit winzigen Eise allen b ich-
tet. In elektrische Signale umge
magnetisieren diese Teilchen bei
einem Tonkopf. Tonbandg
die Erfindung der Compa iner, billig

Kassettenrekorder und einfacher bedienbar Kman

von Philips (1963) konnte Musik tibegall ha Wert

i llwellen
t. Auf eirrer Audio- eit 1982)

Signale in@f Milliarden
fung@peichert. Ein

Digital: CD und MP
Bei digitaler Tonau

N in Zahlen umger,
' sind diese Zahl

mikroskopisch

wurde ein Verfahren ent-
ohne horbaren Qualitatsver-
, das MP3. Es ist das vorherr-
eicherung und Ubertragung von
eliebig oft und auf unterschied-
edien gespeichert werden kann. Die
den riesigen Datenmengen kdnnen

Compact Disc (CD) In den

etrieb auf sogenannten ,Server-Farmen’
werden. Mittlerweile wird Musik aber zu
60 % gestreamt und von den Nutzerinnen
ern nicht dauerhaft lokal gespeichert.

von T. A. Edison 1877 erfunden

S

Tonbandgerit von Revox (1978)

Der letzte Walkman
von Sony (2010)

MP3-Player

a. Lest die Informationen zur Entwicklung der Schallaufzeichnung und unterstreicht wichtige Begriffe.

b. Recherchiert in der Usterreichischen Mediathek erste erhaltene Aufnahmen (z.B. Rede von Kaiser Franz

Joseph I., 1901). Beschreibt die Klangqualitat der Aufnahme.

58
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Musik und Technik

Phonograph und Grammophon Nadel

Thomas Alva Edisons Phonograph war als erster Apparat imstande, Tone auf-
zunehmen und einigermalien verstdndlich wiederzugeben. Um den Antrieb per
Handkurbel mit seinem schlechten Gleichlauf zu verbessern, setzte Edison Elek-
tromotoren ein; die Spieldauer war aber wegen der geringen Kapazitdt der da-

Seitenschrift
maligen Batterien sehr kurz. (beim Grammofon)
Der aus Deutschland stammende Emil Berliner (1851-1929) meldete 1887 ei
Patent auf einen scheibenformigen Tontrdger an, der sich durch Pressen ver Nadel
vielfdltigen lieB: die Schallplatte. Er verwendete die Seitenschrift im e
e

zur Tiefenschrift des Phonographen (siehe @ 2). So erméglichte er ein
Dynamik und eine einfachere Herstellung von Kopien, die spat

bestanden. Ws °
B N
&
S

Tiefenschrift
(beim Phonograph)

hatte sich in Menlo Park bei New York eine

Die Tonwalzen von Edisons Pho-
nographen konnte man nicht
vervielfdltigen, daher musste
jede einzeln bespielt werden. So
entstand der Beruf der ,Walzen-
sangerin’' bzw. des ,Walzensdan-
gers': Sie oder er hatte — mog-
lichst laut — vor einem riesigen

die Kulturgeschichte der Menschheit ent-
scheidend beeinflusst (z.B. bei der Elektri-
fizierung).

Thomas Alva Edison (1847-1931)
,Erfinderfabrik' eingerichtet, die in spa-
teren Jahren Vorbild fiir viele industrielle
Forschungs- und Entwicklungsabteilungen
war. Insgesamt machte er mehr als 2.000
Erfindungen, fiir die er allein in den USA
1.093 Patente erhielt. Viele davon haben

L4 Trichter zu singen, von dem bis
Q zu fiinf Schlduche den Schall auf
Q ebenso viele Aufnahmeapparate
'\ leiteten. Fiir 50 Walzen musste
\ die Sangerin oder der Sdnger

also nur(!) zehn Mal singen.

E Schaut euch die Videosequen
tigen Aussagen.

strei@m die rich- m

2

1. Beim Phonographen schiebt ¢ omotor e ein Federwerk e ein Schrau-

bengewinde die Walz inks.
te aus e Deutschland e den USA « Polen.

erster funktionierender
drehte sich mit e 78 ¢ 3315 ¢ 45 Umdrehungen Phonograph

etzte » eine Tondose ¢ ein Lautsprecher  eine
halltrichter.

5. Die rdumlich ergabe nannte man e Stereofonie ¢ Stereoaudio

e Stereosonic.

6. HI-FI nannte man e ein Rauschunterdriickungssystem e die naturgetreue
Tonwiedergabe ¢ abriebfestere Schallplatten.

7. Die maximale Aufnahmedauer war bei der Schellackplatte e 2 e 4 ¢ 6 Minu-
ten, bei der ,Langspielplatte’ e 12 ¢ 18 ¢ 25 Minuten (pro Seite).

Wege zur Musik 1 - HELBLING 59



Das Populdre in der Musik

Qualitdtskontrolle von CD- und DVD-Rohlingen im Presswerk

Die Speicherdichte einer (D ist
hundertmal groRRer als die einer
Schallplatte, ca. 20.000 Spuren
liegen nebeneinander, die Breite
der Pits betrdgt 0,0005 mm (!),
die Lange der gesamten Signal-
spur ca. 25 Kilometer.

60

Digitale Schallaufzeichnung

Bis etwa 1978 waren die Aufzeichnungsverfahren
analog, d. h., das elektrische, mechanische oder
magnetische Ebenbild der akustischen Schwingung
wurde unmittelbar gespeichert. Im Zuge der Com-
puterentwicklung e jedoch Techniken,
mit denen man die 7 in digitale Zah-
len uibertragen kon sitalen Ton- bzw.
Schallaufzp > Klangereignis in
diskrete Si odes (bestehend aus
ndelt statt analoger
Audio-(CD - 44.100 Mal

D im Handel. Mithilfe einer
Lochspur werden alle Zah-
latte mit 12 cm Durchmesser
aserstrahl abgetastet. Die Dreh-
ysamt sich von innen nach aulRen
chwindigkeit konstant bleibt. Die
ete winzige Vertiefungen (,Pits’, engl.
en digital gespeichert sind.

i 'Elellen Datentrdger, der seit Mitte
rlangte und die bis dahin vorherr-

(D besitzt eine DVD - durch kleinere
4,7 Gigabyte), die der digitalen Spei-

gespeichert und bei der Wiederga
zahl der (D ist nicht konstant, so
(500 U/min > 215U/min), da
(D enthdlt in einer Spirals
pit=Grube), in denen die T

DVD

Bei der DVD handelt es si
der 1990er-Jahre
schende Videoka

Im Vergleich
Pits — ei

Blu-ray Disc, die Bild und Ton in nochmals
wese 0 itd iner Kapazitdt von bis zu 100 Gigabyte spei-
cher

Clouds: Streamen statt Besitzen

Mit der Digitalisierung wurde Musikhren vom Me-
dium unabhangig. Streamingdienste (z. B. Spotify)
nutzen Clouds als Speichersysteme und stellen den
Nutzerinnen und Nutzern Musik und andere Audi-
ofeatures weltweit zur Verfiigung. Die Musik (und
auch Videos) wird dabei nicht lokal am Gerdt ge-
speichert, sondern gleichzeitig bei aufrechter In-
ternetverbindung tibertragen und wiedergegeben.
Einerseits sparen Nutzerinnen und Nutzer dadurch
Speicherkapazitdten auf ihren Endgerdten, ande-
rerseits sind sie liber Abos an bestimmte Anbieter
gebunden und ,besitzen' die Musik nicht mehr fiir
den uneingeschrdankten Privatgebrauch.
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BasiskompetEns

Bandmusizieren

von Johanna Raeder

Musik und Text: Brittany Jean Carlson, Tobias Gad
t Music Publising Ltd. / Liedela Music /
f Universal Inc. / BCJean Publishing

If I Were a Boy (gekiirzte Fassung)

© BMG Ruby

Strophen 1, 3

A s D/F¥ Em’ C G D/Ff
i = —¥ |
O—4—x E A r——+t= |
¢ s T 9 79
I.If I were a boy, _ e-ven just f I’d roll out-ta
3.1f T were a boy, _ I would turn o ne,__ ¢ v tell
A 4 Em’ C G D Em’ C G
g = I I I |
(e — e — [ —p— ] = —&—7
ANV | | | | | \ 1 | | | | 1 1 1
o 7 v v * I 3 ;; vy ¥ T > =
- ~—
bed__ in the morn-ing and throw on what then go
ev-’ry-one it’s brok-en so they’d think that
Strophen 2, 4
A s D/F§ Em’ C
I{ — I I -
S———F—++r -+
@ . @ S~ —

se af - ter
les as I go

2. drink beer with the guys____
4.I°’d put my-self first

As G DIFf Em’ D/F#
o - I — ——— I
\Q_)v ﬁ i -j- —1 i i ‘I_’ ~ |
= » v v v & g
I'd kick it with d I’d nev-er get con-front-ed for it,
’cause I  know th ’d be -ful, wait-in” for me__ to come
2 G D/Ff Em’C
I —
1T I | I | I
11 [ J— I (VAN 1D 7 I
ff S VS e m— | —— o e — .
- I e & @ —
- home, to come home. If I werea boy,__
I’d lis-ten to her___
Em’ C G DIFf Em’ C—

_— 1 ]

—

- der - stand__ how it feels to love a girl.__ 7 1
Y ow now it hurts__ when you lose the one you want-ed ’cause he’s
1.3. 2,4.C N.C. ,
G | Em’ C G ! Em’ C G I MalD.C |
H 4 — — . — < Mal- ine
o = Il Il Il [T Il I .\l Il Il Il [ I Il Il |

[ 7]

— = SR e —
swear I'’d be a bet-ter man.
tak-en you for grant-ed ¥ and ev-"ry-thing you had got de-stroyed.

Originaltonart: es-Moll
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S eiskompelers

Der Song

Die US-amerikanische Sangerin Beyoncé Giselle Knowles-Carter (geb. 1981) thematisiert
immer wieder in ihren Songs Geschlechterrollen und macht sich auch abseits ihrer Musik
stark fiir die Rechte der Frauen. Im 2008 verdffentlichten Popsong If | Were a Boy stellt
sie die kritische Frage, wie sie sich gegeniiber einer Frau verhalten wiirde, wenn sie ein

Mann wdre. Dieser Workshop leitet euch an, den Song mit typischen Bandinstrumm

(Klavier/Keyboard, Gitarre, E-Bass und Drumset) zu begleiten.
B19

Hort den Song If | Were a Boy der Sangerin Beyoncé und singt ihn (S

Die Begleitpatterns ' 6 rechte Hand

Erarbeitet euch mithilfe der folgenden Informationen die Be-
gleitpatterns zum Song. Tipp: Expertinnen und Experten unter
euch, die bereits Erfahrung an den Instrumenten haben, helfen
bestimmt gerne bei der korrekten Haltung der Instrumente.

Das Klavier/Keyboard

Die Harmonien werden in einer Band zum Beispiel vom |
oder Keyboard gespielt. Schaut euch die Griffbilder der
korde an und iibt sie erst einzeln, dann in der ange

en vorkommen, ,liegen bleiben’ kénnen). Wenn i
sicher beherrscht, konnt ihr die Basstone mit de
(Noten unten) dazu nehmen.

Em7
h d g

» Klavier (einfach) » Klavier (fortgeschritten)

Em’

fu s c

A4 s i S 3 3 1 I ¥ 1

oJ g ; i [ g |
g g g g g fis
d e d d e d d
h ¢ h a h C h a

O . /| | " - B % | " L

O A ) —— #{:“:ﬁ ¢ ——n1—%

s 3 Il -~ Il o P Il

=) =g Pt o b ve
e ¢ g fis e e ¢ g g fis
00 00 © 00 ®© 00
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Bandmusizieren

Das Drumset

Das Schlagzeug ist fiir den gleichmadRigen Groove einer Band zustdandig. Meist besteht es aus der Hi-Hat, verschie-
denen Becken und Trommeln. Aber schon mit Bassdrum, Snaredrum und Hi-Hat kann man einen Song begleiten.

Crash-Becken

/\

Ride-Becken
Tom-Toms /

Sticks

Snaredrum

Hi-Hat mit FuBmaschine
(Die Hi-Hat muss durch
Driicken mit dem FuR fest
geschlossen werden.)

Bassdrum mit
FuBmaschine

Stick-Haltung
Legt die Sticks wie in der A
und die restlichen
flir euch immer si
Rhythmus mit Bas
dazu. lhr konnt den G

ischen die Daumen
dass der Handriicken
undchst den einfachen
m. Nehmt dann die Hi-Hat
zwei Personen aufteilen.

» Schlagzeug (einfach) » Schlagzeug (fortgeschritten)

P I N il
= %‘?’Zﬁ o ﬂ7 e
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iSKOMPELee

Die E-Gitarre (akustische Gitarre)

Auch die Gitarre kann die Harmonien eines Songs spielen. Macht euch mit den sechs Saiten des Instruments vertraut
(oben aus der Sicht der Spielerin oder des Spielers) und {ibt dann einzeln die vier Akkorde mithilfe der Griffbilder.
Greift dafiir mit der linken Hand die Tone direkt links von den Bundstdbchen, die die Halbtonschritte markieren.
Die rechte Hand streicht die Saiten mit einer Abwdrtsbewegung von der tiefsten en Saite, d.h. nach

unten (V) und wieder nach oben (™) iiber das Schallloch.
z‘ VI. VII.

m > O o T m

Griffbilder (Standardnotation)

Em’ C $
0_00 X 00O
[
[X) [) O
[ [
id“mit ,,x" markierten Saiten werden nicht gespielt.
Strumming

Em’
™ V

f) u
i y y H
D—4 - - f

) >
Tipp: Spielt den Schlag auf di

D

| -
e |

eine Gitarre kann man n Noten oder mit einer | | | | | |
Tabulatur notieren. In der latur stehen die sechs 0 0 3
Linien fiir die Saiten, die Zahlen darauf fiir die zu grei-
fenden Biinde und die Striche dariiber (dhnlich einem
Notenhals) fiir die Tonldngen.

N —

WP
>
=]
g
]

@D

0 2
U T

DZFMFRF D ZF MFRF D ZF MFRF D ZF MFRF

D=Daumen ZF=Zeigefinger MF=Mittelfinger RF=Ringfinger
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Bandmusizieren

Der E-Bass

Der viersaitige E-Bass bildet das harmonische Fundament eines Songs. Die rechte Hand zupft die Tone abwech-
selnd mit Zeige- und Mittelfinger, der Daumen liegt dabei auf der Oberkante des Tonabnehmers. Die linke Hand
greift jeweils direkt links von den Bundstdbchen, die die Halbtonschritte anzeigen (aus der Sicht der Spielerin

oder des Spielers).
G

D <]

: ® @0\

l. 1. Il. c Vi, VII. ViIl.

Iv.
Auch die E-Bassstimme kann in Form von Noten oder de iffb er Tabulatur notiert werden. Schaut
euch die Griffbilder der vier Téne an. Ubt sie einzeln und er folge des Begleitrhythmus unten.
Griffbilder (Standardnotation)
fis

e © g
g O

XX X X XX XXXO
N ie mit ,,x" markierten Saiten werden nicht gespielt.

i

» E-Bass (einfach)

s (fortgeschritten)
A

|
Vis Savis ChR P S g g
I I |4 4
e ¢ e ® © c g g fis fis
Ik 2 2 0 - 4
A 3 3
Gesamtinterpr
Setzt nun all en. Eine kleine Gruppe singt den Song mit Mikrofon. Achtet darauf, dass die Laut-

starke der
der Schule ve

Die Person am
die Instrumente ab, so

r jeden Kanal individuell steuern.
ibt mit vier Schldgen auf die Sticks den Einsatz und gleichzeitig das Tempo vor. Wechselt
Ile einmal jedes Instrument spielen kdnnen.

Ablauf des Songs
Strophe 1 - Strophe 2 — Refrain — Strophe 3 — Strophe 4 - Refrain

Ubertragt eure Kenntnisse auf andere Pop-Songs im Buch (z.B. Tage wie diese, Don't Go Breaking My Heart).
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Das Populdre in der Musik

Musiksoftware
Der Computer in der Musik

Computer fiihren ihre Berechnungen auf Basis der Digitaltechnik durch. Diese arbeitet im Gegensatz zur Analog-
technik mit ,diskreten’ (abzahlbaren) anstatt kontinuierlichen Signalen.

Die analogen Signale miissen mit Analog-Digital-Umsetzern (ADU, engl. ADC, a
ndchst in die bindre Digitalsprache des Computers (bestehend aus Nullen und Einse
mit Digital-Analog-Umsetzern wieder in horbare analoge Signale umgefo

Im Grunde sind alle modernen Keyboards oder Synthesizer usw. hochs
male' Computer wird durch spezielle Schnittstellen, Software und Plsins

dler genannt) zu-
rer Verarbeitung

Kcomputer. Jeder ,nor-
usik zu verarbeiten.

Analog und digital

cniauligkeiten bei Aufnahme, Ubertragung
arzerrungen, Dynamikbegrenzungen

des. Durch technologisch bg
und Wiedergabe entstehe
oder zusdtzliches Rausche
Musikbearbeitung am Computer

. Um das analoge Signal spater
tastfrequenz (siehe Diagramme

s Doppelte der maximal moglichen
astrate von 44,1 kHz.

Beim einfachen Sampling bleibt
die Klangfarbe der verschie-

denen Lagen unberiicksichtigt.
Hier hilft das Multi-Sampli
Dabei wird der Klang ein
Instrumentes in moglic
vielen Tonhdhen aufgeno
So erhdlt man die typischen
Klangfarben fiir (b i
Klanglage.

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13°t

eim Sampling werden Tone, Kldnge, Gerdusche, ja ganze Musikstiicke liber ein
rofon aufgenommen und via Hardware oder Software-Sampler digitalisiert.
it Audioprogrammen (z. B. einem Sequenzer) kann man die Samples weiterver-
arbeiten und zu Bestandteilen neuer Kompositionen machen.

Mit dem Sampling gelang ein groRer Schritt in Richtung Verbesserung des
Klangs von synthetischer Musik. Man kann also z.B. den Ton eines Blasinstru-
mentes speichern und in verschiedenen Tonhdhen liber ein Keyboard spielen.

Es gibt inzwischen gro
banken mit Samples. Die
Symphonic Library bietet z. B.
einen riesigen Fundus an virtu-
ellen Instrumenten. So wird die
Produktion von Orchestermusik
(z.B. Filmmusik) am Computer 1 Schaut euch das Video an und beschreibt dann in Stichworten das m

moglich. Verfahren des Samplings auf einem Blatt Papier.
3
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Musiksoftware

MIDI

Anfang der 1980er-Jahre wurde das Dateniibertragungs-Protokoll MIDI (engl.:
Musical instrument digital interface) entwickelt. Es dient der Ubermittlung mu-
sikalischer Steuerinformationen zwischen elektronischen Instrumenten wie Key-
boards, Synthesizern, Drumcomputern und/oder Computern.

Die grundlegenden MIDI-Befehle sind ,Note-on' (=die Taste fiir die Note xy ge-
driickt) und ,Note-off’ (= die Taste fiir die Note xy losgelassen), aber auch ,Velocit
(Anschlagsstdrke) und ,Channel’ (Verbindungen vom Computer zu den elnzelne
Instrumenten) zur Ansteuerung bestimmter Kandle sind wichtig. So kann
eine Tastatur das angeschlossene MIDI-Instrument spielen und dessen Kl

MIDI-Signale enthalten also Steuerdaten, die einem elektronische
erzeuger (z.B. Synthesizer, Sampler, Drumcomputer) mitteilen,‘h n
wie laut, wie lange und mit welchem Sound spielen soll. Diese St
haben - anders als digitale Audiodaten — nur einen geringen Rechenbe
in den 1980er-Jahren noch sehr wichtig war. Damit eroffnete das

Mit MIDI-Signalen kann
man elektronische In-

strumente steuern und
inander verbinden.

MIDI n

sehr aufwdndige MIDI unzahligen Musikerinnen und Musikern

E Ordnet die Aussagen durch Ankreuzen zu.

Es werden keine Tonsignale, sondern nur

Die Ubertragung und Verarbeitung erfor ant hohe Datenrate.

g Ein horbarer Ton wird erst im Endger
Hier verwendet man in der Regel ej n 4L, ei 16-Bit.
Die wichtigsten Signale sind ,Note-0 te-off". e
&4
Sequenzer Q

=
a,
~
=
o
w
>
c
=
o

,Harddisk Recording' ist das heute iib i caufnahme n

auf Festspeichersystemen. Der Compute r Sequenzer. Sequenzer

Die entsprechende Software stellt virtu ugung, auf die

Teile von Musikstiicken gelegt werd chnitt kann die Als Sequenzer bezeichnet
Tontechnikerin bzw. der Tontechnil ndprodukt ist ein man ein elektronisches

Gesamtmix der Spuren.
die Musikdaten auf-

nimmt, wiedergibt und
bearbeitet.

Gerat oder eine Software,

Sequenzer-Software von Magix

Schaut euch das Video Sequenzer an. Beschreibt danach einige der m

gezeigten Arbeitstechniken auf einem Blatt Papier.
L
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Das Populdre in der Musik

Die Musiksoftware LMMS

Open Source bezeichnet Soft- Zur Musikproduktion und Musikbearbeitung ist eine Digital-
ware, deren Quelltext 6ffentlich ~ Audio-Workstation (DAW) unerldsslich. Abseits teurer Profi-
ist und von dritten bearbeitet Programme gibt es auch kostenfrei zugdngliche Software,

werden kann. Die Programme
sind unter bestimmten Lizenz-
bedingungen kostenfrei nutzbar.

mit der sehr gute Ergebnisse erzielt werden konnen. Ein Bei-
spiel dafiir ist das Open-Source-Programm LMMS.
den Markt gekommen stehen die Buchstaben fi dia Studio'. Das
Programm kann auf Linux, Windows und macO er rden. Auf dieser

Doppelseite werden die wichtigsten Grumsifupistio
Grundeinstellungen '

In den oberen Taskleisten kdnnen Projekte verwaltet und wichtige Parame
AulRerdem kann ein Metronom zugeschaltet werden.

t, Tempo) festgelegt werden.

Song-Editor

Wenn ein neues Projekt gestartet wird, erscheint automatisc rs itor. Mit ihm lassen sich Melodien, Har-
monien und Rhythmen arrangieren. Einzelne Spuren kdnnen d organisiert werden, um verschiedene
Instrumente oder Soundeffekte zu kombinieren.

|$ automatisches Wiederholen

Abspielfunktionen (Play, Stop)

An- bzw. Ausschalten der Spur

Einstellungen der Spur
(z.B. 16schen, leeren)
Lautstdrkeregler fiir Q
einzelne Spuren
Patterns: mit Doppelklick bearbeiten,

mit Rechtsklick kopieren bzw. einfiigen

Beat/Bassli

Er hilft dabei, Schlagzeug- und Bass-Rhythmen
auch unabhdngig des eigentlichen Songs zu er-
stellen. Durch Doppelklick auf das leere Pattern
in der Spur im Song-Editor 6ffnet sich der Beat/
Bassline-Editor. Er besteht aus 16 ,Kdstchen’, die
per Klick ausgewdhlt werden kdnnen.

[
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Piano-Roll-Editor

Musiksoftware

Damit konnen Melodien uber eine Klaviatur eingegeben und bearbeitet werden.

Noteneingabe

Radierer zum Loschen
der Noten

ausschneiden, kopieren
und einfligen

Play-, Record-
und Stop-Button

,Einheit' der Patterns
(z.B. 1/16-Noten)

Tondauer, die man eingegeben
mochte (z.B. Halbe Note)

Klaviatur fiir die Tonhdhe

Festlegen einer Skala
(Dur/Moll usw.)

automatisches Einfiigen von Ak-
korden (auch erweiterte Akkorde)
auf der gewdhlten Tonhdhe

Lautstdrkeregler fiir
einzelne Tone

Samples und Loops

LMMS bietet eine Vielzahl an Loops, In

(Stand: 2024), es kdnnen alle
z.B. mit Audacity aufgeno
tiert werden.

Macht

Entwickelt im
variiert die Beats.

(z.B. Akkorde).

Tipp: Die Software bietet noch zahlreiche weitere Features, die in Tutorials (z. B. auf YouTube) ausfiihrlich

erklart werden.

Wege zur Musik 1 « HELBLING
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M jekte" (Demos)

Samples” (Instrumente,
Bass- und Drum-Loops):
vnen mit einfachem Klick
gehort und mit Doppelklick
als Spur in den Song-Editor
integriert werden

»Mein Home*" (fiir den Zugriff auf
gespeicherte Daten am P(, z.B. auf-
genommene Instrumentalspuren)

tigsten Funktionen der Software vertraut. Schaut euch ein Demo an.

line-Editor einen Drum-Beat. Probiert verschiedene Percussion-Instrumente aus und

Kreiert im Piano-Roll-Editor eine kurze Melodie. Experimentiert mit den verschiedenen Zusatzfunktionen



Das Populdre in der Musik

Arbeit mit einem Notensatzprogramm

SaBen Komponistinnen und Komponisten in vergangenen Epochen beim Komponieren noch
mit Notenblatt und Stift — meist am Klavier —, so unterstiitzen heutzutage verschiedene
Notensatzprogramme bei der Niederschrift eines Musikstiickes. Neben der Moglichkeit, die
Musik tiber angeschlossene Keyboards direkt einzuspielen und aufzeichnen zu lassen, kon-
nen Noten auch Uber eine einfache ,Noteneingabe' in das Programm eingegeben w

(ffnet ein Notensatzprogramm, das am Computer installiert ist (z. B. das |
MuseScore) und fiihrt folgende Schritte aus:

a. Offnet eine neue Partitur.
b. Wahlt ein Instrument aus der Liste aus. Legt dann zusatzliche !a

zeichen, Anzahl der Takte, Titel usw.) fest. Tipp: Instrumente un
geandert werden.

c. Eure Partiturist fertig vorbereitet und ihr kénnt die Noten e

mit der Tastatur des Computers oder direkt mit dem M
festlegen und Pausen mit dem Pausensymbol $ einfij

d. Erganzt nun den Text: Markiert dafiir die erste Not
Eingabe miisst ihr auf die Silbenverteilung achtepg:
Die Leertaste fiihrt automatisch zur nachsten e dass ein Bin ich gesetzt wird.

e. Experimentiert nun mit der Tonhdhe und lhr ko
Pfeiltasten auf der Tastatur nach oben od

%

f. lhr konnt noch weitere Instrume

g. Mit der Playtaste [> konnt ihr eue

ei bare Programm
ormationen (Taktart, Tonart, Vor-
rameter konnen spater noch

bn einem bekannten Kinderlied).
ur (unter ,,Ansicht" auswahlbar),
g: Die Notenwerte miisst ihr selbst

ufiigen" > ,Text" > ,Liedtext". Bei der
i indet ihr zwei Silben (,,Al - le").

ede Note anklicken und durch die

) ¥
i @rn oder ein neues Projekt starten.
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Musiksoftware

Musik und Kiinstliche Intelligenz

Als im November 2022 ChatGPT online ging, Ioste dies
Bewunderung, Skepsis und Uberraschung aus. Der
Chatbot verbliifft durch seine Ergebnisse, die Art, wie
mit ihm kommuniziert werden kann und seine rasend
schnelle Weiterentwicklung. Das Aufkommen von KI-

Tools hat auch groRBe Auswirkungen auf den Musik-

markt gezeigt. Auf Videoplattformen (wie YouTube)

und Streamingdiensten (z. B. Spotify) finden sich immer

mehr Titel, die mit oder mithilfe von Kiinstlicher Intelli-

genz entstanden sind. Den Moglichkeiten des Einsatzes

von Kl sind kaum Grenzen gesetzt: So werden Stimmen '

beriihmter Persdnlichkeiten imitiert und lassen sich fiir
den ,eigenen’ Song verwenden. Auch das gemeinsame Komponieren m die iiber sogenannte ,prompts’

(verbalisierte Anweisungen) angeleitet wird, ist mdglich. Aufse e rdem der 2023 verdffentlichte
Beatles-Song Now and Then, fiir dessen Produktion die Origi vom bereits verstorbenen Beatle John
Lennon verwendet wurde. Mithilfe von KI konnte die Gesangssp r i Yen 1980er-Jahren aufgenommenen
Tonaufnahme extrahiert und in das neu eingespielte Arrangem & Jwerden.

1 Notiert in einer Mindmap alles, was euch zu Kl und Q

a. Recherchiert die folgenden drei Videos — un
Interpreten — im Internet und schaut sj

« Jack Park Canny Dope Man - Travi
Text, Musik und Produktion sind k iert,

die auf Travis Scott trainiegt w .
A Bucket of Spring — Al C i ich A:
Elemente wurden von der | i chen in der

zur Software gehdrenden
iner Beatbmg—l(l

Second Self — Reeps On
euch in ;en Videos zu Musik,

sammenhang mit Musik einfallt.

Co;b

Musiker Reeps One int

b. Beschreibt auf einem
Sounds und Bild auffa

tterfly Effect von Travis Scott an und
n Travisbott in Aufgabe 2. Travis Scott (*1991) ist ein

US-amerikanischer Rapper,
Sanger und Musikproduzent.

dtzlich noch die Lyrics der Songs im Netz an.

Formuliertin zwei Satze, die eure Vermutung zur zukiinftigen Entwicklung von KI-Musik ausdriicken.
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rkshop
e Songwriting

von Markus Detterbeck und Christoph Hiller

¥ Der Weg zur Hookline

Hookline

Fur die Komposition eines Songs gibt es ganz
unterschiedliche Zugangsweisen. W3d
einige Songwriterinnen und Songwrit

Die Hookline (engl.
hook=Haken, line=Zeile)
bildet den Kern eines

Songs. Sie ist eine ein- erst ein Thema finden, entwickeln ander
prigsame Melodiephrase ndchst eine Melodie. Elton John,ﬁe i
oder Textzeile, die den Taylor Swift oder das Duo John Lenno

Wiedererkennungswert McCartney komponieren (bzw. komponie
eines Songs ausmacht ihre Songs selbst. Haufig entstehen em arbeitsteiligen Prozess —
(,0hrwurm’). in sogenannten ,Songwriting-Ca ersen Studios arbeiten Spezialisten-
Teams an den verschiedenen El i Songs: Die einen feilen an der
perfekten Bridge, die anderen en maoglichst eingdngige Hookline,
wieder andere arbeiten an d rop einem Interlude. In diesem Work-
shop entwickelt ihr nun eu g kline.

Wichtige Elemen hes S $

« Text (Thema, Aussa

* Melodie (einprZ 0 r@in, erzdahlende, einfach
gehaltene St ie)

* Harmonien gangig, oniefolge)

+ Begheitgraave ( etzung, Instrumentenfarben,
Effi \

N

der foIger@l Arbeitsschritte eine Hookline.
Q -

zum Thema.

ir de

Bildet Vierergruppen und kompo

Schritt 1: Der Inhalt
Sammelt auf einem Blatt Idee
Wahlt dann die wichtigst

72

a. Jedes Gruppe
ne mehrmals zum

atz mit einer prdag-
Denn ich kenn' tausend
r ,Komm, mach mit! Es

pricht zundchst den Text allei-
ack ([ B 20) vor sich hin und

findet eine gute Rhythmisierung. Tipp: Patscht wahrend des Sprechens den Grundbeat auf euren Ober-
schenkeln mit. Das hilft bei der Orientierung im Takt.
b. Stellt euch innerhalb der Vierergruppe die Ergebnisse vor und einigt euch auf einen gemeinsamen Rhyth-

mus.

c. Notiert euer Ergebnis auf der nachsten Seite. Orientiert euch dabei am Beispiel.
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Der Songbaustein

Schritt 4: Die Tone

a. Kommt mithilfe des Playbacks ([ B 20) langsam vom
Sprechen zum Singen: Probiert gemeinsam verschie-
dene Melodie-Ideen aus und einigt euch auf eine, die
,im Ohr hdngen bleibt' (Hookline).

b. Ubt die Melodie so lange, bis ihr sie sicher singen
konnt.

Schritt 5: Die Performance
Setzt alle Bausteine der Vierergruppen zu einem Song
zusammen. Die Gruppen singen nacheinander zum Play-
back ([ B 20) ihre Hooklines. (Achtung: Jede Gruppe
singt ihre Hookline zweimal!) Nehmt euer Ergebnis z. B.
mit einem Smartphone auf.

Schritt 6: Die Auswertung
Hort euch die Aufnahmen eurer Songs gemeinsam an. T
Diskutiert Probleme und Herausforderungen bei der Komp

Songwriting

C riiber aus, was euch gelungen ist.
oklines.

Beispiel

kenn'

de,

Zu

Bausteine fiir
Melodien

+ Tonwiederholungen
(auch im Rhythmus)

+ Tonschritte nach oben
oder unten

- Tonspriinge (z.B. ein
Dreiklang nach oben
oder unten; ein ein-
pragsames Intervall)

gehend mit, wenn ihr an eurer Hookline arbeitet.

E a. Fiihrt euch eure Hooklines gegenseitig zum Playback vor.

b. Setzt passende Hooklines zu einem Klassensong zusam

Wege zur Musik 1 « HELBLING
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@m Das Orchester

und seine Instrumente
Die Streichinstrumente

Bei den Streichinstrumenten wird die Saite mit einem rosshaar, enBagen zum Klingen
2Inen Saiten wird
Saite) verdndert.
oller und lebendiger.
TR ) vorgeschrieben.

mit Wirbeln\
Die Viola wird iiblicher io Violinfamilie
Korpus mit weise im Altschliissel
F-Léchern notiert: %chinstrumente des Orches-
E ters werden in vier GroRen gebaut,

] sich in Verwendung, Klangfarbe

Tonumfang unterscheiden. lhre
/Steg ‘ eren Saiten sind in Quinten bzw.

%

. |07
. - 8,
Kontrabass Violoncello Violige &
(Bass) (Cello) ) (69% Kontrabass Violoncello Viola Violine
Chorische Besetzung Q

Quarten (Kontrabass) gestimmt:
4
Anders als bei den Bldsern und im Schlag i immen \ie Streicher nicht individuell, sondern fiir
mehrere, also chorisch, geschrieben. Bei hrh s wird oft eine ,16er-Besetzung' verwendet,
das heillt 16 Musikerinnen und Musiker, en die

durch Aufsetzen der Finger auf dem Griff
o——Griffbrett 0ft gestaltet man den Ton durch ,Be
Manchmal wird auch das Zulfen d

p’ A L8]
¥ 4%

[§ ) [§ ]

(8] (8]

O [ 9]

O

$l9|0|¢

1. Violine: Melodiefiihrung

2. Violine: Begleitung, gelegent-
Die Unterscheidung zwischen 1. u ineWusst an eine hierarchische _ lich Ubernahme der Melodie
Ordnung denken. Tatsdchlich wyrden | isten Stiicken des Barocks V!o:a: Fulllls';lmme bass:

und der Klassik den verschied nterschiedliche Funktionen V'Osf:ir::;: Kontrabass: Bass-
zugeordnet:

Melodie- und Fiillstimmen

Die vier Notenbeis
KV 201 von Wolfga ozart. Hort die Aufnahmen und ordnet die Notenbeispiele den
Streicherstj
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Das Orchester und seine Instumente

Das Schlagwerk

Von der Pauke iiber das Vibrafon bis hin zu Effektgeraten wie Ratschen oder Peitschen — das Spektrum der Schlag-
instrumente im Orchester ist enorm. Die Ausfiihrenden bendtigen ein exzellentes Taktgefiihl und viel Flexibilitat.
Hdufig ist wahrend eines Musikstiicks zwischen verschiedenen Instrumenten zu wechseln. Bei manchen ist die
Tonhdhe bestimmbar, andere erzeugen Gerdusche ohne festgelegte Tonhdhe.

Verbindet ausgewadhlte Instrumentennamen in der Tabelle mit den dazugé

Becken und Glocken

Kleine Trommel, GroRe Trommel, Beckenpaar, Tamtam (Gong),
Tamburin, Pauke Zimbeln, Rohrenglockep

Q2

Recherchiert und kennzeichnet, welche der abge strumee estimmbare Tone erzeugen.

; .
In Barock und Klassik stand meist ei paar rfligufi it dem 19. Jahrhundert sind vier Pauken die

Regel. Sie wurden zudem mit Pedalen ilf usges . Heute wie damals gehdren Pauken zu den
wichtigsten Orchesterstimmen. Die Pau Pa ielt nicht nur das lauteste Instrument, sondern
muss alle dynamischen Schattierun herrscherivom d nden Schlag bis zum leisen Wirbel. Zudem miissen
die Instrumente oft in sehr kurzer eines We umgestimmt werden. In den Noten werden dafiir
Ausgangs- und Zielton angegeben e b e Strecken schweigt, sind hier auch kleingedruckte
,Stichnoten' vermerkt, die bei anden des atzes helféen.

Donnern und Wirbeln

Weist in den Stimmausziigen av Mahlers 2. Sinfonie Informationen aus dem Text ,,Donnern und

Wirbeln" nach.

Hort die Stelle noten mit und markiert den Einsatz der Pauke. @

B22

P molto cresc. .ff
C nach Es Es nach D
G nach H H nach B B nach G
5 r r 9 r & 4r
g T T T T T T -} T
o y o i I 7 T - 7 "
|4
pprp »p —_ Nia
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EXKUTS
Die Holzblasinstrumente

Wahrend die Tonerzeugung bei allen Streichinstrumenten im Orchester auf dieselbe Weise geschieht, unterscheidet
sie sich bei den Holzblasinstrumenten grundsatzlich. Zwar wird der Ton immer durch eine Luftsdule erzeugt, aber
es gibt drei verschiedene Arten, um sie zum Schwingen zu bringen. Diese Anblastechniken sind — neben anderen
Faktoren — ein Grund fiir die sehr unterschiedlichen Klangfarben der Instrumente.

Anblaskante Doppelrohrblatt

Beim Anblasen an einer Kante gerdt | Zwei elastische Bldtter

die Luftsdule im Instrument in schlagen beim Anblasen
Schwingung. periodisch gegeneinander.
nd schlie3t den

Hort nacheinander Flote, Oboe und Klarinette. Beschreibt de

Adjektiven.
B23

Klangcharakter

Flote
Oboe

Klarinette

Grund- und Nebeninstrumente

Wie bei den Streichern gjht e
verschieden hohe Instru nd :
FlIote > Sopranlage mi numfa ch oben

Oboe > Sopranlage
N
<@

Klarinette > Sopra
Gelegentlich, hau position;n des 20. und 21. Jahrhun-

Fagott > Tenor-/B
derts, werden die das Saxofon ergdnzt. Bei den Holzblas-
instrumenten stehen n ,Grundformen’ Varianten zur Verfiigung: So
i en gelegentlich zur Piccolofldte, Oboistinnen
orn, Klarinettistinnen und Klarinettisten zur
nen und Fagottisten zum Kontrafagott. Oft er-
shrend eines Stiicks in sehr kurzer Zeit. Dabei miissen
uf die neue GroRe und andere Abstdande der Griff-
n einstellen. Oft verandert sich auch der Klangcharakter.

Flote und Oboe  folgt

Klarinette und Fagott

Hort zwei Soloko ir Holzblasinstrumente aus derselben ,Familie’. @
H ' )

a. Benennt die Instrumente: B24/25

b. Beschreibt den Unterschied in Tonh6he und Klangfarbe mit eigenen Worten.
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Das Orchester und seine Instumente

Die Blechblasinstrumente

Bei einem Ton schwingen
zur Grundfrequenz auch
immer weitere periodi-
Schwingungen im
Zmis 1:1 (Prim zum
n), 2:1 (Oktav-

d zum Ton darun-

Naturtone
Bis in die Barockzeit konnte man auf Blechblasinstrumenten nur eine begrenzte
Anzahl von Ténen, die Naturténe, durch Anderung der Lippenspannung erzeu-
gen. Spdter erfand man Hilfsmittel, die das Spiel erleichterten und den Tonvorrat
erweiterten: Durch Ventile (z. B. Trompete) oder Ziige (v.a. Posaune) lieB sich die
Rohrldnge verdndern. So standen schlieBlich alle zwdlf Tone der chromatische
Skala (siehe Seite 216) zur Verfiigung.

A — e o ,3:1 (guintibs)tand
Horn in F S o — = m Ton darunter) usw.
o - — : T it. Diese Tone werden
p Partialtone genannt und
- bilden die Naturtonreihe.
>

aus Till Eulenspiegels lustige Streiche (Richard Strauss, 1864-19¢& ﬂ
Transponierende

Notation

Betrachtet die Hornstimme und notiert den Tonvo ten zum

hochsten Ton aufsteigend: Einige Blasinstrumente

werden transponierend
(Iat.: transponere=ver-
setzen) notiert. Dabei
wird das c als Grundton
notiert. Klarinetten in B
klingen also einen Ganz-
ton tiefer, Klarinetten in

Wie bei den anderen Instrumentengrgnpegyst i A eine kleine Terz und
bei den Blechbldsern alle Register zu ng. Horner in F eine Quinte.
muss nicht nur die Tonlage, sondern a ergehi

beriicksichtigt werden:

Klangcharakter
Trompete digiyd zu Passagen fahig

Horn , aber auch zu sehr metallischen und sogar rauen Klangfarben fahig

Helle Tone - raue Klange

Posaune :vor dger, leuchtender Fiille bis zu weichen, ,samtigen’ Tonen

Tuba volle, . 2 uba sehr tiefe Kldnge

Seht euch me 0 an, in dem zu den Streichern und m

Holzbldsern die c wei Gruppen hinzukommen.
5

chblasinstrumente, die zu horen sind:

b. Erganzt jeweils zwei treffende Adjektive aus der Tabelle oben.
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EXKUTS)

Die Geschichte des Orchesters

Begriffsverwirrung

Ein Orchester gab es schon im Theater der Antike. Allerdings war damit ein halb-
runder Platz vor der Biihne gemeint, von dem 3 or das dramatische
Geschehen kommentierte. Noch im angehenden war ,Orchester’
eine Ortsbeschreibung.

Fir Instrumentalensembles gab es
Bezeichnung. ,Chorus instrumentalis' n

eine einheitliche

detorius um 1600 eine

Gruppe von Instrumentalisten. In Frankrej on einer Symphonie,

in Italien von einem Concerto, in *z ne sort. Erst im 18. Jahr-

hundert fand der Begriff Orchester heutigen Sinn Verwendung, als
d

Bezeichnung fiir ein instrumentales Ense em die Einzelstimmen einer

Die halbrunde ,Orchestra’ im Komposition von mehreren Musikeri rn gleichzeitig gespielt wer-
antiken Theater den, also chorisch besetzt sind.
Das Barockorchester

Die Entwicklung des Orchesters steht in Wechselwirkung mit 'V,
dnderungen des gesamten Musik- und Kulturbetriebes der je
ligen Zeit. Der Kern des Barockorchesters (bei Hofe, in der

im Opernhaus) wird von Streichern und der Generalbas
gebildet. Je nach Bedarf wurde dieses Ensemble um B
mente (FI6ten, Oboen, Trompeten, Horner etc.) erweiter °

Cembalo bzw. die Orgel.
Generalbassinstrumente wie Violone, Violon
Fagott usw. saRen moglichst nahe am Tastgni
Instrumentengruppen standen, sdauberlic
links und rechts vom Cembalospieler, der a i
den Funktion auch als ,Maestro di capella’ de. Qrockorchester
Heute bemiiht man sich im Zuge torisch ufo‘N
rungspraxis vielfach um eine authenti ation ein@mposition wie zu deren Entstehungszeit. Dabei
verwendet man originalgetreue Instru torisQieltechniken der jeweiligen Zeit.

im Video ein Solokonzert fiir Violine und (Barock-)Orches-
Antonio Vivaldi an. Notiert Auffdlligkeiten zu folgenden
worten:

Generalbass
(=Basso continu

Der Generalbass dient nordnung der Musizierenden
als Gegengewicht zur

Melodiestimm

links:
ihr gleichzeitj
dament. Aus Mitte:
er von Bass- und
instrumenten. Diese

. . rechts:

spielen zur Melodie pas-
sende Akkorde.

vorne:

Rolle der Dirigentin / des Dirigenten:
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Das Orchester und seine Instumente

Das Orchester der Wiener Klassik

In der Klassik, z.B. in den Werken Haydns und Mozarts, wurde dann der Grund-
stock fiir die Entwicklung zum groRen sinfonischen Orchester des 19. Jahrhun-

derts gelegt: Ein chorisch besetzter, vierstimmiger Streichersatz bildete die Basis,
fuir den Orchesterklang, einzelne Blasinstrumente gesellten sich dazu: Flote
Oboen, Horner, Fagotte, mit der Zeit auch Klarinetten, Trompeten, Pauken un
spdter auch Posaunen. Die Bldserstimmen waren in aller Regel paarwei e t

und setzten charakteristische Klangfarbenakzente.
Hort einen Ausschnitt aus Mozarts 1. Sinfonie in Es-Dur und |lre
passende Aussagen an.
Oboen und Horner sind die einzig horbaren Blasinstru
e h
Mit ihren langen Pedaltonen geben die beiden Hj den ern Klarinetten kamen erst relativ
einen schwebenden Farbhintergrund. -
) ] ) ) ) Wolfgang Amadeus Mozart horte
Die beiden Oboen beginnen und beschlieRen IS
schonen melodischen Geste.

Trompeten, Posaunen und Basstuba mischen sich in d
der Streicher.

spat ins klassische Orchester:
iteiner 1778 in Mannheim Sinfonien

O 0O 0O oOdg

von Carl Stamitz und schrieb an
Floten, Oboen, Klarinetten, Fagotte und T wechseln sin@ seinen Vater in Salzburg: .
+Ach, wenn wir nur auch clari-
° netti hdtten! - sie glauben nicht
O was eine sinfonie mit flauten,

oboen und clarinetten einen
herrlichen Effect macht!"

Chorische Besetzung

Die chorische (=mehrfache)

Besetzung der Stimmen in eine
Orchester hat zwei Hauptgriin
| I
||

Posaunen

144
1. Hohe, mittlere und tief ‘ ‘0]‘ @ Horner
Klangbereiche sollten ‘
Ohr moglichst gfaichm

abgedeckt sej

- Trompeten ‘ %
e
% Fléten M
"\~ Klarinetten Fagotte w/‘ Bratschen
Oboen
Gs-. G- .»/‘

Violinen

sollten in einem
genen i

s

Der vierstim
(1. Violine > Sop
line > Alt, Bratsche >
Violoncello/Kontrabass - Bass)

bildet seit der Klassik die Grund-

lage des Orchesters: Kontrabdsse und Violoncelli sind das Fundament, die Bratschen die klangliche Mittelachse;
die 1. Violine spielt die Hauptmelodie, unterstiitzt von der 2. Violine, die oft eine zweite Melodiestimme spielt.

1.
Violinen
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Sitzordnungen

1775 schlug der Kom-
ponist Johann Friedrich
Reichardt eine Sitzord-
nung vor, die sich v.a.

in deutschen Orchestern
durchsetzte. Dabei bil-
den die Streicher einen
Halbkreis um die Diri-
gentin bzw. den Diri-
genten: Links sitzen die
1. Violinen, dahinter die
Violoncelli, rechts die

2. Violinen, dahinter die
Bratschen. Im Hinter-
grund sind die Bldser
platziert: Entweder in
zwei Reihen (Blech-
bldser hinter Holzbl&sern)
oder das Holz sitzt lin
und das Blech rechts
daneben.

Insbesondere bei ame-
rikanischen Orc
wurde im 20.
hundert ein
lung iblich, bei
2. Violinen ihre Platz
mit den Violoncelli tau-
schen. Auerdem stehen
die Kontrabdsse hier
rechts auRen anstatt
links auBen (siehe Grafik
Seite 79).

80

ﬂ Das Orchester der R

Das Grundgeriist des k
19. Jahrhunderts aus
Schlaginstrumenten
Piccolofléte) und in der

Nach Bedarf kg
zutreten. Fiir da
kalische Gestaltt

olzblaser

Violoncelli

sters wurde im Sinfonieorchester des
lic pparat von Blechbldsern und

satz wurde in der Hohe (z. B.

te) erweitert.

ie Harfe, Orgel, Saxofon usw. hin-

r vielen Instrumente und die musi-

e Dirigentin verantwortlich.

eciw’Klangbeispiele und ordnet sie den Instrumenten/Instru-

ruppen mit Nummern (1-6) richtig zu.

B27

iolinen Blechblaser

Kontrabdsse

Schlaginstrumente

. Betrachtet das Bild oben und ergédnzt die Stimmen (z.B. 1. Violinen) im

Orchesterplan (Seite 81).

. Ubertragt dann die Instrumentengruppen (z.B. Streichinstrumente) in

die Tabelle rechts daneben.
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Das Orchester und seine Instumente

Orchesterplan

entengruppen

Beobachtet im Video den Auftritt der einz
pen im Sinfonieorchester mit groBer Be
spaten 19. Jahrhundert liblich ist. Ergan

Im groR besetzten romantische er ist nicht nur{i\: der Musikerinnen und Musiker,

sondern auch die Vielfalt der i als im klassischen Orchester. So treten zu den

(=mehrfach) b nicht nur Holzblasinstrumente, sondern auch ein

groRer Apparat an Q Blaserstimmen sind oft nicht nur doppelt, sondern

oder sogar besetzt. Auch die Gruppe der wurde

wesentlich erweitert.

enten - chorisch — dreifach — Instrumente — Schlaginstrumente - Streichern - vierfach]

r einer Ausstellung in der Orchester-
|. Hier wird eine solistisch (= einfach) be-
setzte orisch besetzten Streicherstimmen be-

Sinfonieorchester n

Im (groRen) Sinfonie-

gleitet. n richtigen Losungen. orchester spielen etwa
80 Musikerinnen und Mu-
m Begleitung siker zusammen. Sie sind
B nach Gruppen angeord-
Oboe Kontrabdsse net: Streichinstrumente,
Holzblasinstrumente,
Harfe Bratschen Blechblasinstrumente,
Tuba 1. und 2. Violinen Schlaginstrumente.
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Das Populdre in der Musik

Die Epochen und ihre populdaren Werke
Die Musik des Mittelalters

500 600 700 800 900 1000 1100 1200 1300
I I I I I I I I I

I « Antike MITTELALTER

Renaissance >

n Im Vergleich zu anderen Epochen jisse iMusik des Mittelalters
Gregorianik relativ wenig. Dies liegt auch dar&a r er Musik in dieser Zeit
mindlich weitergegeben wurde.

Auch wenn die Zeit oft als ,dunkel’ be
Abendlandes doch wichtige Neueru
der Mehrstimmigkeit.

Gregorianik ist der ein-
stimmige, unbegleitete,
lateinische Gesang der

katholischen Kirche.

d, so gab es fiir die Musik des
g der Notation, Entstehung

7 .
t

Der gregorianische C I

Die dlteste bekannte Form er Musik ist der gregorianische Choral.

Er besteht aus einstimmi n elodien in lateinischer Sprache, die v. a.
im Gottesdienst verw wurd ese G@§yge wurden im 9. Jahrhundert
in Neumen-Notation eite 84) erst ufgeschrieben. lhre Urspriinge
sind aber viel dlter.

1 &orianischen Choral und be-

Hort einen s einem g
schreibt ih

t
d ns drei@iffen.
Erste Nke-t
Papst Gregor I. (540-604) Die M enchiriadis aus Sﬁahrhundert beschreibt, wie man zum Choral

B29
diktiert seinem Schreiber den eine ite Stim ngen kann. Dies ist die erste Form schriftlich
Gregorianischen Choral, den ixi igk iter traten auch weitere, immer kunstvoller kom-
ihm der Heilige Geist eingibt. In ; i
Wirklichkeit war er aber nicht
Urheber des nach ihm benann-
ten Chorals.

i Beispiele mehrstimmiger Vokalmusik aus dem Mittelalter. @

Beschreibungen und ordnet die Reihenfolge richtig zu.
B30/31

Guillaume de Machaut (ca. 1300-1377):
hloria aus der Messe de Nostre Dame

Alle vier Stimmen sind gleichwertig und gehen rhythmisch meist parallel ein-
her. Den Endpunkt jeder Phrase bilden reine Quinten. Der Text ist relativ gut
verstandlich.

Perotinus Magnus (ca. 1160-nach 1200):
Alleluia posui adiutorium

Die tiefste Stimme singt den Gregorianischen Choral in extrem langen
Notenwerten. Die oberen Stimmen bewegen sich in frei flieBenden melo-
dischen Linien.
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Die Epochen und ihre populdren Werke

Spielleute und Vaganten

Musik ohne geistlichen Inhalt galt im Mittelalter lange Zeit als minderwertig.
So hatten die Spielleute (umherziehende Instrumentalisten, Sdanger, Gaukler,
Geschichtenerzdhler) geringes Ansehen. Eine andere Gruppe fahrender Sanger
waren die (gebildeten) Vaganten. Sie verfassten vielfdltige — zum Teil kritische -
lateinische und volkssprachliche Lieder iiber Liebe, Spiel und Wein.

Carmina Burana ﬂ

In den beriihmten
mina Burana sind
0 Vagantenlieder
Hort das Lied Fas et nefas aus den Carmina Burana und singt es zum [P i men versehen.
Playback. e der Handschrift
atet auf das bayerische
(loster Benediktbeuern
n, wo sie gefunden
urde. Entstanden ist sie
aber vermutlich um 1230
in der steirischen Abtei
Seckau.

Fas et nefas osc

Fas et ne - fas am - bu-lant pas - su fe - re

Deutsche Ubersetzung:

Recht und Unrecht gehen fast
gleichen Schritts einher: Des
Geizigen Laster macht der Ver-
schwender nicht wett! Tugend soll
mit rechtem Maf; zwischen beiden

h - tem -Q—’ ri. Lastern stehen.

Vir-tus tem-pe - ran - ti-a qua-dam sin - gu -

um ad u-trum-que vi-ti - um

Minnesang und Instrumente

Mitte des 12. Jahrhunderts entwicke h eine kutistvolle literarischer Dichtung in meist einstimmig gesun-
gener mittelhochdeutscher Sprach i oft die L war, wurde sie Minnesang genannt (minne = Liebe).
Bedeutendster Vertreter war Walth elwe@. 1170-1230).

an, in dem ein Ensemble dieses Lied von Walther von der
ende Aussagen an.

Schaut euch das Video U

Vogelweide interpretiegt. Kreu
7

[] geistliches instrumentale Begleitung [] Mittelhochdeutsch

[ Liebeslie rein vokal ausgefiihrt [] Neuhochdeutsch

ithilfe der Auswahlworter. Zur Unterstiitzung konnt ihr die Videos Drehleier,

8-11
Bei der Dre , das mit einer angetrieben wird, die Saiten zum
Schwingen. Nur die der Melodiesaiten sind liber veranderbar. Fideln haben
einen Steg, wodurch die Saiten meist erklingen. Ursprung aller Doppel-
rohrblattinstrumente ist die . Die Einhandfldte hat nur drei
[Auswahlwﬁrter: geraden - gleichzeitig — Grifflocher — Kurbel - Rad — Schalmei — Tasten — Tonh6hen j
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Das Populdre in der Musik

Anfange der Notation

Die Ausformung einer ausgereiften Notenschrift gilt als besondere Leistung der abendldndischen Kultur. In
den meisten (dlteren) Musikkulturen war das Aufschreiben von Musik lediglich eine Erinnerungsstiitze zum
Improvisieren. In Europa entwickelte sich auch deshalb eine Notation fiir Musik, weil in der kirchlichen Tra-
dition die rituell wiederholbaren Psalmodien (= gesungene Vortrdge von Psalmen und anderen Bibeltexten)

und Chordle wichtig waren.

Noten (lat. nota=Zeichen) sind Zeichen fiir das schriftliche Festhalten musik
fixiert zwar die wesentlichen Eigenschaften von Musik, gibt aber kein vollstandiges d

zu deren Kenntnis ist auch die Erforschung des originalen Klangbildes un

a. Entwickelt in Einzelarbeit auf einem Blatt Papier eine ,Min
ckelte Zeichen (z. B. Symbole/Pfeile etc.). Tauscht eure Kom

b. Besprecht eure Erfahrungen mit selbst entwickelten Zeiche
nierenden mit der konkreten Umsetzung.

c. Diskutiert die Notwendigkeit einer einheitlichen Nota VO

Buchstabennotation

Die friiheste belegte Notenschrift (um 200 v. Chr.) ist
Buchstaben des griechischen Alphabets verwendet wurde ten en

Neumen

tationsformen, die hdufig beim gesungenen Text ie einer

lieBen sie den Spielern aber viele Freiheiten. o

' '
Neumenhandschrift aus dem 10. Jahrhundert

8L

taben-Tonsc

n ie Notenschrift
angwirklichkeit;
is notwendig.

t dafiir selbst entwi-
raus und setzt sie auf

i-Kompo
ogenun
geeigneten Instrumenten (z. B. Klavier, Stabspiele, digitale Instr in Apps) um. Einzelne tragen ihre
Interpretation des Stiickes der Klasse vor.
t

ie urspriingliche Idee der Kompo-

icken.

der griechischen Musik, fiir die

elten sich vor allem in Asien No-
riftzeichen angaben. Rhythmisch

Die Musiker des friihen Mittel-
alters waren auf ihr musika-
lisches Erinnerungsvermogen
angewiesen oder auf geddcht-
nisstarke Helfer, die ihnen die
(stets einstimmigen) Melodien
mit Handzeichen anzeigten.
,Cheironomie' nannte man die-
se Methode.

SchlieBlich brauchten aber
auch diese Helfer — vor allem
Monche in Klostern — eine Ge-
dachtnisstiitze: Sie zeichne-
ten ab dem 9. Jahrhundert die
Handbewegungen, mit denen
bisher die Sanger geleitet wur-
den, iiber den Text ihrer Mess-
gesange. Diese Erinnerungshil-
fen nannte man Neumen. Sie
legten aber noch keine exakten
Tonhohen fest, sondern zeigten
nur die Richtung der Melodie
an, auch iber die Tonldngen
erfuhr man aus ihnen nichts.
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Die Epochen und ihre populdren Werke

Choralnotation

Um das Jahr 1000 erfand
der Monch Guido von
Arezzo ein System mit
vier (gefarbten) Linien im
Terzabstand, sodass die
Tonhdhen fixiert werde
konnten.

Zur Kennz
der Linien verw

(- oder F-Schliis
denen si a
heutigen NoOt

entwickelten. Die Farbung der Notenlinien fiel mit der Zeit weg.

Flir die einstimmige Musik setzte sich das noch heute in d
gen) Choralnotation gebrduchliche Vierliniensystem (siehe Abbil
durch, wahrend in der mehrstimmigen Musik schlieflich das
allgemein ublich wurde.

Mensuralnotation

Ab der Mitte des 13. Jahrhunderts entwickelte sich
mensura =MaR), die nun neben der Tonhdhe auch
Werte (Tondauer) durch ihre Form angab.

und war vorwiegend fiir Sdnger und Soloinstru
mente (Orgel, Laute) gab es seit dem 14. Jahrh

Mit der Mensuralnotation ist die Batwj
sentlichen abgeschlossen. Auch die h
suralnotation.

aus: Chansonnier de Jean de
Montchenu (ca. 1475)

Lest die Informationen auf dieser Doppelseite genau durch. Fasst jeden
Entwicklungsschritt der Notation von Musik in zwei Satzen zusammen.

Wege zur Musik 1 « HELBLING

Die Erfindung von Guido von

Arezzo, mit der man die Tonhdhe

genau festlegen konnte, soll
in seiner Abtei auf Widerstand
gestoRen sein, da die Monche
fliirchteten, nun nicht mehr
allein musikalisches Wissen
verbreiten zu konnen.
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Das Populdre in der Musik

Die Musik der Renaissance

1400 1500
I I

1600

\ < Mittelalter RENAISSANCE

Barock >

In der Renaissance standen der Mensch und sein

ﬂ ttipin Kunst, Wissen-
Polyfon/homofon schaft und Technik im Vordergrund. Die Kiinste rt ch stark an den
Formen der Antike, die in dieser Zeit ein te (Renaissance =

Bei polyfonen Werken Wiedergeburt).

i
sind alle Stimmen me- In der Musik entwickelten sich iiberau
lodisch und rhythmisch formen (Vokalpolyfonie). Neben d istliciien
om . Stellt Vermutungen dariiber

cher Satzweise entsprechen konnte.

selbstandig. In der Ho- Musik an Bedeutung.
mofonie hingegen sind

mehrere Stimmen im
Zusammenklang rhyth-
misch gleich oder einer
Hauptstimme unterge-
ordnet; sie dienen dann
als Begleitstimmen zur

1 B Lest die Infobox zur Polyfoni
an, welche grafische Dars

hrstimmige Gesangs-
un auch die weltliche

Hauptstimme.

~

Josquin Desprez n
b. Hort zwed

Ein I?edeutendeF Kom- richtig
ponist der Renaissance

war Josquin Desprez (um

&

nd orx@jie Aussagen in der Mitte P

B34/35

1450-1521). Wie viele
Musikschaffende dieser

Zeit stammt er aus einem
Gebiet, das heute Teile

iner Haupt-
me untergeordnet.

Orlando

Nordfrankreichs, Belgiens Josquin
und der Niederlande um-
fasst. Er war auBerdem in

ind melodisch/rhyth-
misch selbstandig.

di Lasso
(1532-

Italien 15

s sind rhythmisch meist
tatig. K

gleichlaufend.

1594)
Bon jour,
mon coeur

imitieren einander.

liche und weltliche Vokalmusik

ine zentrale Aufgabe der Vokalmusik war die Ge-
Itung des Gottesdienstes. So waren die Gattungen
esse und Motette (polyfones geistliches Chorstiick)
in der Renaissance (weiterhin) wichtig.

Aber auch die weltliche Vokalmusik, meist in der
jeweiligen Volkssprache (Italienisch, Englisch etc.) ge-
schrieben, gewann an Bedeutung. Die bedeutendste
weltliche Gattung war das Madrigal, das polyfone und
auch homofone Teile enthalten konnte.

Messe, M
Madrigal

Geistliche Formen der Vo-
kalmusik sind Messe und
Motette, eine weltliche
Form ist das Madrigal.

Singen im Quartett
(unbekannt, 16. Jh.)
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Die Epochen und ihre populdren Werke

E a. Singt Now Is the Month of Maying ein- oder zweistimmig ggf. zum Playback. @

b. Hort das Lied in einer vierstimmigen Version. Markiert in den Noten polyfon gestaltete Abschnitte.  B3¢77

Now IS the Month OfMaying Musik und Text: Thomas Morley

Einrichtung: Mar elbling

Gm’  C7/G

! iUibersetzungshilfen:
maying -
1. Now is  the month of may - ing, when mer Freiluftaktivitaten
2. Fie then, why sit we mus - ing, youth’s swee i - im Mai;
9 T T T T n — T 7 . lad - Knabe;
y 4% I-Vn y ) T T T T T T T T Y y NS
_\’\3 — ‘% —) o ) = o b?nny Iassj
hiibsches Mddchen;
fie — pfui
5 © Cm__ Gm/Bb Gm F/A Dm musing - griibelnd;
P | I —— I I

[ —* 3
! ! | [ hd 4 =]
play - ing. Fa la la la la la la la la. Fa la

fus - ing? Fa la la la la la la la la. Fa la
Pu n n  —— t rem— —

n
(b g g g+ T 1
ANV A~ S S . S A SN S S S

i dainty — anmutig;
nymph — Nymphe;
la. barley-break -

eine Art des Fangen-
Spiels

=
y T e
' o4

Cm/Eb Cm GSus#

Each with his bon - ny
Say, daint - y nymphs, and
| 4 4
T

4
T T T T
I I I

lass,
speak,

I

Flissener Laute
von Petrus Hellmer
(1614)

Als Renaissancela cwreine Knickhals-Laute mit (halb-)birnenformigem Resonanzkdrper, die in
Europa etwa zwisc 20 beliebt war.

B Erganzt s Laute folgende Informationen. m

12

Zwei Saiten der La ind gleich gestimmt. Sie werden auch genannt.

Besonderheit der Biinde einer Laute:

Erklart, warum die Laute auch als ,,Konigin der Instrumente" bezeichnet wurde:
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Die Musik des Barock

1600
I

1650 1700

1750

‘ < Renaissance

BAROCK

Klassik =>

In der Epoche des Barocks wurde die ausdrucksvolle Darstellung menschlicher Gefiih
die Musik besonders wichtig. Gleichzeitig war es die Zeit des Absolutismus, in der di

dem weltlichen wie dem himmlischen Herrscher huldigte.

Wichtig war die Entstehung des Generalbasses (siehe auch Seite 89),
wurden. So konnten sich zahlreiche neue Gattungen wie Oper, Sonate od

oy

Schaut euch das Video Generalbass an. Nennt eine Besetzun

(ein Soloinstrument und zwei Generalbass-Instrumente).

Die Oper

Als Oper (von ital. Opera
in musica=musikalisches
Werk) bezeichnet man
seit 1600 eine musi-
kalische Gattung, in der
eine szenisch-drama-
tische Handlung mit
Musik verbunden und
dargestellt wird.

Bedeutende Komponiste

Die Oper

Mit L'Orfeo (1607) sch
antike Sage von Orpheus

H a. Hortz

Claudio Monteverdi:
L'Arianna (1608)

(sog. Affekte) durch
rachtentfaltung

onisch begleitet

arocke Sonate m

13

Antonio Vivaldi
(1678-1741) war ein
venezianischer Geigen-
virtuose und Kompo-
nist. Er leitete ein liber
Venedig hinaus be-
kanntes Orchester des
Madchenwaisenhauses
Ospedale della Pieta in
Venedig.

Johann Sebastian Bach
(1685-1750) gilt als
bedeutendster Barock-
Komponist. Die meiste
Zeit seines Lebens war
er Kirchenmusiker (u. a.
als Thomaskantor in
Leipzig). Er komponierte
in fast allen damals iib-
lichen Gattungen.

verdi eine der ersten Opern der Musikgeschichte. Als Stoff diente ihm die

arocken Opern. Beschreibt die Horbeispiele mit Adjektiven. @

B38/39

Ariodante (1735)

Georg Friedrich Handel: @

b. Ordnet die Ausschnitte den Affekten ,Wut/Trauer' oder ,Rache’ zu. Begriindet eure Entscheidung.

88
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Die Epochen und ihre populdren Werke

Kirchenmusik ﬂ
Geistliche Musik

Die Barockzeit brachte eine Fiille an sakraler Musik hervor. Als geistliches Ge-
genstiick zur Oper entwickelte sich das Oratorium. Die Kantate kam vor allem im
evangelischen Gottesdienst zum Einsatz und wurde durch die kunstvolle Ausge-
staltung in den Kantaten von Johann Sebastian Bach besonders bekannt.

Zur religiosen Musik des
Barocks gehoren die
Messe, das Oratorium und

Hort den 4. Choral aus der Kantate Wachet auf, ruft uns die Stimme
von Johann Sebastian Bach. Bearbeitet folgende Aufgaben:

a. Benennt die Stimmlage, die zu hdoren ist: het auf, ruft uns
timme
. Choral (Chor)
. Rezitativ (Tenor-Solo)
. Arie (Duett, Sopran und Bass)
. Choral (Tendre des Chors)
. Rezitativ (Bass-Solo)
. Arie (Duett, Sopran und Bass)
. Choral (Chor)

Instrumentale n

Gattungen

b. Kreuzt an, welche Stimmen miteinander verwoben sind:
[J FIgten-Solo L] Orchester [] Sanger (Chor

c. Betrachtet den Aufbau der Kantate (rechts) und arbeite,
in der Struktur heraus.

~N o Ul F wN

Instrumentalmusik

Nach dem Ende der Vorherrschaft der Vokalmusik i es 16. Jahrhu

S
entwickelten sich im Barock eigenstandige Formen der almus@Ebis

heute Bestand haben. Dies hatte auch zur Fol S de Ins ente Instrumentale Gattungen
weiterentwickelt und neue Instrumente erfun e )y des Barocks sind Sonate,
Q Suite, Solokonzert,
o e Concerto grosso und
Musikinstrumente des Barocks . Konzert.

Einige fiir diese Epoche wichtige Instru rd eute &ht mehr ge-

spielt, allerdings werden sie noch fir 0 eue Wadprgabe von Ba-

rockmusik verwendet.

L Schaut euch die Videos B mp nd Natur;orn an. Wie kann man die Naturtone in ihrer
genauen Hohe ohne Vent SSEN?

Trompete:

14/15

H Besonders in

ist das in der Barockzeit sehr wichtige Instrument Theorbe (Chitarrone). Schaut
das Video an und

rt Stichworte:
16

Aussehen:

Klangcharakter:

Funktion:
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Das Concerto grosso

Concerto grosso ﬂ Diese im Barock duBerst beliebte Gattung hat eine wichtige Wurzel in der Trio-
sonate, die hdufig mit zwei Violinen, Violoncello und Basso continuo besetzt war.
Spadter traten im Concertino vielfdltige Besetzungsvarianten auf.

bei der eine Solisten- Fast alle Komponierenden des Barocks schrieben Concerti grossi, z. B. Arcangelo
gruppe (das ,Concertino’) Corelli, Antonio Vivaldi, Georg Philipp Telemann ug riedrich Handel. Die
dem vollen Orchester sechs Brandenburgischen Konzerte von Johann S¢ 3 ind wegen ihrer
(,Tutti oder ,Ripieno’ individuellen Besetzung und Anlage Sonderformé g

genannt) kontrastierend
gegeniibertritt.
E a. Hort den Beginn von Arcangelo C rosso op.6/8 @
(Weihnachtskonzert). Erg#ji jeWei mente vor die  [hd
. B4l
n

Partiturzeilen. Tipp: NahereIn en zu den Instrumenten
findet ihr im Exkurs Das Orchest ine Instrumente (Seite
T4-77).

Das Concerto grosso ist
eine mehrsatzige Form,

b. Nennt das Tasteninstru i r Aufnahme die Generalbass-

Akkorde ausfiihrt:

Bis Anfang des 19. Jahrhunderts
waren Corellis Werke die am
hdufigsten verlegten Drucke der
Musikgeschichte. Von seinen
Triosonaten und Concerti grossi
erschienen insgesamt 213 Auf-
lagen, dazu kamen noch zahl-
reiche illegale Nachdrucke.

d Violinist Arcangelo Corelli (1653-1713) schuf

ntalmusik. Seine zwolf Concerti grossi sind nur fiir
Streicher geschrie urden zum Vorbild fiir zahlreiche Komponisten
(z.B. Vivaldi und Tele n).

Corellis virtuoser Musizierstil bildete die Grundlage der modernen Violin-
technik des 18. und 19. Jahrhunderts.
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Die Epochen und ihre populdren Werke

Solokonzert

Um 1700 entstand in Italien das Solokonzert. Anders als im Concerto grosso standen dem Orchester nun Solisten
gegeniiber. Bevorzugte Soloinstrumente waren Violine, Violoncello, Flote, Oboe, Trompete, Cembalo und Orgel. 0ft
dirigierten die Solistinnen und Solisten die Stiicke, die sie auch komponierten, selbst.

Die vier Jahreszeiten
Die wohl bekannteste Komposition Antonio Vivaldis hei3t Die vier Jahreszeite tro stagioni). In ihr
werden aulRermusikalische Inhalte geschildert. Der Komponist hat jederpko lich) selbst verfasstes
Gedicht vorangestellt, in dem er jede Jahreszeit darstellt (z. B. die Jag se im Herbst stattfindet,
oder die Kdlte des Winters).

Friihling (Beginn)

Einrichtung: Kathrin Pfurtscheller

IB |

) P
Glockenspiel e EE - e e
9 /-
Metallofon | ey %o~ T ] s
) I 1 ~
o) ep il
Py | T o
= [ 7] T T F v
Xylofon f\§ 24 : j i 1 _—
o) i [ i
Bass-Xylofon iﬁ 2 I‘/{ A é i o é i
4

J
¢

0
>

ing.
b. Verfasst eine einzeilige j u diesem ;otiv passen konnte:

a. Musiziert den Beginn von

c. Entwickelt erial des Glockenspiels eine kurze Fortsetzung des Motivs zur Begleitung
: Die Begleitstimmen spielen in den Takten 1 und 2 die klein gesetzten

Notenwert

s Vivaldis Concerto (Der Sommer). Stellt Vermutungen dariiber an, welches @
kalisch dargestellt werden kdnnte. 4
B42

b. Beschreibt die nverteilung der Instrumente.
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Die Musik der Klassik

1750 1780 1800 1830
I I I I

I < Barock VORKLASSIK WIENER KLASSIK Romantik =

In der Klassik strebt die Musik nach Klarheit und Verstdandlichkeit und hebt sich
empfundenen Barockmusik ab. Statt eines improvisierten Generalbasses wird die
Trager des kulturellen Lebens waren nicht mehr nur Adelige, sondern au trgertum. Da die
drei groBen Meister dieser Zeit — Haydn, Mozart und Beethoven — nebe omponistinnen und
Komponisten wie z. B. Marianne Martines in Wien tdtig waren, spriWan iener Klassik'.

r als tiberladen
auskomponiert.

Die Wiener Klassik

Joseph Haydn (1732- |
1809) war Kapellmeis-
ter des Fiirsten Ester- stammt aus Sal
hézy in Eisenstadt. Er und trat
pragte die klassische kind in
Form der Sinfonie und auf. Er
des Streichquartetts,
schrieb aber auch
Opern und Oratorien.

Ludwig van Beet-
hoven (1770-1827)
lebte (auch mithilfe
von Génnern) als frei-
schaffender Kiinstler.
Er fiihrte die Musik in
Richtung Romantik.
Bedeutsam sind u.a.

seine neun Sinfonien.
J

(®)

n der dreiwner Klassiker und tragt mithilfe der
relche ister sie stammen.

Lest die Z‘i

urg wissen - ich hasse den Erzbischof bis

re lhne %ss hier [in Wien] ein herrlicher Ort ist — und fiir
et er be& der Welt. % (1781)

Wien war in der Zeit der Klassik
ein musikalisches Zentrum. Viele
Komponistinnen und Kompo-
nisten kamen hierher, weij
ein interessiertes Publi
wohlhabende Auftragge
GroRe Orchesterkonzerte u
Opern wurden vor
atern und in Adel
paldsten) aufge
Musik in Kirchen. Ka 99 Du kannst es kaum glauben wie Gde, wie traurig ich mein Leben seit zwei
(in kleiner Besetzung) er Jahren zugebracht. Wie ein Gespenst ist mir mein schwaches Gehor iiberall
in den Salons der Aristokrateny erschienen. % (1801)
gegen Ende der Epoche aber

auch immer mehr in jenen des

reichen Biirgertums. sy Fiirst, was Sie sind, sind Sie durch Zufall und Geburt, was ich bin, bin ich
durch mich. % (an seinen Génner Fiirst Lichnowsky, 1806)

benten Jahr meines Alters horte der Herr Kapellmeister Reutter
schwache, doch angenehme Stimme. [...] Da ich endlich meine Stim-
rlor, musste ich mich in der Unterrichtung der Jugend ganze acht Jahre
merhaft herumschleppen. Endlich wurde ich beim Grafen von Morzin
s Direktor, von da aus als Kapellmeister bei dem Fiirsten [Esterhazy] an-
nd aufgenommen. € (1776)
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Wichtige Gattungen der Klassik

Die Epochen und ihre populdren Werke

+ Sinfonie: Die meist viersdtzige Sinfonie nimmt eine bedeutende Stellung in der Orchestermusik der Klassik ein.
Hier erreicht sie ihre vollendete (klassische) Form. Beethoven fiihrt ihre Klangsprache in Richtung Romantik.
* Solokonzert: Es wird in der Klassik zu einer der beliebtesten Orchestergattungen. Von der Form her orientiert

sich das Solokonzert an der Sinfonie.

Oper: Sowohl Haydn als auch Mozart komponierten zahlrei-
che italienische Opern. Erst spdter entstanden auch solche
in deutscher Sprache, z.B. Mozarts Zauberflote oder Beet-
hovens einzige Oper Fidelio.

« Streichquartett: In der Verbindung von zwei Violinen, Viola

und Violoncello kommt die klassische Ausgewogenheit der l

vier Stimmen besonders gut zum Ausdruck. Die Streichquar-
tette von Joseph Haydn gelten als auBergewdhnlich kunst-
volle Beispiele der Gattung.

Sonate: In der Klassik besteht sie in der Regel aus vier Sat-
zen und folgt einer genauen Struktur. Als Gattungsbegriff
kennzeichnet sie Werke fiir Klavier oder fiir ein Melodie-
instrument (z. B. Violine) und Klavierbegleitung.

E a. Hort sechs Ausschnitte aus Werken der drei Wien

b. Tragt nach einem zweiten Hordurchgang zu Ae\ Beis
Begriffe aus der Wortwolke und erganzt
sie durch eigene
Beschreibungen.

feierlich

preisend

Wolfgang Amadeus Mozart:

stlirmisch

leidenschaftlich

rung in Schloss Esterhazy (1775)

ergdnzt die Gattung. @

gndruck ein. Verwendet Bu3-48

hektisch
vertraumt

gesanglich

Nr. 35, 2. Satz

Horeindruck:

Ludwig van Beethoy,

Nr. 7, 4. Satz

Horeindruck:

Nr.52, 2. Satz

(fiir Horn) Nr. 3, 2. Satz

Horeindruck:

(fiir Klavier) Nr. 1 f-Moll, 1. Satz

Joseph Haydn: Gloria aus der Schopfungsmesse

Horeindruck:
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Hort den Beginn von Wolfgang Amadeus Mozarts Sinfonie Nr. 40 in
g-Moll KV 550 dreimal.

B49

a. Notiert im Horprotokoll beim ersten Hordurchgang die Instrumente, die
vordergriindig zu horen sind (Auswahl: tiefe Streicher, Violinen, Floten,
Oboen, Tutti).

b. Ergdnzt beim zweiten Horen die Dyna pianissimo =sehr

leise, piano=leise, mezzoforte = halblauf

c. Zeichnet beim dritten Horen Ent

decrescendo = leiser werd%cre

Dynamik ein (Auswahl:
erdend).

Horprotokoll

]
-
(=
-]
E
3
=
frer)
v
c

Dynamik

=0]
c
3
=
=
H
-
(=
[FE]

A e Hort die Satzanfange von Ludwj
hovens Friihlingssonate fiir
Klavier.

b. Beschreibt die vier Satze. f Tempo,
Charakter und die Rollepvertei strumente
(Melodie vs. Begleitu

Anne-Sophie Mutter und Lambert Orkis (2021)

Charakter Rollenverteilung

2. Satz

3. Satz

4, Satz
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Mozarts Opern

Die Oper in der Klassik spielt vor allem bei Wolfgang Amadeus Mozart eine gro-
Re Rolle, Ludwig van Beethoven komponierte in seiner Schaffensperiode eine
Oper - Fidelio. Mozart vollendete insgesamt 21 Opern, von denen viele regel-
méaRig auf den Programmen groRer Opernhauser stehen (z.B. Le nozze di Figaro,
Don Giovanni, Cosi fan tutte, das Singspiel Entfiihrung aus dem Serail). In Don
Giovanni verarbeitet er gemeinsam mit dem Librettisten (Textdichter) Lorenz
Da Ponte die Geschichte und Intrigen des Frauenhelden Don Juan.

a. Schaut euch das Video Donna Anna / Don Ottavio an, in dem s
beide Rache fiir den Tod des Komturs, Donna Annas'ater,

ie Oper Don Giovanni
ielt im Spanien des
.118. Jahrhunderts und
erzahlt die Geschich-

te eines beriichtigten
Frauenhelden, der seine
Geliebten verfiihrt und
ihnen die groRe Liebe
verspricht, sie dann aber
doch fiir eine andere Frau
sitzen Idsst. Dies bleibt
nicht ohne Folgen - die
Betrogenen schworen

Rache. Am Ende muss
Don Giovanni fiir seine
s Schandtaten bezahlen

und wird von der Erde
‘ verschlungen.
g (2010):Eowa Anna,
f ﬂ'\\QFest, zu dem er die Hochzeitsgesell-

Q B5L4
ie Uber ng des Textes.

abei %uf die Stimmung Don Giovannis und seine eigentliche

schworen. Lest in den Untertiteln mit.

b. Beschreibt, wie Mozart die Rachegedanken musikalisch umset
Tipp: Achtet auf die Worter ,,dei” (Gotter), ,momento” (A ick)
,cento” (hundert).

Inszenierung des Don Giovanni am Opernhaus Glynde
Don Ottavio und Donna Elvira (v.l.n.r.)

o
<

n In der sogenannten Champagne
schaft Zerlinas geladen hat.

a. Hort einen Ausschnitt der A st unte

b. Beschreibt den Charakter d
Absicht ein, die hinter

as mit Don Giovanni die Melodie mitspielt.

Don Giovanni:

yy Jetzt, da der Wein ihre Képfe erhitzt hat, geh und bereite ein grofSes Fest.
Wenn du auf dem Platz ein Mddchen findest, versuche auch sie mitzubrin-
gen. Das Tanzen soll ohne irgendeine Ordnung sein. Und inzwischen werde
ich im anderen Winkel mit dieser oder jener flirten. Ah, meiner Liste wirst
du morgen friih mindestens zehn Namen hinzusetzen miissen. « Zerlina und Don Giovanni (2010)
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Die Musik der Romantik

18|10 18|20 18|30 18|l+0 18|50 18|60 18|70 1880 18|90 1900
\ < Klassik FRUHROMANTIK HOCHROMANTIK SPATROMANTIK 20. Jh. >

Im 19. Jahrhundert 16ste das Biirgertum den Adel als wichtigsten Kulturtrager ab. ru es romantischen
Denkens standen nicht Wissen und Verstand, sondern Gefiihl und Ahnun h , nationale ,Volks-
kunst', Traum, Sehnsucht und Tod bestimmen Kunst, Literatur und Musik.

M e o )

Franz Schubert Fanny Hense! Robert Schumann
(1797-1828) (1805-1847) (1810-1856)
entwickelte 250 klavierbeglei- Charakterstiicke
maRgeblich das tete Sololieg und & Sinfonien,

romantische Kla- Klavier-u enge Verkniipfung

vierlied (mehr als
600), Klavier- und
Kammermusik,

von Musik und
Poesie in den
Kunstliedern

8 Sinfonien

. .

Clara Schumann
(1819-1896)
virtuose und
spater ausdrucks-
starke, roman-
tisch gepragte
Klaviermusik und
klavierbegleitete
Sololieder

Giuseppe Verdi
(1813-1901)
romantische
Opern, meist mit
groBem Pathos
und Emotionen
(Liebe, Trauer,
Stolz u.a.)

Gustav Mahler
(1860-1911)

10 Sinfonien
(z.T. mit
Programm),
Orchesterlieder
(Verschrankung
von Sinfonie und
Lied)

as Klavierlied
Hor' Leh das Lied

I, avierbegleitete Sololieder machen einen groRen Teil von Werken bei Kompo-

nisten des 19. Jahrhunderts aus. Einerseits eignen sich solche Lieder gut fiir das
hdusliche Musizieren, andererseits erlaubt die Verbindung von Wort und Musik
eine Steigerung des ,romantischen’ Gefiihlsausdrucks. Ein typisches Beispiel ist
ein Lied aus Schumanns Zyklus Dichterliebe (mit Texten von Heinrich Heine).

sowill mix dle Brust zerspril
von wildem Schmerzendrang.
Es trelbt maleh en dunkles Sehmnen
hinauf zur waldeshol’,

dort List sich audf in Tritnen Hort das Lied Hor ich das Liedchen klingen und lest den Text mit. @)

el ibergrobes e’ Unterstreicht alle Wendungen, die typisch fiir das Lebensgefiihl der

Romantik sind. B55
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Programmmusik

Die Orchestermusik der Romantik schlug neue Wege ein. Als ein Ausgangspunkt gilt die Symphonie fantastique
(1830) von Hector Berlioz (1803-1869). Hier folgt die Musik einem auBermusikalischen ,Programm’. Programmmusik
spielt in der Romantik eine besonders groRe Rolle, vor allem als Programmsinfonie (mehrsatzig) oder ,Sinfonische
Dichtung' (einsatzig).

Stellt Unterschiede in den Satzangaben zu einer klassischen Beethoven-Sinf g’
heraus.
ni

Ludwig van Beethoven: Sinfonie Nr. 1 in C-Dur Hector Ber 0 ntastique

. Adagio molto - Allegro con brio . T ereiev — aften
. EinB
. Sze
. afott
Die Sinfonie s

Die romantische Sinfonie entwickelte sich in zw ge ele Ko istinnen und Komponisten fiihren die
klassische Sinfonie in romantischer Tonsprach . Bplohannes Brdiims), andere binden auRermusikalisches
de

Berlioz' Orchesterwerk

Andante cantabile con moto

Menuetto (allegro molto e vivace)

Flw | N

Adagio - allegro molto e vivace

g | F W | N

m Hexensabbat

Programm ein (z.B. Hector Berlioz). Die vier Si mponi ohannes Brahms (1833-1897) zdhlen zu
den Meisterwerken der romantischen Sinfogie. sten Si arbeitete Brahms 14 Jahre lang.

S

B a. Hortvier Ausschnitte aus der er en Notenausschnitten unten zu (1-4). @
\‘\_/

b. Beschreibt jeden Ausschnit drei Begriiten. \: B56-59

c. Vergleicht die vier Sdatze mi . eitet 10§ und mit Blick auf die Notenausschnitte Unterschiede
heraus (die Angaben zu po Ausdruck felfen dabei).

—

Klarinette

1. Violine

1. Violine

div.

T
T

P’ A I I
Bratsche —fasPb—A4— i i

PG
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Das Populdre in der Musik

Nationale Schulen

[] Smetana verwendet groRe Teile der Liedmelodie.

In der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts entstanden in vielen Gebieten Europas
(z.B. Tschechien, Russland, Skandinavien) musikalische Bewegungen, deren Musik
besonders stark auf die musikalischen Traditionen ihrer Heimat (v. a. Lieder und
Tdnze) zuriickgeht. Diese Bewegungen fasst man oft unter dem Begriff ,Nationale
Schulen’ (siehe Seiten 166ff.) zusammen.

Der Hintergrund dieser Entwicklung ist die du
Revolution (1789) aufgeriittelte Besinnung vieler
titdt und die Auflehnung gegen das herr

der Franzosischen
nationale Iden-

Hort das Volkslied Sedldk, da’ i mischer Volks- @
tanz) entstanden ist, und vergleic it dem Furiant aus der Oper e
Die verkaufte Braut des tschechische isten Bedfich Smetana %

(1824-1884). Kreuzt die entsp. en derheiten an.

In rhythmisch oft zwischen

(] Die Melodien sind absolut identisch. eiten.

[] Der Komponist verwendet tschechische Volks-
instrumente (z.B. Akkordeon).

Der norwegische Komponist Edvard Grieg (1843-1907)
stlick des norwegischen Dichters Henrik Ibsen (1828-19
Trunkenbolds auf der Suche nach Ruhm und Reich

eginnt mit einer kurzen Einleitung.

r beider Stiicke ist ernst, getragen.

uite das gleichnamige Theater-
eschichte eines Schwindlers und
iebe einer auf ihn wartenden Frau

Klangstdbe, die ihr nicht braucht.

t
Erlosung findet. Griegs Orchestersuite setzt sich au usammen Urd beginnt mit der Morgenstimmung.
Musiziert den Spielsatz zur Morgensgi Griegs ynt-Suite. Hier kommen nur die Tone
der pentatonischen Reihe (siehe Sej , 21 . ¢C, d, ,\ Entfernt deshalb bei den Stabspielen die

Arrangement: Stephan Unterberger

Morgenstimmung (Ausschnit

Flote, Violine [ ; ;wt'- = T —— \_l N — T
Glockenspiel || *® o ‘1’ o ;‘H“‘__""; oo ®e® * —
Xylofon |{a J i. J J J J J J J r J J
Metallofon || : 1 1 : 1 1
iy g g g g g g
® . |e 2 e o -
I I I I I = F- I
1 } I I 1 I } ‘ | .
! I
ﬂ Hort nun die Orchesterfassung der Morgenstimmung. Notiert, wie oft das Thema zu hdren ist.

98
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Die Epochen und ihre populdren Werke

Leitmotiv n

Ein Leitmotiv ist eine
charakteristische Ton-
folge, die in einem Werk
ist ofters wiederkehrt
aine Person, einen

Oper

Die Oper ist eine zentrale Gattung der Romantik, deren Entwicklungen nicht sel-
ten auch die Instrumentalmusik beeinflussten. Neben den Vertretern der italieni-
schen Oper wie Gioacchino Rossini, Giuseppe Verdi oder Giacomo Puccini war vor
allem Richard Wagner prdgend fiir die Gattung. Unter anderem perfektionierte
er die Verwendung von Leitmotiven (siehe auch Seite 115).

a. Lest die Textausziige der Senta-Ballade aus Wagners Oper Der
fliegende Holldnder.

b. Hort die Ballade und schreibt die Motiv-Bezeichnungen im

Treue-Motiv Erlosungs-Motiv

L
D

g b O N\ AT

&;‘_:_l-.'l-'_l"'

Motiv

Text der Ballade

,Johohohe! Johohohe! Johohohe! Johohe!Z

LJraft ihr das Schiff im Meere an, blutrot
Auf hohem Bord der bleiche Man

,Hui! = Wie saust der Wind! - Jo i! i i u! -
Johohe! Hui! = Wie ein Pfeil flieg i hne Ruh"!"

Balladen-Melodie

,Doch kann dem bleichen Mann

»Ach, wann wirst du, bleicher
Betet zum Himmel, dass bald

Nachspiel

Virtuosentum

Virtuosinnen und L4/45) erfiillten im 19. Jahrhundert die  Heinrich Heine berichtet von

Anspriiche einer Hor an die Stelle der musikalisch oft hoch gebilde-  einem Konzert:

ten adellge‘n Mdzene ge tthnlsche B'rlllapz bildete eine Entsprechung y Franz Liszt hatte sich ans
zur Perfektio Welt. Die Fortschritte im Instrumentenbau erlaub- Fortepiano drdngen lassen
ten ihnen K pischen Wettkampf: hoher, schneller und lauter.  <;,i-h soine Haare aufwdrt;

liber die geniale Stirn und
lieferte eine seiner brillan-
testen Schlachten. Die Tasten
schienen zu bluten. Im ganzen

ir Orchester bzw. Violine und Klavier von

Nikolai Rimski-Kor und kreuzt zutreffende Beschreibungen an.

[] Rasante Laufe und Wechsel- L] Das leise Stiick klingt geheim- Saal erblassende Gesichter,
noten bestimmen das Klangbild. nisvoll. wogende Busen, leises Atmen,

[] Man hort zahlreiche Triller und [ Die Virtuositat des Stiicks macht  endlich tobender Beifall.
Verzierungen. es tiberaus wirkungsvoll.
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Das Populdre in der Musik

Die Musik des 20. Jahrhunderts

1900 1910 1920

1930 1940

1950 1960 1970

1980

1990

< Romantik

STILBEZEICHNUNGEN: IMPRESSIONISMUS ~ EXPRESSIONISMUS

KOMPOSITIONSTECHNIKEN:

ATONALE MUSIK/ZWOLFTONMUSIK

20. JAHRHUNDERT

NEOKLASSIZISMUS
SERIELLE MUSIK

NEUE EINFACHHEIT

ELEKTRONISCHE MUSIK  ALEATORIK

MINIM;

Das 20. Jahrhundert zeigte eine Vielfalt musikalischer Stile (,Stilpluralismus’). Ko
suchten nach neuen Wegen und lieRen sich zum Teil von anderen Kiinst@a indmi
kriege spiegelten sich in den Anfdangen der ,neuen Musik' wider; sie klin

und dissonant.

Arnold Schonberg
(1874-1951)
[frei atonale’
Phase, Zwolf-
tonmusik

.

Karlheinz
Stockhausen
(1928-2007)
serielle und elek-
tronische Musik,
monumentale
Werke (z.B. sie-
benteiliger Opern-
zyklus Licht)

.

a.

b. Hort drei Beispiele fiir Musik
keiten zu.

99 Wir sind an einem Punkt ang
neue Instrumente erfund
den traditionellenggstr

100

Lest das Zitat. Arbeitet in den drei
(1933-2020) gemeint haben kg

«

Igor Strawinski
(1882-1971)
impressionisia
s
onistischg
klassizisti
serielle Pha

Krzysztof Penderecki

21. Jh. >

nd Komponisten
recklichen Welt-

cksstark, ungewohnt

John Cage
(1912-1992)
Hauptvertreter der
Aleatorik, Experi-
mente mit Stille in
der Musik

.

Olga Neuwirth
(geb. 1968)

neue Klanggebil-
de, oft in Verbin-
dung mit Raum/
Architektur oder
Elementen aus
der Literatur

ische Komponist Krzysztof Penderecki
(6-8
ndert%ordnet sie jeweils einer der drei Moglich-

wo die traditionellen Instrumente nicht mehr ausreichen. Es miissen
indest miissen alle Moglichkeiten ausgenutzt werden, die noch in
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Die Epochen und ihre populdren Werke

Stromungen n

+ Impressionismus (ent-
sprechend der Malerei):

Neue Kompositionsprinzipien

Dissonanzen: In friiheren Epochen dienten solche ,Misskldange' ausschlieBlich
als Spannungskldange, die in Wohlklange (Konsonanzen) aufgelGst wurden. In
der Neuen Musik ,emanzipieren’ sie sich und stehen den Konsonanzen (z.B. Darstellung der Eindrii-
Oktav, Quint, Terz) gleichberechtigt gegeniiber. Typische dissonante Intervalle e von Augenblicken
sind Sekund, Septim oder Tritonus (=3 Ganztonschritte). sionismus: will
Rhythmus: Spielte der Rhythmus friiher lediglich eine Rolle als ordnende me) Seelenre-

Element fiir eine Komposition, so wurde er im 20. Jahrhundert 2 ei en des Menschen
zentralen Gestaltungselement. rstellen
eoklassizismus: strebt
E a. Spielt in Gruppen die in den Notenbeispielen markiert a n.ach I(Iarheit unq
einander auf beliebigen Instrumenten. Einfachheit (Vorbild

Barock, Klassik)

« serielle Musik: Weiter-
entwicklung der Zwolf-
tonmusik nach strengen
Regeln

+ Aleatorik: nach dem
Zufallsprinzip (lat.
alea=Wiirfel) kompo-
nierte Musik

+ elektronische Musik:
durch elektronische
Klangerzeuger herge-
stellt, von Lautspre-
chern wiedergegeben

b. Kennzeichnet in zwei unterschiedlichen Farben, ob sie kga
dissonant sind.

Notenbeispiel 1

Notenbeispiel 2

¢

el jeweils

%

ur, @Z (Anfang)
N\

Betrachtet die Notenbeispiele 3 und 4 u
vorkommenden Notenwerte an.

Joseph Haydn (1732-180

m ﬁ% N ] S~ o g | i

—_ [T g (g @ T* &1 | e | I

s Y Qo ®e%e o o o o P S P

o— ANIY4 (] | el D ol e e

: b .

2 f - , .

g oyt 2 T

= 5= — SSESSS
i

Paul Hinde ), Suite 1922, Shimmy (Anfang)

&
Py

N\
N

Notenbeispiel &

N

Xy
ie

© Schott Music, Mainz — Germany

SR T VO A O B T

NB 3

NB 4 Paul Hindemith (1939/40)
in den USA
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Das Populdre in der Musik

Minimal Music

Der Name ,Minimal Music' entstand in Anlehnung an den Begriff ,Minimal Art’,
einer Stromung der Bildenden Kunst in den USA, die auf einfache und libersicht-
liche Grundstrukturen reduziert ist. Der Name ist Programm. Das musikalische

Material wird minimalistisch eingesetzt:
@ dedmsich die Patterns

Kleine Motive (Patterns) wiederholen sich fort
Durch Hinzufligen/Wegnehmen einzelner No

Minimal Music

Die Minimal Music ent-
stand als Gegenreaktion
auf die komplex gestal-
tete serielle Musik, der
Weiterentwicklung der
Zwolftonmusik.

Die App Steve Reich's Clapping
Music (kostenfrei, Stand 2024)
basiert auf dem gleichnamigen
Stiick von Steve Reich und wurde
als Rhythmustraining entwi-
ckelt. Die Phasenverschiebung
lasst sich spielerisch libe

Rainer Romer und Steve Reich

102

allmabhlich.
Durch Phasenverschiebungen, Uberl
bei den Patterns entsteht eine Art Kl

Lernt ein Kompositionsprinzi
zundchst Rhythmus 1: Schlagt™di
klatscht die Viertelnoten. Beginnt |
ebenso den Rhythmus 2. Teilt
Stiick zweistimmig auf.

tverschiebungen

(4x) (4x)
Rhythmus 1 ﬂg r 3 : ﬂg r g s
Rhythmus 2 3\ oo :f g ﬂg > :g ﬂg f >
Betrachtet die bei n. Erld das Prinzip der Phasenverschie-

bung.

O

&)

N

ussch

Reich, Clapping Music

von ﬁ
wie im praktischen Beispiel

s Clapping Musicvon Steve Reich

n
tdas rhyﬁle Pattern im 12/8-Takt. Verfolgt, wie

r 1' 16st, indem er die rhythmische Grund-
) immer nach acht Takten

(geb.

© Universal Edition, Wien

e My DAL DD, DD,
(Takt 1-8) =

Spieler 2 1| g 12 ﬁ ﬁﬁ7 ﬁﬁ~, =h°; ﬁ.ﬁ‘/sh
(Takt 9-16) 8 _

Spieter2 flyte NN, MDD DAL DD
(Takt 17-24) 8 _ ! ! ! !

sper2 g1z DD D [, DD Dy DD D)
(Takt 25-32) L 8
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Funktion und
Wirkung von Musik

Wirkung von Musik
Workshop: Pop-Stimm
Musik in der Wer

Filmmusik

Workshop: D ing '\s
Musik undakest {Q
Exkurs: Da als \@staltung
Funktio %

L 20 I L T 7

Workshop: asentation halten
der Musik

7
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n Funktion und Wirkung von Musik

Wirkung von Musik

Die Wirkung von Musik auf uns Menschen ist unbestritten
groB. Wir alle kennen das aus unserer personlichen Er-
fahrung: Manche Songs beriihren uns auf eine besondere
Art und Weise, andere stiirmen als Gute-Laune-Songs die
Charts und wieder andere werden immer wieder fiir ahn-
liche Szenen als Filmmusik verwendet.

Notiert auf einem Blatt Songs, die ihr gerne hort.

Musik und Emotion

Musik 18st unterschiedliche Gefiihle und Assoziationen bei uns aus.
logie zeigen, dass Musik beispielsweise Einfluss auf unser Str
Universitat Wien z.B. gingen in einer Studie wahrend der Co
sikhoren wahrend des Lockdowns in Osterreich (zwischen A
auswirkte. Im Bericht zu den Ergebnissen wurde u.a. fes

e Studien aus der Musikpsycho-
. Forscherinnen und Forscher der
mie der Frage nach, inwiefern sich Mu-
20) auf das persdnliche Wohlbefinden

yy Wurde Musik [wdhrend des Lockdowns] im Alltag g berichteten d$nehmenden anschlieflend von
geringeren Stresswerten, einer verbesserten Stimmungslag rEnergi Ibst wenn das Musikhdren bereits
mehrere Stunden zuriicklag. « (Anja Feneberg, Stu ‘

o
99 Wir haben zwar nicht erfasst, welche Musikge Allta ort wurden, auf Basis bisheriger For-
schung kénnen wir jedoch annehmen, dgss di m Genre ist, solange die Musik indi-
viduell als fréhlich empfunden wurde. «

Lest die Zitate durch und fasst die Er zusammen.

nen@‘n
ErgénQTabelle (Beispiel 1 und 2).
o

B28/C16

Beispie Beispiel 2 Beispiel 3

E a. Hort zwei unterschiedliche M

Situation, in der |
Musik hore / hGren wuree

b. HOrt nun einen Titel aus eurer Liste von Aufgabe 1 und ergdnzt eure Eindriicke in der Spalte als Beispiel 3.

c. Deutet die Aussage, Musik habe einen positiven Einfluss, wenn sie individuell als ,frohlich’ empfunden
wird, vor dem Hintergrund eurer personlichen Erfahrung.
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Wirkung von Musik

Musik als Medizin

Den positiven Einfluss auf das persdnliche Stressempfinden macht sich die Medizin bereits seit langerem zu Nutzen
und setzt Musik konkret als Therapie ein. Die Krankheitsbilder sind vielfaltig: von chronischen Schmerzerkrankun-
gen Uber Demenzerkrankungen bis hin zu Schlaganfdllen.

a. Sammelt anhand der Informationen aus Aufgabe 2 Ideen, wie und un standen Musik bei

Krankheiten helfen konnte.

b. Recherchiert zu einer der genannten Krankheiten, 'nwiefmm als Therapie eingesetzt wird.
Musik und ihre Funktion
Musik wirkt auf verschiedene Bereiche unseres Organism d nschlichen Psyche ein. Sie kann die Atem-
frequenz und den Blutdruck beeinflussen, verdndert den d kann sich auf die Muskelspannung aus-
wirken. Meditationsmusik hat beispielsweise die Funk ts en und einen zur Ruhe kommen zu lassen.

eigern d

In Trainingseinheiten hingegen hat Musik eine leistu m$rende Funktion.
&G B

Bildet Dreiergruppen. Wahlt selbst drei Musikstiic
musik (z. B. Heavy Metal), eines aus der ki
und eines aus dem Bereich der Meditati

art)

a. Hort jeden Song eine Minute
die zweite Person den Puls i tet darauf,
dass der gehorte Ausschnitt i : i uert. Notiert
die Anzahl der Pulsschldage.

liber eur ultate aus. Stellt Pulsmessen
ein Qgebnissen an.

b. Tauscht euch mit anderen

Vermutungen liber méglic
Ertastet auf der Unter-

seite eures Handgelenks
den Puls mit Zeige- und

ben eine aus:
Mittelfinger.

B a. Wahlt aus den folgenden z
. i ei Songs zusammen, die ihr fiir ein

Stellt eine kur st
t.

lir Telefonwarteschleifen mit Klassenin-

erst, welche Funktion Musik in diesem Kon-

n anderen Gruppen vor.

ei den Aufgaben a. und b. vorgegangen seid und

welche Kriterie beriicksichtigt habt.

Musik kann auch bewusst manipulativ eingesetzt werden. Ein Beispiel dafiir ist Hintergrundmusik in Geschdften,
Restaurants oder Videos.

Achtet beim ndachsten Besuch im Restaurant auf die Musik. Beschreibt, welche Musik gespielt wird und wie
bzw. ob sie euch beeinflusst.
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rkshop
e Pop-Stimmsounds

von Patrick Bach

Im Alltag produzieren wir mit unserer Stimme unglaublich viele unterschiedliche KId
sehnsuchtsvoll, leidend und noch vieles mehr — je nachdem, wie wir uns gerade fi
wir uns befinden. Dieser Workshop stellt euch vier zentrale Stimmsounds vor und z

und Videos, wie ihr sie trainieren konnt.
Beschiaftigt euch in dieser Ubung mit eurer Stimme und wie ihr gie ei
DR

a. Notiert Alltagssituationen, in denen eure Stimme eine zentral io|t.

d, sanft, schreiend,
i elcher Situation
Ife von Ubungen

b. Macht euch zu zweit unterschiedliche Alltagssounds vor.

Tipp: Stellt euch die Situation vor, in der ihr den Sound einse bg Mife/Streit mit den Geschwistern).
Je echter ihr die Emotion fiihlt, umso liberzeugender wird eue

c. Erlautert die unterschiedlichen Moglichkeiten des Sti i die ihr bei der Ubung angewandt habt.
Sounds der popularen Musik s
Besonders in der populdren Musik wie Gospel, Pop, K verscitiedene Sounds ihren Weg in die Songs
gefunden, um die jeweilige Emotion des Mome 0 . Viele dieser Klange sind in der Sprechlage gut
umsetzbar - in der kleinen und eingestrichenen a bewe h Popsongs bei Frauen hdufig in der

tiefen und mittleren Stimmlage. Fiir Md s, dass sie eher hoch singen miissen,
um wie im Original zu klingen. Eines ist iese Stimmsounds kénnen mit Ubung so
produziert werden, dass die Stimme gesun angi r Stilistik sind alle Ubungen zu Kérper und
Atmung (siehe Basiskompetenz Voicing) u es unbedingt zu beachten gilt. Singen kann

wénemark teilt die Stimme in Kategorien ein, die
sogenannten ,Modes’. Diese unte i i ihrer Klanglichkeit und ermdglichen so einen jeweils ganz

unterschiedlichen Ausdruck. Dahe i ewusst einsetzen, um eure Songs lebendiger zu gestalten und
manchen Stellen einen bestimmten Ch u geben.

folgenden Stellen besonders gut:

Mann

(-] | Die Toten Hosen: Tage wie diese o
Al 9 (mit und ohne Hauch in den Strophen) 9

. Bilderbuch: Maschin
Curbing cc:? (Strophe) E?g
Edee Adele: Set Fire to the Rain a Kool and the Gang: Celebration 0
g (Refrain) 222 | (Refrain) 36
overdrive Lady Gaga / Bradley Cooper: Shallow g Falco: Rock Me Amadeus G
(Refrain) c1o | (Refrain) a27
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Pop-Stimmsounds

E Hort die Songs aus der Tabelle links an. Beschreibt jeweils den Klangcharakter/Stimmsound in eigenen Worten.

Neutral

Curbing Q
Edge
Overdrive ' |

Die vier Modes

Die meisten Sdngerinnen und Sanger verwenden innerhal @@ Wnes terschiedliche Modes zur klanglichen
Differenzierung und auch in jedem einzelnen Mode gibt e e \li | an unterschiedlichen Klangmaoglichkeiten.
Seid mutig und probiert es aus!

Neutral $ m
Dieser Mode klingt sanft, rund und weich. Bei tiefer rer To ist die Lautstarke leise bis &
mittellaut und alle Vokale funktionieren prob u st der ge Mode, in dem gesund mit

Hauch gesungen werden kann.

N&hert euch iiber folgende Ubungen de

Tipp: Achtet auf einen lockeren
Tone auch nur auf einen selbs

A A

fr— o —

I\ — | N Il |

(7] N | Q
)V @ o @& g [ | [ & ] e
A R A ™ D Y B . R N A N N R S E—

~

au i a ua o cu € ie e a a

(&

Tage wie a Musik: Andreas von Holst; Text: Andreas Frege, Birgit Minichmayr
© BMG/Patricks Kleiner Musikverlag GmbH weltweit
Transkription: Thomas Buffy

12 A A

f— f— pr— ———
I\ y I y

T & & N I T Q
) T @ o & | |4 )V @ o ® g | T T & 7/ e
[ " g ¥ T g T ¢ @ T 0 00V o o ® I g

E

VY @ @ <

Ich wart seit Wo-chen auf die-sen Tag  und tanz vor Freu-de  ii-ber den. As- phalt.

Tipp: Probiert zundchst wenig Konsonanteneinsatz und achtet erst beim zweiten Mal auf die deutliche Aussprache.
Denkt dabei immer an einen entspannten Unterkiefer.
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\NOTKSHOP;
Curbing m

Der Charakter kann von sehnsuchtsvoll bis leidend reichen. Es klingt etwas ,zurlickgehalten’, daher ist
die Lautstdrke prinzipiell mittellaut. Curbing Idsst sich gut auf ,,0" und ,,3" (wie in ,,Hacke") singen. Um
den Klang zu erzeugen, hilft folgender Trick sehr gut: Stellt euch vor, ihr wollt etwas unbedingt haben,
bekommt es aber nicht.

Bereitet mit folgenden Ubungen die Interpretation des Songs Maschin (Seite 34,

Dm
o ’ ‘ i i T
ﬁ_ﬁ_&l i i i
<F = o |
na na na na nda

!

no

N9 NO9N9 NOMNd NONd Nd nNd nd

Tipp: Konzentriert euch bei den Ubungen auf die gleichbleib litdt und beobachtet, wie viel kérper-

licher Einsatz notwendig ist.
MaSChln (Beginn) Musik: Maurice Fodinger, orazdovsky Michael Jakob Krammer, Philipp Scheibl
Text: Maurice Ernst, Michael Jakob Krammer
© Bilderbuch

Dm

T — i_,. —

9 — I
Y .‘I-\ | H Il |
ge - reg-net

Overdrive
Overdrive hat einen rufenden Charakt dest tellaut, oft eher sogar laut bis sehr laut. 20
Es klingt wesentlich durchdringen dri ainiert ihr'am besten mit den Vokalen ,,a",,,0h" (wie
,g0") und ,ae" (wie ,echt"). Frau sOwten nur bis maximal zum Ton d" im Overdrive singen. Ein

hilfreicher Trick ist der ,Biss': Offpet den ,alsob ihrin einen Apfel beiBen wiirdet und dabei ldchelt.

Erarbeitet euch mit die f Rock Me Amadeus (Seite 33, [<J A27) im 4/4-Takt bzw. im originalen
Tempo (Alla breve)
Bbmaj7 Gm° A
. L 1
o
o e = i
a ae oh a ae oh
Bbmaj7 Gm® A
o) o] p—
D’ A — I — | | I | | Il |

a-ma - dae-oh a-ma - dae-oh a-ma - dae-oh

Tipp: Achtet besonders auf eine gleichbleibende Klangqualitdt, auch wenn ihr Konsonanten erganzt. Beobachtet
den korperlichen Einsatz, der fiir den Mode notwendig ist.
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Pop-Stimmsounds

a-ma - dae-oh a-ma - dae-oh

Tipp: Auch bei Spriingen zwischen den Tonhohen sollte der Klangcharakter a gen vorher bestehen
bleiben.

ROCk Me Amadeus (Beginn) Musik: Robert & Ferdinand Bolland
ext: Robert & Ferdinand Bolland, Falco

Music Inc. / Neue Welt Musikverlag GmbH

*h q \Dm | | i |
P i i — i i i } A o s —
9 ot % e .
a - ma - dae - ohs a - ma - dae - o a - ma - dae - ohs
Edge

Dieser Mode ist strahlend, brillant bis hin zu durchdri
stdrke reicht von mittellaut bis sehr laut. Edge ldsst si
hier hilft der Trick ,Biss'.

extrem eingesetzt wird. Die Laut- 2

e, ?,,'&i“ und ,,06" singen. Auch
(Seite @31, (36).

Niitzt diese Ubungen als Vorbereitung auf den

na
ca -

auf eine gleichbleibende Klangqualitat.

Musik und Text: Ronald Nathan Bell, Claydes Eugene Smith, George Melvin Brown, James Taylor, Robert Mickens,
Earl Eugene Toon Jr., Dennis Ronald Thomas, Robert Earl Bell, Eumir Deodato
© Delightful Music Ltd. / Sony/ATV Music Publishing LLC

| I I T T Il |
| | I == I L Dl |
ni - nd - nd good times come on!

ci - 14 - brite

Tipp: Wenn ihr mit dem Sound auch mit Originaltext zufrieden seid, konnt ihr nun damit experimentieren, ob ihr
den Vokal ,@" sehr strahlend oder etwas weniger extrem einsetzen wollt.
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n Funktion und Wirkung von Musik

Musik in der Werbung

In Werbeeinschaltungen wird Musik ganz bewusst eingesetzt, um das Kaufverhalten der Kundinnen und Kunden
zu beeinflussen. Mit Musik unterlegte Werbespots liefen bereits in den 1930er-Jahren im Kino. Spdtestens seit den
friihen 1970er-Jahren griffen Werbende zunehmend auf die aktuellen Trends in der Musikindustrie zuriick: Einerseits

wurden Hits von Popstars direkt fiir Werbezwecke verwendet und

diesen Stilen oder sogar konkreten Songvorlagen (,Soundalikes') anpasste.

andererseits en ziell Musik, die sich

Formen der Werbemusik

nur einem einzigen Motiv), die
Einschaltsounds bei Computern

+ Werbesong: Einsatz ganzer Jd

der zum Produkt bzw. z
denen es der eine od

+ Hintergrundmusik h
erzeugen.

+ Bekannte Musik: Ei
Titel der Popul i

« Jingle: Ein Jingle ist eine kurze, gtgg
Melodien abgeleitet wird. Er enthalt i
ganz klar einem Produkt zuordenbar ist (z. B.

+ Soundlogo: Das Soundlogo beste

eist von bekannten
esungenen Werbeslogan, der
a ba ba. Ich liebe es.").

r sehi*kurzen Melodie (meist aus
arksamkeit erregen will (z.B.

wecken. Haufig greifen Werbende
a entwickeln einen neuen Text dazu,
oder es entstehen neue Songs, von

on in die Charts geschafft hat.

nktion,eine bestimmte Stimmung zu

| bekannt

wecki

ssischer Musikstiicke als auch

a. Recherchiert in Vierergruppen on
Werbemusik verwendet werden.

b. Schaut die Spots an und ergan

|spot3 [

Beworbenes

der Werbenden
Verwendung dieser Musrk

C.

Diskutiert, welcher Werbespot euch am meisten angesprochen hat.

d. Erldutert die Rolle der Musik bei der Entscheidungsfindung.

110
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a.

b.

. Musiziert die folgenden Jingles auf beliebigen Instrumenten.

Musik in der Werbung

Hort einen Song, der bereits fiir einen Werbejingle adaptiert wurde. @
Findet musikalische Merkmale im Song, die auch gleichzeitig Kennzeichen eines Jingles sind.

Entwickelt selbst einen kurzen Werbeslogan zur Melodie des Refrains.

Ergdanzt die Tabelle mit wesentlichen Kennzeichen der Beispiel

Tone (Anzahl)

1

Entwickelt in Vierergrupp
kunden Dauer. Geht dabei

Verteilt die Rollen in der Gruppe:
Sangerin/Sanger, Musikerin/Musiker, e
Sprecherin/Sprecher.

Entwickelt gemeinsam
einen kurzen Jingle.

Wahlt ein
das ihr be

Verfasst nun ein Drehbuch. Schreibt die Text-

passagen dhnlich einem Theatertext nieder:

Im Nebentext notiert ihr Regieanweisungen, | €¢——
die tatsdchlich gesprochenen Teile
werden als Dialog aufgeschrieben.

Erstellt gemeinsam den
Werbetext fiir den Spot.

Prasentiert eure Ergebnisse in der Klasse. Diskutiert dariiber, ob euch die Werbespots zum Kaufen animieren
und welche Rolle die Musik dabei spielt.
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n Funktion und Wirkung von Musik

Filmmusik
Vom Stummfilm zum Tonfilm

Von etwa 1895 bis 1925 sahen die Menschen in den Kinosdlen noch tonlose Filme. Solche Stummfilme wurden
haufig durch live gespielte Klaviermusik untermalt. Fiir die Gestaltung von Liebes- Tanzszenen etc. be-
nutzte die Pianistin bzw. der Pianist passende Musikstiicke, deren Noten man in ammelte. Das an
Biihnenmusik gewdhnte Publikum schdtzte diese Art der Stimmungsverstarkung Kldngen in den
stark abgedunkelten Kinosdlen — auch weil dadurch die lauten Filmproj arden. Mit der Zeit
kamen in GroRstdadten auch eigene Kinoorchester auf, die ebenfalls live

Kreuzt alle Aussagen an, die begriinden, warum in den I(inos'aile! Stummfilmen bendtigt wurde.

[] ... um das laute Rattern der Filmprojektoren O] ...um Bewegungen im Film

zu {ibertonen. Zu

en und Pianisten und
affende damals sonst keine

L] ... um von der damals schlechten Bildqualitat Ol ..
abzulenken.

[] ... um Musikbegeisterte aus dem Konzertsaal
ins Kino zu locken. mungen zu schaffen oder

[] ... um eine angenehme Atmosphdre im en.

dunklen Kinosaal zu erzeugen.

Kostengtlinstiger als die bis zu 80 Musikerinnen und
Kinoorchester waren Kinoorgeln. Mit diesen Inst
Musikerinnen und Musiker tiber wesentlich vielfalt

als mit dem Klavier.
N
te Ansc daran
olgende itsauf-
age:
1. Nennt Unterschiede

in den klanglichen
Moglichkeiten der

° Kinoorgel im Vergleich zur Kirchenorgel.
2. Beschreibt, wie eine Kinoorganistin bzw. ein Kinoorganist
vorgeht, um einen unbekannten Film live zu untermalen.
3. Nennt Ziele, die Kinoorganistinnen und -organisten mit
ihrer Arbeit erreichen mochten.

Schaut einen Ausschnitt aus der Stummfilm-Komaodie m
Steamboat Bill, jr. (1928) an.

22

a. Beschreibt den Charakter der Musik.

Szene aus Steamboat Bill, jr. b. Erklart, wie musikalische Effekte eingesetzt werden.
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Filmmusik

Eine kurze Geschichte des Tonfilms

Im Jahr 1927 entstand mit Der Jazzsidnger der erste langere Tonfilm. Von nun an wurde Filmmusik in der Regel
nicht mehr live im Kinosaal aufgefiihrt, sondern im Studio produziert.

In den 1930er- und 40er-Jahren gestaltete man Filmmusik mit groRem Sinfonieorchester. Der Klang erin-
nerte an die Musik der Spatromantik. Seit den 1950er-Jahren schrieben Filmkomponistinnen und -komponisten
hdufiger auch fiir kleinere Besetzungen, zudem wuchs der Einfluss von Popm zz. Eigens komponierte
Filmsongs kamen in Mode und waren auch auBerhalb des Films oft sehr erfol 1970ern setzt man
wieder verstarkt auf das Sinfonieorchester; dazu mischen sich unterschiedli . Rock, Pop, Ethno,
elektronische Musik).

u
e

Lest den Absatz Eine kurze Geschichte des Tonfilms. Tragt v‘ ta Phasen) im Zeitstrahl ein:

1930 1940 1950 1960 1970 2010 2020

Hort Filmmusikausschnitte aus der Stummfilmzeit

, es Tonfilms und der 3. Phase des @
Tonfilms. Unterstreicht den jeweils richtigen Be : 4

(11-13
s Kinoorgel

Stummfilmzeit Klavier
Tonfilm: Phase 2 eingdngige ‘o reines Streichorchester
Tonfilm: Phase 3 Sinfoni e & Mischung aus Jazz und Rock
£
Hort nochmals drei Beispiele fiir Fi = Z\viai davon&t ihr bereits. Erganzt die Tabelle unten @
mithilfe der Auswahlwdrter. L

Q Cll
o o
<

S

hreibung ) Bild ERITHIH Musik von

nc tion-Abentuer in Q Bild Nr.
ler Computer-Realitdt | 1%

Tragikomddie um ,ver- 0 Bild Nr.

(1967) ne' Liebesbeziehungen 12
Star Wars bombastisches Bild Nr.
(1977) Weltraumspektakel (11

Auswahlwdorter: Daft Punk [franz. Elektropop-Duo] — Hauptthema — John Williams [US-amerik. Filmmusikkomponist] -
Mrs. Robinson - Simon & Garfunkel [amerik. Folkrock-Duo] - The Grid
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n Funktion und Wirkung von Musik

Im Kompositionsstudio fiir Filmmusik

Die Tatigkeit einer Filmkomponistin und eines Filmkomponisten ist anspruchsvoll:
Zum einen ist es eine sehr kreative Aufgabe und zum anderen ist der Zeitdruck oft
enorm groR. Der Filmkomponist Hans Zimmer berichtet, dass die groRen Holly-
wood-Studios ihm oder auch Kolleginnen und Kollegen ,,oft nur sechs Wochen
Zeit geben. [...] Fiir den Film Black Hawk Down war, Teil des Soundtracks
imgndische Cellistin
,,die Norm [ist],
allerdings — wenn
dbe ich fast anderthalb
r der Dreh begonnen

und Filmmusikkomponistin Hildur Gudnadéttir be
dass Musik als letztes Element hinzuko g
moglich — einen anderen Weg: , An der
Jahre gearbeitet. Ich habe Musik%hri
hat."

Hildur Gudnadéttir, Oscar-Preis- il Bringt die folgenden Arbeitssc ung einer Filmkomposition

tragerin (2020) in die hdufig libliche Reihen

n Erste Melodieentwiirf
Vienna

werden erstellt.
Symphonic
Library

zept fiir die Vertonung

nd an die Musikerinnen und

gles am Computer erstellt

ragnals angesehen, um genau

Noten werden
Musiker geg

Das in Wien ansdssige
Unternehmen entwi-
ckelte eine Musikbiblio-
thek mit ca. 6 Millionen Das ro
Samples von Orchesterin-
strumenten. Zum Unter-
nehmen gehort die Syn-
chron Stage Vienna, ein
Tonstudiokomplex, der
speziell fiir die Aufnahme
von orchestraler Film-
musik ausgelegt ist. Hier
wurde u.a. die Musik zu Da G
den Filmen Star Wars: The
Bad Batch, Moonfall oder
zum Videospiel Fortnite:
Chapter 4 aufgenommen.

Entwiirfe
und abg

lert,

dufig kna nd, nutzen Filmkomponistinnen und Filmkom-
den ter fiir ihre Arbeit. Dieser kann helfen, kreative
umzusetzen. Mithilfe einer DAW (Digital-Audio-Workstation,
9) und Sample Libraries konnen am Computer alle denkbaren
spielt werden. Mit sogenannten ,Timecodes' legt man ,Hitpoints'

Seht euch das Vi

mposition heute an und erganzt die passenden Titel zu den Bild-
ausschnitten.

23
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Filmmusik

Motiv n

Ein Motiv ist eine kurze,
einprdgsame Tonfolge mit
gestalterischer Kraft; es

t die kleinste musi-
e Sinneinheit.

Kompositionstechniken der Filmmusik

In der Filmmusik haben sich drei wichtige Kompositionstechniken etabliert.

1. ,Underscoring': Dabei wird eine Szene ,ausgemalt’, indem Gerdusche in die
Musik tibertragen werden. Damit wollen die Komponistinnen und Kompo-
nisten optische Eindriicke verstdrken. Wird jede Bewegung (z.B. einzelne
Schritte) musikalisch hervorgehoben, nennt man das ,Mickey-Mousing'.

2. ,Mood-Technik' (mood =Stimmung): Damit werden z.B. die Gefiihle ein
Person oder Stimmungen bei Landschaftsaufnahmen verdeutlicht.

3. ,Leitmotiv-Technik’ (siehe Seite 99): Dabei wird einer Person oder
genstand (z. B. dem Ring aus Der Herr der Ringe) ein bestimmtes mu
Motiv zugeordnet. Wie ein roter Faden taucht das Leitmotiv ig allen
auf, in denen die Person bzw. die Sache in Erscheinung trit\b

e -
S

B Schaut das Video Underscoring an, in dem eine Filmszene dreima
terlegt wird.

rschiedlicher Musik un- m

24

a. Notiert, welche Lander/Regionen euch beim Sehen und d inn kommen.

Musikunterlegung 1:

Musikunterlegung 2:

Musikunterlegung 3: s
b. Entscheidet euch fiir eine Variante. Begriinde ahl. °

Schaut euch das Video Mood-Technik an 6{ elen zwei Mu—.
af itef e folger%

sikbeispiele fiir die Filmszene zur Auswah
Aufgaben fiir jede der beiden Vagiant

a. Beschreibt die Stimmung, die
b. Nennt alle Instrumente, di
B In dieser Videosequenz wird estellt. Zwei inhaltlich eng miteinander ver- m

kniipfte Szenen stellen di i technik vOr. Schaut den Ausschnitt an und beantwortet

folgende Fragen: 2

a. Nennt das Instrum eitmotiv erklingt:

b. Erldutert elodie in der letzten Szene:

Heute stellt die Leitmotiv-Technik eine wichtige Methode in der Filmmusik dar. Das Verfahren, das bereits in der
Stummfilmzeit verwendet wurde, lehnt sich an die Kompositionstechniken an, die im Besonderen Richard Wagner
in seinen Opern eingesetzt hat.

Bildet Kleingruppen. Wahlt einen Charakter oder einen Gegenstand aus einem Mérchen (z.B. Hédnsel und
Gretel). Entwickelt mit Klasseninstrumenten oder digitalen Instrumenten ein Leitmotiv.
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n Funktion und Wirkung von Musik

Hans Zimmer - Klangmagier der bewegten Bilder

n Im Gegensatz zu zahlreichen Schauspielstars stehen die Komponistinnen und

Komponisten der Filmmusik in der Regel nicht im Rampenlicht. Dabei leistet die
Musik einen unersetzlichen Beitrag zum Film, oder anders gesagt: Ohne Musik
wirkt ein Film nicht. Lange Zeit gab es keine spezielle Ausbildung fiir diesen
Beruf. Mittlerweile bieten Musikhochschulen und stitute Studiengan-
ge fir Filmmusik/Medienkomposition an. Viele onistinnen und
-komponisten sind freiberuflich tdtig. Hans Zim r erfolgreichsten
Filmkomponisten weltweit und hat seinepgi ngeles. Er hat die
Musik zu mehr als hundert Filmen gesch

HOrt vier kurze Ausschnitt’s
Zimmer. Notiert anhand der Mini

Hans Zimmer

(*1957) ist ein deutscher
Filmkomponist, Arrangeur
und Musikproduzent,

der international sehr
erfolgreich ist. Aus seiner
Feder stammen u.a. die
Soundtracks zu Mission
Impossible I, Wonder
Woman 1984, Dune und
Dune: Part Two. Fiir Dune
(2022) gewann Hans
Zimmer den Oscar fiir die
Beste Filmmusik".

Schaut einen Ausschnitt der Videodok

. Notiert in Stichworten, wie er bei
der Arbeit vorgeht und was er als be i

mpfindet.
27

h folgende Szene vor:

, die Berliner Mauer ist gefallen. Der ehemalige Bundeskanzler Willy
ndt, einst Kampfer fiir die deutsche Wiedervereinigung, steht am
Brandenburger Tor und blickt iber die tobende Menschenmenge ...

a. Notiert Stichworte, wie ihr diese Szene vertonen wiirdet.
b. Vergleicht eure Stichworte mit den Ideen von Hans Zimmer unten.

Hans Zimmer antwortet au Frage, wie er diese Szene vertonen wiirde:

y9 Kein Siegesmarsch mit Pauken und Trompeten. Die Pauken sind ja schon fast der natiirliche Soundtrack der
jubelnden Menschenmasse. Aber was geschieht in diesem Augenblick im Herzen von Willy Brandt? Der Augenblick
ist sehr intim und demiitig. Die Musik muss das aufgreifen. Sie muss auch ein wenig traurig sein, denn schlief3lich
entsteht immer auch eine Leere, wenn ein Traum wahr geworden ist ... Und schon bald wollen viele Menschen die
Mauer wiederhaben, der Konflikt zwischen 0ssis und Wessis miisste anklingen. «
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Einen Trickfilm live vertonen

Die meisten Filmmusikkomponistinnen und -komponisten benutzen zur Mu-
sikproduktion einen Computer. Es macht aber auch viel SpaR, einen Film live zu
vertonen: ganz ohne technische Hilfe, nur mit der Stimme und Instrumenten. So
oder so: Eine gute Planung ist unverzichtbar. Hilfreich ist ein mdglichst genauer
Ablaufplan.

a. Seht euch gemeinsam das Video Affe an. Jemand von euch iibernimmt
folgende Ablaufskizze.

b. Schaut noch einmal das Video Affe an und erganzt die Zeile ,,Sz

Zeit | 0:00 | 0:15 | 0:30 | 0:45 | 1:00

Szenen

Filmmusik

Plakat die m

28

2:15 | 2:30 | 2:45 | 3:00

Musik

Sounddesign

Sprache

Bildet drei Gruppen: Musik, Sounddesign
schritte (rechts) der Reihe nach um.

hesgrtzt di@
&)
Igemﬂ\@:itstimme:

Gruppe 1: Musik
Singt und spielt (auf beliebigen |
G

strumenten oder mit
mungen der Filmszenen auf (z. B.
t folgenden Tonvorrat:

Improvisiert dazu mit Klas
eurer Stimme. Greift die

O

O O

0

ung von Gerduschen)

tir eure Filmvertonung. Experimentiert dazu mit
Klang e uf unterschiedlichen Unterlagen, fallenden Ge-
i , wann welches Gerausch erklingen soll.

Sammelt passende Worter, Satzfragmente, Ausrufe, die ihr zum Film spre-
chen oder fliistern kénnt, z. B. ,,Hm, wie gut!" - ,0h, was war das?" - ,,Pass
doch auf!" - ,,Dort!" — ,Wow!" ...

Wege zur Musik 1 « HELBLING

Schritt 1

Jede Gruppe bereitet zundchst
ihre Aufgabe vor und macht
entsprechende Notizen im
Ablaufplan.

Tipp: Ubt die Vertonung so
ein, dass alle Elemente (Musik,
Sound, Sprache) an der rich-
tigen Stelle mit der richtigen
Lautstarke erklingen.

l

Schritt 2

Fiihrt nun gemeinsam eure
Live-Vertonung der Szene
durch und nehmt sie auf.

Tipp: Eine Dirigentin oder ein
Dirigent zeigt auf dem Ablauf-
plan mit und gibt Einsatze.

l

Schritt 3
Schaut den Trickfilm Affe, un-
terlegt mit euren Aufnahmen,
noch einmal an und tauscht
euch iiber das Ergebnis aus.
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n Funktion und Wirkung von Musik

Shallow - Oscar-pramierter Filmhit

Der Film A Star is Born feierte 2018 seine Premiere bei den Filmfestspielen in
Venedig. Er erzdhlt die Geschichte einer jungen Sangerin (gespielt von Lady
Gaga), die mit dem Duett Shallow iiber Nacht zum Star wird.

ey Cooper in

Shallow Musik und Text: Magk Ronson hony Rossomando, Andrew Wyatt
b erpret: Lady Gaga, Bradley Cooper
ONY/ATV | Universal / Concord Music
Em’ DFFf G C G D D/Ft G
fH 4 , ] N—
A4 ° © ] o ® ° © i
—4 oo ! . = ° i
L . ' 3 35 - ‘ ' 7 35
@ - ~— A N
Strophen
Em’ D/F# G G D
9 ﬁ | 0 A I I ]
y 4N | 12 y 2 [ [ N I I y - I I\ y 2 1
[ fan | 1K PN 1 1 17 1 A\ 1 I PN [ 1 1 N I PN 1
\J I\J I I -‘I- -‘I- -‘I- I -‘I-\ I \’ |
o e 3 - . v & 3
. . . \—/
1. Tell me some-thing, girl,__ hap- this mod-ern  world?
2. Tell me some-thing, boy____ 't you tir in’to fill that void?
Em’ D/F# G G D
9 ﬁ N T g T |
y 4N y 2 [ [ N I I y - I I\ y 2 1
G5 e NT——* I I —— N——*—
5y . s @ o o * 5 g
4 <

Or do you need more?_

ing else you’re search-ing for?_
Or do you need more?_ i

eep-ing it so hard - core?

7
a4 Em’  DFf G G D
y =i ] 3 ] — |
[ fanY | I PN | | |
ANIV4 \’ 1 | 1 | |
Y 7 & & d TSI T3
I'm fall - in’.___ find my-self_ long-ing
7
p o, Em DFf G G D
y  di— ] — N— ] — : |
[ fan) | L A\ | | A | A | | P |
ANAV4 | I I\} I I 1
) - - v & T g 3
N—
for And in the bad times 1 fear my-self._
1. Em’ D Em’ D/F$ G

I
y

difele

ol|o|e

o o

instr. —

@
5 [Refrain]

o

o]
(YN
'l

_— I— [m— '
I’'m off the deep end, watch as [ dive in. I’ll nev-er meet the  ground._
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Filmmusik

N——
In the sha-ha - sha-hal-low, al - low,.
Em Fine
T a1
I - I
I I
o ]
Z
S——
now.__
D.S. al Fine
A D A

A T

(19/20

. Hort den Song Shallow und singt ihn. Verwend ebene S dasgzack

&

Handlung von A Star is Born (2018) .

Der erfolgreiche Sanger und GltarrlstJack dess rund
Alkoholsucht in Gefahr scheint, triffti r eaclﬁ ngerin
Ally. Er Iddt sie ein, ihn auf seiner Tou leiten. Ally sti Nund es
entwickelt sich eine Liebesbeziehung z n. Wa Ally immer

erfolgreicher wird, fallt es Jack schwe
Alkoholsucht abzukommen.

n seiner

A Star is Born ist die bereits dr
(1937). 1954 wurde der Stoff mit J
in der Hauptrolle verfilmt.
Debiit als Regisseur
von Barbra Streis
bester Filmsong.

E Hort de
Zu.

ng des Filmes Ein Stern geht auf
nd und 1976 mit Barbra Streisand
K von Bradley Cooper — der auch sein
dy Gaga verkorpert. Sowohl Evergreen
auch Shallow gewannen den Oscar als
Barbra Streisand (2011)

reen und noch einmal Shallow. Ordnet die folgenden Aussagen den Songs @

€21/19

beginnt mit einem Gitarrenintro

Back Vocals begleiten die Melodie

Streicherkldange und eine zarte Klavierbegleitung sind zu horen

Evergreen
mojjbys

ist ein Duett der Protagonisten des Films

ist eine langsame und gefiihlvolle Ballade
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\Norkshop

Die ,Regeln’ der Rhythmussprache sind auf der ganzen
Welt die gleichen: Es gibt einen durchgehenden Puls in
gleichbleibendem Tempo, den Beat oder Grundschlag.
Ilhr konnt doppelt, dreimal oder viermal so schnell spie-
len wie der Beat. Ihr konnt Pausen lassen und Offbeats
spielen, der Beat pulsiert in euch weiter.

Die Qualitat eines Trommelrhythmus' wdchst mit der
Sicherheit und entspannten Genauigkeit der Bewegun-
gen und Kldnge. Ideal ist es, wenn man seinen eigenen
Rhythmus gut spielen und gleichzeitig den anderen zu-
horen kann. Sitzt beim Uben im Kreis; verteilt alle zur
Verfiigung stehenden Trommeln.

Trommeliibungen

Sprechen und Trommeln

Sprecht die folgenden Rhythmen erst, bevor ihr si

trommelt. Dazu gibt es nur zwei Sounds:

« ,dun" ist der tiefe Basston (B), in der Mitte
Schlagflache mit der flachen Hand gespielt.

+ ,da"istderviel hdher klingende ,0pen Ton' (
der Fingerflache am Rand gespielt.

Fiir die Ubung unten benétigt ihr eine Spie
einen Spielleiter (Lehrperson oder jemand.a
se). In der ersten Zeile seht ihr einen ei
rhythmus. Die Spielleitung spricht ihn al

n Sprech-

Sprache

Drumming

von Ulrich Moritz

t|hr

In diesem Trommel-Worl
. hnik auf Conga,

einige Ubungen, um
Djembe, Cajén zu ve
kurze zweis
spiel zu trai

+ ein kur!es

Als Cajon-Ers t ihr auch Tische (vorsichtig) ,be-
spielen’ oder ihr it Bodysounds: Basston = mit
flacher Hag rschenkel klopfen; ,Open

das Zusammen-

nd auf den Oberkdrper klopfen;
ge Jitze auf den Oberkdrper tippen.

. Al ielen nur mit der rechten Hand

wei- oder dre@ach. Dann ruft sie oder er eines
den T&r |-Signale:

’elen nur mit der linken Hand (3. Zeile).

ielen mit beiden Handen gleichzeitig

E|ne Hand spielt alle Basstone und die an-
Open-Tone (5. Zeile).

Alle haben freie Wahl der Handsdtze, miissen
ie richtigen Sounds (B bzw. 0) spielen!

r. Hand

Basston (B)

e o wWe_ ®

O At OL;OLF‘ O

R+L R+L R+L
o beide Hande L4 L4 - : c‘ H
B B (¢} o B
R R 1L 1L, R
o Spezialisten- e .’_\. J ] . I
Hand B B o o B | ,0pen Ton' (0)

120
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Erfindet schlieBlich selbst dhnliche Rhythmen. Im Trommelkreis kann nacheinander jede und jeder einen Rhyth-
mus vorsprechen und die anderen versuchen, ihn nach zu trommeln. Einige Anregungen bieten die folgenden
Notenbeispiele:

0cd J T 1 J . e
da dun da da  dun
(2] Q—Q—D—Q—H (1)

dun da da

(5]

Hand-zu-Hand

Grundlage dieser Methode ist die durchgehende Rechts-link r Hinde (bei Linkshdndern links-
rechts). Die meisten Schldge sind unbetont und werden leise mi itzen auf dem Trommelfell gespielt;
sie heiRen Taps oder Tips (T).

Spielt die ndchsten Ubungen anfangs nicht schnell (!). ec ounds wieder mit: beim Bass ,,dun", beim
Open ,da". Versucht, die Beats mit dem FuB zu tippen. E der Klasse kann den Achtelbeat laut
mitzahlen: ,,1 und 2 und 3 und 4 und".

Wenn ihr spdter schnell spielt, fallen die Taps oft und w durc sen ersetzt; bleibt aber trotz-
dem beim richtigen Handsatz! Auch in den Pausen (gefiihlte) du hende Bewegung weiter.

R, R L R L

(3]
B B B T T (0] (0] (6] (0] T T T T
R L R L R L R L R
d 4 | J A
o [ 4 "I
B (0] (0] T T B B (@] (0] B K
R L R L R L R L R L R L

B T T B T O T B B B T T T T T
R L R IL, R L R Il R 1L, R Il R L R IL,
B T T (@) T T (0] T B T T O O T (0] T
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Worksiok

Zweistimmige Rhythmen

Zweistimmig (spater auch drei- oder vierstimmig) zu trommeln macht SpaR, weil sich
die Stimmen gegenseitig beleben, ,anfeuern’ und ergdnzen. Nichts trainiert das Zusam-
menspiel so gut wie in der Mehrstimmigkeit aufeinander zu horen.

Um einen wirkungsvollen Gegensatz zu den zweistimmigen Grooves zu schaf
ihr die Breaks (auf Zuruf: ein-, zwei- oder viermal) einstimmig (K=Klatsche
Stimmen konnt ihr z. B. so aufteilen:

* mit hoher und tiefer klingenden Congas

+ mit zwei Djembe- oder zwei Cajon-Gruppen

+ eine Stimme auf Congas, die andere auf Djemben oder Cajons

Groove @

Groove @

- ¢ = O

=5 e = 34
O A lm 49
=5 e I 34

Groove @

= el o
S e lm = e =
wea Il 5 ol
e __® O A&
S e o 43 e &
S e lm H e =
wea Il 5 ol

| I ol
[ . )
O Al
| S
.

Break @ {
O o o K
R R R
Break @ % " . o 2 H
B B B
R L R R R IL; R R
Break € . . ,‘ ,‘ 3 J ] % . . 3 ) ) H
0 B B o o B B K K

122 Wege zur Musik 1 + HELBLING



Trommelstiick Groove-Rap

Ein oft gespielter Rhythmus der Pop- und Rockmusik kommt im Groove-Rap in drei Variationen vor: im ,Spezia-
listen'-Handsatz (Groove 1), im ,Hand-zu-Hand'-System mit durchgehenden Achteln (Groove 2) und mit durchge-
henden Sechzehnteln (Groove 3). Als Uberleitungs-Fill trommelt ihr im letzten Takt des Rap-Teils Bass-Achtel bis
zur 4. In den Groove-Teilen kdnnen Solistinnen und Solisten ein improvisiertes eln.

Anfangs sollten diejenigen, die den Rap-Text sprechen, in diesem Teil auf mmeln. Die anderen
missen den Groove leise weiterspielen.

Wer es sich zutraut, kann versuchen, beides gleichzeitig auszufiihr
den Text (verstdndlich!) zu rappen.

:) zu trommeln und

Groove_Rap Musik: Ul%cner?t?lzir;[é
» Groove 1: ,Spezialisten-Handsatz
R L R R R
e L] P
B (0] B B (0]
» Rap: unter dem Text den Groove weiterspielen
3x
ﬁ : .J .] J j j j oy .J j :

Die-ser Rhyth-mus hier_ Zeig mir
mal ein Land, _ Das____
Schlag-zeug spielt__ Doch du

horst  ja, dass es

ne%’ Y
R

IL,

—e

+—d
iy B

Sechzehnteln

L R L RL RULRTL

» Dann: Rap wie oben, aber mit dem Sechzehntel-Groove unterlegt

» Schluss: am Ende des Raps
2VIELI® Groove 1 — Rap (+Groove 1) — Groove 2 — Rap (+Groove 2) — Groove 3 — Rap (+Groove 3)
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n Funktion und Wirkung von Musik

Musik und Festkultur

Seit jeher gibt es Beispiele fiir Musik, die zu speziellen Anldassen komponiert wurde. Die Auftragswerke standen meist
in Verbindung mit Kronungen und Jubilden aller Art. Dariiber hinaus spielt Musik auch in anderen Kontexten eine
wesentliche Rolle. Besonders spannend zu betrachten ist der Bereich der Party-Popkultur: von Mainstream-Pop
tiber Indie und Rock bis hin zur Techno-Feierszene (,Raves’).

1 Sammelt Anldsse, an denen ihr selbst Musik als zentrales Ereignis erlebt bzw. a

Politische Feiern \

Noch heute werden Staatsakte in der Regel von klassischer Musj
begleitet. Friiher gab es an den Fiirstenhdusern das ,Hofzerem
niell’, zu dem z.B. beim ,Sonnenkdnig' Ludwig XIV. (1638-1715) auc

prunkvolle Ballettauffiihrungen gehdrten. Sie dienten der Zur -
stellung (Reprdsentation) der politischen Macht Frankreichs d
Konigs, der auch selbst als Tanzer mitwirkte.

Vier Arten von Festmusik

&

k findet man feierliche Werke mit
eise zu Weihnachten oder Ostern. In

Volksfeste
Die in Tradition und Brauchtu
bezogen und beziehen sich h3
Feiern (z.B. ,Kirchwei i
auch Musik und in ty

adt- oder Dorffeste
itliche oder kirchliche
zu solchen Volksfesten
e Volkstanze.

Moderne Popkultur
Ob bei Popmusik-Festivals, in der Diskothek oder bei privaten
,Feten' — mitreiBender Partysound zum ausgelassenen Mittanzen und
Feiern ist heutzutage vor allem bei der jungen Generation weit ver-
breitet und beliebt.
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Musik und Festkultur

E a. Hort vier Musikbeispiele (1-4) und ordnet sie den Arten der Festmusik auf Seite 124 zu. {@

b. Ordnet den Ausschnitten die musikalischen Merkmale in der Tabelle zu.

Gesang mit Call & Response

(Ruf & Antwort) verspielter, tanzerisch-heiterer Charakter

4

Y 4

. schreitender Charakté
ritueller Charakter (gleichblei ioh .
Orchesterstiick lach Fr

mit Akkordeonbegleitung pompdser (auch Schlagwerk)

,Gute-Laune-Song' Klatschen, Glocke, B

elektronisch geprdgter Popsound qui ettenmelodien

Hort vier weitere Beispiele fiir Musik zum Feiern. V

Nummern mit den passenden Be- {@
schreibungen und Bezeichnungen. 4

(26-29

rein rhythmische Begleitung

Popband-Besetzung mit
Bldasereinwiirfen und Claps

s zweistimmiger Naturgesang

kein Gesang

&)
Q mehrstimmiger Gesang

Blechbldser und kraftiges
Schlagwerk mit Streichern

,souliger' Gesang mit
Backgroundchor

Oboen, Horner, Streicher,
Pauken

Q

Triumphmarsch an oraus ritueller Popklassiker von
von Giuls)e e Verdi We htskantate indianischer Stocktanz Jennifer Lopez
PP ann S. Bach aus Nordamerika (Let's Get Loud)
a. Notiert vi ur uf einer Party nicht fehlen

diirfen.

b. Erldutert Para , die diese Titel fiir euch zu Partyhits

machen.
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n Funktion und Wirkung von Musik

Musik fiir politische Feiern

Feuerwerksmusik
Der britische Konig Georg Il. wollte 1749 anldsslich des Aachener Friedens eine
Suite (Barock) Feier mit Feuerwerk und Musik veranstalten. Georg Friedrich Handel (1685-1759)
sollte dazu eine Music for the Royal Fireworks schr, Wunsch des Konigs
Eine Folge von instru- verzichtete er fiir die Freiluftauffiihrung auf Strg aester. Dieses soll
mentalen Tanzsdtzen 112 Musiker umfasst haben: 40 Trompeten, 20 oen, 16 Fagotte,
nennt man Suite. 8 Paar Pauken und 12 Trommeln. Die F ne Orchestersuite
mit folgenden Sdtzen: Quvertiire — Bou Paix (=der Frieden, Bezug auf
den Anlass der Komposition) — La Réiouiss ng, Jubel) — Menuett |
und Menuett II. $

Georg Friedrich Handel (1685-1759)

Der in Halle geborene Georg Friedrich Handel gilt als einer der bedeut
Musiker und Komponisten der Geschichte. Zum Zeitpunkt der Feuerw
lebte er schon fast 35 Jahre lang als erfolgreicher Komponist und
nehmer in London.

Im Alter von 18 ging er fiir einige Jahre nach Hamburg, wo da
erste biirgerliche Opernhaus im deutschen Sprachraum gegrii
war. Darauf folgten vier Lehr- und Wanderjahre in Italien,

vor allem mit der Oper beschaftigte. Im Oktober 1714 wu
Hannover zum Konig von GroBbritannien gekront. In de
Handel schon davor, und so folgte er seinem Herrn nach Lon °

seinem Tod lebte.

Handel bediente alle Gattungen seiner Zeit und hi
Euvre: 42 Opern, 25 Oratorien (darunter Der Messi¢
Hallelujah-Chor), Kantaten, zahlreiche Wagke fi
sowie Tastenmusik.

Schaut euch den Beginn der Feu
Feuerwerk aufgefiihrt — wie bei
zur Musik durch.

Ouvertijr% Video an. Sie wird im Freien zu einem m

ung. Qt anschliefend im Text falsche Aussagen
29

Die Ouvertiire erklingt im
gleichen Notenwert i

eder schnell noch langsam). Der Rhythmus besteht aus lauter
cher erzeugen eine gedriickte Stimmung. Pauken und Trompeten
verleihen der Musi z. Die Melodie geht gut ins Ohr. Viele Begleitakkorde wechseln
einander in rascher lick wird sehr schnell und hektisch gespielt. Der Rhythmus ist durch
unterschiedlic ie harmonische Gestaltung ist einfach und besteht aus nur wenigen

i iziert und voller Uberraschungen.

E Hort nun noch die B

Bourrée

e und das Menuett I. Fiillt die Tabelle aus. @

Menuett |
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Musik und Festkultur

Eine Fanfare im Zweiten Weltkrieg ﬂ
Der US-amerikanische Komponist Aaron Copland wurde 1942 vom Dirigenten

des Cinncinati Symphony Orchestra, Eugene Goossens, zur Komposition einer

Fanfare beauftragt. Copland wurde laut eigenen Angaben von der Rede des US

Vizeprdsidenten Henry A. Wallace inspiriert, in der er das Jahrhundert des ,ein-

fachen Mannes' prophezeite.

In einem Zitat sagt Copland dazu:

9y | sort of remember how | got the idea of writing Fanfare for the Comm
it was the common man, after all, who was doing all the dirty work i
and the army. He deserved a fanfare. « '

aron Copland
(1900-1990)
B a. Hort den Beginn der Fanfare und beschreibt euren Horeindruck:

Beriicksichtigt folgende Parameter:

(32
Tempo:
Rhythmus:

war ein US-amerika-

Arbeitet Gemeinsamkeiten und Unterschie S.

nischer Komponist mit
litauischen Wurzeln. In
seinen Werken lieR er Ele-
mente aus der amerika-
nischen Volksmusik sowie
Harmonien und Rhyth-

Besetzung: men aus dem Jazz (siehe
Seite 7/8) einflieRen.
b. Vergleicht die Fanfare mit der Feuerwerks k von el. s

O

S
Q Fanfare

Musik fiir die Kronung im Jahr 20
Musik trug schon immer dazu bei, das
Kronungszeremonien besonders fei
erlich wurden. So verwundert es auch
nicht, dass fiir die Kronungsfeierlich-

keiten von King Charles Ill. 12 A
tragswerke bestellt wurden und e
Vielzahl an Musikerinnen und Musik
an den Feierlichkeiten in der

N
\Q gespielt, werden als

Q Fanfaren bezeichnet.

<

charakter, haufig von

t-

's Musikstiicke mit Signal-

Blechblasinstrumenten

minster Abbey mitgewirkt hab

Die Kronungshymne Ma
Noise stammt aus der Fe
seine Musicals berdi
ten Andrew Lloy
sche Textgrundlage

Psalm 98, der die Hul Krénung von King Charles Ill. und Queen
seine groRen . Camilla, Mai 2023

omponiert eine Kronungshymne. Skizziert die Besetzung fiir eure Hymne.

a. Stellt euc

b. Hort das Ende der Kronungshymne Make a Joyful Noise. Benennt alle Instrumente und Stimmen,
die ihr hort. Vergleicht die tatsachliche Besetzung mit eurem Vorschlag.
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n Funktion und Wirkung von Musik

Kultische Festmusik

Wie in vielen Kulturkreisen, so wurde auch bei den indigenen Volkern
Nordamerikas die Musik nicht als ,Kunst' betrachtet. Fast immer war sie
Teil einer Zeremonie.

Hort ein kultisches Lied der Native Americans in einer @
Feldaufnahme an. Kreuzt die richtigen Aussagen an. \ 4
29
Die Hauptmelodie benutzt Als Begleitung hort man ein odi
] sehr wenige [] Saiteninstrumen. ' aus oft wiederholten
[J viele verschiedene [J Schlaginstrument. Pattefns zusammen.
t eine fortlaufende, sich
m wickelnde Linie.

Ganz unterschiedlich waren die Ziele, die die indigene <erung,ameri itihren rituellen Tanzen und

Gesdngen verfolgte: Erfolg bei der Jagd, Aufnahme vo in den Kreis ieger, Beschworung von Natur-
kraften. Im Mississippi-Delta sind Hurrikans bis heute ei edrohli efahr. Ein Tanzritual mit Gesang

sollte sie bannen. ‘
&
H Singt das Lied Away, Away. Erfindet eine einwhe Bemg dazu (z. B. mit einer Handtrommel).
's engl. Text: Alice C. Fletcher (erschienen 1915)

ﬂ Away Musik: Trad.
Die pentatonische A

Tonleiter

Tone.

Zur Hauptmelodie tritt spater eine Der Begleitrhythmus ist
[ tiefere [ gleichformig.
[l héhere [ vielfaltig.

zweite Stimme hinzu.

besteht aus fiinf Tonen.
Sie hat keine Halbton-
schritte und eignet sich
sehr gut zum Improvisie-
ren. Die schwarzen Tasten
am Klavier bilden auch
eine pentatonische Sk3

I

e :

icenen Bevilkerung Nordamerikas ist eine fiinftonige (= pentatonische) Tonleiter.
iedes vom f ausgehend:

Typisch fiir Liede
Notiert den Tonvorra

Q@;*D
)
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Musik und Festkultur

Musik fiir eine Totenmesse

Im religiosen Kontext spielte Musik vor allem im Mittelalter eine bedeutende
Rolle, war sie in Form der gregorianischen Chordle doch wesentlicher Bestandteil
der Messe. Ab dem Barock (ca. 1600-1750) entstanden vor allem Auftragskompo-
sitionen zu bestimmten Anldssen (z. B. Kronungszeremonien, Totenmessen usw.).
Der Begriff Requiem bezeichnet sowohl die Liturgie (=die Ordnung und Struk-
tur) der katholischen Totenmesse als auch die Vertonung der darin verwendete
Gesdnge. Die Texte fiir das Requiem wurden bereits 1545 festgelegt und bliebe
bis zum 2. Vatikanischen Konzil (1962-65) bestehen. Das Dies irae ist per I
bekannteste Text daraus. In ihm wird der Tag des Jiingsten Gerichts be )
an dem Gott von jedem Menschen Rechenschaft fiir seine Taten

varlan
Solvet saeclum en favilla 16st die Welt in Asche auf, .

Text Ubersetzung
Dies irae, dies illa Tag des Zornes, jener Tag

Requiem in StraRburg (2013)

Teste David cum Sybilla dies bezeugen David und @
Quantus tremor est futurus Welch ein Zittern wird es
Quando iudex est venturus wenn der Richter kommen

Cunta stricte discussurus um alles streng zu p
HOrt den Beginn des Dies irae aus dem Requie Wolfg mad@ozart.

' Begriff° (3t

&
v

a. Beschreibt den Charakter der Musik mit minde

b. Analysiert, wie die Phrase ,,Djgs irga!" | esetz .
* 0\
Mozart wurde 1791 (also in seinem jahr) von'einem a en Vermittler mit der Komposition des Requiems

beauftragt und erhielt die Hdlfte Honorar Voraus. Wahrend der Komposition des Werkes er-
krankte Mozart aber schwer. Obwo inem?aran arbeitete, konnte er nur etwa zwei Drittel fer-
tigstellen. Da seine Witwe Kon hlenden Betrag nicht verzichten wollte, beauftragte sie Schiiler
Mozarts mit der Fertigstellung. arts Tod bildeten sich zahlreiche Legenden um das Requiem. Der

mysteriose Vermittler wurde,als Bo m Jenseits gedeutet, von dem der Komponist gedacht haben soll, er
kiindige ihm seinen eigen e wissen wir, dass Graf Franz von Walsegg der Auftraggeber war — in
Erinnerung an den i benen Frau.

eines Vaters komponierte Andrew Lloyd Webber 1984 sein Requiem. Hort @
e daraus und vergleicht es mit Mozarts Dies irae. L

B den Beginn

(35
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n Funktion und Wirkung von Musik

Ein Partyhit fiir Generationen

Celebratlon Musik und Text: Ronald Nathan Bell, Claydes Eugene Smith, George Melvin Brown, James Taylor,
Robert Mickens, Earl Eugene Toon Jr., Dennis Ronald Thomas, Robert Earl Bell, Eumir Deodato

© Delightful Music Ltd. / Sony/ATV Music Publishing LLC

Einrichtung und Transkription: Max Stadler

[Intro| |Prechorus|
A 4 F/A Bb F/A Bb F/A C
p” A | \. T - —
ANIV4 | \. 1 1 1 1 1

1 1
A [ / S
cel - e - bra - tion!__

~
your cel - e - bra - tion!

Bb F/A C

! @ o —
1. There’s a

o
a cel - e - bra-
2. There’s a a

ded - 1 - ca-

Bb/C C
h I A ﬁ
! 73 i P a—" -
s 9
SN~——— .
the years.__ So bring your
F/C C
T i = [— f
—a- [ — o o - N
1 hedf b J\
S——
your laugh - ter___ too, we__
F/C C
i i T — il | i 7 r
e
‘ SN~————
_ - 1 - - brate_ 1. .
gon - na ce © rate 2 Zggr 1./2.par - ty with you,___ come on now!
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Musik und Festkultur

Bb/C FIC C Bb/C F/C C
) | N (2. Mal)

A be® — ] — — n ——
%g i i: L — . — ] — — — ——
. ~ y " 4 o o - - o 4\_/4 4

Cel - e - bra - tion!_ Let’s all__ cel-e - brate_ and have a good time!_  Yeah,_ yeah!
Bb/C F/C
0 |
P A | [ gl°
Y 4% b" |
%Q =t
Cel - e - bra - tionl_ We’re gon-na cel-e ‘at
A Fmaj9 Em’
p” 4 I\ f I\ I I |
Y 4% < [ 7] N | N | I | |
[ fan) Py 1 M A | 1] | | d :I

1

It’s time to come  to - geth - er,

p Al ‘ Dm’
‘= |
Q) v I. 1 i 1 ‘-
what’s your pleas - ure? Ev - - und the world, come on!
&
" F/A B> F/A Bb F/A C Q F/A Bb F/A C
p’ A T
_H_ . ‘lq - N || I [ I b | I
ANIV4 Il Il Il Il LT Il : -‘\-N, I -‘\- -‘\. bﬁ qé. -‘\- -‘\-
225 X -
hog!o It's__ a cel-e-bra-tion!_

F/A B> F/A  Bb 1‘\\ B> F/A Bb F/A C

P A
ANIV4 I I I I T I I - 1 ¥ % | | — I
o) T — —_—

Ya :%0! It’s___ a cel-e-bra-tion!_

F/A  Bb F/A Bb F/A C
T K . b
[ e [ 7] iJ_P_bP_;? y 2 7] |
i L \ — s —¥— =
, come on! Let’s cel - e - brate!_ Come on now!_
F/A Bb F/A Bb F/A C
T N . T T
i ™ R v wi & - i
I I I I I 1 I
good times, come on! Let’s cel - e - brate!

Der Song Celebrati 1980. Der zum Evergreen gewordene Erfolgstitel ist eine Partyhymne, eine Ode an

das Feiern an sich.

a. Singt den Song Celebration entweder zum Playback oder begleitet euch selbst. {@

b. Hort nun die Originalaufnahme. Diskutiert Griinde, die den Song zu einem ,Partyhit fiir Genera-  ©*®/%

tionen' machen.
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Das Konzert als Veranstaltung

Musikauffiihrungen fiir die Offentlichkeit gibt es erst
seit dem 17. Jahrhundert anstalteten nur Mo-
narchen und Adlige Ko Madene Gdste. Das
erste offentliche Opern 37 in Venedig er-
offnet, 1678 empist i er wahrscheinlich
erste offentlic uropa. Nun konnten

alle, die deg Eintrj ine Musikveranstaltung
besuchers

ﬂ Friihes Londoner K

. . Der Beginn des offentlichen
DET SR e 2] e London ist mit dem Name
deutungen: Bach (1725-1782), dem jiin
» musikalische Gattung ne verbunden. 1762 ka

Private Concert in Bath 1785

Konzert

* Musikveranstaltung, Organist und Komponi
deren Zuhﬁrerinnen dort den Gamben\”r
2000 HUETED GRS 26 Carl Friedrich Abel.
fiir versammelte Men-

Gemeinsam g
Abel-Concerts’,
des Londoner Ge
weilte h gi
lernte

schen sind.

e ihn stark.

hm Joseph  Johann Christian Bach (1776)
London, wo

von seit 1781 als erfolgreicher Konzertunterneh-
chrieb wartirend dieser Aufenthalte seine bekannten Londoner
it groBtem Erfolg bei Salomon aufgefiihrt wurden.

als war das Musikbusiness ein hartes Geschaft: Ein Konkurrent
te den bekannten Komponisten Ignaz Pleyel — ein Schiiler Haydns -
und hoffte auf einen eintraglichen ,blutigen Krieg' zwischen den
e Konzerte fanden statt, aber Pleyel dachte nicht daran, sich mit sei-
reund zu ,bekriegen’.

Ein still zuhGrendes Publil
das der sorgfaltig erarbej
Darbietungen aufmerks
war nicht selbstverstandl
1558 schrieb ein Beobachter?
»Hauptsdchlichst as moderne Konzertwesen entwickelte sich in der Barockzeit von England aus.
Zweck der Musik linde dafiir waren das kommerzielle Denken der Berufsmusikerinnen und -mu-
die Zeit zu vertrei ker, das steigende Wertbewusstsein der Virtuosen und ein immer selbstbewuss-

auf die vornehmste, e ter auftretendes Biirgertum.
zu unterhalten."

So wurde Musik auch zum
Hintergrund fiir Gesprdche,

Kartenspiel und gerdauschvol-
le Mahlzeiten gespielt. Erst im

Lest diese Seite aufmerksam und informiert euch zusatzlich (im Internet, in
der Schulbibliothek) zum Thema ,Friihes Konzertwesen'.

19. Jahrhundert wurden Essen H Schreibt einen Informationstext zum Thema ,Haydn und Mozart im Musik-
und Kartenspielen aus den Kon- business ihrer Zeit', der im Programmheft eines Schulkonzertes abgedruckt
zerten verbannt. wird (Textldange: ca. 100 Worter).
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Das Konzert als Veranstaltung

Das 19. Jahrhundert

Wiener Musikverein

Im 18. Jahrhundert waren di i i noch Fiirstendiener. Auch der beriihmteste
der S6hne Bachs, Carl Philip

Das alte Gewandhaus in Leipzig: Das Publikum saB langs
zum Podium in gegeniiber liegenden Sitzreihen

Vom Fiirstendiener zum f

wahre Art das Clavier zu spielen
wurde zu einer liber das 18. i @itiZen Schule des Klavierspiels.

1768 lieR sich Carl Phili E i nieder und begann dort mit 6ffent-
lichen Konzerten, in rovisator gefeiert wurde. So forderte

Carl Philipp er seine wirtschaftli iar Kiinstler'.
Emmanuel Bach

04
Im deutschsprachigen Raum entstand e * Jahrh&ts ein offentliches Konzertwesen. 1781 wurde
das ,Alte Gewandhaus' in Leipzig eroffne?, eig gebautes Obergeschoss. Trotzdem entwickelten

ovon v. a. die Orchester profitierten. Musiker, die
bei Hof noch eine dienende Funkti Ipunkt glanzvoller Veranstaltungen. In dem Malie,
wie die Konzerte die gesteigerte | und des Horers auf die Musik verlangten, wuchsen
aber auch die Anforderungen anf % i n. Im 19. Jahrhundert baute man in vielen GrofRstdadten prdchtige
Konzertsdle mit reprdsentative gen. Sehr bedeutende Konzertsdle sind auch heute noch der GroR3e
Saal des Wiener Musikverei eite) Gewandhaus in Leipzig (1884) und das Amsterdamer Concert-
gebouw (1888). Die GroRe atz fiir ungefdhr 1.500 Zuhorerinnen und Zuhorer) ergab sich daraus,
s stddtischen Kulturlebens bildeten.

mationen aus der Infobox folgende Fragen:

Instrument von Carl Philipp Emanuel Bach (er nannte sich selbst einen

Markiert im Text jene Stadt, in der Carl Philipp Emanuel Bach als Virtuose und freier Kiinstler auftrat.

Hort einen Ausschnitt aus einer Sonate von Carl Philipp Emanuel Bach. Beschreibt das Stiick stich- @
wortartig. Verwendet dazu einige der folgenden Adjektive: ruhig, zerrissen, einfach/schwierig, lang- L

atmig, unerwartet, spannungsgeladen, improvisierend. (38
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n Funktion und Wirkung von Musik

Funktionale Musik

Lange Zeit galt Musik oft als eine Art ,Gebrauchsgegenstand’, beispielsweise fiir kulturelle oder religiose Handlungen,
politische Festakte oder auch zur Begleitung korperlicher Arbeit.

Schon seit Urzeiten singen Menschen Arbeitslieder, sogenannte ,Worksongs’, die in
Arbeit vorgeben sollen. So verhindert das gemeinsame Singen bei Gruppenarbeiten
kommt oder sich gegenseitig verletzt. Eine spezielle Form stellen ,Shantys' dar,
wurden. Wie fast alle Worksongs weisen auch die meisten dieser Seemanjgsli
(siehe Seite 11) auf: Den ersten Melodieteil (Call) des ,Shantyman’ beant

den Rhythmus der
sich in die Quere
iffen gesungen
Response-Prinzip
im Response.

a. Singt Santiana und begleitet euch dazu selbst am Klavier (’m

b. Hort das Shanty und kennzeichnet das Prinzip des Call and Respo (3910

Santiana

Musik und Text: Traditionelles Shanty

m
o) |
o h e
o e
1. Oh, San gained
2. A fast clip-per ship and a bul-ly an-ti - a - na! And an
3.0h, San - ti - a-na__ A -
C C Dm
I I |
———
< T
po - le-on of
old salt-y yank for a long the plains of Mex-i - co
round Cape_ Horn through t
C :: Dm C
| J | —
| | I | I A I | il | | ]
== r i gl il. il\) i \I—/I | y 2 |
I go. A - way, San - ti - a - nal
Bb C Dm
|
| 1 o | 1 | | I |
= . S v ‘ e @
a - long the plains of Mex -1 - co.

Q]
\EEN
T
170
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Funktionale Musik

Musik zum Tanzen

Beim Tanz spielt Musik manchmal eine untergeordnete Rolle. So komponierten Johann Strauss (Vater), Josef Lanner
oder Johann Strauss (Sohn) auch sogenannte Tanzwalzer, die — im Gegensatz zu den Konzertwalzern — primdr zum

Q

Tanzen entstanden sind.

Alles Walzer!

Bdlle veranstaltet, bei denen man begeistert den damals neu-
der landestypischen Musik aufgenommen werden. Aber fa

Der Walzer wurde im 19. Jahrhundert zum unbestrittenen Konig
der Tdnze. Keiner der heute noch liblichen Tdnze hat eine so lange
Tradition, kaum eine soziale Gruppe blieb von ihm verschont. Der
Walzer war ein Massentanz fiir alle, ein Markenzeichen der bijrger.
artigen Walzer tanzte.

Wien gilt bis heute als die Stadt des Walzers, wobei sich aufd
lassen sich die Tanzfiguren auf die Urform zuriickfiihren,
hunderts entwickelte sich der Langsame Walzer als ei

lichen Gesellschaft und zugleich Beginn der Unterhaltungsmusik.
Wéhrend des Wiener Kongresses (1814/15) wurden jeden Abend
ganzen Welt Varianten des Tanzes herausgebildet haben, die m
regionalen Instrumenten gespielt werden und in denen Ele te Gause: Ball in der Hofburg (1900)
alzer'. In der zweiten Hadlfte des 19. Jahr-
USA (Boston) und spéter in England (Slow/English Wi
schnell wie beim Wiener Walzer.

iante des Wiener Walzers zundchst in den
des L amen Walzers ist in etwa halb so

&

&

Haltung und Aufstellung

Die Dame oder die folgende Person steht etw re verse dass sich die rechte FuBspitze zwischen
den FiiRen des Partners befindet. De de Pe gt seine rechte Hand mit geschlossenen
Fingern auf das untere Ende des link erbla erDa % linke Hand der Dame wird auf dem rechten
Oberarm des Herrn platziert. Die linke rrin A Ohe des jeweils kleineren Partners und fasst
die rechte Hand der Dame. Wichtig ist das tihrer Arme selbst tragt.

Schritte

&

- .
) 0
- !' H!' »"

! -

| J
re bei li riick re seit li bei
re seit li bei re vor li seit re bei
2 3 b 5 6

Lest den Text zum er. Formuliert drei Fragen, die ihr mithilfe des Textes beantworten kénnt.

E a. Hort einen langsamen Walzer und geht im Dreiertakt am Platz mit: Beginnt, je nachdem @ m

welche Funktion ihr einnehmt (Dame oder Herr), mit dem linken bzw. rechten FuR.
D1 30

b. Ubt die Schrittfolge mithilfe des Videos und fiihrt sie zur Musik aus.
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n Funktion und Wirkung von Musik

Afroamerikanische Vorbilder — Die Swing Tanze

Nach dem Ersten Weltkrieg verdnderte sich das Geschehen auf dem Tanzparkett.
In rascher Folge kamen immer neue Tdanze in Mode. Die meisten dieser Tdnze
kamen aus Nord- und Stidamerika und setzten sich bald auch in Europa durch.
Und fast alle waren von afroamerikanischen Elementen geprdgt. Der erste dieser
Tanze war der ,Charleston’.

yy [Er] verlangte Karperartistik und den Mut, in
gegeneinander zu verdrehen und den Po
leichte Hockstellung ging, die Knie auf-

hen, die Glieder
.l Wenn jemand in
die darauf liegenden

Hdnde jedes Mal beim Zusammenschlage uschten, sah das aus,
als wiirden statt der Arme die Bej b dann noch die ganze
Person wie von selbst iiber den Bodén dmlich dadurch, dass Hacken und

Fufspitzen im selben Rhythmus eine Zick ildeten, erntete man fiir die
Nummer sicheren Applaus. € (Astridd
Die Tanzerin Josephine Baker
(1906-1975) sollte 1928 im B a. Erarbeitet euch mithilfe harleston-Grundschritt
igur Bees Knees. m

Wiener Theater Ronacher sowie die im Zitat oben b
auftreten. Es regte sich aber

grolRer Widerstand wegen ihres

unkonventionellen, freiziigigen

Tanzstils. Deshalb wurde ihr So-

loauftritt hier abgesagt und die

Katholische Kirche veranstaltete s

Sondergottesdienste zur BuBg Shag, Jive und Bo

gegen Bakers ,schwere VerstoRe

gegen die Moral". Zwar kam der Ch m der r-Jahre in den USA aus der Mode,

aber die Lust a igh unverdandejt. Als nach dem Zusammenbruch der
Borse im Nove ssion die amerikanische Wirtschaft
nahezu istesse zu vergessen. Die Namen und
Lindy Hop, Jive, Suzie Q., Jitterbug. Alle
legte Schritte und Tanzhaltungen spielten
keine wic er bewegte man sich in offener Tanzhaltung
chere Figuren.

diese Ta nter dem Begriff ,Swing-Tanze' zusammenge-
usik nun die Bigbands dieses Jazzstils den Ton an. Im
n sich Tanzformen bzw. Varianten entwickelt, die nicht unbe-

b. Fiihrt die Bewegun z

o \ w
] § ) =
N4

Electroswing

Diese Musikrichtung
verknlipft elektronische
Tanzmusik mit Swing und
entwickelte sich Anfa
der 2000er Jahre. B
kannte Vertreterinn
und Vertreter sind u.a.
Parov Stelar un
Palace.

z-Choreografie zu Bill Bailey

zten Jahren erlangte der Swing-Tanz wieder groRere Beliebtheit, was
icht zuletzt an einer Vielzahl internationaler Swing-Tanzfestivals erken-
nn. Der Song Bill Bailey in der Version der Sangerin Della Reese von 1961
urde bereits 1902 von Hughie Cannon komponiert und entwickelte sich in
damerika und Europa zu einem beliebten Standard fiir Dixieland- und Tra-
tional-Jazz-Bands.

Charakteristisch fiir ~Tdnze ist das ,Bouncen’ (leichtes Federn nach unten) auf die Zdhlzeiten. m

Erarbeitet euch mithilfe des Videos die typische Haltung und den ,Bounce’.
32

B a. Studiert mit den Videos die Einzelfiguren einer exemplarischen Choreografie ein. @

b. Fiihrt die Choreografie in Reihen hintereinander aufgestellt zur Musik aus. D3 33736
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Funktionale Musik

Bill Bailey

Choreografie: Helene Roth
© Helbling

Einzelfiguren (8 Achter)

Box Step

1.-3. Achter m
33

4 kreuz riick seit '

1 2 3 b4 5

or
7

1: mit li vorne kreuzen, 3: Schritt re zuriick, 5: Schritt mit li nach li, 7: S,

vor riick s riick

1 2 3 I @ 7 8
1: Tipp mit li schrdg vorne re, 3: Tipp mit li schrdg - ie 1-4 Q#
Shim-Sham-Move, 5. Achter / 7. Ac 's

N), 2: \m Boden zuriickziehen, g

4. Achter

34

RN RN

1: re vorne stampfen (ohne Gewichtsve
3/4: gegengleich zu 1/2, 5-8: wie 1/2 (

4 rechts zieh rechts zieh rechts zieh
4 1 4 5 6 7 8
6. Achter = 5. Ach
Twist, 8. Ac m
1-8: Gewi e Fersen abwechselnd nach re und li drehen (wedeln), 36
Arme bewegen e Gegenrichtung
4 twist twist twist twist twist twist twist twist
4 1 2 3 4 5 6 7 8
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n Funktion und Wirkung von Musik

Musik und Protest

Musik hat auch im politischen Bereich nach wie vor eine wichtige Funktion: Protestlieder bieten den Menschen
die Moglichkeit, sich musikalisch gegen soziale Ungerechtigkeit zur Wehr zu setzen. Seit dem Jahr 2004 findet im
Wiener Rabenhoftheater jedes Jahr der Protestsongcontest statt. Jede und jeder kann einen Song einreichen, der

sich mit gesellschaftspolitischen Themen auseinandersetzt und Missstande aufzeigt.

Recherchiert die Top 10 des aktuellen oder letztjahrigen Protestsongcontest

a. Fasst zusammen, welche Themen in den Lyrics behandelt werden

b. HOrt euch alle Songs der Top 3 an. Beschreibt sie musikali

Protestsongs richten sich
gegen negative Entwick-
lungen der Gesellschaft:
Diskriminierung, Krieg,
Menschenrechtsverlet-
zungen, soziale Unge-
rechtigkeit, Umweltver-
schmutzung usw.

138

Hort Barry McGuires (geb.
Unterstreicht im Songtext je

Zeit beziehen, mit den an

Martin Luther
99 Als mir der Konig

s¢h im
formalen Aufbau (Strophe, Refrain, Bridge usw.). ‘
ﬂ Bob Dylan und der Prote \

Protestsong

"/,

tzung, Charakter und

S
Der Literaturnobelpreistrager B (g8 ). 1941) hat durch seine Musik
und besonders durch seine Texte ng bekannt gemacht. Mitte der
1960er-Jahre war er eine Sti ur en im politisch aufgeheizten Klima

in den USA (Vietnamkrieg, ikte). Stilistisch stand Dylan dem Folk-
song nahe. Die Eindringlichkeit
seiner rau gesungenen Lieder ist
genddr. Auch das Duo Simon &
arfunkel und die US-amerika-

° nische Folk-S@ngerin Joan Baez
‘ protestierten zeitweise musika-

)y lisch gegen den Vietnamkrieg.
Q Eine andere Form des Protes-
Q tes vertrat die Punk-Bewegung
'\ (siehe Seite 15), die mit den
\ ,Hippies' durch eine gemeinsa-
\Q me Anti-Establishment-Haltung
<@

verbunden war.
i ez
ve of D, ction (19;5), einen der bekanntesten Protestsongs. @
ich auf die angefiihrten historischen Ereignisse dieser \J)
n.

Di

Bob D

19,

Norwegen den Nobelpreis liberreichte [1964], konnte er sicherlich nicht ahnen,

dass ich kaum 60 Tage spdter im Gefdngnis sitze. [...] Dies ist Selma, Alabama. Hier gibt es mehr Schwarze
im Gefdngnis als auf den Wdahlerlisten. «

Hintergrund: Einige Senatoren der Siidstaaten versuchten 1964, ein wichtiges Gesetz gegen die Rassen-
diskriminierung zu Fall zu bringen.
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Funktionale Musik

Eve ofDeStruCtion Text: Steve Barri, Phil Sloan
© Universal / MCA Music Ltd.

1. The eastern world, it is explodin’, violence flarin’, bullets loadin'. You're old enough  Ubersetzungshilfen:

to flare — aufflammen

to tote — schleppen

totin'. And even the Jordan river has bodies floatin’, but you ... to coagulate - gerinnen

to kill, but not for votin', you don't believe in war, but what's that gun you're

Refrain: Tell me over and over and over again, my friend, ah, you don't believ

we're on the eve of destruction.

das Tischgebet sprechen

2. Don'tyou understand what I'm tryin' to say? Can't you feel the fiirs I’

today? If the button is pushed there's no runnin' away. Ther e ne to

save with the world in a grave. Take a look around ya boy, it's boun

ya boy and you ...
3. Yeah, my blood's so mad, feels like coagulatin'. I'm sitting h («0) -
platin’. | can't twist the truth, it knows no regulation dfi tors

hen hu-

don't pass legislation. And marches alone can't bring

man respect is disintegratin’. This whole crazy worl¢fmi frpYatin' and

you ... s
a 3 ma,

L. Think of all the hate there is in Red China. Thg
Alabama. Ah, you may leave here for four d

ound

W Ycembut when vollreturn Janelle Monaé

That Fde an ce. You Die US-amerikanische
Singer-Songwriterin,
Schauspielerin und Tan-

\ zerin (*1985) veroffent-
\Q lichte 2007 ihr erstes

it's the same old place. The poundin’ of the ¢

can bury your dead, but don't lea r nex¥ r neighbor,

but don't forget to say grace and ..

Soloalbum Metropolis. Sie
ist fiir ihre politisch auf-
geladenen Texte bekannt,
rale Rolle®und wird genreliber- die sich mit Themen wie
Rassismus, Diskriminie-
rung und Geschlechter-
ungleichheit befassen.

Schwarz oder WeiR?

Rassismus spielt in vielen Prote
greifend thematisiert.

hard Fendrich aus dem Jahr
gen des Songs in eurem Heft

B Hort euch Schwarzo
2020 an. Fas
zusammen.

. N . Say Her Name ﬂ
am mit namhaften Kiinstlerinnen (u. a.

Alicia Ke 2 r 2021 veroffentlicht hat. Beschreibt den ist eine soziale Bewe-
formalen Au ngs in eurem Heft. gung, die auf todliche
Gewaltverbrechen an
H Vergleicht Schwarzoderweifs und Say Her Name. Arbeitet musikalische Un- Schwarzen Frauen in

terschiede heraus (z. B. Besetzung, einstimmig vs. mehrstimmig, Sprache). den USA aufmerksam
machen will.

n Erortert, inwiefern die Musik (im Gegensatz zum Text) in Protestsongs eine
untergeordnete Rolle einnimmt oder nicht.
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ANOrkSHOD S . ,
Eine Prasentation halten

von Kathrin Pfurtscheller

o das Thema wecken.
ieser Workshop
reichen Prasen-

Ein Referat sollte Wissen moglichst nachhaltig vermitteln und bei den Zuhdrenden In
Deshalb miissen die Inhalte gut ausgewadhlt und die Prasentation attraktiv gest
zeigt wichtige Stationen, die zum Gelingen einer spannenden, informativen und
tation beitragen.

burtsdatum
nd Herkunft

Stoffsammlung kurze Biografie
Um einen Uberblick iiber das Thema Preise
(z.B. Die Sangerin Alicia Keys) zu be-
kommen, ist es zundchst wichtig, eine
Stoffsammlung zu erstellen.

besondere Auftritte

—— aktuelle Konzerte/
Auftritte/Projekte

Nach einem ersten Brainstorming emp- vergleichende

fiehlt es sich, alle Ideen zu sortieren pretation eines \

und zu gewichten, z.B. in Gestalt einer Pianist. Interpretation
Mind-Map (siehe Abbildung). Daniel eines Stuicks

Gliederung

gpbnisse der Stoifsammlung sinnvoll in einer Gliede-

's Zeit (Min.)
1 Einleitung 2
Begriiung

kurze Themenvorstellung:
2 Hauptteil
2.1 Vorstellen der Musikerin 5
1.1 bi ] urtsdatum, Wohnort ...)

2.2

Zur Planung des Ablaufs einer Prasentation muss
rung ordnen:

Teilgebiete/Inhalte

inen Live-Auftritt von Martha Argerich auf YouTube ansehen)
sreindrucks: Wirkung auf den Zuhérer/ die Zuhérerin, Dyna-
takuldre Passagen (mithilfe des Notenbildes visualisieren)
terpretation des Werkes: eine Aufnahme desselben Stiickes anhoren,

even bedeutenden Pianisten (z.B. Daniel Barenboim) gespielt
terschiede in den beiden Interpretationen herausarbeiten

W

2.3 Bedeutung kerin (z.B. Erfolge, Auszeichnungen oder besonderes Engagement))

Einordnung/Chardkterisierung (z.B. phdnomenale Spieltechnik, extrem gutes Gespiir fiir
Marketing; aktuelle Konzerttermine/Fernsehauftritte)

3 Schlussteil 2
kurze Zusammenfassung
Raum fiir Fragen bieten
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Eine Prasentation halten

Materialrecherche

Der wichtigste Fundort fiir Material ist das Internet. Bei der Recherche im Internet sollten die Suchbegriffe gut
gewdhlt und einige Seiten bekannt sein. Tipps (Suchwdrter und Pages):

- Noten: Songtitel + sheet music; www.imslp.org (gemeinfreie Noten)

+  Texte: Songtitel + lyrics

- Bilder: Songtitel/Band + images Achtung: Informationen aus de
+  Videos: www.youtube.com deshalb sollte man sie unbeding

icht immer richtig,
°n. Zieh deshalb zu-

Ausarbeitung der
Prasentation

Uberlegungen zum AbIauf dE'S Referats: ................................
* Rhetorik: Je freier, desto besser! Erstellt Moderations-
kartchen, auf denen nur Stichworte stehen und keine ] Nt

ausformulierten Satze. Sehr hilfreich konnen Verweise i wechslung zwischen Vortrag, I:I

oder (fertig formulierte) Uberleitungssitze sein. O orlh LD LR 20T
Bereitet eine Visualisierung der Prasentation vor (Plaka rrsche den Medienapparat (Beamer, D
oder PowerPoint-Prdsentation). Achtet darauf, dass nu age, PC-Programme).

die wichtigsten Informationen gut lesbar und nachuflie o - At oot
ziehbar strukturiert darauf zu finden sind!

Achtet beim Vortrag auf Abwechslung: Auflo@@E | ..o QS
wirken Musik- und Videobeispiele oder Fragen an W7 wenn notig, um eine

Publikum. immert, die die verwendeten D
Baut Fachtermini ein und erklart sie.
Geht verantwortungsvoll mit Informatio
gebt ihre Quelle an.

Wenn ihr Kl-unterstiitzt grbei S be mein Referat schon mindestens
ChatGPT), achtet darauf, keine Tex al jemandem vorgetragen. l:’

as Zeitmanagement
tigt. D

chend zu liberarbeiten. Achtun
von ChatGPT erstellen lasst, ist € KEM e nleistung Oy . 0 e,
und wird entsprechend bewert

Ein Handout zum Referat biet aoliciikeit Wesentliches zu Hause zu wiederholen. Achtet darauf, dass es
(nur) die wichtigsten Informationen nd ansprechend gestaltet ist, z. B. auch mit (mdglichst gemeinfreien)
Bildern.

Wichtig: Entscheid
dem Referat aus,

out ausgebt. Wenn Notizen gemacht werden sollen, gebt es schon vor
oll, das Blatt erst am Ende auszuteilen.

Prasen

Uberpriift vor
Raum; sucht einen
+ Sprache: Standards .
Sprechtempo: eher langsam, baut nach Moglichkeit Tempowechsel und kleine Pausen (die Spannung erzeugen)
ein.
Sprachmelodie: Bemiiht euch um Abwechslung, vermeidet monotones Sprechen.
Blickkontakt: Schaut die Klasse an und nicht standig auf die Stichworte. Manchmal hilft es, einen Punkt knapp
tiber den Kopfen der Zuhorenden ins Auge zu fassen.
Gesten: Sparsam eingesetzt heben sie Wichtiges hervor.

verwendeten Medien auf ihre Funktion. Vermeidet standige Positionswechsel im
dem ihr alle gut seht. Beachtet fiir die Prasentation ein paar wichtige Grundregeln:
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n Funktion und Wirkung von Musik

Berufsfelder in der Musik

Berufe mit Musik und in musikalischen Kontexten sind sehr vielfdltig. Nicht nur die Sdangerin einer beliebten Popband
oder der Komponist eines erfolgreichen Hollywood-Blockbusters zdhlen zu den Musikberufen, sondern auch die
Musikkritikerin, die tiber die Filmmusik schreibt, oder der Instrumentenbauer, der die Gitarre der Band gebaut hat.

Instrumentenbauerin/
Instrumentenbauer

N\

handwerkliche/

Dirigentin/
Dirigent

Komponistin/
Komponist

Q

kaufmannische
Berufe

/

Konzertveranstalterin/
Konzertveranstalter

Musikredakteurin/
Musikredakteur

N
L

usik@xon \
/

Musiktherapeutin/
Musiktherapeut

publizistische
Berufe

arufsmusikerin/
Berufsmusiker

kiinstlerische
Berufe

AN

Toningenieurin/
Toningenieur

Musikvermittlerin/
Musikvermittler

/

padagogischel/
therapeutische
Berufe

N\

Instrumentallehrkraft

den Berufsfeldern an und findet noch weitere Berufe.

142
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H Sucht euch zu zweit einen der Berufe aus.

a. Stellt euch vor, ihr trefft eine Vertreterin / einen Ver-
treter dieses Berufs zum Interview. Notiert mindes-
tens drei Fragen, die ihr der Person stellen wiirdet.

b. Recherchiertim Internet zum gewdhlten Beruf. Fin-
det Antworten auf eure Fragen.

Berufsfelder in der Musik -

Y/
5

Lest die folgenden Zitate von Menschen, die im Mus

9y Wichtig an dem Job ist, sich nicht von seinem p

ersé hen G
leiten zu lassen. Wir orientieren uns mittels reprdse
an den Vorlieben unserer Hérer [sic]. “ (Jonas Krewel)

sy [Es gibt] aber kaum noch Verrisse im klas
von etwas Misslungenem berichten (i
kritisieren, die Griinde nennen, um vo

ten. “ (Eleonore Biining)

99 Man wdéchst mit der Aufgabe.
tungen. Bei mir hat es begonn
habe, Konzerte selber zu veransta
deren. Da bin ich draufgel
tioniert. Man kom
Leuten anders spr:

y [Es geht] d,
ken, damit
ne Geschichte zu einem Stiick
sein, eine Zusamm it anderen Kiinsten, oder man
geht direkt in die Schu acht Workshops, musiziert mit
Kindern und Jugendlichen, damit sie besser verstehen, wa-
rum eine Musik gemacht ist, wie sie eben gemacht ist. Man
eroffnet also Zugdnge.  (Constanze Wimmer)

Wege zur Musik 1 « HELBLING

mfragen rein

ntie

abzu .
heute rund um die Uhr und auf allen Ka erRlogs un
in den Zeitungen und Fachmagazine u
: (o;me, von verschiedenen Rich-

sel®er Musiker war und versucht

n meiner Band und von an-
s nicht ganz so einfach funk-

in,
e e
tatt,

O

Q

ig sind. Erganzt deren Beruf.

ack

‘<o,
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n Funktion und Wirkung von Musik

Die Dirigentin/Der Dirigent

Nicht alle Orchestermusikerinnen und -musiker haben gleichermaRen fiihrende
Positionen. An den ersten Streicher-Pulten sitzen z. B. die Stimmfiihrerinnen bzw.
Stimmfihrer, die Fragen der Spielweise, der Bogenfiihrung usw. kldren. Dabei
kommt der Konzertmeisterin bzw. dem Konzertmeister (=1. Geige am 1. Pult der
1. Violine) eine besondere Rolle zu. Im Barock lei Musiker manchmal
das ganze Ensemble von seinem Pult aus (siehe ens tat das aber
der Cembalist. Seit dem 19. Jahrhundert liberna eister bzw. Diri-
genten diese Aufgabe. Sie sind verantwongtich & sammenspiel der
Musikerinnen und Musiker und die Inter

Schaut euch das Video an, dQe irfgen Zinyteé
Ist Dirigent ein mannlicher bei der Probenarbeit zeigt. Kre elche Fahigkeiten fiir das m
Beruf? Das Boston Symphony Dirigieren wichtig sind. 3
Orchestra spielte 1938 zum ers-
ten Mal unter einer Dirigentin, Eine Dirigentin/Ein Dirigent
der franzdsischen Komponistin,
Pianistin, Dirigentin und Musik- [] ... ist nur eine rhythmis ... hat exzellente Werkkenntnis.
E)la;;gflg;ggl;?g:s :::::?ier Hilfe fiir das Orchest kgnn .den'Ch.arakter der‘
das Dirigieren eine mannliche [] ... muss alle Instr t t Musik mit Mimik und Gestik
Domine und es ist nur wenigen spielen konnen. ausdriicken.
Frauen gelungen, sich als Diri- [] ... sollte extre ren ] ... muss eine genaue Tempo-
gentin durchzusetzen. Das ORF kénnen. d Klangvorstellung haben.
Radio-Sinfonieorchester Wien
wurde von 2019-2024 von der [J ... kann eine e Idee ... kann Tempodnderungen,
US-amerikanischen Dirigentin anschaulj gsch Einsdtze und Lautstdrken
Marin Alsop (*1956) geleitet. o . HiasFinsitze. ? prazise anzeigen.
Schlagfiguren H Stel warum Dirigentinnen bei beriihmten klas-

ujahrskonzert) kaum vertreten sind.

it d@!agfiguren zum 3/4-Takt und zum 4/4-Takt.
n angenehmes Tempo. Wichtig ist, dass ihr mit der rechten Hand
ehend schlagt und die Aktionen mit der linken Hand gleichzeitig

ausfiihrt.

eginnt mit der Schlagfigur zum 3/4-Takt. Fiihrt die beschriebenen Be-

LI4-Takt wegungen mit der linken und rechten Hand aus.
¢. Wiederholt die Ubung nun mit der Schlagfigur zum &/4-Takt.
Fiihrt die a) Gib deiner Partnerin / deinem Partner die Hand.
Schlagfigur die b) Male eine Ziffer in die Luft. Kann man sie erkennen?
ganze Zeit iiber | ¢) Zeige auf jemanden aus der Klasse und nenne ihren
1 2 gleichmdRig bzw. seinen Namen.
3 aus.
3/4-Takt
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Berufsfelder in der Musik

Klassische Biihnentanzerinnen und Biihnentanzer

Bei der Ausbildung ab etwa zehn Jahren trainieren
Tanzerinnen und Tdanzer Kraft, Ausdauer, Rhythmik,
Gestik (Arm-, Hand- und Kopfbewegungen) und Mimik
(Gesichtsausdruck). Die Tanzschiilerinnen und -schiiler

studieren unter Anleitung der Ballettmeisterin oder

des Ballettmeisters Schritt- und Bewegungsabldufe

zur Musik (Choreografien) ein. Madchen trainieren

den (anfangs schmerzhaften) Spitzentanz, Buben He-
befiguren und hohe, weite Spriinge (ein Berufstdan-

zer kommt auf etwa 30.000 Spriinge im Jahr). Dazu '

kommen noch (fiir alle) Streckfiguren, Drehungen und

Pirouetten (vielfache Drehungen).
e besten werden Solotdnzerinnen bzw.
. tagliche Training bleibt berufliche

Nach ihrer Ausbildung treten Tdnzerinnen und
Tdanzer in Opernhdusern, bei Tanzfestivals oder in Mu-
sicals auf. Die meisten sind Teil des Corps de ballet (Ballettgrup
Solotdnzer oder gar Primaballerina (fiihrende Tdnzerin eines E
Grundlage.

rperlichen Belastung ihre Karriere auf

Mit etwa 30 bis 35 Jahren beenden die meisten aufgr
nnen und -meister. Choreografinnen und
e verfiigen selbst liber Tanz- und Perfor-

der Biihne. Sie arbeiten dann oft als Tanzlehrende oder
hlossen.

u r
tt i
Choreografen entwickeln Schritt- und Bewegungsablduf i
manceerfahrung und haben meist ein entsprechende ab
Lest den Text oben und 16st anschlielend das rtratsel. s

&davon macht ein Profi 30.000 im Jahr

q Figuren, bei denen die Tanzpartnerin

Q gehoben wird

\ 9 Bezeichnung fiir die erste Solotdnzerin

Q Q anspruchsvolle Tanzform fiir

Tanzerinnen

:Q o Schritt- und Bewegungsabldufe zur

Musik
@ vielfache Drehungen

v

Zeitgenossischer ﬂ
Tanz

Diese Form des Tanzes
e ) ist sehr vielseitig und

beriicksichtigt person-
liche Bewegungs- und
Kompositionsmerkmale
der einzelnen Choreogra-
finnen und Choreografen,
den Einsatz von Medien
und Stilmittel anderer
Kulturen.
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n Funktion und Wirkung von Musik

Die Musikredaktion

SWR3 ist eine klassische ,Popwelle’ (vergleichbar mit dem 6sterreichischen Sender 03) und richtet sich vor allem an
Menschen zwischen 14 und 45 Jahren. Die Musik des Senders sucht die Musikredaktion aus. Die Redakteurinnen
und Redakteure wdhlen nicht nur die Stiicke aus (Playlist), sondern stellen auch — mit Computerunterstiitzung -

den gesamten Musikablauf der jeweiligen Sendung fertig zusammen.

146

Schaut euch das Video Interview mit einem Musikredakteur an und unterst
Aussagen (Mehrfachnennungen maglich).

Haupteinschaltgrund fiir diese Welle‘ ist die Musik ‘ ist die ausfiihrli

‘ sind die Sportnachrichten ‘ ist die Unterhaltung ‘ '

Schaut das Video Morning-Show an. Erganzt den

Q
O «

Schon um & Uhr friih verschaffen sich die einen Uberblick

tiber die kommende Sendung. Welche beso und llen miissen sie

Informationen zusammen und bereit ndli achrichten vor. Um 5 Uhr die

aufgreifen und welche Telefoninte hren? die 'SQ fasst aktuelle

Sendung. Die Moderatorinnen u oren fiihre ch das Programm und unterhalten das Pub-

likum. Von ihren , ! Qﬁssen sie auch alle Elemente der Morning-Show

,abfahren' und auf Sendun ersehen die ,Ramps’, die der Musikstiicke mit

bindenden Worten, fahr ' ab, die Sendungs- und Sender-,Logos' enthalten, sorgen fiir

die passenden , , unaufdringliche Musikschleifen, die unter Wortsendungen gelegt

werden. Eine ei produziert -Sketche,

die ins Prog en. Fiir die ist

wieder ei ustandig. Eine eigene Redaktion betreut

die , die ein wichtiger Bestandteil der Sen-
dungsind. Im Mittelpurf¥t stehen aber die Moderierenden der Sendung,

oft sind es Quereinsteigerinnen und Quereinsteiger.

Auswahlwdorter: beginnt — Comedy — Ereignisse — Intros — Jingles — Moderatorinnen und Moderatoren — Musikbetten —
Nachrichtenredaktion — Selbstfahrerpldtzen — Soundeffekte — Verkehrsmeldungen
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Berufsfelder in der Musik

Radiobeitrag erstellen

Erstellt in Kleingruppen (ca. sechs Personen) einen Radiobeitrag
(ca. 5 min. Dauer) zu einem ,musikalischen’ Thema (z. B.: Vorstellung
eines Popsongs/Neuerscheinung/Konzertbericht).

Schritt 1: Themenwahl
Findet ein Thema, das euch moglichst alle interessiert. Skizziert, was
der Beitrag zeigen soll und welche ,Materialien’ ihr benotigt.

Schritt 2: Rollenverteilung
An einem Radiobeitrag arbeiten immer mehrere Personen mjit, wes i er Projekt eine gute Auf-
gabenverteilung wichtig ist. Tipp: Beriicksichtigt dabei au e hestnd en der Einzelnen.

4 N\ N\
Aufnahmeleitung ktion (Recherche)
lhr begleitet alle Teams bei ihrer Arbeit und achtet ert wichtige Informationen zu eurem
darauf, dass sie aufeinander abgestimmt arbeiten. rt sie in Stichworten (z.B. Griin-
AuRerdem ist es eure Aufgabe auf die Einhaltung and Mitglieder; Stil, personliche
der Zeitvorgabe zu achten. Erstellt dazu einen & Musikerinnen und Musiker zu einem
Ablaufplan, z.B. in Form einer Tabelle, in der ihr an fact’ zum Thema usw.). AnschlieRend
genau eintragt, was zu welcher Zeit geplant ist (z. B. iort ihr mit der Moderation den Sprecherin-
Musikausschnitt XY — Anmoderation — Musikaus-
schnitt XY — Moderation — usw.).
- J
4 N\

Moderation Mu@edaktion (Musikauswahl)

(SPrGChe"nISprECher fur die Auf igneten Musikausschnitte. Wahlt ent-

eurer definierten Ziele aus (z.B. Aus-
ie Besonderheiten eines Songs zeigen;
tative Aufnahmen, die eine Band / ein
ent charakterisieren usw.). Profis kénnen
usikstiicke mit einem geeigneten Tool (z.B.
acity oder einer App auf dem Smartphone)

lhr verfasst gemeinsam mit dem Recherc
ein Skript fiir den Beitrag. Uberlegt eu
essante Anmoderation und Vera i
den Text vor der Aufnahme meh
achtet besonders auf Sprechtemp
Tipp: Es kann bei der Probe helfe
einmal zu schnippen.

Sucht euch einen ichst ruhigen Ort fiir die Aufnahme eures Beitrages. Die Aufnahmeleitung gibt noch
einmal einen Uberblick und leitet die Aufnahme. Die Musikredaktion spielt die Musikausschnitte zum richtigen
Zeitpunkt ab. Nehmt euren Beitrag mit dem Smartphone auf.

Prasentiert eure Ergebnisse der Klasse. Besprecht gemeinsam eure Erfahrungen mit der Erstellung eines Ra-
diobeitrags.
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n Funktion und Wirkung von Musik

Musiktherapie: Die heilende Kraft der Musik

Musik wirkt auf alle Areale unseres Gehirns und auf unsere Gefiihle (siehe Seite 104). Daher wird in bestimmten
Bereichen wie Medizin, Therapie und Pddagogik Musik eingesetzt, um Schmerzen zu lindern, Erinnerungen hervor-
zurufen oder Kommunikation zu erméglichen. Fiir die konkrete Therapie mit Musik ist in Osterreich die Ausbildung
zur Musiktherapeutin bzw. dem Musiktherapeuten Voraussetzung, die an Universitdten und Fachhochschulen

absolviert wird.

Seht euch die beiden Abbildungen an und iiberlegt, welchen Zweck die Musi e .

53

Q

1

Die Anwendungsgebiete der Musiktherapie sind sehr vielf: natologie (friihgeborene Neugeborene)
tiber die Psychiatrie, die Onkologie (Krebspatientinnen i , Inte@®iygmedizin bis hin zur Arbeit mit
Menschen mit Behinderung und Menschen im letzte bschnitt werﬁsiktherapeutische Methoden
eingesetzt. Unterschieden wird dabei zwischen der aktive rezeptj usiktherapie.

In der aktiven Musiktherapie werden Patientinn i selbst kalisch aktiv, um sich auszudriicken

und den Stimmungen und Geflihlen Ausdruck z In der rezeptiven Musiktherapie steht das Horen
von Musik im Zentrum. Entweder werden fertige k ehb’rt%die Therapeutinnen und Therapeuten
musizieren selbst.

N

04
H Ordnet die Anwendungsgebiete im Te ivesmbzw. rez Wen Musiktherapie zu.

Findet euch zu zweit zusammen Q
gendes kleines Experiment aus: Q

angstlich

erfreut traurig

a. Jede und jeder von euch aus

den Gefiihlen und Stimmungen

. gliicklich
heiter tiberrascht

. enttduscht
b. Versucht dies

lhr konnt e
wdhlen oder

Gefiihle und Stimmungen Vorsichtig

instrument
. Stimmklangen
rt, die andere
mung zu erraten.

besorgt

verliebt

aufgeregt

schwermiitig zornig

tibermiitig

energisch

aggressiv
mit diesem Experi-

ment.

Musiktherapeutinnen und -therapeuten miissen selbst geiibte Musikerinnen und Musiker sein, um Kldnge in der
Therapiesitzung effizient einsetzen zu konnen. Ein hohes musikalisches Niveau zdhlt deshalb zu den Zulassungs-

voraussetzungen im Studium.
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und Interpretatio &
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= Workshop: S

> Nationale S e {Q
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= Worksho h'v

> Internatio usiktrends
st s in Osterreich
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EXKUTS

Regionales Musikleben

Das Musikleben in einer Region wird von vielen Akteurinnen und Akteuren geprdgt und von verschiedenen Ins-
titutionen und Auffiihrungsorten mitgestaltet. Je nachdem, ob man in einer land er einer stadtischen
Region beheimatet ist, unterscheidet sich die musikalische Landschaft deutlich. | shop ist es eure
Aufgabe, das Musikleben in eurer Umgebung zu erkunden und genauer unter die en. Ziel ist eine
Posterausstellung iiber die Ergebnisse eurer Recherchen.

leben in eurer Gegend einfallt. Die Vorlage liefert euch Anreg

Orchester/Ensembles
Kulturzentrum \

Konzerthighlights

H Bildet Vierergruppen. Jede Gruppe \wa
vor:

Sammelt in einem Klassengesprdach und einer gemeinsam gesti‘eten was euch zum Musik-

Macht eine kleine Untersuchung dazu
(z.B. Analyse der bisherigen Programme,
Auswertung der jahrlichen Veranstaltungen,
Interview mit einer beteiligten Person usw.)

l

Sortlert und Sammelt alles,
+— wertet die +— was ihr bisher

ternet und verschafft
euch einen Uberblick

Recherchiert im In-
—_—
zum Thema.

Ergebnisse aus. herausgefunden habt.

+ Sammelt eure (Teil=/8gyebnisse so, dass sie fiir alle Gruppenmitglieder leicht zugdnglich sind und von allen
bearbeitet werden kdnnen (z.B. in Moodle, Microsoft Teams oder Google Docs).

+ Gehtsehr sorgfdltig mit euren Quellen um. Ihr diirft und sollt Informationsquellen nutzen, miisst sie aber
nach den Vorgaben eurer Schule einheitlich zitieren.

B Prasentiert eure Poster im Rahmen einer Posterausstellung der Klasse.
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Regionales Musikleben

Diskutiert abschlieRend dariiber, wie euch die Arbeit am Projekt gelungen ist. Fasst die wesentlichen Ergeb-
nisse zusammen.

Methoden zur Datenerhebung

formationen zu

Hier findet ihr vier ausgewdhlte Methoden, die sich fiir dieses Thema eig r
r prifung relevant

verschiedenen Arbeitsweisen, die auch fiir eine abschlieRende Arbeit im Ra
sind, findet ihr online.

(Biografisches) Interview
Das Interview ist besonders geeignet, wenn es darum geht,'S'
genauer herauszufinden. Zum Thema ,Regionales Musikleben™ bj ich das
Beispiele:
Wahlt eine Person aus, die in einem Verein aktiv tatig ist.
Vor- oder Nachteilen aktives Mitglied zu sein oder was e
Besucht Verantwortliche eines Festivals. Befragt sie z. B.
Herausforderungen, zur Programmentwicklung usw.

fahrung von einzelnen
lografische Interview an.

ren Beweggriinden, zu den
in dem Verein tatig zu sein.
i=ng, zu rechtlichen Vorgaben, zu

tellen wollt. Zeichnet das Interview mit
nskribieren (= detailgetreu verschrift-

Uberlegt euch fiir euer Interview mindestens drei Fra dj
dem Smartphone auf, sodass ihr zentrale Passagen i
lichen) kénnt.

Quantitative Befragung
Ihr konnt auch mehrere Personen zu einem Thema
einem Online-Tool (gratis sind z.B. soscisury,
Teilnehmende erreicht werden kdnnen und
neren Befragung, wie sie bei diesem Projek
aus. Besucht z.B. eine Musikkapel i
kleinen Umfrage.

Die Q Itative Befragung wird hdufig mit
g y) dur thrt, weil dadurch moglichst viele
e g der Datejideutlich einfacher ist. Bei einer klei-

ier-Bleistift-Fragebogen vollkommen
in d Musiker um die Teilnahme an einer

i @ng gearbeitet:

Wie zufrieden bist du mit der tritte pro@r?
Q weniger zufrieden ] sehr unzufrieden

Bei dieser Art der Befragung wird o

[] sehr zufrieden

hen Hand fiir deine Arbeit im Verein? ]

stivals oder einzelnen Kulturinstitutionen anschaut, konnt ihr auch quan-
haut euch die Anzahl der musikrelevanten Veranstaltungen an und ordnet sie
u oder ihr vergleicht die Anzahl der Auftritte regionaler mit Auftritten inter-

Beobachtung
AuBerdem eignet sich auch eine sogenannte ,Feldbeobachtung’. Besucht z. B. eine Konzertauffiihrung oder
ein Fest in eurer Umgebung und beobachtet das Publikum. Ihr konnt verschiedene Parameter beobachten:
(nonverbale) Handlungen im Publikum (Applaus, Standing Ovation), soziale Merkmale des Publikums bzw.
der Musizierenden (Kleidung, Altersgruppen), Anlass der Veranstaltung usw.
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“ Regionale, nationale und internationale Ausprdagungen der Musik

Interpretinnen, Interpreten und Interpretationen
Lady Gaga - eine ,Popdiva’

Die italoamerikanische Popsdngerin Stefani Germanotta alias Lady Gaga (gaga = verriickt) wurde 1986 in New York
geboren. Mit 17 Jahren begann sie ein Musikstudium, das sie allerdings im vierte er abbrach, um sich
ganz ihrer musikalischen Karriere zu widmen. Es folgten friihe Lebenskrisen (u. brauch). Im Jahr
2008 gelang ihr der kiinstlerische Durchbruch unter dem Kiinstlernamen Lady Gag wickelte sie sich
zum musikalisch kreativen und vielseitigen Weltstar. Ihre Outfits sind schi j
ein Kleid aus Rindfleisch). Uber 180 Millionen verkaufte Tontriger, dreize
ein Oscar (,,Bester Song"”) dokumentieren ihren iiberwdltigenden Erfolg. ht nur als Musikerin,
sondern auch als Schauspielerin immer wieder in Erscheinung (u.z&d uin Phoenix in Joker -
Folie a Deux, 2024) und wurde fiir ihre Hauptrolle in Bradley Coopers n fiir den Oscar nominiert. Lady
Gagas Vermdgen wird auf 290 Mio. Dollar geschatzt (Stand: 2024).

el Golden Globes sowie

2010 (MTV Awards) 2011 (Liv rfi 2024 (Premiere Joker in UK)

Lest als Impuls den Textabsa trachtet die drei Bilder. Sammelt alles, was euch zu Lady Gaga

einfallt.

haufig als Pop-Diva bezeichnet. Diskutiert die Griinde fiir diese Zuschreibung.
he')=beriihmte Sangerin oder Schauspielerin mit exzentrischer Art.

Lady Gaga
Hinweis:

ternet das Musikvideo zu Lady Gagas Hit Bad Romance und seht es euch an. Be-

B Recherchiert zu
ie Requisiten und die Kostiime im Video.

schreibt das Szenenbi
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Interpretinnen, Interpreten und Interpretationen

Maria Callas - ,La Divina“

Als beriihmteste weibliche Opernsdngerin des 20. Jahrhunderts gilt die wie ein Popstar verehrte Maria Callas
(1923-1977). Sie wurde in New York als Tochter griechischer Einwanderer geboren. Mit nur 15 Jahren feierte sie ihr
Gesangsdebiit in einer Auffiihrung des Athener Opernhauses. Ihr Tonumfang, die Beweglichkeit und die Ausdrucks-
kraft ihrer Sopranstimme sind bis heute legenddr; bewundert wurde aber auch ihre Schauspielkunst. La Divina
(,Die Gottgleiche') stand 540 Mal auf der Opernbiihne, ihre Tonaufnahmen fiille Ds. Ihr Vermdgen belief
sich auf etwa eine Million Dollar. Maria Callas galt zu Lebzeiten als glamourds gl@ish ,tragischer' High-
Society-Star: Obwohl sie eine gefeierte Kiinstlerin mit auRergewdhnlichem Kon ierte ihr Privatleben
die Medienberichte und ist bis heute pragend fiir ihr Image.

1947 L '\s 1962 mit Aristoteles Onassis
Lest den Textabsatz oben und b h i BiI@ einen ersten Eindruck von Maria Callas zu ge-

winnen.

E Hort eine Arie aus Giacomo P osca, retiert von Maria Callas. Arbeitet ,aullerge- @
wohnliche' Eigenschaften m . DynamiK, Wechsel der Singlagen, Ausdruck) heraus. W
D7

ingruppen zu einem der drei folgenden Themenkreise im Internet.
groRten Rollen

mit dem griechischen Reeder Aristoteles Onassis

und musikalisches Erbe von Maria Callas

b. Prasentiert eure Ergebnisse in der Klasse.

c. Nehmt Stellung zur Bedeutung des ,Tragischen' im Leben der Sangerin auch nach ihrem Tod.

Fasst in drei bis fiinf Sdtzen das Leben von Lady Gaga bzw. Maria Callas zusammen. Schreibt aus Sicht der
Kiinstlerin in der Ich-Perspektive.
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n Regionale, nationale und internationale Ausprdagungen der Musik

Am Pult und auf der Biihne

Dirigieren und Solieren

Daniel Barenboim n

Der argentinisch-
israelische Ausnahme-
kiinstler (*1942) war
iber Jahrzehnte sowohl
ein Dirigent als auch ein
Pianist von Weltrang. Von
1992 bis 2023 wirkte er
als Generalmusikdirek-
tor der Staatsoper Berlin
und bereits dreimal
dirigierte er das Neu-
jahrskonzert der Wiener
Philharmoniker. Seit
1999 setzt sich Baren-
boim als Griindungsmit-
glied des West-Eastern
Divan Orchestra fiir
friedliche Losungen im
Nahost-Konflikt ein. Er
ist weltweit der einzige
Mensch mit israelischer
und paldstinensischer
Staatsbiirgerschaft.

a. Seht euch nun das Ende der S

In der Barockzeit verwendete
man noch menschenhohe Stabe
fur das Dirigieren, spater auch
Notenrollen. Den Beruf der Di-
rigentin oder des Dirigenten
gab es noch nicht - in der Regel
leiteten Komponisten (und zu-
weilen auch Komponistinnen)
die Auffliihrungen eigener Wer-
ke. Erst im Laufe des 19. Jahr-
hunderts kam es zu einer Spe-
zialisierung auf dem Gebiet der
Orchesterleitung. Am Ende der
Entwicklung stand der reisende
Pultstar, dessen Charisma das
Publikum faszinierte. Im
wieder kommt es vor, dass
der Dirigentin bzw. des Di
Doppelfunktion immer

nehmen. Daniel Barenboim hat diese

Seht einen Ausschn zarts Ki@Werkonzert KV 415 und be-
schreibt, wi im sei oppelfunktion als Dirigent
und Klavie

Seit der; abe u ntalkonzerte sogenannte Kadenzen ein-
gebiirger te ist am Ende des ersten Satzes und geben
der Solo m eit,@l&es Konnen eindrucksvoll zu demonstrieren.

Q

End rsten Satzes) an. Lest in den Noten unten m

40

mit. Benennt das musikalj dem Orchester seinen Einsatz anzeigt.

41

n haufig improvisiert. Seht euch ein letztes Mal das Video an und
ann, inwiefern an dieser Stelle der Charakter des Improvisierens (in
den Noten) angedeutet wird.

154
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Interpretinnen, Interpreten und Interpretationen

Bis heute ist das Dirigieren eine Mdnnerdomdne geblieben. Dirigentinnen sind n
auf der ganzen Welt auf dem Vormarsch — wenn auch noch nicht gleichermalien

reprdasentiert, besonders in Mitteleuropa. In deutschen Orchestern sind sie nur
zu 8% vertreten, obwohl die Frauenquote bei den Studienfdchern Dirigieren und
Komposition bei tiber 30 % liegt. Eine erfolgreiche Dirigentin und Sopranistin ist
Barbara Hannigan. Auch sie tritt immer wieder in der Doppelrolle als Dirigentin
und Solistin auf.

Recherchiert einen Konzertmitschnitt von Barbara Hannigan, in dem sie Gi
Crazy von George Gershwin interpretiert. Beschreibt, wie sie als Disi i

und Solistin auftritt.

In einer von Mannern dominierten Welt wurden im Barock ausger
sdangerinnen zu umjubelten Biihnenstars. Im 19. Jahrhundert
dische Nachtigall' Jenny Lind als erste international reisende
Geschichte ein. Als groRter weiblicher Opernstar des 20. Jahrhu

Barbara Hannigan

Opernsdngerinnen und -sdnger o
*1971

ist eine kanadische So-
pranistin und Dirigentin.
Sie gilt als bedeutende
Interpretin zeitgendssi-

. . . scher Musik und wirkte
traten hervor (siehe Seite 157). Bewundert wurde ihre d e el L

Stimmschulung erreichte Virtuositdt. Um 1900 galt dan he Tenor gen mit. Fiir ihr Album
Enrico Caruso als Weltstar. Im 20. und friihen 21. Jahr rten ,Die Crazy Girl Crazy gewann
drei Tendre' Placido Domingo, Luciano Pavarotti und sie 2018 einen Grammy
Award.

Seht euch zweimal das Video zu Placido Doming

Opernstar mit Sinfonieorchester bei ein n i

Bearbeitet die Teilaufgaben stichpunktar,

a. Beschreibt zundchst das Aussg@hen gnd s San . Plicido Domingo n
L 4

N

Der spanische-mexika-
nische Sanger (*1942)

en den musikalisch sdruck Domingos prdgte als Tenor, Bariton
uten Stellen. und Dirigent die inter-
nationale Opernwelt
tiber mehr als ein halbes
Jahrhundert. Im Zentrum
seines breiten Rollen-
Repertoires stehen ita-

lienische und franzosi-
sche Opern des (spaten)
19. Jahrhunderts, z.B.
von Giuseppe Verdi oder
Jules Massenet.
Domingo ist auch fiir
seine Wohltatigkeits-
aktionen bekannt. Bei-
spielsweise griindete er
nach dem verheerenden

Erdbeben in Mexiko-
Stadt (1985), bei dem er
auch eigene Familienan-
gehorige verlor, ein Kin-
derdorf fiir Waisen.

b. Bewertet nach dem zweiten
und den Klang seiner Stim n en und se

Q

Placido Domingo als Otello (2021)
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n Regionale, nationale und internationale Ausprdagungen der Musik

Interpretationsvergleiche in der Wiener Klassik

Im Bereich der klassischen Musik unterscheidet man grundsdtzlich zwischen zwei Arten der Interpretation:
+ Historisch informierte Auffiihrungspraxis: Man spielt auf Instrumenten der Entstehungszeit, halt sich strikt an
die Angaben in den Noten und anderen verfiigbaren Quellen und beriicksichtigt die Auffiihrungsbedingungen

der Vergangenheit.

+ Moderne Interpretation: Man spielt mit heutigem Instrumentarium und {iber

wohnheiten, die sich mit der Zeit ,eingeblirgert’ haben.

Klavierinstrumente gestern und heute
Cembalo

Das Cembalo entstand im 15. Jahrhundert und erlebte von ca.
1500 bis 1750 seine Bliite. Die Saiten verlaufen in der Verlange-
rung der Tasten. Driickt man eine Taste, wird die Saite angeris-
sen und in Schwingung versetzt. Beim Loslassen der Taste senkt
sich ein Dampfer auf die Saite und der Ton verstummt. Der Klang
des Cembalos ist obertonreich und wirkt hdufig ,rauschend’.

Hammerklavier

Um 1700 erfand der Ital
Cristofori ein Instru
Saiten mit Hammer

Obertone

Beim Klang eines Tons
klingen neben dem
Grundton auch noch
hohere Tone, die Ober-
tone, mit. Diese sind
physikalisch festgelegt,
weil ihre Frequenzen
ganzzahlige Vielfache der
Grundfrequenz sind. Sie
sind entscheidend fiir die
Klangfarbe. Im Gegensatz
dazu steht der Sinuston,
ein einzelner Ton.

Klangstarke (la
druck. Hamme
stabiler

Fiillt mithilfe der Texte und

nktion

Cembalo

er Ausfiihrung Ge-

Saite an; Q Saite schwingt;
us; o Saite wird gedampft

s ()

Moderne (Hammer)Klavier-Mechanik

O pimpfer; @ Klaviersaite (i. d.R.
3 pro Ton/Taste; efilzbezogenes
Hammerchen; OTaste

43/L4

Hammer-
klavier

Hort ein Stiick von Jo
Aufnahmen und stellt Unterschiede fest.

Cembalo:

Sebastian Bach (1685-1750) in zwei Interpretationen. Beschreibt beide

D8/9

Konzertfliigel:

156
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Mozarts Klavierkonzerte

Schon als Kind trat Wolfgang Amadeus
Mozart (1756-1791) als Pianist in Er-
scheinung, zahlreiche lange Konzertrei-
sen fiihrten ihn an Auffiihrungsorte in
ganz Europa. Seine Erfolge als Komponist
waren anfangs eng mit seinem Wirken
als Klaviervirtuose und ,Wunderkind'
verbunden. Mozarts Werkverzeichnis
umfasst Sinfonien, Opern, Kammer-
und Vokalmusik vor allem auch Sonaten
und Solokonzerte. Sein Klavierkonzert in
B-Dur (KV 595) gehort zu den besonders
beliebten Werken dieser Gattung.

Historisch informierte A
Hort einen Ausschnitt aus dem dritten Satz aus Moza
tionen: am Konzertfliigel und am Hammerklavier.

a. Beschreibt objektiv, in welchen Punkten s

Klang des Soloinstruments bzw. Orchester

‘N

Interpretinnen, Interpreten und Interpretationen

&

it Hammerfliigel in Bremen (2022)

t in B-Durin zwei Interpreta-

D10/11

b. Bewertet subjektiv, welche Aufnahm efallt.

v &

toph
drei ver

Arie in verschiedenen Fass '

Nicht nur Instrumentalmusik wird au
dern auch Vokalmusik. In einer Op
-1787) gibt es bereits vom Komp
fiir einen Altkastraten, fiir eine So

is
ie von

rpretlert son-
ald Gluck (1714
dene Fassungen:
) und fiir einen

Fral.wn
ischen Auffiihrungspraxis tiber-

derne Interpretationen bevorzu-

{ unterschmden (u.a. in Tempo und
S

Beg det eure Beurteilung.

Kastraten

Zwischen dem 16. und
18. Jahrhundert begeis-
terten Kastraten das
Publikum. Durch die Ent-
fernung der Hoden blieb
ihr Kehlkopf kindlich, die
Stimme mutierte nicht.
Gleichzeitig hatten sie
den Atemapparat eines

Hort die Arie ch informierten Auffiihrung mit e
Countertenor, odernen mit Bariton. Arbeitet Unter- W
schiede heraus. D12113
Countertenor n

Sanger, der durch die
Anwendung einer be-

B Diskutiert Pro und Kontra der historischen Auffiihrungspraxis.

Wege zur Musik 1 « HELBLING

sonderen Technik in Alt-
und sogar Sopranlage
singen kann.
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“ Regionale, nationale und internationale Ausprdagungen der Musik

Volksmusik
Jodeln = Musik aus den Alpen

Jodeln ist eine weit verbreitete Gesangstechnik, bei der auf Singsilben ohne Bedeutung gesungen wird. Durch den
schnell wechselnden Einsatz von Brust- und Kopfstimme entstehen instrumental Klangfarben. In der
Musik der deutschsprachigen Alpen gehort das Jodeln zu den dltesten und gleichzei
Charakteristisch ist dabei das mehrstimmige Jodeln, das recht komplizierte Forme

Ubelbacher-Jodler

. )\ — — —
Ansinger- ﬁ:_ﬁ i I — ———
stimme I L ———— g |
Py — < b < -
Hui-di-ri-di jo-i-ri  jo-i-ri-e
o) | —
Gegen- — i
| e .o
einand @ —
~ o) - -

Di - ri-di-jo u-ri-di-jo u

N — o o
p” A I Il T I I — T
(ErsEETEEErsE— S====
0 o i — - e - @ ¥
ho-i-ri, hui-di-ri-di jo-i-ri jO-1-T11 j i-di jo-i-ri-e - ho.
[ M —— e —
A — N — il i ——
| < W™ I - I | - | I
\:)V e .‘I. el :I-‘. | o - 1 ‘;I
ri-di-jo, hui-di-jo di-ri-di-jo i
1 BEE Singt den Ubelbacher-Jodler u : A G’ | |
gleitet euch selbst am Klavig ' —f
auf Stabspielen mit folgende _ﬁiﬁ
Harmonien: L
I. Stufe: C-Dur V. Stufe: G-Dur (mit Septime)

b. Singt den Jodler noch
die entsprech

et durch Mitspielen heraus, welche Stufe passt. Tragt in der Tabelle

c. Notiert auf hohe bzw. tiefe Tone gesungen werden.

H In vielen Volksliedern kommen Jodler als eine Art Refrain zwischen den Strophen vor. HOrt einen @
L ©

Ausschnitt und vergleicht eure Zuordnung der Vokale aus Aufgabe 1c mit diesem Jodler.
D14
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Volksmusik

Schrammelmusik und Wienerlied

Die Schrammelmusik ist eine fiir Wien typische musikalische Gattung, die sich im
ausgehenden 19. Jahrhundert entwickelte. Sie wird im Volksmund auch gerne als
Wiener Volksmusik bezeichnet. Der Name geht zuriick auf die Briider Schrammel,
deren Ensemble am Ende des 19. Jahrhunderts beriihmt fiir seine Interpreta-
tionen der Wiener Heurigen- und Tanzmusik war. Die typische Besetzung der,

Schrammeln setzt sich aus mindestens drei Musikerinnen und Musikern zusam
men. Charakteristisch ist die im 19. Jahrhundert entwickelte Kontragitarre (auc
Schrammelgitarre genannt). Zusdtzlich zum Gitarrenhals, wie wir ih r

klassischen Konzertgitarre kennen, verfiigt sie liber einen zweiten Hals n

meist neun zusdtzliche Basssaiten gespannt sind. Diese werden nicht
sondern einzeln offen gezupft, weshalb am Hals auch keine Bijb
sind.

Hort den Beginn des Fiaker Gstanzl und benennt die Besetzyg

Schrammelgitarre

ie Sangerinnen und Sdnger. Das wohl be-
in. Thematisch ist das Wienerlied eng mit
nden ist diese Gattung aus verschiedenen

Schrammeln sind eng verbunden mit dem Wienerlied un
kannteste und zugleich dlteste Beispiel ist das Lied Ei, d
der Stadt Wien verbunden und wird im Wiener Dialekt
Vorformen. Einfluss hatten aber wohl StraRBenlieder, T, Coupl er Wiener Vorstadtbiihne (gepréagt
von den Volksdichtern Johann Nestroy und Ferdin und) und sch ich ab 1850 sogenannte Volkssan-
ger — begeisterte Laienmusiker. Frauen war es erst ab offizieG tattet, in Volkssangergesellschaften
aufzutreten.

E a. Hort das Wienerlied Das Gliick is a Vo n
von Erwin Steinhauer und Oheart
Schrammeln.

b. Lest die erste Strophe und de

alle zum Rasten,

Die Menschen, sie zanken und ingt,ei
ko 1e endlich darauf:

Gar liab, aber scheu,
Es lasst si schwer fangen,
Aber fortg’flog’n is glei’,

Das Herz is der Kifig,
Und schaust d’net dazua, Willi Resetarits
So hast auf amal dann (1948-2022)
Ka Gliick und ka Ruah.
war ein osterreichischer
Das Wienerlj icklung noch lange nicht am Ende. Willi Reseta- Musiker, Sanger unq .
. o L . . Menschenrechtsaktivist.
rits vertonte Texte des osterreichischen Lyrikers und Schrift- Ab Mitte der 1980er-
stellers H.C. Artma 2000). Jahre trat er als Ostbahn-

Kurti auf und iibersetzte
bekannte Popsongs ins
Wienerische (z.B. Feuer
von Bruce Springsteens
Fire).

Hort einen Ausschnitt aus Alanech fia dii. Beschreibt musikalische
Merkmale des Liedes (Tempo, Charakter, Besetzung).
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Mauren

Als Mauren werden

die seit Jahrhunder-

ten in Nordafrika (z. B.
Marokko) lebenden indi-
genen Stamme bezeich-
net. Sie wurden friih
vom Islam geprdgt. Von
711 bis 1492 herrschten
die Mauren liber grolRe
Gebiete Spaniens.

Der Akkord liber dem Ton
H wird im Deutschen mit
dem Buchstaben H und
im Englischen mit einem
B notiert.

H=-Dur/B-Dur n

Joaquin Sorolla: Spanische Tinze-

rinnen (1914)

Kastagnetten

160

n Regionale, nationale und internationale Ausprdagungen der Musik

Musik aus Spanien

Die Mannigfaltigkeit der spanischen Kultur ist in Europa einzigartig. Dafiir gibt
es zwei Hauptursachen: Zum einen ,brachte’ die Seefahrt lange Zeit nicht nur
unermessliche (und geraubte) Reichtiimer aus den Kolonien auf die iberische
Halbinsel, sondern auch kulturelle Impulse aus aller Herren Lander. Zum anderen
hinterlie} die jahrhundertlange maurische Herrsch piten Teilen des Lan-
des tiefe Spuren. Uber lange Phasen lebten isla ae und christliche
Gemeinschaften weitestgehend friedlich miteina Jahrhundert die
katholische ,Riickeroberung' der Region @

Bis heute beherbergt Spanien unte

ausgeprdgten regionalen Eigenstandigkeit
auch Volkstdnze, die in ganz Spanj erbrettet

en, was sich in einer
usdriickt. Es gibt aber

Flamenco

a us Andalusien, der slidlichsten

durch Klatschen, einen Rhyth-

st begleitet werden. Stiltypisch sind
z. Fur die Singstimmen ist ein eher rau-
g kennzeichnend. Typisch ist auch die
abwadrts schreitende Verbindung von

Urspriinglich ist der Flamenco ei
Region auf dem spanischen Fest
musstock oder Percussion (z.
auch Gitarre und tempera
er, kraftvoller, orientalisch
,andalusische Kadenz’,
vier Akkorden:

Halbtonschritt

Coae N

ische ied En el lavadero. Macht euch dabei
5

empo un auf vertraut.

D18/19

Cor - do - ba, Cor - do - ba, Ca- diz, Ca - diz, Ca - diz.

a. Spielt die Andalusische Kadenz auf Klasseninstrumenten. Findet diese
charakteristische Akkordfolge in den Noten des Liedes wieder.

b. Entwickelt eine akkordische Begleitung zum Lied (z. B. mit Gitarre, Kla-
vier, Keyboard, Pads). Verwendet folgende Rhythmusmuster:
Vorschlag 3

Vorschlag 1 Vorschlag 2
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Volksmusik

En el lavadero Musik und Text: Trad. aus Andalusien
Dt. Ubersetzung: Sabine Schneider-Binkl

Em Em B’ B’ Em
| | —
I I I I I . . 1
1 1 - 1 1 1 1
- | I I I I 1
1 1 1 1 e 1 I =i P 1
) [ [ [ [ [ e bl
1. Pa-soel 1 - o, pa-soel puen - te, te_.en - cuen -
2. Tie-nes u - nos o - jos, ni - fa rue - das
D C B
f &
g = I I
Y 4 I I 1 n n 1 y 2
[ anY I I I I I I I I Py
ANIV4 I [ I I I I I I
v
tro la - van - do,_
de mo - li - no
B’ B’ Em
0 4 —
s —— — = < —
:@F@—‘—d —o = = —
[y, I ~— —— | | “
vier -tes____ ya mi me - dan - do.
ZOo - nes__________ ¢co - mo tri - go.
Refrain
Em Em Em
f & X X
Sy = I . A I I I . A I 1
(e p— | ——2X p— ] B
ANV4 I I I I I D iJ_‘_'_H I I I I [ gle
oJ v v T e A —
En el la-va - de - ro _ . y me pa-re - cis - te
Em ﬁ Bm Em Em
A 4 r .
g - 1 I I n I n I n Il |
y 4 y 2 | I I I I I I I I I y 2 y il |
_———-“‘L“ I I I I. PN PN il |
oJ ) -

Deutsche Ubersetzung

es-trel-la de  mar. a-V\Q- ro tehe vis-to la - var
1. Ich komme am Fluss vorbei, ich

e :
und ich begegne dir immer bei

Mit dem Wasser vergniigst du dich ul rgisst du dabei.

Ref. In der Wischerei habe ich
Und du erschienst i

N

pareciste =parethiste (th wie intngl. thing)
estrella=estreja

ojos=ochos

nifia=ninja

ruedas=ruedas

que=ke

corazones=corathones Flamencotdnzerin in Sevilla
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“ Regionale, nationale und internationale Ausprdagungen der Musik

Ein franzosisches Volkslied als historischer Krimi

In der franzosischen Tradition sind seit jeher Musik und Sprache eng verbunden. Bereits im Mittelalter wurde die
Lyrik von Troubadours und Trouveres (Kiinstler und Dichter in Stid- bzw. Nordfrankreich) singend vorgetragen. Im
Vordergrund stand schon damals, dass der Text verstanden wird. Diese Besonderheit zieht sich durch die Geschichte
der franz6sischen Musik. So wurde auch die Oper als klingende Tragddie (,Tragédie lyrique’) bezeichnet und noch
heute ist das Textverstdandnis in den fiir Frankreich typischen Chansons wichtig.

Hort und singt das franzdsische Volkslied gegebenenfalls zum Playback.

D20/21

Le roi a fait battre tambour

sik und Text: Trad. aus Frankreich

Bm D Em
f) u [——
A6 —— ]
G5 S o S— A——— ]
=
DY) = 4
I. Le roi a fait bat - tre tam - bour -lu - er ces da -
2. Mar - quis, dis - moi, la con-nais - tu? cette jo - lie da -
3. Mar - quis, tu es plus heu-reux qu’ ir fem - me si bel -
4.Sire, si vous n’¢ - tiez pas le ti - re - rais ven-gean -
5. La reine a fait faire un bou - bel - les fleurs de ly -
A u A D Bm
i S e R m— — o |
%ﬂlﬁ-_d'_d'_ ! e ———— |
< . .
pEIE L 4
mes. Et la pre-mié - re qu’il a iyson a - me.__
me? Et le mar-quis a ré-pon i gst ma fem -  me!
le. Si tu vou-lais me I’ac-cor- j -rais d’el - le.__
ce. Mais puis-que vous €- ¢ -is-san - ce.__
se. Et la sen-teur de - rir mar-qui - se.___

» Begleitung Tamburin
che der ersten Strophe:

d a fa battre tombur (2 X) pur saliie se damo.
E la"promijard kil a wii Lii a ravi son amo.

Deutsche Ubersetzung

1. Der Konig hat die T
um all die Damen zu g
und die erste, di
hat ihm seine

4. Majestit, wenn Thr nicht der Konig wirt,
wiirde ich Rache fordern,
aber da ihr der Konig seid,
bin ich Euer ergebener Diener.

2. Marquis, sag m
Wer ist diese hiibsc
Und der Marquis hat gean :
Eure Majestit, es ist meine Frau!

5. Die Konigin hat einen Straul machen lassen
aus schonen Lilienblumen.
Und der Duft dieses Straufes
hat die Marquise umgebracht.

3. Marquis, du bist gliicklicher als ich
eine so schone Frau zu haben.
Wiirdest du sie mir gewéhren,
kiimmerte ich mich um sie.
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Volksmusik

Fall 1

Kénig Heinrich IV. (1553-1610) fiihrte zwischen 1592 und
1599 eine Beziehung mit der Herzogin Gabrielle d'Estrées.
Als Heinrich eine Heirat Gabrielles in Erwdgung zog, starb

Am franzosischen Hof waren Vergiftungsmorde a la Le roi a fait battre tambour nicht ungewdhnlich. Das Lied wird
insbesondere mit zwei Vorfdllen in Verbindung gebracht:
diese im Jahr 1599 auf mysteriose Weise. Das Geriicht geht
um, der Ferdinando I. de' Medici (GroRherzog der Toskana)
habe heimlich Gabrielles Vergiftung veranlasst, da er wollte,
dass der Konig seine Nichte Maria heiratet. Ein Jahr spdter
fand die Hochzeit statt.
‘II 'EStrée Konig Heinrich IV.
Fall 2
Die bekannteste Maitresse von Ludwig XIV. (1638-1715) war
Madame de Montespan, eine Marquise (Adelige) aus West-
frankreich, woher auch das Volkslied stammt. lhr Mann
widersetzte sich 6ffentlich ihrer Beziehung mit dem Ko-

nig — jedoch erfolglos. Wegen ihrer Vorliebe fiir Magie un
,Zaubertranke' libte sie groRe Faszination auf den Versail
Hof aus. Zwischen 1675 und 1682 soll sie eine wichtige R
le in einer Reihe von Vergiftungen gespielt haben (,P
e
g Madame de Montespan

Giftmordskandal). Auch der Konig selbst soll durch ,
Tranke' manipuliert worden sein.

a. Lest die deutsche Ubersetzung des Li aptait battre tdiiibour und die Fallbeschreibungen oben.
Kreuzt alle Aussagen an, die sowohl f ist auch den Liedinhalt zutreffen.

I . . Der Konig begehrt eine verheiratete
L1 Der Kdnig hat eine adeli Marquise und bekommt sie auch.
0 Der Konig ldsst seine 0 Der Marquis muss die Affdre schlieBlich
um Maria de' Medjci hinnehmen.
O Die Geliebte wird O Die Maitresse des Konigs ist offenbar
fiir die Konigi eine Giftmischerin.
findet die O Madame de Montespan vergiftet die
anderen Maitressen Ludwigs XIV.
0 Die Marquise stammt wie das Volkslied aus
Westfrankreich.

b. Stellt Ver arliber an, auf welchem historischen Fall das Lied beruhen konnte.
Hort eine Aufnahme des Liedes von Edith Piaf. Notiert musikalische Merkmale ihrer Interpretation @

des Volksliedes.
D22
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orkshop .
. Sprechen liber Musik

von Kathrin Pfurtscheller

Musik klar und differenziert wahrzunehmen ist eng damit verbunden, sie moglichsj nd nachvollziehbar
beschreiben zu konnen. Da die Alltagssprache dafiir oft nur unzureichende Werkz¢ @ e erarbeitet ihr
in diesem Workshop Fachtermini aus der Welt der Musik und lernt Moglichkeiten u beschreiben
und zu beurteilen.

Vom Wort zum Text

4
Schritt 1 \

a. Sucht euch zwei moglichst unterschiedliche Horbeispiele und hg, ils Ausschnitte an, evtl. mehrfach.

b. Kreuzt individuell in der folgenden Tabelle (mit verschiedenen schaften an, die eurer Meinung

nach fir die einzelnen Stiicke zutreffen. Die Gegensatzpaar, fen; ik einzuordnen und Eigenschaften
i astchen frei.

zu benennen. Wo ihr keine Entscheidung treffen konnt,
[ ]| langsame 0

schnelles Tempo | []
lebhaft | [ ]
gleichmaRiges Tempo

ruhig

sich st@g dnderndes Tempo
kleiqe TONschritte

groRBe Tonschritte

konsonant (wohlklingend) t (missklingend)

aufsteigende eigende Melodie

rze melodische Einwiirfe
Moll
vertraumt (ruhig)

langgezogene Melodien (,Kantile

monoton abwechslungsreich

sentimental

ernst

verzichtet auf Spannung
hat keine(n) Hohepunkt(e)
kompliziert (virtuos)

emotionslos (niichtern)

leise

sehr leise

Soloinstrument

Solosdngerin bzw. Solosdnger

gebundener Rhythmus

ohne feste ordnung (,ad lib*) feste Taktordnung

enthilt freie (improvisierte) Teile keine freien (improvisierten) Teile

mit Synthesizer erzeugt mit realen Instrumenten erzeugt

OOooUOooOoooOooOoa

(N
N

N o

N O O

verstarkt akustisch
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Sprechen iiber Musik

Schritt 2

Jede bzw. jeder von euch entscheidet sich fiir eines der gehdrten Beispiele. Dann hort ihr es nochmals und
verfasst einen kurzen Beschreibungstext fiir eine Konzertbeschreibung (ca. 100 Worter). Verwendet dafiir die
Begriffe und Eigenschaften, die ihr im Fragebogen angekreuzt habt.

Schritt 3

Beschdftigt euch mit den Wortfeldern unten, die eine Auswahl an musikalisch u ken bereitstellen.
Sollten Begriffe unklar sein, bittet Expertinnen oder Experten aus der J§as person, sie euch zu
erkldaren. Andernfalls konnt ihr die Fachtermini auch in einem Lexiko lagen rim Internet recher-
chieren. l

Schritt &4

Mit diesen musikalischen Fachausdriicken konnt ihr die in Schritt Jhl cke noch differenzierter be-
schreiben.

a. Hort euch die Tonbeispiele ein weiteres Mal aufmerksam an.

b. Uberarbeitet euren Text (Schritt 2) und kombiniert di t deten Begriffe mit der Fachterminologie.

&

Angaben zu Instrumenten, Tempo, Lautstdrke @7 ad Vortra e%gten bis weit ins 19. Jahrhundert hin-
ein in der Regel auf Italienisch und dieser Spra t en bis e viele musikalische Fachausdriicke. Fiir
die Beschreibung von Popmusik werdga zuglem : us dem Englischen gebraucht.

C. Lest euch eure Texte gegenseitig vor.

Musikalische Fachausdriicke

Besetzung
Streicher, Blechblaser,

Tempo/Rhythm ) Holzbldser, Schlagwerk,
presto, allegro, lar Orchester, Streichorchester,

Blasorchester, Chor, Duo,
Trio, Terzett, Quartett,
Big Band, E-Gitarre,
E-Bass, Drums, Gesang,
Keyboard, Synthesizer

Formanalyse

Arie, Ouvertiire, Coda,
Da capo, Fine, Kadenz,
Kanon, Fuge, Solokonzert,
Motiv, Intro, Outro, Bridge,
Verse, Chorus, Fill in,
Improvisation, Riff

Musikalische
Fachausdriicke

rmonik

Dur, Moll,
konsonant, dissonant,
Schlusskadenz

Gestaltungstechniken

Ostinato/Loop, staccato,
legato, pizzicato, glissando,
vibrato, a cappella
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n Regionale, nationale und internationale Ausprdagungen der Musik

Nationale Schulen
Uberblick und wesentliche Kennzeichen

Nationale Schulen mdchten den Bezug zum eigenen Volk in der Kunst betonen. 0ft entstanden sie in Verbindung
mit politischen Freiheitsbewegungen. In der Musik verband man kunstvolle Komp it Einfliissen nati-
onaler Volksmusik (Lieder, Tanze, Instrumente, Kirchenmusik). Die Werke bezogen a olks-)Dichtung,
geografische Gegebenheiten und Tradition. Zeitlicher Schwerpunkt in Europa war Ja ndert nach dem

Wiener Kongress, in den USA und Lateinamerika die erste Halfte des 20. J@ich
Zentren '

Nationale Schulen entstanden, wo bestimmte Voraussetzungen gegeben r gab es auch in Italien und
in den deutschen Staaten nationale Bewegungen, dennoch spricht de noch in Frankreich von Na-
eine
nA)

tionalen Schulen. In diesen Landern hatte sich namlich iiber Jahr, usikkultur entwickelt, deren
Werke die Opernbiihnen und Konzertpodien in ganz Europa (und beherrschten. Und genau von
dieser kulturellen ,Vormundschaft' wollten sich die Nationalen Sc ie entstanden zum einen dort,
wo Volker unter fremder Herrschaft lebten und sich unfrei fii n, das nach dem Wiener Kongress
unter russischer Kontrolle stand, oder in Bohmen, das Teil d ischen Vielvolkerstaates war. Aber auch
in souverdanen Staaten bildeten sich Nationale Schulen, nam as kulturelle Leben von auslandischen
Vorbildern geprdgt war. Das war vor allem in europdische

Wiener Kongress ﬂ

Nach der endgiiltigen
Niederlage Frankreichs
in den Napoleonischen
Kriegen trafen sich Abge-
sandte aus ganz Europa
1814/15 in Wien, um die
Landkarte neu zu ord-
nen. Unter der Fiihrung
der GroBmadchte Russ-
land, GroRbritannien,
Frankreich, PreufRen und
Osterreich wurden Gren-
zen neu festgelegt und
neue Staaten geschaffen.

o~

o~

Betrachtet die Karte, vereinfachter Form die Aufteilung Europas nach dem Wiener Kongress (1814/15)
zeigt. Erganzt die Namen der mit Fragezeichen versehenen Lander bzw. Gebiete; sie sind Beispiele fiir Zent-
ren Nationaler Schulen in Europa.

[Auswahlwﬁrter: Russland — Norwegen — Danemark - Spanien — Tschechien — Polen/Ungarn ]
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Nationale Schulen

Musikalische Mittel

Alle Komponistinnen und Komponisten der groRen Nationalen Schulen strebten dasselbe an: Sie wollten eine ei-
genstdndige Musiksprache finden, die sich von der vorherrschenden deutsch-franzdsisch-italienischen Tradition
abhob. Die wesentlichen Anregungen waren Volkslieder und -tdanze, manchmal auch alte Kirchenmusik. Hier finden

sich die Vorbilder, deren Einfluss die Werke der Nationalen Schulen von der damals ,giiltigen' klassisch-romanti-

schen Musiksprache unterscheiden:

+ Einfache Tonfolgen ,im Volkston' konnen komponierte Melodien ersetzen.

+  Neben Dur und Moll treten andere Skalen, z.B. die Pentatonik (Seite 216).

+ Gewisse melodische Eigenarten treten hdufig hervor, z.B. fallendgeMe|Mali estimmte Intervall-
folgen.

* Rhythmische Besonderheiten aus der nationalen Tanzmusik oder spr
nommen. é

+ Die Melodien erklingen zu bestimmten Arten der Begleitung, z. dunen, also tiefen, lang gehaltenen
Ténen oder (Quint-)Kldngen.

Gemeinsam ist den meisten Kunstschaffenden der Nationalen Sc o enge Verbindung mit den Menschen, der
Natur und der Geschichte ihrer Heimat. Die Malerei suchte ihre M de dschaften und bei der bauerlichen
und wenig begiiterten Bevdlkerung. Dichterinnen und Dichter g iodon- und Mdrchenwelt, aber auch die

politische Geschichte und die gesellschaftlichen Gegebenh ihie
Erldutert, inwiefern das Bild des russischen Malers
Ilja Repin ein typisches Gemdlde einer Nationale
Schule ist. s

tonungen werden iliber-

llja Repin: Pilgerinnen (1878)

Fiir Komponis nisten lag es nahe, musikalische Gattungen zu bevorzugen, in denen sie dhnliche

Ziele verfolgen ko gehorten vor allem Lieder zu Texten nationaler Dichtung sowie Opern zu Volkssagen

und der Geschichte ihr des. In der Instrumentalmusik machte man hdufig auRermusikalische ,Programme’

horbar. Deshalb bevorzugte man:

+  Charakterstiicke fiir Klavier oder kleine Ensembles, die (meist im Titel genannte) Stimmungen oder Gefiihle
ausdriickten.

+ Sinfonische Dichtungen, die ,nationale Themen' aufgriffen und musikalisch umsetzten.
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Russland — Modest Mussorgskis Gedachtniswerk

Noch in der zweiten Hdlfte des 19. Jahrhunderts sprach die russische Oberschicht
Franzosisch, horte italienische Opern und engagierte deutsche Erzieherinnen
und Erzieher. Dem stellten russische Kiinstler Werke entgegen, die ihre Wurzeln
in der nationalen Geschichte und Volkskunst hatten. Der wichtigste Vertreter der

Nationalen Komponistenschule war Modest Muss

Modest Mussorgski (1839-1881)

und trat mit 13 Jahren in eine Kad
Ministerialbeamter, um Geld zu v

friihen Tod mit 42 Jahren verursachte.
Musikern des ,Mdchtigen Hdufleins'
Sie griffen Mussorgskis Forderung
widmen, statt westlichen Vorbild

Bilder einer Ausstellung

Nach dem Tod des Malers und Architekten Viktor Hartma Fr
burg eine Geddchtnis-Ausstellung statt. Mussorgski v
musikalische Stimmungsbilder fiir Klavier. Die einzelne
und stellte ihnen eine Promenade voran, die auch imme
Mussorgski selbst dar, wie er von Bild zu Bild durch |
genden Teilen: Promenade — 1. Gnomus — Promen a

Promenade — 5. Ballett der Kiiken in ihren Eiersc
N

von Limoges — 8. Katakomben - 9. Die Hjitte
a. Hort die (erste) Promenade aus de usst@

iedes Absc@i

el Gol
10. D

b. Musiziert den Beginn des rus e
c. Beschreibt zwei musikalisg erkma

Promenade (Anfang)

)

Nel modo russico

Der Sohn eines russischen Gutsbesitzers
nsc

stellten sich die ersten Anzeichen einer.

und lest in den Noten mit (Beispiel 1).

slied des Brautgefolges (Beispiel 2).

n friih das Klavierspiel

i beitete er als

er geliebten Mutter
nden Trunksucht ein, die seinen
Modest Mussorgski bei den
udierten' Komponisten.
er nationalen russischen Kunst zu

RU

t
ei

Mussorgskis, fand 1874 in St. Peters-

n Jahr n der gezeigten Exponate als
ki nach Titeln der Zeichnungen

wis piel aufgegriffen wird. Sie stellt
. samtkomposition besteht aus fol-
ro

te Schloss =

menade — 3. Tuilerien — 4. Bydlo -
rg und Schmuyle — 7. Der Marktplatz
e Tor von Kiew.

&

D23

evom rus;schen Volkslied iibernommen wurden.

/\
PR N
_— L
v v g
Volkslied: Abschiedslied des Brautgefolges
Vorsdinger Alle

1 re T~ I
2R I N N R NS ) A
| @ | g N D | & 10 @ o @ T 0 & g | o

Musik: Trad. aus Russland

168
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Das zweite Bild beschreibt einen vor einem Schloss stehenden Sanger, der sich auf einer Drehleier (Seite 83) begleitet.
Bei diesem Instrument schwingen zusatzlich zur Melodie immer Bordun-Tone (Oktaven/Quinten zum Grundton) mit.

Das alte Schloss (Il vecchio castello) (Anfang) Einrichtung: Wieland Schmid
1 |2

e ’{h L {’; i 5 } \L\ I I I I | s = > | I | I I } ‘
B> 8o oo osee oef o 0%, i
.) u 0 o
fn

(> A6 5 =
D—8 i *
Q) . .

Originaltonart: gis-Moll

er die leeren Saiten einer Geigeleines

E Musiziert den Spielsatz. Verwendet fiir die Stimme 2 tiefe Klangs
dieinstrumente (z. B. Blockflote/

Violoncellos (eine Oktave tiefer). Fiir die Stimme 1 eignen sich belie
Violine).

Im siebten Bild (Limoges) wird ein Streit zwischen Marktfrauen ch hgezeichnet. Beim Zanken werden
manche Merkmale des Sprechens gesteigert; ihre Umsetzung in an im Notenbild gut beobachten:

Hort die Aufnahme und ordnet di

estaltungsmerkmalen eines Streitge- @
sprachs zu: A4

D24

entsQQ hektisches Atemholen

ichefes Sprechen Q schrille Ausrufe (Sekundfarbungen)

Q beharrliche Wiederholu

Q immer lauteres und

Ravels Bearbei

Im Jahr 1922, ein
Ausstellung, bearbeite
den Klavierz SAN
dem Origin
Torbogen un

ert nach der Komposition der Bilder einer
ische Komponist Maurice Ravel (1875-1937)
rchester. Sie steht heute gleichberechtigt neben
el das monumentale Bild eines Stadttors mit

Hort das Ballett de en inihren Eierschalen in der Klavierfassung
(Mussorgski) und in Ravels Bearbeitung. Entscheidet und begriindet, -
welche Version fiir euch eindrucksvoller klingt. p2si2

Viktor Hartmann: Ballett der Kiiken
in ihren Eierschalen
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Tschechien — Bedrich Smetanas Heimatliebe

Im 19. Jahrhundert starkte das in ganz Europa spiirbare Erwachen
des Nationalbewusstseins auch die Unabhdngigkeitsbewegung in
Bohmen und Mahren. Das Wort ,Eesky‘, das friiher nur fiir ,in Boh-
men zu Hause' stand, wurde nun im nationalen Sinn verstanden.
Kunstschaffende standen mit an der Spitze der Bewegung. Ihr Ziel
erreichten sie 1918, als Bohmen und Slowaken die unabhdngige
Tschechoslowakei ausrufen konnten. 1993 wurde die Slowakei ei-
genstdndig. Heute bilden Bohmen im westlichen und Mdhren im
ostlichen Landesteil die Republik Tschechien.

n (um 1890)
Ma viast (Mein Heimatland)

Bedfich Smetana (1824-1884) war eine Symbolfigur des tschechischen usstseins. Dabei lernte der

Sohn eines Bierbrauers im Dienst dsterreichischer Adliger erst als Erw r echische Sprache. Von 1856
bis 1861 ging er, vor allem aus politischen Griinden, ins schwedisch einer Riickkehr wurde er — neben
Antonin Dvorak (1841-1904) — zum gréRten Komponisten der tsc onalen Schule.

Si

Beinahe alle Werke Smetanas sind Bekundungen des Patriotism isches Hauptwerk tragt das Be-
kenntnis zur Heimat schon im Titel: Mein Vaterland. Eine der n Dichtungen von Md viast gehort
zu den meistgespielten Orchesterwerken iiberhaupt: Die Mol,

Musiziert den Spielsatz auf der gegeniiberliegende akteristische musikalische Mittel (Sei-
te 167) der Nationalen Schulen auf.

iteln versehen.
L © )

D27-31

Stromschnellen ‘ @lo dau in ihrer ganzen Breite

Die beiden Quellen E. 'ymphenreigen* im Mondschein

Bauernhochzeit *) Nymphen = weibliche Flussgeister

b. Hort nochmals die fiinf To ufi®erganzt jeweils ein passendes Adjektiv.
c. Verbindet beim dritt mung mit den entsprechenden musikalischen Mitteln.

musikalisch ausgedriickt durch

ausgelassene Tanzmusik in beschwingtem Tempo

sehr laute Signale der Blechbldser, wilde Laufe der Streicher

zarte Streicher- und Harfenklange

schnelle und ,sprudelnde’ Laufe in den Floten und Klarinetten

voller und prdchtiger Orchesterklang im Fortissimo

®© 60 0 0
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Arrangement: Felix Mathy

Die Moldau (Hauptthema)

Em
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USA - George Gershwins Volksoper

Die USA sind zum einen ein Einwanderungsland mit europdischem Erbe. Zum anderen prdgen sie das Erbe der
afrikanischen Sklavinnen und Sklaven und der ,First Nations'/indigenen Bevdlkerungsgruppen. So bliihten in
der zweiten Hdlfte des 19. Jahrhunderts volksmusikalische Genres mit europdischen und afrikanischen Wurzeln
auf: Tanz- und Marschmusik aller Art, Worksongs, Spirituals, Blues, spdter der Jazz. Bis weit ins 20. Jahrhundert

gab es dieses Nebeneing
nen Musikarten in der
Der Komponist Aaron (¢
in Werken, die n A

or die verschiede-
ik verschmolzen.
1990) hielt sich
schen Nationalen

Schule zurech das europdische Erbe,

s afrikanische.

nderer aus Russland
mponist. Viele seiner Songs
im Jazz. Gershwin gelang wie
ie sinfonische Musik mit dem
nd ikanischen Folklore zu vereinen.

*zei h eorge Gershwins Oper Porgy and

c
dpgler Arbeit an Jer Komposition verbrachte Gershwin
eng d Musil n afroamerikanischen Wohngebieten

§
nsche%her, StraRenhandler, aber auch Kriminelle
und Bordellbesitzer. Porgy, ein kor ler, verliebt sich in die Prostituierte Bess. Er
totet einen Kokaindealer um sie zu sich. Aber Bess verfdllt wieder dem Rauschgift
und folgt einem Ganoven in der, n schonesLeben nach New York.

Porgy and Bess

Der beriihmte italienische Dirigent Arturo Toscanina
Bess als ,,die einzig wirkliche amerikanische Musil
den Sommer 1934 in einer Stadt im Siiden der USA
zu studieren. Denn dort spielt Porgy and jRess

Handlung
In der Catfish Row leben auf engste

te Gershwin aus den verschiedenen Genres und Stilen der afro-

Blues, Jazz) das jeweils Geeignete aus. Der Beginn des zweiten Aktes

etze, einer stimmt im afroamerikanischen Slang der Siidstaaten einen

den Gefahren der Ausfahrt bei stiirmischer See erzdhlt. Dann singt er mit
efrain.

Fiir die einzelnen Szenen un
amerikanischen Folklo
spielt am Meeresufer;
Worksong (siehe Seite
den anderen Fischern ge

Seht euch

ne Szene am Meeresufer aus Porgy and Bess an. Benennt die fiir Work-
songs typischen

45
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Eine ganz andere Musik erklingt, wenn Porgy sich vorstellt. Trotz
Armut und dem Leben als Mensch mit Behinderung ist er lebensfroh
und optimistisch. In der traditionellen Oper hdtte man diesen Cha-
rakter in einer heiteren Arie nachgezeichnet. In Gershwins Volksoper
hort man einen schwungvollen Song, der auch aus einer Broad-
way-Revue stammen konnte — und folgerichtig auch zum ,Schlager’
geworden ist.

I Got Plenty o’ Nuttin’ (Refrain) ’
© 1935 by Gershwin Music I

0 4

=5 ;
fe
“fraid some - bod-y’s a -

ct ct D’ G
-

(\INEE
\EEN

more. What for?

ibersetzungshilfen:
o' - of; mule — Maultie
to make more — mehr ver

: de folks wid — Leute mit; plenty of plenty — genug von allem; dey - their, they;

Aber das Gl
und ging nac
ihm dies gelingen

diesem Song erzdhlt, ist nicht von Dauer. Bess wurde von einem Gauner verfiihrt
er endet mit Porgys Entschluss, sich auf den weiten Weg zu Bess zu machen. Ob
ibt offen.

a. Singt den Refrain von | Got Plenty o' Nuttin' zum Playback.
E g y y @
D32 46

b. Stellt Vermutungen dariiber an, warum der Song zu einem ,Schlager’ wurde.

c. Seht euch den Song I Got Plenty o’ Nuttin' im Video an. Beschreibt die Darstellung des Charakters in der
Inszenierung.
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Nationale Schulen in Lateinamerika

Wie in den Randstaaten Europas bewirkten auch in Stidamerika politische und soziale Gegebenheiten das Entstehen
von Nationalen Schulen. Nach der ErschlieRung des Kontinents hatte Spanien Vizekdnigreiche etabliert, Portugal
die Kolonie Brasilien eingerichtet. In den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts kam es dann zu Befreiungs-
und Biirgerkriegen in den neu gebildeten Staaten. Um 1825 waren die Aufstdnde liberall siegreich beendet. Die
Republiken Argentinien, Bolivien, Chile, Ecuador, Kolumbien, Paraguay, Peru, Ur Venezuela wurden
gegriindet, Brasilien zum eigenstandigen Kaiserreich erkldrt.

Elemente der Nationalen Musik fanden in den neu gegriindeten Staaten erst S

Konzertmusik als in Europa. Die besitzenden Schichten bestimmten nach wia v

und der blieb zundchst europdisch geprdgt.

1 Vergleicht die politische Situation der siidamerikanischen I(o.n itde S
den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts. \

20. Jahrhundert landestypische
ule war Heitor Villa-Lobos.

r Eingang in die
n Kulturbetrieb -

chen Verhaltnissen in

Drei Leitfiguren

In Argentinien war es neben Alberto Ginastera insbesondere Astor P

i
Musik mit Kunstmusik vereinte. Die Leitfigur der brasilianisch tio

Alberto Ginastera (1916-1983)

Besonders in seinem friihen Schaffen
ist der Bezug zur heimatlichen Musik
zentral. Ein Musterbeispiel bilden

die Danzas argentinas fiir Klavier
(1937). Spater fand er zu modernen
Ausdrucksweisen und wurde zum
Avantgardisten. Ginastera ist einer der
wenigen siidamerikanischen Kompo-
nisten, deren Werke im internationa-
len Konzertleben eine Rolle spielen.

Astor Piazzolla (192

Der ,Erneuerer' de
Nuevo) begann a
einem Tango-0rche

Frankreich Komaasiti

Heitor Villa-Lobos (1887-1959)

friihen Jahren in Rio de Janeiro
Villa-Lobos mehrmals nach Euro-
. Dort errang er erste Erfolge. Spater
urde er auch in Brasilien bekannt.
Eine an die Macht gekommenene
nationalistische Bewegung iibertrug
Villa-Lobos eine zentrale Funktion

im offentlichen Musikwesen. Mit
verschiedenen Mitteln (Massenchore,
Musikschulen) versuchte er, das Natio-

nalbewusstsein zu stdarken.

a. Recherchiert zu einem der drei Komponisten weitere Informationen und Musikbeispiele im Internet. Fasst
charakteristische Merkmale und Besonderheiten stichpunktartig zusammen.

b. Sammelt eure Ergebnisse im Klassengesprach.
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Jahreszeiten in Buenos Aires

Zwischen 1965 und 1970 schrieb Astor Piazzolla fiir sein Quintett die vierteilige Komposition Las Cuatro Estaciones
Portefias (Die vier Jahreszeiten in einer Hafenstadt), gemeint ist Buenos Aires. Das von Tango, Jazz und zeitge-
nossischer Musik beeinflusste Werk steht in der Tradition von Antonio Vivaldis Le quattro stagioni (dt. = Die vier
Jahreszeiten) (siehe Seite 91).

Hort drei Ausschnitte aus Las Cuatro Estaciones Portefias und wahlt zutre @ imlische Merk- @
male aus. Sie zdhlen zu den wesentlichen Kennzeichen des Tango Nuevo. W

D33-35
[ ,spharische’ E-Gitarrenklange ] haufi echse
L] rhythmisch akzentuierte Bandoneonstimme L] ftige jende’ Klange
[ melancholische Blaserakkorde U] se -Kade
[J kontrapunktische Setzweise (gleichberechtigte, L] Perk

sich imitierende Stimmen) men

wte der ausfiihrenden Instru-

. Es wird auch 3-3-2-Clave @
azzollas Winter. Verwendet \
die Grundform aus oder un-

Ein typisch lateinamerikanischer Rhythmus ist das 3-3-2-
oder Tango-Clave genannt. Spielt die Clave zu einem Aus
beliebige Korperklange oder Perkussionsinstrumente #fhrt €
terteilt in Achtel:

> > >

o) IRRPRR Cp A

Grundform Achtelunterte ‘o Achtelunterteilung (2 Spielhdnde)
&)
Piazzolla war fasziniert von der | isq im Ja
E X

ihlj ht die gedruckte
s AuSw ng (untere Zeile).

D36

a. Hort eine langsame Passage a
Bandoneon-Stimme (obere Zei

fiir die Tamlle ,Stammnoten’ der

b. Markiert in der gespielte
utertQterschiede.

gedruckten Version. Besch

© Lagos | Warner Chappell Music Inc. /
Neue Welt Musikverlag GmbH

'—F'

)
)
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I
™
s
™
n
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»
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o pPoop oo
=

T
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Musikkulturen der Welt
Lateinamerikanische Musik

Die Karte rechts zeigt das Gebiet, das mit Einschrankungen unter dem

Portugiesisch, in einigen wenigen Landern, z. B. Belize, gelten andere
Amtssprachen.

Begriff Lateinamerika zusammengefasst wird. Die etwa 7.500 km lange
Gebirgskette der Anden durchzieht Stidamerika im Westen wie ein Riick-
grat. In den meisten Ldandern wird Spanisch gesprochen, in Brasilien

Ao

Erganzt mithilfe eines Atlas die Auswahlwdrter in die leeren I('aistc!e
auf der Karte rechts.

Die Vielfalt der Stile

Die lateinamerikanischen Lander sind in politischer Hinsicht , isch und kulturell geht das indigene Erbe

aber auf viele Jahrhunderte unterschiedlichster hochentw

20. Jahrhundert waren die meisten von ihnen Kolonialsta ro
leben heute Menschen mit ganz verschiedenen kulture nd mu
rechten Seite zeigen fiinf typische Musikarten Lateina

Hort fiinf Beispiele siidamerikanischer Musil
texten zu. Schreibt die entsprechenden Buc

(®)

e Instrumen-
te stammen aus Europa: Geig 7 0ft benutzen

sie einen Guitarron, eine gro

© Auch die argentinischen T
Instrumentarium. Seit et
durchgesetzt, deren Klan

ein europdisches
ardbesetzung
n pragt, eine aus

aus der Gitarrennfusik der spanischen Kolonistinnen und Kolonisten und
den Trommelrhythmen der Afrokubanerinnen und Afrokubaner.

Lest die Kurztexte noch einmal und tragt auf der Karte rechts die Ziffern 1-5 ein.

Ergdanzt die vorgegebenen geografischen Begriffe.

176

nd &met sie den folgenden Kurz-

Ischaften zurlick. Bis ins 19. oder gar
ozialen Unterschieden. Und fast tiberall
schen@igtergriinden. Die Bilder auf der

D38-42

Charango
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Argentinien

Anden

Brasilien

. . Peru Lima
Kuba Mexiko City Buenos Aires  \exiko

Atlantik Havanna  pazifik  Rig de Janeiro  Karibik
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Gospel aus Siidafrika

Das Erbe der Missionsorden

9y Ein WeifSer Idsst dich zum Beten auf die
Knie sinken, wéhrend der andere dein Land
stiehit. % (afrj Sprichwort)

Mitte des 17 wurde die erste
europdische idafrikanischem
ii des 19. Jahrhun-
r Kolonialismus durch
sant aus. Eine zent-

Européischer Missionar mit siidafrikanischem Kinderchor ekehren. Dabei 6ffneten sie Kolo-

Nelson Mandela
(1918-2013)

Als ausgebildeter Rechts-
anwalt kampfte er ge

verbrachte 27 Jahre a
politisch Gefangener i |n
Haft. Er wurde
ner Freilassu
ersten demo
Wahlen zum Prasi
ten Siidafrikas gewahlt:
1993 erhielt er den
Friedensnobelpreis fiir
sein Engagement fiir ein
gleichheitsorientiertes,
demokratisches Staats-
wesen in Siidafrika.

178

Sie lernten die Sprache de
rhythmus und kniipften
flir den nachkommen

Die Missionarinn
und Hymnen mit nach
in den Gottesdi
Leben.

rt, gewodhnten sich an deren Lebens-
den sie zu wichtigen Ansprechpersonen

aber auch europdische Lieder
ie pfl dieses Liedgut aus ihrer Heimat
en Chb nd riefen Chorwettbewerbe ins

]
&
(wortlich iibersetzt ,Getrenntheit’) in Siid-
ennung vor. Dabei wurden die Menschen nach
ruppen (,Rassen’) eingeteilt. Die selbsterkldrte

wﬁus Europa stammende Bevdlkerungsgruppe aus —
iegende Mehrheit der dort lebenden Bevdlkerung Schwarze
sch Verantwortlichen gingen mit Hdarte gegen Suidafrikanerinnen
ervor, die sich dem System widersetzten und Gleichberechtigung
fang der 1990er-Jahre wurde die Apartheid aufgehoben und 1994
mals freie Wahlen in Siidafrika statt, an denen alle Siidafrikanerinnen
rikaner teilnehmen durften. Mit Nelson Mandela wurde bei diesen
n erstmals ein Schwarzer Prdsident von Suidafrika.

Recherchiert detailliertere Informationen zur Apartheid in Siidafrika (z.B.
Beginn, Hochphase, Auswirkungen auf das 6ffentliche Leben).
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Zionistische n

Kirche

Spirituals

In Stidafrika sang man bereits seit Mitte des 19. Jahrhunderts Spirituals (siehe
Seite 11), die von der VerheiRung auf ein besseres Leben erzdhlten. Mit den Ge-
sdangen der nach Amerika verschleppten afrikanischen Sklavinnen und Sklaven
konnten sich die schwarzen Wanderarbeiterinnen und -arbeiter im zunehmend
von der Apartheid geprdgten Siidafrika bestens identifizieren. Zur Erinnerung:
Die Besiedlung Amerikas ab etwa 1500 ging mit einer Massenversklavung afri n afrikanischen
kanischer Menschen einher, die in den USA, in Brasilien und in der Karibik al « in Siidafrika.

[
Arbeitskrafte ausgebeutet wurden. stehen nicht unter
er Fiihrung von Wei-
n. Der Begriff ,Zion'
Eigenstdandige Gospelmusik ' RS IS g
eine Turmburg Jerusa-
Zu Beginn des 20. Jahrhunderts verbreiteten sich in Siidafrika zionisti
chen, die im Gemeindegesang ihrer Gottesdienste (rhythmische)

lems. Im Judentum gilt
soto o Zion heute als Synonym
kanischer Musikkulturen benutzten. Es bildete sich eine eigenstdf Fge eute LT PR
sehr beliebte Gospelmusik, die auf Call and Response-Patter ?’ (e
Seite 11) und von Elementen des Blues und Jazz beeinflusst ist.

Die Zion Christian Church
ristliche Zionskirche)
ie groRte der unab-

Gospel

Der Begriff leitet sich vom englischen ,Good Spell’ (Froh
afroamerikanische Stilrichtung, die sich Anfang des 2
und Jazz entwickelt hat.

er. Gospel gilt als christliche,
ual sowie Elementen des Blues

o4
E Lest die Texte auf dieser Doppelseite un se auf%ijdafrikanische Gospelmusik.

&

Think of Me

Der siidafrikanische Gospelso
schwungvolles Abschiedslie
mig als auch dreistimmig
aus zwei eingangig
schnell ins Ohr ge
bindungen gekenn
afrikanische Erbe.

e ist ein
| einstim-
. Es besteht
ephrasen, die
gen und Uber-
ik verweist auf das

B Hort den siidafrikanischen Gospelsong Think of Me und lest in den Noten auf Seite 180 mit. @

D43

Singt einstimmig und begleitet euch mit den Instrumentalstimmen (Seite 180). Singt die dreistim- @

mige Version (Seite 181) gegebenenfalls zum Playback.
DLl
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Think OfMe Musik und Text: Trad. aus Siidafrika

Arrangement: Markus Detterbeck
© Helbling

re - mem-ber. me_ °T JgOou g0.__

am_ yours and you are_ mine, er you go._

P> Begleitstimme Xylofon

P Begleitstimme Bass

L)
e
TR

migy
L]

TN
M

Shaker J -H g o o =| D =|
Glocke/ - o % J j J I o o
Claves 4 - <
re re li re re li re li re li re re re li re
Congas |2 ad o] Wi eadd) )
- B O OB OO0 o OO0OO0OO0OB O OOB
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Think OfMe — Chorfassung Musik und Text: Trad. aus Siidafrika

Arrangement: Markus Detterbeck
© Helbling

G G D’ C Am’

Sopran
Alt
s E K v
Think of _ me,_ for - get me_ not,_ where -
Manner-
stimmen

Think, think of _ me,

e —— =
m&-mem-

I
ber me, re - mem-ber me where-

G/D G
— : —_ i Y
e — oo <
T s @
ev - er you go.__
s £ 2
|_| |——_
ev - er you  go.__
G C/IG  C/G G A
. /= ™ |
O . 2% %e¢ 3
| e | I-< \—/a

And you are mine.

~
— P P A~~~ ——
= = e e et i i
- | T | 1 - | | | T - | | |
=] — [ T ] Il Il & — — [ [ & — — [

< y—
I am yours._ Oh, I am yours.__ You are_ mine._
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Eine Stimme fiir heimatlose Afghaninnen und Afghanen

Zerrissenes Land

Afghanistan stand besonders seit dem 20. Jahrhundert im Zentrum verschiedenster Machtinteressen und musste
nicht nur die Besetzung durch die UdSSR, mehrere Biirgerkriege, sondern auch den islamistischen Terror von Taliban
und al-Qaida Uber sich ergehen lassen. Zerstorte Infrastruktur, fehlende Bildungsm iten, Korruption und
hohe Armut sind die Folge jahrzehntelanger Auseinandersetzungen, fiir die zu gro andische Mdchte
verantwortlich sind.

Seit der erneuten Machtergreifung durch die Taliban 2021 und 2024 ver,
der 34 Millionen Menschen in Afghanistan wieder deutlich. Vor allem di
Bildung und Freiheit) wurden massiv eingeschrankt und Musik ist varbot
Instrumente werden zerstort. ?

Kein Wunder, dass viele versuchen, der aussichtslosen Situation dufrc
ca. 3 Millionen.

2 Lebensumstande
duen und Madchen (auf
nd mehr singen und

zu entkommen. Weltweit sind es

StraBenszene in Kabul

¥
ste in %21)
04
en Me@rhéltnissen und Problemen in Afghanistan.

imatla ab deﬁanische Sdanger Dawood Sarkhosh 1998 all jenen

e £&rstorung und Ausbeutung nicht in Worte fassen kdnnen. In po-
and, aber auch die Trauer, die viele Menschen angesichts seiner
iche Gefliichtete ist der Song ein Ausdruck fiir ihren Schmerz liber

Sammelt bzw. recherchiert aktuelle In n

Mein Heimatland

Mit dem Lied Sarzamine man (Mej
eine Stimme, die ihr Leid iiber die
etischer Weise beschreibt es di
Zerrissenheit empfinden. Vor
den Verlust der Heima

Verfasst einzeln e m Beginn , Heimat ist fiir mich ...". Sucht euch einen geeigneten Platz und
schreibt moglichst z dazu einfdllt. Ihr habt dafiir zehn Minuten Zeit.

B Hort das

der Originalsprache Dari, der afghanischen Variante des Persischen.
El

A o Singt das Lied zum Playback. Versucht sowohl die englische Singfassung als auch die originale @
Version in Dari. \J)
E2

b. Diskutiert, inwiefern dieses Lied als Ausdruck fiir Heimweh steht.
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Musikkulturen der Welt

Sarzamine man Musik: Trad. aus der Tiirkei; Originaltext (Dari): Amirjan Sabori
© Sarkhosh Music
Englische Ubertragung: Matt Devit
© Helbling
A Em ‘ . Em F R |
b4 N f N | I I f I I A 1\ | ]
y 4N 0 ) | 1] | | N\ | I ‘I’ I | A\ |
= =
Bi o - shi-o - na gash-tam, kho - na ba kho -
Oh, my moon, ce - les - tial sphere and my pre-cious
Those en - trust-ed with your care, blin - ded by your
F C
n I 1
P4 N | I I f
Y 4 1 Il Il & Il Il
Do —e—5 L g 17 7 i 17 i
Y] & r r l
na gash - tam. Bi tu ha-mi - she ’
guid-ing  star, with - out you my path’s un -
treas-ure’s glare, stole from you then  broke your heart:
Em Em Am
h | A I | |
P4 | A N | I |\ I f T |
I IR | | 1\ | | (YA 10
Il [ *[QTe
= [HT 1] | )
o @ 17
sho - na ba sho - na gash-tam. Sar - za- € _ginan,
my life’s jour-ney halt-ed here. Sar - za-
Oh, my coun-try, torn a - part! Sar -

khas - ta khas - ta az ja-fo-ye
head bent in  hu - mil-i - a-tio
who  Dbe-trayed the trust you of - fer

Woirtliche Ubersetzung
1]
. . \l Ich wurde heimatlos,
b} su-ru - du bi s ar-za- ¢ man, von Haus zu Haus ging ich.
si - lent song of la-m ar-za ne man, Ohne dich ist Traurigkeit
who will right the wrongs,yo ergt Sar-z 1-ne man, immer mein Begleiter.

Meine Heimat,

miide von Verrat.

Meine Heimat,

ohne Lied, ohne Stimme.

wo - ye. Sar-za-mi-ne man. Meine Heimat,

n-ta-tion. Sar-za-mi-ne man. schmerzbeladen, ohne Heilung.
ins that hold you? Sar-za-mi-ne man. Meine Heimat.

Em

gh (in gham)=ch (w1
z=stimmbhaftes s (wie in
j=stimmhaftes dsch

y=i
Englische Ubersetzungshilfen

celestial=himmlisch; halt=zum Stillstand kommen; entrusted=betraut; glare=grelles Licht; torn apart=auseinandergerissen;
bent=gebeugt; humiliation=Erniedrigung; lamentation=Klage
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Volkslied aus Syrien
Arabische Musik

Reich verzierte Melodien, die typische Klangfarbe einer begleitenden Ud (Laute) oder iibermdRige Intervalle — das
sind meist die ersten Assoziationen zum Stichwort ,arabische Musik'. Die Lieder und Stiicke lassen groRen Spielraum

fur Improvisation und eigene Interpretation. Zwar musizieren alle dieselbe Melodi
den einzelnen Stimmen kommt es jedoch zu einer ansatzweisen Mehrstimmigkeit
das Kanun (Kastenzither), die Kamantsche (SpieRgeige), die Ney (Ldngsflte), die D4
andere Rahmentrommeln die Klangfarbe der arabischen Ensembles.

die Verzierungen in
ac und Ud pragen
ertrommel) und

ﬂ Ergdanzt di er strumente&thilfe des Textes oben.

§

merz bereitet.

Basma Jabr smaar ellon mehrfach in arabischer Originalsprache — inter-

ert von Basma Jabr. Lest in den Noten mit, beachtet die Aus-

Die Syrerin ist in der prachehinweise und lest die deutsche Ubersetzung.

Hauptstadt Damaskus

aufgewachsen, dort . . . . .
studiert und i Singt das Lied zum Playback. Versucht sowohl die englische Sing-

chitekturbiir fassung als auch die originale arabische Version.
Aufgrund der za
bewaffneten Konflik
Syrien fliichtete sie 2013
mit ihrem Mann und zwei
Kindern aus ihrer Heimat.
Heute lebt sie mit ihrer
Familie in Wien und ar-
beitet als Sangerin.

Tonvorrat eigene Melodien.

Improvisation. Fiihrt sie idealerweise auf einer Rahmentrommel aus.

auch die poetischen Liedtexte, in denen es
iht sich in diese Tradition ein. Die Wurzeln des
eblich bis ins zweite Jahrtausend vor Christus
e?lten sich die Amoriter von der syrischen Mittel-

im Hautton diinkleren Sumerern aus dem Irak. Im Liedtext
echend ein ,,brauner” Mann besungen, welcher dem lyrischen

Baut nach den zwei Strophen einen instrumentalen Improvisationsteil ein
(z.B. mit Stabspielen, Klavier, Keyboard): Erfindet mit dem angegebenen

B Spielt die beiden Percussionpatterns zu den Strophen und wahrend der
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Musik: Trad. aus Syrien
Englischer Text: Matt Devit
© Helbling

ol e

Jbersetzung

gebrannter Mann,

oh, brauner Mann.

ide, oh Herz, weil deine

e mich weggeworfen hat.
Oh, Besitzer der grolen Augen.
Du hast meinem Herzen Schmerz

Ich gebe dir sieben Viertel von mir,
von meinem Herzen.

Asmaar ellon
Strophen
A | Gm R D
i, e —— e — ——F— ¥
d = J I dl JR———— N - _'I:l/ - — - d I %ual <
1. Hal as - maar_ el - lon,
1. My love, why do you hurt me s0?
2.Ya - bu u - yun_  wu - saa
2. Our love s in -tox - i - cat-ing scent,
H | Gr.n N — N b
y a — — H ——
| o W I I :IO
:)u - | — i_‘_ﬂi—\~_1'/ —
hal as - maa - ra -
For - get - ting loves sweet af - ter - glo zugefiigt.
ha -  teet bi - gal - bi wu - j
de - vo - tion blessed, by heav - en
Gm

y - a
1 give  my heart and soul to
baa - tik sa-ba r -

A Jewel  be-yond all earth-ly

love’s un - true. How ca
men__ ayn

life it - self lies

» Percussion-Patterns

Rahmentrommel

Rahmentrommel

Aussprache (Arabisch)

khayo =chajo (Schweizer ch);
hawak=hauak; wujaa=wuschaa
(stimmhaftes sch); y=j

Englische Ubersetzungshilfen

afterglow=Abendrot;

to grow cruel=grausam werden;
intoxicating scent=
berauschender Duft;
devotion=Hingabe;

earthly wealth=Reichtimer

der Erde

T = tiefer Ton Tonvorrat fiir Improvisation
H= hoher Ton A
A = abgedampfter Schlag: > i "

Daumen) in die Fellmitte
klopfen, Finger liegenlassen

Schlagpositionen auf der
Rahmentrommel

mit den Fingerspitzen %Mg—e——u—ﬂ
von vier Fingern (ohne
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Hip-Hop-Tanz

von Markus Eggensperger

Breakdance oder ,B-Boying' sind zentrale Elemente des Hip-Hops, der sich in den 1970er-Jahren in New York
entwickelte (siehe Seite 189/190). Dieser Workshop zeigt euch ausgewahlte Schritt sndividuell zu einer
Choreografie zusammensetzen konnt.

Ubt zuerst die Grundbewegungen der zwdlf Patterns (Seite 186-188) der Rei ideos (C3 47-58).
Die Armbewegungen zu den feststehenden Schritten konnt ihr auch frei ge anten’ tanzen.

2 Takte: re FuB kreuzt vorn

iiber li, dazu re Unterarm mit

st hochgerichtet, li Ellbogen
bgewinkelt und leicht wegge-
streckt (1); li FuR zuriick, dazu

li Faust hoch, re Faust nach un-
ten (2); re FuB Schritt nach re,
dazu re Faust hoch, li Faust nach
unten (3); li FuR vor den re, dazu
li Faust hoch, re Faust nach un-
ten (4); wie 1-4 (5-8)

4 kreuz rlick rechts
4 1 + 2 + 3

2. ET
2 Takte: Seitschritt re (1); li kreuzt
hinter re (2); Seitschritt re, dazu
li Arm abgewinkelt hoch, re Arm
abgewinkelt, Ellbogen nach un-
ten (3); li Ferse (ggf. auch die
Hiifte) nach auRen drehen, Arme
wechseln (3+); li Ferse (Hiifte)

- wieder zuriick, Arme wechseln (&);
4 rechts wie 1-4, aber gegengleich (5-8)

3: Atlanta Stomp

2 Takte: 2 kleine Spriinge auf

li Bein nach re, zugleich jeweils
re kicken, Oberkdrper dabei leicht
nach li hinten lehnen (1/1+); klei-
ner Sprung nach re auf beide Bei-

N ne (2); gegengleich (3/4); wie 1-4
y (5-8)

4 ick Sprung

4 + L +
L: Fila
2 Takte: nach re wenden und

50 3 Gehschritte nach re (1-3); mit
li FuR Kick li nach hinten, da-
> bei mit li Faust ,gegen eine Tiir
schlagen’ (4); wie 1-4, aber ge-
» gengleich (5-8)
~ <~
4 rechts links rechts kick
4 1 + 2 + 3 + N +
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5: Point
2 Takte: re Arm ausholen und energisch nach rechts zei-

gen (1); gegengleich (5)

< —>
51
4 rechts links
4 2 3 4 5 6 7 8

7: Scooby Doo it iibergang zum Handshake

L Takte: Muscleman, siehe Pattern 6 (1); Lock, siehe Pattern

6 (2); Beine: re Bein schwingt von hinten nach vorne (3);
vom li Bein auf das re springen, li Bein dabei in die Hohe
vorstrecken (3+); li Bein auf den Boden stellen (4); Arme:

7 N

4 hoch vor

25

Hip-Hop-Tanz

6: Muscleman + Lock

2 Takte: beide Arme mit Schwung zum ,Muskelmann’ hoch-
nehmen (1); Lock: mit Schwung Arme zum ,Motorrad fahren’
nach vorn fiihren, leicht in die Knie gehen und den Riicken
rund machen (5)

f& U
0& S

ch vorne fiihren (,Eis schdpfen’) (3);
vorne fiihren (3+); mit re Faust ,anklop-
ng zum Handshake: & Schritte gehen (z.B. im

nem Partner) (5-8)

53

li Faus

gehen stopp |

8: Handshake
2 Takte: zweimal beidhdndiges Part
Partnerklatschen re vorne, von re (3

Al Al

/N 54
4 clap oben unten stopp
4 1 + 3 + L +

leicht in di
Ruheposi
(Partner sei

von vorn, li Hand von hinten am Oberschenkel ,abstreifen’ (5); gegengleich (5+);
re oben, re FuB setzt an zum Schritt nach vorne, dabei 1/4 Drehung nach li
(7); Partnerklatschen re ganz unten, dabei Schritt ausfiihren (8)

\ly
& 4 /N
4 streif streif stopp oben unten
4 5 + 6 + 7 + 8 +
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9: Apache
2 Takte: re FuB nach hinten

55 angehoben (Auftakt +), mit

5 < re Ful energisch auftreten,
li Arm driickt dabei ,den
Gegaar' nach hinten (1),

(+2);
y v N y g
4 rechts links
4 + 1 + 2
' ian Step
2 Takte: Ausgangsposition:
e vor dem Korper liber-
euzen; re Ful® kreuzt vor
dem li, dazu Arme energisch
zuriickdriicken (1); re FuR
zuriick in Ausgangsposition,
Arme vor dem Korper wieder
s < - > tiberkreuzen (2); gegengleich
4 kreuz seit kreuz (3/4), 5-8: wie 1-4
4 1 2 3

11: Six Step
2 Takte: Ausgangsposition: Hocke; re Arm auf dem Boden
aufstiitzen, re Bein bildet um li FuR einen Haken (1); li Bei
gestreckt nach hinten (1+); i Arm aufstiitzen, gleichzei
re Bein auch gestreckt nach hinten (,Liegestiitzposition

kt nach rne fiihren, dabei re Arm he-
; ein hin dem li Knie aufsetzen (3+); in die
ehen (4); 5- 7o je 1-4

S
S 2
'S

N7 <—0
4 rechts links rechts % rechts Hocke
4 1 + + L +

12: Baby Freeze

2 Takte: Ausgangsposition:
Z 58 Hocke; re Arm auf den Boden

aufstiitzen, re Bein weit vor-

strecken und Korper iiber das

Bein nach re drehen; weiter

drehen und li Hand am Boden
4 hoch aufsetzen; li Arm mit dem
4 1 Ellbogen zur Hiifte fiihren,
li Bein unter dem re kreu-
Hinweis: Baby Freeze ist ei s- oder Ruheposition zwischen bewegteren Teilen: zen (+); re Bein hochfiihren,
Wenn ihr sie gut beherrscht, ko ihr sie dynamisch ausfiihren und die Halteposition so re Arm einstiitzen und so ver-
schnell wie moglich (evtl. auch auf einen Schlag) einnehmen. harren (,freeze’) (1-8)
13: Musterchoreografie
Das Video Musterchoreografie zeigt euch eine Zusammenstellung der Einzelfiguren zu einer Choreografie. m

59
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Internationale Musiktrends

Internationale Musiktrends
Hip-Hop

TS -
~
N

(Writing): mit
Spriihdosen gestaltete Bilder,
Schriftziige und Zeichen (=Tags)

pen oder einzelne
en und Tanzer gegenei-

- auf offentlichen Flachen (z.B. ander antreten

Hauswénden) gestaltet
en urspriinglich zu den

" auf den ,Block
artys' getanzt

+ zentrales Element ist der kunst-
voll gestaltete der
Sprayerin bzw. des Sprayers

+ urspriinglich haufig im Geheimen
und illegal entstanden

+ seit 1990er-Jahren Professionali-
sierung der Graffiti-Szene

+ DJing: das ,Auflegen' und kre-
ative ,Manipulieren’ von Platten

+ typische Methoden: + gekennzeichnet von

Q und Schimpf-

wortern

(rhythmi-
sches Hin- und Herbewegen
einer laufenden Platte), ,Mi
(gleichzeitiges Abmische
rerer

,Sampling’ (mu

+ zentrale Elemente: ,Dissing’
( ) und
,Boasting' (Selbstlob)

+ Slang-Ausriicke (z.B. ,,Ey", ,,yo")

+ Vermischen von Standardsprache
und regionalen Varianten (z.B.
Dialekte) bzw. von unterschiedli-
chen Sprachen (z.B. Englisch und

esan
& & Deutsch)

* musikalische Merkmale von

Hip-Hop-Songs: kaum bzw. ‘ Auswahlwaorter: Battles — Breaks — Graffiti - Herabsetzung - Kraftausdriicken -
Name — Rap - Scratching — Soundquellen - Struktur

sehr einfache Melodie, einfa-
che , Bass- und

Studiert wesentliche Merkmale des Hip-Hops in der Mindmap und
Schlagzeugloops

erganzt die Liicken mithilfe der Auswahlwdorter.
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n Regionale, nationale und internationale Ausprdagungen der Musik

Anfange und Geschichte des Hip-Hops

Der Begriff ,Hip-Hop' bezeichnet einerseits eine Musikrichtung, ande-
rerseits eine ganze Jugendkultur, die sich Anfang der 1970er-Jahre im
New Yorker Stadtteil Bronx entwickelte. Dort lebten Menschen verschie-
denster Herkunft auf engstem Raum, was oft zu Konflikten fiihrte. Die
sogenannten ,Block Parties’ bildeten einen friedlichen Gegenpol dazu.
Der damals 18-jdhrige Kool DJ Herc mischte als Erster ,Breaks' (kurze
Instrumentalteile) verschiedener Musikstiicke mit mehreren Platten-
spielern zusammen. ,M(s' (Masters of Ceremonies) feuerten das Publi-
kum beim Tanzen in rhythmischen Sprechgesdangen an, aus denen sich
der Rap entwickelte. Das kam so gut an, dass es zu seinem Mark$

zeichen wurde und schnell viele Nachahmer fand. Bald wurde in vi
New Yorker Clubs nur noch diese Musik gespielt. Der Hip-Hop war ge-
boren. Die groRen Namen der ersten Stunde waren neben Kool DJ Herc
vor allem Grandmaster Flash und Afrika Bambaataa.

Ab Mitte der 1980er-Jahre wurden mithilfe der Sampling-Techni tionen aufwdndiger und lebendi-
ger. Bekannte Vertreter sind Run DMC, Public Enemy und die erste R tars, die Beastie Boys. Um sich
von den dlteren Hip-Hop-Kiinstlern abzugrenzen, nannten sie ihre ool. Parallel entwickelte sich seit
1980 der Gangsta-Rap, eine aggressive Hip-Hop-Variante mi i brutalen Texten.

Inzwischen ist die Hip-Hop-Kultur international verbreitet nd zdahlen zu den wichtigen Vertreterin-
nen und Vertretern: Die Fantastischen Vier, Nura, Shirin David, ido. International sind wichtige Namen
Kendrick Lamar (siehe Seite 191), Kanye West, Dr. Dre, Travi h e 71), Missy Elliott (siehe Seite 195) u.a.

bums The Message (1982)

) das K ortratsel.

O

0 Pi .der Hip-Hop-Musik

Qe eiRe Rap-Stars
il des Hip-Hops in den friihen
* 980er-Jahren

erster erfolgreicher Hip-Hop-Song
% Technik, um bestehende Klange neu
. Q zu verarbeiten
Q Rappgenre mit besonders brutalen Texten

0 deutscher Hip-Hop-Kiinstler

Lost mithilfe der Informationen aus den Texten (Seit
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HOrt einen Ausschnitt von Rapper’s Delight und rappt mit. Tipp: Sprecht unterstrichene Silben und @
Begriffe betont. 4
E5

3 ° .
Rapper S Dellght (Ausschnltt) Musik und Text: Bernhard Edwards, Nile G. Rodgers
© Bernard's other Music / Neue Welt Musikverlag GmbH / Sony/ATV Songs

1 + 2 + 3 +
| said a hip hop, the to the
hip hip hop you don't | _ rock it to the
bang bang boogie say up boogie to the

rhythm of the boogie the beat Now

what you hear is test I'm

rappin’ to the beat And

me, the groove y frien- | ds are gonna

Sugarhill Gang n

MC Big Bank Hank,

MC Wonder Mike und

MC Master Gee wurden
Ende der 1980er-Jahre in
New Jersey entdeckt. Ihr
Hit Rapper’s Delight war
der erste kommerziell er-
folgreiche Hip-Hop-Song.

Erldutert den Begriff DNA in Bezug auf den So

try to moove your f
Recherchiert das offizielle Musikvideo des Son .von | ick Las

US-amerikanische Rapper und Songwriter wurde 1987 in Compton, Kalifornien,

en und ist auch unter dem Pseudonym K.Dot bekannt. Seine Kindheit war gepragt
Armut und einem gewalttdtigen Umfeld. Lamar ist bekannt fiir seine sozialkritischen
Texte, in denen er Missstdnde aufzeigt und gesellschaftliche Veranderung einfordert.

r arbeitete bereits mit bekannten Hip-Hop-Musikerinnen und -Musikern zusammen,
darunter Lil Wayne oder Dr. Dre.
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Hip-Hop in Deutschland und in Osterreich

Seit den 1980er-Jahren hat sich die Begeisterung fiir Hip-Hop uber
die amerikanischen Grenzen hinaus auch in Deutschland verbreitet.
Die Anfdnge des deutschsprachigen Hip-Hops fanden in selbstor-
ganisierten Partys in Jugendclubs statt — veranstaltet von Unter-
grundbewegungen. DJs, Sprayerinnen und Sprayer, Breakdancerin-
nen und -dancer organisierten musikalische Wettkampfe, in denen
sie gegeneinander antraten. Gerappt wurde zundchst in englischer
Sprache, ab den 90ern wurde Deutsch aber immer beliebter. Mal3-
geblich daran beteiligt ist die Stuttgarter Band Die Fantastischen
Vier. Ihr Hit Die da!?! feierte groRe Erfolge und die Band wurde von ie Fa
einem internationalen Label unter Vertrag genommen. ‘
Um die Jahrtausendwende entwickelten sich in verschiedenen 5td
machten unter anderem Fettes Brot und Deichkind auf sich aufmerksam.

Hort den Beginn von Nordisch by Nature (Fettes Brot) und
Ordnet die folgenden Aussagen den Songs zu:
A= Nordisch by Nature, B=Die Da!?!

typische Hafengerdusche

eine Art Unterhaltung zwischen Rappern

in Standarddeutsch

durchgehendes E-Bass-Riff Paar

Inhalt beschreibt das Leben i

burger Hip- a.
nd Electro-
-Formation

de 1997 gegriin-

wie Fantastischen Vier).

imitieren ei

p in PIfit
2]

04
@ beschreibt die Liebe zu einer Frau

Hort einen Ausschnitt von In der
Natur der Gruppe Deichkind an.

Q

icdinoou)

s Landes Rap-Stile: In Hamburg

E6/7

it Percussion- und Basspatterns
ap-Battle

eutsch

Benennt musikalische Beson-
derheiten des Songs.

det. Deichkind sind
ekannt fiir ihre

fulminanten Biihnen-
shows mit kreativen

Kostiimen. Die Texte
sind vielfdltig und
reichen von ironisch-
humorvoll bis ernst
und melancholisch.

b.

Fasst den Inhalt des Songs zusammen.

192
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Osterreichischer Hip-Hop entwickelte sich parallel zum deutschen in den
1990er-Jahren. Anders als in Deutschland blieb Hip-Hop eher im Bereich der
Untergrundmusik beheimatet und fand vor allem im Jugendsender FM4 Verbrei-
tung; nicht zuletzt durch den Protestsongcontest (siehe Seite 138). Gerappt wird
im Osterreichischen Hip-Hop hdufig im Dialekt. Zu den wichtigen Vertreterinnen
und Vertretern gehoren Texta, Mieze Medusa, Yasmo, Von Seiten der Gemeinde,
Scheibsta & die Buben und der in Berlin lebende Wiener Rapper RAF Camora.

Hort einen Ausschnitt des Songs Sprachbarrieren von Texta. Disku-
tiert, wie das titelgebende Thema behandelt wird.

Scheibsta & die Buben

Der Salzburger Rapper Philipp ,Scheibsta’ Scheiblbrandner tritt s$
Formation Scheibsta & die Buben auf, die sich musikalisch am Jazz orien
Rap mit Live-Instrumenten kombiniert.

Seit Mdrz 2020 zadhlt Scheibsta’s Daily Rap Up zum fixen Bes
,Morning Show'. Der Rapper bekommt piinktlich um 06:15 Uhr
die er innerhalb von vier Stunden zu einem Rap verarbeitet.

a. Recherchiert in Kleingruppen Beispiele von Sch
Wahlt einen aus und stellt ihn den anderen i

b. Fasst den Themenkreis zusammen, an de

Yasmo

Zu den erfolgreichsten Kiinstlerinnen
Hop zdhlt die Wienerin Yasmo (Yasmin
als Rapperin, sondern auch als Poetry-
reich. Seit 2015 tritt sie als Yasmo
n a. Hort Girls Just Wanna Hav

instrumentale Begleit

b. Diskutiert den Inhalt des Songs und formuliert
das Thema:

Wege zur Musik 1 « HELBLING
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Texta

Die oberosterreichische
Hip-Hop-Band wurde
1993 in Linz gegriindet.
Von Beginn an bis 2013
war der mittlerweile als
Solokiinstler erfolgreiche
Martin Schlager (alias
Skero) Teil der Band. Im
Jahr 2024 sind noch die
Griindungsmitglieder
MC Flip und MC Laima
sowie DJ Dan mit dabei.

Yasmo & die Klangkantine (2022)
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Internationale Rap-Musikerinnen
Sha-Rock und Salt 'n' Pepa

Lange Zeit war bzw. ist Hip-Hop nach wie vor eine stark mannerdo-
minierte Musikrichtung. Dabei waren von der ersten Stunde Frauen
mit dabei. Die erste Frau, die sich in der Szene einen Namen machte,
war MC Sha-Rock. Aufgewachsen im New Yorker Stadtteil Bronx war
sie Teil der kommerziell wenig erfolgreichen Gruppe Funky Four Plus
One, die 1981 als erste Hip-Hop-Band im US-amerikanischen Fern-
sehen auftrat. Ihr positiver Einfluss auf Frauen im Hip-Hop ist noch
immer groR.

Eine der Pionierinnen des Hip-Hops, die nicht als MC, sondern als
Produzentin aktiv war, ist Sylvia Robinson. Sie griindete und Ieitet'
das Musiklabel Sugarhill Records, das 1979 den Song Rapper’s Delight
der Sugarhill Gang veroffentlichte. Der von ihr mitgeschriebene und
produzierte Song war der erste Rap-Track, der es in die US-Top-40-
Charts schaffte.

In den spdten 80er-Jahren erreichte die Band Salt 'n' Pepa Weltr
James (Salt), Sandy Denton (Pepa) und Deidra Roper (DJ Spinderell
von Beginn an von Erfolg gekront. In ihren Songs thematisier :
und weibliche Selbstermdchtigung.

menarbeit der Mitglieder Cheryl
rend ihrer Studienzeit und war
en wie (weibliche) Sexualitat, HIV

Hort einen Ausschnitt von Let’s Talk About Sex (199
in zwei Gruppen und fiihrt die folgenden Patterns
Instrumenten zur Musik aus:

it von Salt 'n' Pepa. Teilt euch @
J

der den angegebenen
E11l

Gru (Cajon, Djembe, Conga usw.)

4 R R+L R R+L

. .y dd

Ficl '\\ stomp  snap stomp snap

Gruppe 1 (Boomwhacker e und fis)

> >
clap ...

>

Bodypercussion: clap=klatschen; Fj e klopfen; stomp=stampfen; snap=schnippen

musikalis;e Merkmale des Songs:

a. Hort noch einmal die Aufn

gesungene/gesprochene Teile:

Beat:

Basslinie:

b. Fasst di des Songs zusammen:

Lil' Kim und Missy Ellio

Hip-Hop erlebte in den 1990er-Jahren eine Zeit des Umbruchs; der Gangsta-Rap stand hoch im Kurs der groBen
Plattenlabels. Mit Lil' Kim (biirgerlicher Name Kimberly Denise Jones) betrat eine Frau die Biihne, die durch harte
und angeberische Texte sowie explizit sexuelle Inhalte auffdllt. Ihre erfolgreichste Nummer wurde Lady Marmalade,
die Lil' Kim gemeinsam mit Christina Aguilera, Pink und Mya interpretierte. Waren Frauen zuvor in Baggy-Hosen
aufgetreten, prdasentierte sich Lil' Kim in knappen Outfits.
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Zeitgleich gelang Missy Elliott der Durchbruch. Melissa Arnette ,Missy’
Elliott wurde in Virginia geboren und machte vor allem als Rappe-
rin, Sdngerin und Produzentin von sich reden. Sie gilt als eine der
erfolgreichsten Songwriterinnen und schrieb Songs fiir Popstars wie
Christina Aguilera, Pink, Mariah Carey, Whitney Houston u.a. Missy
Elliott fiel vor allem mit kreativen und aulRergewdhnlichen Musik-

videos auf und pflegt bis heute einen ausgefallenen Kleidungsstil. Q
iott (20
edk zutreffende Aussagen an:

Recherchiert das offizielle Musikvideo von Missy Elliotts G‘r r
Im Song werden Elemente aus der indischen Musik verwen
Im Song rappt Missy Elliott von sich und davon, dass sie i or n und Zuhorer mit etwas

Neuem begeistern wird.

Der Song enthdlt Zwischenrufe und Passagen in einer e (auBer Englisch).

Es sind Elemente aus der lateinamerikanischen M

Der Inhalt des Songs beschreibt eine Naturkatas

Der Song ist geprdgt von kurzen Textpassage I

Nicki Minaj

Hip-Hop der 2020er-Jahre wdre ohne Frauen nig 0 bar. Al Qoran
ist die ,Queen of Rap’, Nicki Minaj zu nenne gt Valgkommerziell’erfolg-
reichste Rapperin und verfiigt (mit Stand 20 i n uber
150 Millionen US-Dollar. Geboren wurge Nigki n Trini-
dad und Tobago, lebte aber ab ihrem New York.
lhre Kindheit war gepragt von ihrem alk Vater. Erste
Vorsingen fiir Backing Vocals waren e

i on Nicki Minaj
auf Social-Media-Plattformen mach ie bekannt. Bemer ertist auch die
Vielzahl an Koproduktionen mit n a instlerinne d Kiinstlern, wie

Kanye West, Drake, Ariana Grande, u.a. Q

ay Girls, ein Remix eines Hits von Cindy Lauper aus dem Jahr @

Ooogd oOo

Nicki Minaj (2017)

a. Hort einen Ausschnjtt von
1983.

E12

b. Fiihrt da ern zur Musik aus:
J L R L
T
clap step clap step step clap

Bewegungen: =Seitschritt mit R nach rechts, mit L nach links; clap=klatschen
Tipp: Das Pattern beginnt nach dem Intro (8 Takte).

c. Beschreibt, wie Nicki Minaj den Song im Remix verarbeitet.
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Doja Cat

Neben Nicki Minaj feiert u.a. auch die US-amerikanische Rapperin,
Sangerin und Songwriterin Doja Cat (Amalaratna ,Amala‘ Zandile
Dlamini) groRe Erfolge. Von friither Kindheit an wurde Doja Cat musi-
kalisch gefordert, sowohl am Instrument als auch im Tanz — und so
entdeckte sie ihre Liebe zum Hip-Hop.

Ahnlich wie Nicki Minaj wurde auch

Sozialen Medien

entdeckt. Sie stellte ihre Songs auf Sou u urde von einem
Facebook-Freund an einen Prodygen e es bildete den Start
ihrer Karriere. Social-Media-P en ma Stars fiir Fans greif-
barer und angreifbarer; Eintra ich meist nicht mehr
I6schen. Doja Cat wurd#n ed n Postings ,eingeholt’
und kritisiert. In ihrem Song e Town Red verarbeitet sie diese
Erfahrungen.

Doja Cat (2022)
10 K Hort den Beginn von Paint the Town Red. Fasst die zentral Songs zusammen.

E13

orm s&nnte.
&)
04
vier Z& Geht dabei folgendermaRen vor:
Schritt 1 \:

Entscheidet euch fiir ein Thema, d u aftigt (z. Miale Ungerechtigkeit, Klimaschutz etc.). Sammelt
in einem Gesprdch, welche Botsc urem%ermitteln wollt.
Schritt 2

Wahlt einen lizenzfreien Rap-Bea f der Webseite pixabay.com), der zu eurem Thema passt. Hort den
Beat und klopft den Gru mu Y lhr konnt auch selbst einen Beat entwickeln, z. B. mit der Software
LMMS (siehe Seite 9).

b. Erldutert, inwiefern der Song eine Antwor

Eigenen Rap erstellen

Entwickelt zu zweit einen kurzen Rap

Schritt 3
Schreibt vier Verse- att Papier. Entscheidet euch vorab, in welcher Sprache ihr rappen mochtet
und ob sic oll oder nicht. Tipp: Baut auch Pausen ein und platziert mehrere Worter zwi-
schen de cht den Rap interessanter. Weitere Tipps findet ihr im Workshop Songwriting,

Schritt 4
Sprecht eure Zeilen zum Beat und passt sie gegebenenfalls an. Unterstreicht alle betonten Silben/Worte (siehe
Textauszug von Rapper's Delight, Seite 191).

Fiihrt euch eure Raps gegenseitig vor. Diskutiert den Entstehungsprozess eurer Raps.

196 Wege zur Musik 1 + HELBLING



Internationale Musiktrends

Gangsta-Rap

Ab 1988 drangten vermehrt Kiinstlerinnen und Kiinstler von der Westkiiste
der USA in die Hip-Hop-Szene und prdgten einen hdrteren Stil, in dem sie in
teils vulgdrer Sprache unverbliimt von der Bandengewalt berichteten. Viele
von ihnen assoziierten sich direkt mit bekannten StraBengangs. Traurige HO-
hepunkte der Hip-Hop-Geschichte stellen die gewaltsamen Tode der Gangs-
ta-Rapper 2Pac Shakur und The Notorious B.I.G. dar, die 1996/97 innerhalb
eines halben Jahres Opfer von Bandenkriegen wurden. Der Gangsta-R
geboren und sorgte fiir viel Gesprdchsstoff. Vor allem die gewaltver
chenden, rassistischen und frauenfeindlichen Inhalte sowie d$rh

chung des Drogenkonsums stieRen auf heftige Kritik. Einer der er ei
Rapper dieses Subgenres ist 50 Cent. Aufgewachsen im New Yorke
Queens war er von frithester Kindheit an mit Gewalt und Drogenprob
konfrontiert, handelte bereits mit 12 Jahren selbst mit Drogen u
mehrere Gefdngnisstrafen. Er war auBerdem bereits Opfer vo
griffen und einem Attentat mit einer Schusswaffe.

50 Cent (biirgerlicher Name:
Curtis James Jackson Il1) (2015)

Hort den Beginn des Songs Get Up von 50 Cent. Noti

den folgenden Schlagworten P
wahrend des Horens auffallt: @

8&

&

El4

Sounds:

,Get up':

Assoziation wahrend des Horens:

Trotz des internationalen Erfolgs de i ta r dauerte es einige Jahre, bis sich auch
deutschsprachige Vertreter in der Hip n. Ein bekannter Rapper dieser friihen Phase
ist z. B. Sido.

Sammelt weitere Vertreterinn rap.

a. Hort einen Ausschnitt

b. Lest die folgenden i . Kennzeichnet die sprachlichen Mittel im Text.

Sprachliche Mittel
Gestern in, heut mit Groupies

Sheraton bewusst unkorrekte Sprache

Z sitzen, so wie Lewis . .. ) .
. Punch lines (=iibertriebene Vergleiche)

mehrsilbige Assonanz-Reime

R ch dic Batzed (=ahnlich klingende Wérter/Wortgruppen)

zdhle ...
Szenencodes (=Worter, deren Bedeutung nur von

einer eingeweihten Gruppe verstanden wird)

m Diskutiert, inwiefern die Kritik am Gangsta-Rap nachvollziehbar ist.
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K-Pop

Der K(oreanische)-Pop entwickelte sich — von der koreanischen Regierung gefordert — ab Mitte der 1990er-Jahre.
Typisch ist eine Mischung aus westlicher Popmusik, die sich oft an aktuellen Trends aus den USA und GroRRbritannien
orientiert, und koreanischem Gesang. Die bunten Musikvideos sind durchchoreografiert, die Songs kurzweilig und
massentauglich. Koreanische Texte mischen sich inzwischen mit weltweit gut verstandlichen englischen. Der erste
weltweit erfolgreiche K-Popsong war Gangnam Style von Psy, einem siidkoreanisc
Stars konnen dem Verstdndnis der siidkoreanischen Musikindustrie nach kreiert
grolRe Talentagenturen in Stidkorea eine groRe Rolle. Zehntausende Anwdrterinne
um einen Platz als ,Trainee’. Bereits im Kindesalter kdbnnen Sangerinnen jpad 26
K-Pop gibt es vor allem Boy- und Girlgroups, aber keine gemischten Gru
rinnen und -kiinstler. Ungewdhnlich im internationalen Vergleich%das
B

ispielen vor allem
or bewerben sich
men werden. Im
wenige Solokiinstle-
ess auch vertragliche
ziehungen, Erndhrung.

Rahmenbedingungen, die bis ins Privatleben hineinreichen, festgele d
Zu den ganz groBen Stars zdhlen die Boyband BTS und die Girlband

Diskutiert, inwiefern Stars kreiert werden konnen. Sammelt Ar d d dagegen.

H a. Recherchiert die Musikvideos von Dynamite (BTS) und Ho (Blackpink) und schaut sie euch

an.

b. Beschreibt eure Eindriicke von Musik und Video.

Standbild aus dem Videoclip zu Dyn

Standbild aus de u How You Like That (Blackpink)

K-Pop orientiert sich immer mehr an westlichen Musiktrends, um international auch groRe Erfolge zu feiern.

Hort einen Ausschnitt von Physical von Dua Lipa (angloamerikanisch) und I Can't Stop Me von Twice @

(koreanisch) an. Notiert alle Gemeinsamkeiten, die euch auffallen.
E16/17
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Vom Trainee zum ldol

Fiir die Aufnahme als Trainee veran-
stalten Plattenlabels Castingshows, in
denen die Bewerberinnen und Bewer-
ber vorsingen miissen. Nach mehreren
Entscheidungsrunden werden die bes-
ten ausgewadhlt. Die Ausbildung dauert
dann - je nach Trainee — zwischen zwei
und fiinf Jahren. Begonnen wird sie
meist zwischen zehn und 13 Jahren. Das
Label organisiert wdahrend dieser Zeit
alles, was zur umfassenden Ausbildung
dazugehort: Gesangs-, Tanz-, Schau-
spiel- und Sprachunterricht. AuRerdem
werden den Trainees Werbevertrdge,
Model- oder Moderationsmdoglichkeiten
vermittelt. Dariiber hinaus lernen die
Sdngerinnen und Sdnger den Umgang
mit Fans sowie Journalistinnen und
Journalisten. Die Ausbildung nimmt sehr
viel Zeit in Anspruch, weshalb kaum
Freizeit bleibt. Sehr viele Trainees bre-
chen ihre Ausbildung nach kurzer Zeit
ab und nur ungefdhr die Hdlfte been-
det sie und wird so zum ,Idol' - einem
K-Popbandmitglied.

Recherchiert aktuelle Bands der K-Pops
Werdegang.

N
S

Fankultur im K-Pop

Kaum ein anderes Genre hat so tre n jerte Fanswder K-Pop. Jede Band hat ihren eigenen Namen fiir
ihre Fans. Die Bezeichnung der BTS ) y' tri iemlich gut. Wie eine Armee liberfluten die Fans das
Internet und streamen, kommegiaren un n die Songs ihrer Lieblingsbands bei Veroffentlichungen, sodass

K-Pop zu den meist gestream weit zdhlt. Sie vernetzen sich in Foren, um sich gegenseitig Tipps
zur Unterstiitzung ihrer Idolg zu ge meln Fanartikel und setzen ihren Einfluss auf Social-Media auch fir
politische Zwecke ein.

yy Wenn ich auf Wev y9 Army ist ihnen [BTS] das Wichtigste, bei jeder Danksagung
form und App fiir artist erwdhnen sie Army zuerst. Auch deswegen fiihit man sich
was poste, k uriick. In einer Zeit, | ihnen so nahe und verbunden. «

in der Cyber
ist, ist das ein rei davon ist. Army | yy Ihre Liedtexte behandeln Themen wie Depressionen, Ver-
ist eine neue Kultu als Fandom, sondern | lust- und Zukunftsdngste. Dieses tiefe Verstédndnis fiir die
auch wie Menschen mi der umgehen. « Probleme der Fans gibt es bei anderen Pop-Stars nicht. «

a. Lest die Zitate von Fans der Gruppe BTS (der Army) und kennzeichnet Argumente, die dafiirsprechen, Teil
der Army zu sein.

b. Diskutiert, ob es vergleichbare Fangemeinschaften bei anderen Popstars gibt.
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Vom Ska zum Reggaeton

Ska

In der ersten Hdlfte des 20. Jahrhunderts war der Mento die vorherrschende Musikrichtung auf der Insel Jamaika.
Diese langsame Variante des kubanischen Rumba enthdlt auch rhythmische Elemente aus Afrika. Gesungen wurde
auf Englisch, musiziert auf selbstgebauten Instrumenten.

Nach dem Zweiten Weltkrieg erreichten R 'n’ B und Rock 'n' Roll liber das Radio g dhicen Schallplatten
Jamaika. Mit der Zeit wurden hier auch fahrende DJs mit mobilen ,Sound-Systems’ i ' ieff7: Sie reisten iiber
die Insel, um auf Partys aufzutreten. In den 1960er-Jahren begannen dan i i ds eigene Musik zu
spielen. Durch die Vermischung von R 'n' B und Mento entstand eine neu

Lest den Text oben. Bildet Zweiergruppen: Eine Person fasst di# tichpunktartig zusam-
men, die andere schlagt die Begriffe Mento, Rumba und R 'n' B na ormuliert eine Erklarung in eige-
nen Worten.

H Hort einen Ausschnitt aus dem Ska-Song Mount Zion von
Dekker. Kreuzt die zutreffenden Aussagen an.

[l Die Musik ist abwechslungsreich, mit vielen Kontrast

[ Die Musik wirkt eher gleichférmig, der Groove steh nd.

[] Blasinstrumente spielen eine zentrale Rolle im B

[] Der Hauptsanger wechselt sich mit Background

[] Das Tempo ist eher langsam, die Musik wirkt $

[] Das Schlagzeug spielt einen so genannten ,Ba °
horbaren Schldagen der Snaredrum auf de Q

(] Nach der instrumentalen Einleitung spie

nachschlagende Akkorde auf unbpetonte 2

4
Q Desmond Dekker (2001)

Reggae

Ab Mitte der 1960er-Jahre begann sij
Soul-Musik. So entstand zundchst ein
Reggae entwickelte. Reggae und Sl s

til mi Namen Rocksteady, aus dem sich schliel3lich der
lem ahnlich.

Hort einen Ausschnitt aus,.dem

ng Concrete Jungle von Bob Marley and the Wailers an. @
Notiert zwei Merkmale d A4
A21

t aus Concrete Jungle und unterstreicht unten die richtigen Aussagen.

In diesen P det sich der Reggae vom Ska.

+ Die nachschlagende korde sind sehr markant und werden von Gitarren gespielt.
+ Der Song wird in einem entspannten mittleren Tempo musiziert.

+ Gitarren und Keyboard spielen hauptsachlich kurze, abgestoppte Tone.

+ Streichinstrumente unterstiitzen die Melodielinie des Hauptsangers.

« Der E-Bass spielt melodische Figuren (und nicht nur Grund- und Quintténe).
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Rastafaris

Viele Reggae-Kiinstlerinnen und -Kiinstler gehdren der im Christentum wurzelnden Rastafari-Bewegung an. lhre
Texte behandeln oft religiose Themen. Haufig beklagen sie auch soziale Ungerechtigkeit und die schwierigen Le-
bensumstdnde der nichtweilRen Bevdlkerung Jamaikas.

H a. Recherchiert die Lyrics von Concrete Jungle.

Reggaeton

b. Ubersetzt den Beginn und beschreibt die Lebenssituation des Sangers 0 t (concrete jungle=
Betonwiiste). ! ‘

Reggaeton wurde Anfang der 1990er-Jahre in den Underground-

Rico populdr. Mitte der 2000er-Jahre schaffte der Musikstil den

Charts, wenig spater den internationalen Durchbruch. Der bis heu

Reggaeton-Titel ist Despacito von Luis Fonsi aus dem Jah

Merkmal fiir den Reggaeton ist der ,Dembow Riddim’, b n dem Titel
Dem Bow des Dancehall-Kiinstlers Shabba Ranks.

Luis Fonsi (2019)

a. pm) in der angegebenen Reihen-
n Zdhlzeiten 2 und 4.

L) |

Bildet drei Gruppen. Musiziert die Grundform d mbow m (c
folge. Wichtig ist das Timing der vorgezogene ntel knapp v

Bassdrum/ [[
Cajon

Klatschen J 3 J
Snaredrum/ - (o) J J J ( J - J J J
Glocke L > > > > > >

Hort mehrfach einen Auss ong Desp;ato. Nennt den Formteil, in dem der Dembow @

Riddim am ,klarsten’ zu h
E19

n Hort einen A che de Travesura ([ E20) dann noch einmal den Ausschnitt aus @
Despacito ([ ie typischen Merkmale fiir den Reggaeton an. 4

E19/20

Der Song wird auf Spanisch gesungen.

Es gibt auch Abschnitte mit Sprechgesang (Rap).

Manner- und Frauenstimme wechseln sich ab.

Uer Dembow Riddim (oder eine Variation davon) kommt zum Einsatz.

031190dsaqg

Die Musik wirkt eher gleichformig, der Groove steht im Vordergrund.

Der Song wird in einem mittleren Tempo musiziert.

Esta Noche de Travesura

Die eingesetzten (auch synthetischen) Schlaginstrumente und Effekte
sind sehr abwechslungsreich.
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EXKUTS

Festivals in Osterreich

Das ,Musikland* Osterreich verfiigt iiber eine lange und vielfiltige Musiktradition. Zahlreiche international re-
nommierte Festivals und Kulturevents finden jedes Jahr in ganz Osterreich statt. Di s stellt ausgewdhlte
GrolRereignisse vor.

Innsbrucker Festwochen der Alten Musik

Innsbruck galt in Qe an Barock als kulturelles
Zentrum. Hier fande derem bedeutende Opernauffiih-
rungen statt, gab es do ruck das erste freistehende
Theater im deutsc . Die damalige Hofkapelle
war mit herausra ikern bzw. Komponisten aus ganz
ndert es nicht, dass gerade in
Innsbruck die Fes Alten Musik jedes Jahr zahlreiche
Besucherin r anlocken. 1963 wurde das erste
Ambraser t veranstaltet. Aus dieser Konzertreihe
ie ersten Festwochen der Alten Musik.
ch der Renaissance- und Barockmusik,

Sopranistin Giulia Semenzato bei den Festwochen (2023) r Klas obei besonders Opernauffiih-

aum im Progr&nnehmen. Der Originalklang,
also die Auffiihrung der Musik in einer entsprechenden | a rumenten damaliger Bauweisen
und mit den Erkenntnissen der historisch informier, ii praxis e Seiten 156/157), sind den Veran-

staltenden ein grofRes Anliegen. Die Auffiihrunger @ in perschiedeneriOrten in Innsbruck statt.

Q)
§

In den 1950er-Jahren wurden die Wiener ge , um das Image der Stadt nach dem Zweiten
Weltkrieg zu verbessern. Nach Jahren d strofasc us un NS-Diktatur war es wichtig, Wien wieder mit
der Welt — vor allem der Kunst- und K vernetz d ein Zeichen fiir Offenheit zu setzen. Heutzu-
tage sind die Wiener Festwochen ein eifen@mstfestival, das sich im Frithjahr 2024 zur Freien
Republik Wien umbenannte:

Wiener Festwochen

ion Und Prdsentation von renommierten genauso wie aufstrebenden
entellen, radikalen und etablierten kiinstlerischen Visionen aus
ich die Freie Republik Wien als ein Total-0rt, an dem Klassiker (und
egiert, sondern neu angeeignet werden, politisch engagierte Werke
sind und neue Formate geschaffen werden. «

99 Die Freie Republik Wien ist Ort der
Kiinstler:innen [sic] aller Spar
der ganzen Welt. Ganz gllge

klassische Kunstform
und formal experim

Das Festival findet jedes J
Jinternationalen i

denen Spielstatten in der Bundeshauptstadt statt und macht Wien so zur
itte der Kiinste und Gemeinschaft'.

dieser Seite. Nennt je drei charakteristische Merkmale der Festivals.

Wiener Festwochen:

b. Formuliert mindestens einen wesentlichen Unterschied.
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Salzburger Festspiele

Seit 1920 wird die Stadt Salzburg jedes Jahr im Sommer zum Hotspot der klassischen Musik. Gegriindet wurden
die Salzburger Festspiele von drei bedeutenden Personlichkeiten der Jahrhundertwende: dem 0Osterreichischen
Dichter Hugo von Hofmannsthal, dem dsterreichischen Theaterregisseur und Int ax Reinhardt und dem
deutschen Komponisten Richard Strauss. Hofmannsthals Jedermann in der R einhardt eroffnete
die ersten Festspiele am 22. August 1920. Aufgrund der schwierigen Bedingun enkriegszeit — eine
Tribiine in der Felsenreitschule konnte mangels Bauholzes nicht erricht s Stiick vor dem Dom
aufgefiihrt und wird es noch heute. 1922 bereicherte erstmals ein Musi stspiele, gespielt von den
Wiener Philharmonikern. Bauliche Verbesserungen machten im L;fe d uch Opernproduktionen

moglich. Seitdem zdhlen die Festspiele zu einem der bedeutend

namhaften Kiinstlerinnen und Kiinstlern aus aller Welt. Max Reinhar . April 1917:

s Krieges nicht nur behauptet,
sondern ihr Bestehen und ihre Pflege geradezu als unumgdnglic erwiesen.

Die Welt des Scheines, die man sich durch die furchtbare Wirk| S esge Tage urspriinglich aus allen Angeln
gehoben dachte, ist vollig unversehrt geblieben, sie ist eine Zu
ebenso fiir viele, die von draussen [sic] kommen und auch fiir | tten suchten. Es hat sich gezeigt, daf3

n Zeiten des Krieges zusammen.

iele findet si a. folgender Grundsatz:

ntrale

itdit un@c
pe aussﬂi&t.
\@riedensarbeit leisten konnen.

9
3

1946 fand die erste Bregenzer F, in Jahr :
ein The-
ater hatte, schien es zundchst eine Unterneh-

nstlerischen und politischen Funktion:

hiedliche Sichtweisen, Interpretationen
«

die Seebiihne und
und international : dem bilden die
Wiener Symphonik rchester. Die See-
blihne ist die weltwei . rweile dauern die
t und die Veranstaltun-
ielstatten in Bregenz
statt. Auf de en Opern, Schauspiele  Biihnenbild Rigoletto (2020)
und Konzerte.

Recherchiert eine aktuelle Inszenierung und schaut euch Trailer dazu an. Arbeitet Moglichkeiten heraus, die
eine Inszenierung auf der Seebiihne bieten kann.
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EXKUTS)

Wiener Opernball

Bdlle und Wien sind seit Beginn des 19. Jahrhunderts
eng miteinander verbunden. Bereits wdhrend des Wie-
ner Kongresses (1814/15) fanden Tanzfeste statt (siehe

Seite 135). In den 1820ern und -30ern gab es diverse
Ballfeste in unterschiedlichen Wiener Etablissements.
1862 erhielt das Theater an der Wien die ,allerhdchs-
te Erlaubnis’, Ballfeste auszutragen. 1869 durften im

neuen Haus am Ring, der Wiener Staatsoper, auf An-
weisung von Kaiser Franz Josef I. keine Tanzfeste gefei-
ert werden. Nach dem Untergang der Monarchie 1918 '
dnderte sich das: Der erste Wiener Opernball fand 1935
statt. Unterbrochen von den Jahren 1945-1955 wurde  Ficherpolonaise (2
im Februar 1956 wieder im Opernballsaal getanzt.

Der Opernball bildet jedes Jahr den Hohepunkt der Wiener Ballsaj
tag vor dem Aschermittwoch veranstaltet. Mehr als 5.000 Gdste tr
darunter Personlichkeiten aus Politik, Wirtschaft und Kultur. Der B
Einnahmequelle. Durch den Verkauf von Eintrittskarten und di
lionen Euro an diesem Abend ein (die Ausgaben sind aber au
iibertragen und gilt in Osterreich als Staatsball.

Eroffnet wird der Ball mit der Opernball-Fanfare, der

ird traditionell am letzten Donners-
esellschaftlichen GroRereignis,
iener Staatsoper eine wichtige
n Logen nimmt sie rund fiinf Mil-
). Der Opernball wird live im Fernsehen

Bundeshymne und der Europahymne.

AnschlieBend folgen die von 160 Debiitantenpaaren g lonai wie Tanzchoreografien, Arien
und Instrumentalwerke von Mitgliedern und Ensembl iener Staatsop ch dem offiziellen Eroffnungs-
programm wird die Tanzflache fiir das Publikum freigege °

nd Jungher&wmmitee (Debiitantenpaare).

rn die

g@d subventioniert. Recherchiert die Ein-

trittspreise des Wiener Opernballs. Di gerechtfertigt bzw. ungerechtfertigt sind.

Donauinselfest

fe

Das Donauinselfest findet jedes ) t und wird von der SPO Wien veranstaltet. Seit 1984 lockt das
(mittlerweile) dreitdgige FreiluftzMusik i freiem Eintritt um die drei Millionen Besucherinnen und Besucher
auf die Donauinsel. Neben ei schiedlicher Verkaufsstande betreiben die groRen Radiosender des
Landes (03, 01, FM4 u nd holen internationale und nationale Stars nach Wien. Das Festival
ist weltweit eine der en ohne Eintritt. Die Wiener Kulturlandesrdtin sagt dazu anldsslich des

yy Der freie Eintrit i i Aspekt, damit wirklich alle Menschen, egal welchen finanziellen Background
sie haben, dies onnen. Denn dadurch kommt kein Gefiihl der Ausgeschlossenheit auf und das
sichert den so er Stadt. ¢

Informiert euch auf mepage des Donauinselfestes iiber das aktuelle Programm.

H a. Recherchiert, welche Sponsoren das Donauinselfest unterstiitzen.

b. Sammelt Pro- und Kontra-Argumente zur Frage, ob ein so groRes Festival ohne Eintrittspreise veranstaltet
werden soll.
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Festivals in Osterreich

Nova Rock

Im burgenldndischen Nickelsdorf findet seit 2005 je-
des Jahr im Juni (mit Ausnahme der Pandemie-Jahre
2020/21) das Gsterreichische Rockmusik-Festival Nova
Rock statt. Es prdsentiert auf mittlerweile drei Open-
Air-Biihnen international gefragte Rockstars. Zahlreiche
Stars aus dem In- und Ausland sind beim Nova Rock
schon aufgetreten, u.a.: Metallica, Die Arzte, Bilder-
buch, Greenday.

Das viertdgige Event findet auf den Pannonia
Fields Il in unmittelbarer Ndhe zur ungarischen Grenze '
statt. Neben dem Konzertbereich bieten die Pannonia
Fields Il — fiir Events dieser Art typisch — auch einen
grofRen Zelt- und Campingplatz inklusive Parkmdoglichkeiten. Um di .0 cherinnen und Besucher stro-
men jahrlich zum Nova Rock.

1 B Recherchiert das Line Up des diesjahrigen Nova Rock un ,Headliner'.

b. Informiert euch iiber die auftretenden Bands de zt ahre. Notiert alle, die eurer Meinung nach
noch immer fiir die Musikwelt relevant sind.

£

2001 fand erstmals das Frequency Festival in , Rittlerweile &d das grolRe osterreichische Musikevent

im Veranstaltungszentrum St. Pélten (VAZ) a e e auft en Bands reprdsentieren verschiedene

Stilrichtungen, v.a. Independent Musi i 0. Ve sind ca. 80 bekannte nationale und in-
u

tda m tern. Auf dem Geldande werden drei Biihnen
e \

FMy4 Frequency

Informiert euch liber die erfolg eam %:Erigen Frequency. Versucht, sie den Stilrichtungen

e ganze 5;|t tiber am Zelt- und Campingplatz auf dem Festival-
rinnen und Besuchern sehr geschdtzt. Gleichzeitig sehen sich die
it Fragen zum Thema Nachhaltigkeit und Miillvermeidung konfrontiert.

Die Moglichkeiten, bei mehrta
gelande zu verbringen, wird v
Veranstalter dieser Festivals |

In einem Interview berich Geschaftsfiihrer der Nova Music Entertainment GmbH und Veranstalter
vom FM#4 Frequenc zu den Aufraumarbeiten nach dem Frequency:
99 Und dann rdu n weg, weil viele

meinen, sie miissen grdumen [...]. Das

in paar Neoprentaucher
weise sogar die vollen
is heute nicht. Es reden
zwar immer alle vie haltigkeit und alles, aber
wenn ich mir das jetzt t eise so anschaue, was am
Campingplatz abgeht ... Aber ja, wir rdumen das weg. «

in die Trais
Dosen raus. Da

Entwickelt Moglichkeiten und Strategien, wie gro-
Re Festivals zukiinftig nachhaltig und ressourcen-
schonend veranstaltet werden kdnnten.
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World Music

Buena Vista Social Club

1996 reiste der amerikanische Gitarrist Ry Cooder wegen eines Projekts
mit afrikanischen Musikerinnen und Musikern, das letztlich nicht zu-
stande kam, nach Kuba. Stattdessen nahm er Kontakt zu einer Reihe
von erfahrenen einheimischen Son-Musikern auf, einer Musikrichtung,
die Elemente spanischen und afrikanischen Ursprungs vereint. Bei den
Musikern handelte es sich zum Grof3teil um Mitglieder der Afro Cuban
Allstars mit dem Sdnger Ibrahim Ferrer an der Spitze. Mit Ry Cooder a‘.

uondo mit dem Orquesta Buena
Vi

Produzenten wurde dann jene legenddre (D eingespielt, die 1998 ei
Grammy erhielt und heute mit tiber acht Millionen Verkdaufen das erfolgr

Ibum des Genres ,Weltmusik' ist.

Das Titelstiick, El Social Club de Buenavista (= Buena Vista Social Club), inem Veranstaltungsort be-
nannt, der in den 1940/50er-Jahren populdr war. Unter diesem N Il Aufnahmeprojekt weltweit
beriihmt werden. Dazu trug nicht zuletzt der gleichnamige Dokum n Wim Wenders bei, der 1999 die
Kinosdle eroberte.

Ein getraumter Weltmusik-Hit

Der Song Chan Chan ist eine der letzten Kompositionen ar, ubanischen Musikers Compay Segundo
(Méximo Francisco Repilado Mdfioz) und das erste Lied em Er album na Vista Social Club. Uber die
Entstehung sagte der Komponist:

99 Eines Tages wachte ich auf und hérte diese vier gefii @b ihnen einen Text, der von einer
Geschichte aus meiner Kindheit [...] inspiriert war, j auf der ganzen Welt gesungen. «

L4
a. Hort die Originalaufnahme von den N it.
: é’

04
b. Lest die deutsche Ubersetzung de ChanN\durch. Fasst zusammen, worum es £zl
in dem Song geht. Tipp: Typisch ied@/ie diesen ist die Aneinanderreihung

von Bildern ohne einen klaren

Chan Chan - deutscher Text

Refrain 2. Als Juanica und Chan Chan
Von Alto Cedro gehe ich nach am Strand Sand siebten,
Uber Cueto gehe ich nachgMayari. wie sie mit dem Hintern wackelte,

tat es Chan Chan in der Seele weh.
1. Die Liebe, die i

kann ich nich 3. Séubere den Weg von Stroh,
Mir lduft das weil ich mich setzen will.
Ich kann es nicht | Auf jenen Baumstamm, den ich sehe.
So werde ich wohl nie ankommen.
H Singt und gegebenenfalls zum Playback. @

E22
Aussprachehinweise:

Cedro=Sedro; Marcané=Markané; llego=1jego; Mayari=Majari; cariiio = carin(g)io; que=ke; yo=jo;
Juanica=(C)Huanika [angehauchtes ch/h]; y=1; Chan Chan=Tschann Tschann; cernian=sernian; jibe=(c)hibe; paja=pa(c)
ha; quiero=kiero; aquel=akell; llegar=1jegar

B Im Zitat oben spricht Compay Segundo von ,vier gefiihlvollen Noten". Es handelt sich dabei um al, c2, g1,
el. Kennzeichnet sie in den Noten (rechte Seite).
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Chan Chan Musik und Text: Maximo Francisco Repilade Mufios

© BMG Music Publishing Spain S. A. / Musik-Edition Discoton GmbH, Miinchen

Dm E7 E’
) N N

N

Klavier/ )| &
Bass

ca-ri - flo que__ te ten-go.
__ me sa - le la___  ba-bi-ta,
- do Jua - ni-cay__ Chan Cha
co-mo sa - cu-di

vi - tar.__ 2. Cuan -
a-re-na, ¥
ba pe-na. 3.Lim -

-piaelca - mi-no___ de uie - ro sen - tar, en
_ a-quél tron-co____ lle - gar.__ y
o)
P A
y 4 0 p— <
[ fanY . .
ANIV4 -~
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» Percussion

—

Claves

Maracas

Glocke

Bongos

Congas

{
-~ 0 S 00O O S

O = Open (offener Schlag)

S = Slap (Slap-Schlag mit Fingerspitzen am Rand
der Trommel)

x = geddampft (mit der Hand, die das Instrument
hélt) gespielt
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Flamenco goes Pop

Flamenco (siehe Seite 160) als Lebensgefiihl feiert die Kunst, den Augenblick
zu genieBen. Zahlreiche Anekdoten berichten von der besonderen Wirkung des
Flamenco, dem ,Duende’ (wortlich: Kobold, Geist). Es wird iiberliefert, dass der
Duende mit seiner starken Musik, dem schonen Tanz und dem leidenschaftlichen

Gesang das Publikum wie ein Blitz treffen wiirde.
Es liberrascht nicht, dass der Flamenco im 20. und 21. Jahrhundert zahlreiche
Kiinstlerinnen und Kiinstler aus der Klassik- und Popszene inspiriert hat.

enden. Hort sie in einer @
v/

cia (2007)

Paco de Lucia (Gitarre) und Camardn de la Isla (Gesang) sind FIa!

gemeinsamen Aufnahme und kreuzt an, was zum charakteristischen Flamenco beitrdgt. s
[] einfache Gitarrenbegleitung

[ ,Schnarchgerdusche’

[ rhythmische Klatschbegleitung mpfbegleitung

[ mitreiRender Charakter ruhige Musik (Wiegenlied)

L] leiser und zarter Gesang voller, ausgeschmiickter Gesang

r ik.

O\Q n
n@ste Biihnenerfahrung in der Kindheit und

H Auch in der Po ave You Ever@y Loved a Woman von @
Bryan Adams spielt cia die g enbegleitung. Hort einen R
[ ng. S butert (& amenco-Einfluss und des- %

S

enco-Gesang. Heute zahlt sie zu den erfolg-
usikerinnen Spaniens. 2016 veroffentlichte
nten Raiil Refree das Album Los Angeles. An-

Rosalia (2023)

B a. Hort Ausschni s von Rosalia und ordnet ihnen die Beschreibungen zu. @

E25-27

Musikalische Beschreibung

markanter Klatschrhythmus, harmonische Begleitung mit elektronischen

Catalina Instrumenten, mehrstimmiger Gesang

Malamente (2018) emotionaler einstimmiger Gesang und kraftvolle Gitarrenbegleitung
elektronisches Soundkonzept, experimentell anmutende Stimmklange,
Saoko (2022) rhythmische Akzente in den Background-Vocals

b. Zeigt die Entwicklung Rosalias anhand der erkennbaren Flamenco-Einfliisse in den Ausschnitten auf.
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Ein Weihnachtslied aus Andalusien

Das aus Andalusien stammende Lied Aleptin ist ein sogenanntes \Villancico'. Darunter verstand man urspriinglich
ganz allgemein festliche Gesdnge, heute steht der Begriff fiir traditionelle spanischsprachige Weihnachtslieder.

Alepun

usik und Text: Trad.aus Andalusien

‘Intro (mit Wdh.) / Zwischenspiel (ohne Wdh.)‘

1.La  vir-gen va ca-mi - nan
2.Lle - va sus bra - zos al ni
3.Los rey-es tra - en i

Am

N>
e

1
i

por u - na mon - ta - fla o
pa - ra re - di- mir, al
ha - sta

C B’ B’
3
I I I‘ ‘Il
————
—— ="

pun, a - le - pun, -le - pun, ca - ta - pun.

Ubersetzung Aussprachehinweise

1. Die Jungfrau wandggt dur irge, aleptin, cataptin. virgen=wirchen
y=i

2. Inihren Armen Welt zu erlésen, aleptin, cataptn. montafia=montanja
lleva=jewa

Die (Heiligen Drei) m Kind Geschenke zur Krippe, alepun, catapun. brazos=brathos (wie in engl. thing)

nifio=ninjo
reyes=rejes

catapin=bum hasta=asta

Singt das Weihnac

d gegebenenfalls zum Playback oder begleitet euch (z. B. auf der Gitarre) selbst @
damit. 4

E29
E Hort das Lied in der Originalaufnahme. Vergleicht es mit einem euch bekannten traditionellen Weih- @

nachtslied aus Osterreich (z.B.: Stille Nacht, Es wird scho glei dumpa). Tipp: Schlagt die Lieder auch

in einem Liederbuch nach. E28
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Manu Delago — World Music aus Osterreich

Der aus Tirol stammende Musiker Manu Delago macht schon seit vielen Jahren in den unterschiedlichsten Forma-
tionen auf sich aufmerksam. Nach einem klassischen Schlagwerkstudium studierte er Jazzschlagzeug in London.
Im Jahr 2003 entdeckte er die Liebe zur Hang (Handpan) und zum Komponieren. Ein Thema, das ihm besonders
am Herzen liegt und das er in seinen Songs verarbeitet, ist der bewusste Umgang mit unserer Umwelt.

@' ibflen Klang
[ @ )

E30
H Hort einen Ausschnitt von M") *
a. Benennt die Besetzung. £sl

b. Fasst die Botschaft des em Satz zusammen. Recherchiert
gegebenenfalls die Lyrics

Manu Delago spielt mit dem Hang

am Popfest 2014 in Wien. Ent-

wickelt wurde das Hang 2000 in c. Beschreibt die Wirl en) Besetzung.
Bern; es ist ein melodisch-per-

kussives Musikinstrument.

n eine erview spricht er unter anderem

|anussb

ie hatﬂic‘e Kooperation deinen Blickwinkel auf

Hort das Hang solistisch im Stiick Immersio
des Instruments in eigenen Worten.

Manu Delago arbeitet mit vielen internationalen Stars zu
dariiber, wie dies seine Arbeit als Perkussionist un

99 Mittlerweile arbeitest du seit 13 Jahren mit Bj6
deine eigene Musik verdndert? «

war, on ein Fan von ihr, bevor ich sie kennen

y9 Ich bin auf jeden Fall von ihr inspirier

lernte. Zum anderen wird man von jeder influsst, mit viel Zeit verbringt. Die gréf3te Inspiration,
die Bjork auf meine Musik hatte, war, das be, ber das grofie Ganze nachzudenken. Bei ihr
ist es sehr auffdllig, wie sehr sie sich a arla u erf@ein neues Design und einen neuen Look hat.
Aufierdem denkt sie sehr viel an Vide st - und Lic sign. [...] Damals ging es mir nur um die Musik

e Videos, Lichteffekte und Live-Shows flief3en. «

[...]. Mittlerweile lasse ich viel mehr Kr nergj

auch in den unterschiedlichsten Genres unterwegs. Zum Beispiel
nd deiner Zusammenarbeit mit Anoushka Shankar Erfahrungen mit
klassischen Musik gesammelt. «

ihriger habe ich Tabla-Unterricht genommen. Das war noch bevor
r Handpan wusste. Das war sehr interessant, aber ich habe schnell
rkt, dass das eine Welt ist, auf die man sich zu hundert Prozent einlassen
Da gibt es grofie Meister und Gurus, die das Instrument unglaublich gut
ehé@rrschen. Damals habe ich entschieden, dass ich nicht so tief eintauchen will.
r Indien flieft in mein anderes musikalisches Schaffen ein, zum Beispiel in
s Handpan-Spiel. Da konnte ich mein Wissen von anderen Percussion-Instru-
menten anwenden und meine ganz eigene Sprache finden. [...] Ich habe eher
Interesse am Cross-0ver. Das war auch bei Anoushka Shankar der Fall. Wir haben

Tabla

Das nordindische Schla
instrument bestehet aus

swei Kesseltrommeln. sehr viel zusammen komponiert. Dabei entstand das Album Land 0f Gold. Ich
Die Tabla fand bereits war dabei fiir die westlichen Klang-Elemente zustdndig. Anoushka hat dann die
mehrfach Verwendung klassischen Sitar-Lines beigesteuert. %

in westlicher Pop- und

Jazzmusik.
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Lest die Ausziige aus dem Interview. Kennzeichnet im Text positive Aspek- ﬂ
te der Zusammenarbeit von Musikerinnen und Musikern aus unterschied-
lichen musikalischen Traditionen.
Manu Delago und Bjork
Seit 2011 arbeiten Manu Delago und die isldndische Ausnahmekiinstlerin Bjor
zusammen. Immer wieder begleitet er Bjork als Perkussionist auf ihren Konzert
tourneen und komponiert mit ihr gemeinsam Songs. Bjork vermischt in ihjggn S
r

verschiedene Stile und gilt als Ausnahmekiinstlerin. Als erstem weiblich
widmete ihr das Museum of Modern Art eine Einzelausstellung. Ihi Mus

und Biihnenshows sind aufwdndig, extravagant und beeindruck
L Hort den Beginn des Songs | See Who You Are von Bjork und Man
Delago. Beschreibt die Musik in eigenen Worten.
E32

Bjork
Recherchiert das offizielle Musikvideo zum Song Utopia von ut Gjuamundsdéttir
es an. (*1965)

a. Beschreibt die visuellen Elemente und die Atmos Die islandische Sangerin,
Songwriterin, Kompo-
nistin, Musikproduzen-
tin und Schauspielerin
veroffentlichte bereits
mit elf Jahren ihr erstes
Album und wurde in

Island zum Kinderstar.

b. Arbeitet musikalische Charakteristika des Songs

Sounds)° us.
&

§
ie berijhnmitar—Spielerin Anoushka Shankar den Song Land of

en Sidg—instlers Ravi Shankar und Halbschwester von Norah
inierung. Zu ihrem Album - benannt nach dem Song

Manu Delago und Anoushk

Im Jahr 2013 komponierten Manu
Gold. Anoushka Shankar ist die To
Jones. Fiir den Song erhielten dj
Land of Gold - sagt sie:

y9 Everyone is, in some wa rching for their own ‘Land of Gold':
ajourney to a place ness and tranquillity, which they can
call home. This jou e interior quest that we all take to find
a sense of inner ceptance — a universal desire that unites
humanity. «

n Hort d

a. Erldutert
staltung der M

entalen Version von Land of Gold.

lischen Charakter des Songs (Besetzung, Ge- Anoushka Shankar (*1981) spielt

auf der Sitar, einer indischen
Langhalslaute, die fiir ihren
obertonreichen und ,singenden’
Klang bekannt ist.

b. Diskutiert, inwiefern der Ausschnitt als eine Reise zum Land of
Gold interpretiert werden konnte.
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rkshop
e Videoclip

von Stephan Unterberger und Kathrin Pfurtscheller

Geschichte des Videoclips

Als Vorbilder der Videoclips gelten Musikfilme der  Video Killed the Radio
1950er-Jahre wie z.B. A Hard Day’s Night von den Be-  halfvielen Musiari
atles. Hier wurden beim Dreh bereits filmische Mittel (Madonna, Bon
eingesetzt, die spdter feste Bestandteile in der Pro- 1993 rde hr der deutschspra-
duktion von Videoclips wurden: unruhige Handkamera,  chigen P sik tlerweile ist MTV kein
Zeitlupe, riickwadrts laufende Bilder usw. reiner Musiks ehr, sondern strahlt auch Magazi-
Der erste auf Videobdandern produzierte Clip ent- ne, Shows und VIVA wurde 2018 eingestellt.
stand, weil die Gruppe Queen bei der Musikshow Top of In der Bk i sikvideos war der Videoclip
the Pops aus terminlichen Griinden nicht selbst auftre-  perfekt nd inszeniert. Die Qualitdat vieler
ten konnte. Als Vertretung' produzierten sie das Video it stand kommerziellen Holly-
Bohemian Rhapsody. Da damals kein Programmformat i ach.
dessen Ausstrahlung unterstiitzte, blieb der Erfolg des kindustrie seit 2002 fiihrte jedoch
Videos zundchst aus. n Riickgang der Musikvideobudgets und
Das dnderte sich erst 1981, als MTV in den USA auf fitieren vor allem Multimediaplattfor-
Sendung ging. Das erste verdffentlichte Musikvideo war e von kommerziellen Musikvideos.

&
g

ggles. MTV ver-
zum Durchbruch

Einen Videoclip produzieren

Von Vorbildern lernen

Bevor ihr einen eigenen Clip produziert, geht
Ubertragung in die Filmsprache, besond
h

h i nau an: Die Auswahl der Motive, ihre

die i en Schnitt) bekannter Musikclips solltet

ihr analysieren und nachahmen. Um die o C Schnit t erkennen zu konnen, miisst ihr euch das
er @Itasten am Laptop/auf der Tastatur).

jeweilige Video auch im Einzelbildmodus
rfolgt als Beispiel einen Ausschnitt aus
Einstellungen em bekannten Videoclip Black or White
) B o (1991) von Michael Jackson. Lest die 60
EinstellungsgroRen des Objektivs S Spielhandlung und die Infobox und ergdnzt

die Tabelle auf Seite 213.

+ Halbtotale: Die Da
in der unmittelbar
nimmt weniger den R
tung wabhr.

- Halbnah: Di
sichtbar.

» Nah: Die Darstelle
oder vom Kopf bis zur

+ GroR: Der Kopf der Darstellenden steht im Mittel-
punkt und wird bis hdchstens zu den Schultern
abgebildet.

« Detail: Die Aufmerksamkeit richtet sich auf ein
Detail (einen kleinen Bildausschnitt).

Spielhandlung vor Beginn des Songs

Ein Junge nervt seinen Vater mit lauter Mu-
sik, der briillt ihn in seinem Zimmer an
und schldgt danach die Tiir zu, so dass ein
Michael-Jackson-Poster herunterfallt. Der
Junge baut daraufhin im Wohnzimmer eine
,Monsteranlage' auf und dreht auf volle Laut-
starke. Beim ersten Ton seiner E-Gitarre wird
sein Vater mitsamt Lehnstuhl in den Himmel
katapultiert.

is zum Knie

en bis zur Korpermitte
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Video Black or White — Analyse

Videoclip

Zeit Kamera Inhalt und Wirkung Bemerkungen 60
1. 0:00 | Kameraschwenk afrikanische Landschaft, Uberblick; | AuBenaufnahmen: dabei war
aus der Gruppe ; einer schldagt | die von Michael Jackson
nach unten bis mit dem und 5 1 (MJ) nic 9
Halbnah; dann Gruppe von
Schwenk nach oben,
Halbtotale
2. 0:15 | Halbnah bemalte Krieger v, G schnitte’
, furchterregend ‘ rieger
3. 0:16 | Halbnah Léwe, er
4. 0:17 | Grof , er knurrt
5. 0:18
naher; Spannung
6. ©0:19 | Halbnah Léwe von
7. 021 Krieger bewegen sic von hier an
Studjgaufnahme!
8. 0:24 | Halbnah °
Kriegern na 0
9. 0:26 , verti- ~
kaler Schwenk nach
oben
10. ©0:27 | Totale s nur Sekunde!
11. 0:27 | Halbnah lickt entgeista ,Gegenschuss’
Halbnah Q ab hier Schnitt mit
den drei Einstellungsgrofen
* % % kurze, schnelle je zuvor = x x kurze, schnelle Schnitte wie zuvor =« x x kurze, schnelle Schnitte wie zuvor — x = =
16. 047 , Kamera | Alle und
schwenkt mit Sspringen’ im Studio in eine neue De-
koration mit
17. 0:51 kommt ins Bild usw.
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Worksiok

Vorbereitungen

Verteilt diese Aufgaben im Videoteam: Drehbucherstellung, Regie und Regieassistenz,
Kamera und Beleuchtung, Darstellerinnen und Darsteller, Schnitt, Requisite, Maske. Im
Produktionsteam sollte jemand mit Kameraerfahrung sein. AuRerdem solltet ihr mit

Videoschnitt am Computer vertraut sein.
Dreharbeiten
Im analysierten Videoclip erzdhlt die Kamera in halb inute eine Geschich-

te, fihrt in den Schauplatz ein. Gegenschnitte vo gen mit wechselnder
Blickrichtung erzeugen Spannung, dann st*t ichdas er Schnittfolge.

Dies konnt ihr einfach nachahmen: Neh in drel Einstellungen auf: total,
halbtotal und halbnah bis groB. Die Musikerinnen aker spielen Playback, zur Musik
aus dem Lautsprecher. Aufnahmen mit Origi sin bei einer Spielhandlung vor
oder nach dem Song notig.

Nachbearbeitung

Verwendet fiir die Nachbearbeitung ein Schnittprogramm. Le
nommenen Einstellungen der Band ,ilibereinander' und die Pla
,darunter’. Verschiebt die Einstellungen so lange, bis der e
Impulsklang aus dem Playback und aus dem Ton des K
nau tibereinstimmen. Loscht bei allen Einstellungen d
verwendet nur noch das Playback.

Praxistipps
Kamera

Nehmt Szenen mehrmals mit verschiedenen it die Cutterinnen und Cutter anschlieRend
genug Material haben. Vorteilhaft ist die ntiert aber auch mit der bewegten Kamera.
Als Dolly-Ersatz eignen sich (bei glatte rtwdg t groRen Gummirollen, auf denen Kamera mit
Stativ samt Kamerafrau bzw. Kamera inden. Ver det die Zoom-Funktionen nur selten und dann

ganz bewusst. Q

Beleuchtung

ien. Bei nahen Einstellungen hilft ein Reflexionsschirm (als Ersatz
scheint und mit dem man Schlagschatten in Gesichtern wirkungsvoll
amera keinesfalls auf Objekte gegen das Fenster gerichtet sein, da die
ie(3t, dass diese Objekte/Personen vallig dunkel aussehen. Im Zweifelsfall ist
d nur mit Kunstlicht zu drehen. Tipps findet ihr auch im Internet.

Eine Herausforderung ist das
z.B. eine Styroporplatt
aufhellen kann. In In
Blende dann automati
es besser, Innenrdaume zu

Schnitt

Arbeitet nicht mit alle

(=zwei Einstellungen direk

Einige Schnittregeln:

* nur wechselnde EinstellungsgréRen/Perspektiven/Kamerastandpunkte aneinanderschneiden (z. B. nicht Totale
auf Totale)

* nur das aneinanderfiigen, was auch inhaltlich Sinn macht

» Schnitte in Schwenks, Kamerafahrten oder Zooms sind eher uniiblich, kbnnen aber manchmal als bewusstes
Gestaltungsmittel eingesetzt werden.

en Uberblendungen. Innerhalb einer Szene sollte nur ,hart' geschnitten werden
inander montieren).
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Musiklehre kompakt

Musiklehre kompakt

In den meisten Tonsystemen werden Tone im Oktavabstand als identisch emp- Oktavidentitadt
funden; sie unterscheiden sich nur durch die hohere oder tiefere Lage und wer-
den deshalb mit den gleichen Tonbuchstaben benannt. In der abendldndischen
Musik gilt im Wesentlichen, dass die Oktave in zwdlf gleich groBe Abstande (Halb
tonschritte) geteilt ist.

Ganzton Halbton
D’ A Z AN Z S
7 7 AN Z S,
I a0 ) Z AN Z
ANIVA 7 (‘) oY O
J 5 N ©
a h ct d! el i

Sieben Tone werden als Stammtone mit den Tonbuc Stammtone

zeichnet. Zwischen h und cund e und f stehen Halbt:

Als Bezugspunkt fiir die Lage von Stammton Notenschliissel

Ublich sind
+  G-Schliissel (Violinschliissel) > ,g*
+  (-Schliissel (Bratschenschliissel) > ,c

lere, d f
+  F-Schliissel (Bassschliissel) > ,f* fii
Jeder Ton kann durch Versetzu ert wﬁw Versetzungszeichen
+  Kreuzvorzeichen ¢ erhdh i on um einen Halbtonschritt, an den
Notennamen wird die i
+  B-Vorzeichenb i mton um einen Halbtonschritt, an den

Notennamen
+ Ausnahmen: h

N>

nes Verse ; . g gis ddes fis f

Den Abstand zwischen onen bezeichnet man als Intervall. Intervalle

T T T T
I I I I
I I I I
1 1 1 1

T ]
o— | O |
— %

O
©

O © o =
o o o =S =S =S < =S ©

Prim Sekund  Terz Quart Quint Sext Septim  Oktav

I SN
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Konsonanz, Dissonanz

Skalen

Dur-Moll-System

Chromatik

Pentatonik

Skalen anderer
Kulturkreise

216

Alle Intervalle konnen feiner bestimmt werden. Sekunden, Septimen, Terzen und
Sexten konnen — je nach der Anzahl der dazwischen liegenden Halbtonschritte -
klein oder groR sein. Quarten, Quinten, Prim und Oktav konnen auch vermindert
(z.B. verminderte Oktav a—as!) oder iibermaRig (z.B. libermiRige Quint c—gis)
auftreten.

Intervalle kénnen als Konsonanzen (Wohlkldnge) en (Missklange)
empfunden werden. Konsonanzen rufen die Wi n e und Entspan-

nung hervor, Dissonanzen die Empfindu 0 i hdrfe, sie streben
nach Aufldsung in eine Konsonanz. Die g von Kiangen in diese beiden
grundlegenden Kategorien ist von historis spezifischen Faktoren
abhdngig. In der europdischen Mu It ch ken z.B. Sekunden und
Septimen eher dissonant, Terzen un Swant.

Tonleitern (Skalen) sind der Héhe dpete Folgen von Tonschritten zwi-
schen zwei Rahmentonen (fast i 0f Jve).

i ur

Aus den mittelalterlichen b
dete sich im 16. Jh. das D
System heraus, das seitd
teleuropdische Musik pg

el

Neben der natiirlichen M
finden sich auch
Molltonleiter u
Moll.

\ I
Q y 4 e
\ o forer

ik werden;'aiufig Chromatik
heWalso Halbtonleitern /
n, verwendet. W@H

in der Volksmusik finden sich ~ Pentatonik 1 A

h pentatonische (von griech. #‘?‘ — o
enta fiir fiinf) Melodien, die auf & = © ©

btonschritte verzichten.

In anderen Kulturen wie z.B. in der arabisch-islamischen und in der indone-
sischen Musik gibt es eine Vielfalt von Skalen und Tonabstdnden, die sich mit
unserem Notensystem nicht abbilden lassen, weil sie andere Tondistanzen als
Ganz- und Halbtone verwenden.
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Musiklehre kompakt

Notenwerte geben Auskunft iiber die relative Dauer einer Note Note  Pause Noten-/Pausenwerte
innerhalb eines musikalischen Zusammenhangs. Die absolu-

te Dauer ist abhdngig vom Tempo des Stiicks. Ausgangspunkt
ist die ganze Note. Jede Note kann in zwei gleich groRe Teile

geteilt werden (z.B. entspricht eine ganze Note zwei halben )
Noten). Fiir jeden Notenwert gibt es ein entsprechendes Pau-

senzeichen mit gleicher Dauer. E | g

Ein Punkt hinter einer Note oder Pause verlangert diese um Punktierung

ihren halben Wert.

Abweichungen von der bindren (geraden) Teilung der Noten- Triole
werte miissen durch einen Bogen bzw. Klammer mit entspre-
chenden Ziffern angezeigt werden. Treten drei Noten an
Stelle von zwei Noten desselben Werts, spricht man von

Triole.

Achteltriole

pfunden, wir& Metrum

Der gleichmadRige Schlag in einem Musikstiick, oft a
trum genannt.

Rhythmus entsteht aus einer Folge meist unt Rhythmus
Der Takt ist ein Bezugssystem fiir die G 123 Takt
rung von Notenwerten zu einer bestli
Einheit (sichtbar am Taktstrich). Di
wird als Bruch zu Zeilenbeginn ang Q
bei steht die Anzahl der Schldge (Z dhle ert im Nenner. Die
Summe der Notenwerte in ein eser Angape entsprechen. Zu-
gleich ist ein Takt ein Betonung i zwischen schweren und leichten
Zdhlzeiten unterschieden wird. Fas ird die erste Zdhlzeit am stdrksten
betont.
Prinzipiell untersch Taktarten
+ gerade Taktarten, iergruppen gliedern lassen (2/4, 4/4).
. h in Dreiergruppen gliedern lassen (3/4, 6/8).
+ Taktart sger Untergliederung (z.B. 5/4 =3/4+ 2/4 oder
214+ 3/L4)
Stiicke konnen mit einem vollen Takt (abtaktig) beginnen oder mit einem unbe- Auftakt

tonten Teiltakt (Auftakt), der am Ende zu einem Volltakt erganzt wird.
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Synkope Bei einer Synkope wird die Betonungsordnung im Takt 1234 1234
,gestort’, indem eine Betonung auf eine an sich leichtere R
Zdhlzeit vorgezogen wird. Synkope

123 1 23

Quintenzirkel Der Quintenzirkel stellt die
Tonarten und ihre Ver-
wandtschaftsverhdltnisse
schematisch dar. Dabei
nehmen die Kreuz-Vorzei-
chen mit steigender Quin-
tenreihe, die B-Vorzeichen
mit fallender Quintenreihe
zu. Die Molltonarten kon-  Es
nen parallel dazu im Ab-
stand einer kleinen Terz g
abgelesen werden. :

Harmonik Unter der Harmonik eines
Musikstiicks versteht m
die Art der mehrstimmi Ges/Fis
h

Klange sowie dere
sammenhang z.B. als ch
bei den Intervall
und Dissonanz .

sche Al olge innerhalb einer Tonart. Wie
man zwischen Konsonanz (Wohlklang)

&

Akkord Als Akk chne einenl@menklang von mindestens drei verschie-
denen - Kt standN nden - Tonen.
Dreiklang, Umkehrungen [ htin sein@undform aus zwei iiber dem Grundton liegenden

odeﬁﬁjne eine Oktave versetzt, spricht man von einer
eiklangs. Umkehrungen sind beim Begleiten von Liedern und
eil Tone, die in zwei aufeinanderfolgenden Akkorden enthalten
leiben konnen.

§ 8 e

Grundform 1. Umkehrung 2. Umkehrung

T
T
T
T

Dur- und Mo iklange der Tongeschlechter Dur Moll

r und Moll besitzen jeweils

charakteristische Klangquali- o— ._I
tdten und sind unterschiedlich k5 kleine Terz £ Re Terz
aufgebaut. Dur: groBe Terz, S ._I S 8o el
kleine Terz; Moll: kleine Terz, g groRe Terz 5 ® \leine Terz

groRe Terz. o— o——

==
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Musiklehre kompakt

Auf jedem einzelnen Ton einer Tonleiter kann ein Dreiklang errichtet werden. Hauptdreiklange
Dabei sind die Hauptdreikldnge auf der I. (Tonika), IV. (Subdominante) und V. Stufe
(Dominante) am bedeutendsten.

>

Hauptdreiklange in G-Dur: —o 8 ,
| \% \
Tonika Subdominante Dominante

Die Abfolge dieser Hauptdreiklange in einer bestimmten Anordnung wir, Kadenz

genannt.

Kadenz in (-Dur:

Musikstiicke kdnnen in groRBere oder kleinere Abschnitte geglie Motiv und Thema

Thema.

Zur Kennzeichnung der einzelnen Abschnitte eines Musik
bei einer Feingliederung Kleinbuchstaben, bei einer ru
staben.

Im Wesentlichen existieren drei Prinzipien des Zusam ZWISC|° e

Wiederholung Q’
Wiederholung (a—a): Der Abschnitt erklingfyao i h.Q

L 4
Variation \\
Variation (al —a2): Der jeweils folgende A0S verg , ist allerdings
ahnlich. Wird ein Abschnitt auf ein eren To e wie olt, spricht man

von Sequenz.

Kontrast

Kontrast (a—b): Es bestehen k ic Ahnlichkeiten zwischen den Ab-
schnitten.

Joseph Haydn: Sinf i 104, letzter Satz, Hauptthema

T n —"

Gliederung

jum

Teilen eines Stiicks:

~—

Motiv b’

Klangfarbe entsteht in usik v.a. durch die verwendeten Instrumente, die Klangfarbe
Besetzung. Diese wird in einer Partitur festgehalten, in der die Stimmen aller In-
strumente — geordnet nach Familien und Tonh6he — untereinander notiert sind.
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Dynamik Die Angaben zur Lautstdrke sind vielfdltig. Die wichtigsten sind:

Pp P mp mf S S
pianissimo piano mezzopiano mezzoforte forte fortissimo
sehr leise leise halbleise halblaut sehr laut

_ —
crescendo decrescendo
lauter werden leiser werden
Tempo Die wichtigsten Tempoangaben sinds
Adagio Andante Moderato Allegro Ritardando
langsam gehend gemaligt schnell eller werden | langsamer werden

nzahl der Notenwerte pro Minute (z.B.
Musikstiickes.

Genauer sind Metronoman
M.M. J =60). Sie stehen

Unter Artikulation verste der Mu e Spielweise der einzelnen Tone,

Artikulation

trklarung

oten unter einem Bogen sollen ohne
Unterbrechung erklingen.

Punkte unter oder iiber der Note deu-
ten an, dass der Ton kurz gespielt wird.

Kleine Pfeile fordern die besondere
Betonung einer Note.

den Noten

Spielanweisungen und andere An

Sonate fiir Violonc . 5, 1. Satz (Beginn der Cello-Stimme) Musik: Max Reger

© .

i

e

i

Violoncello

0@<i ——0

@ Lautstirkenangabe O gebundene Tone @ Angabe zum Charakter des Stiicks © Tempobestimmung
© Wechsel des Schliissels @ Betonung eines Tons (Akzent) @ Angabe zur Dynamik (lauter werden) € Angabe der Taktart
© Besetzungsangabe © Angabe der Tonart © Angabe der Tonart
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Musiklehre kompakt

Partiturlesen

In einer Partitur werden alle Stimmen eines mehrstimmigen Musikstiickes zusammengestellt. Die Dirigentin bzw.
der Dirigent verwendet die Partitur, um das Orchester zu leiten. Die Musizierenden des Orchesters haben immer
nur ,ihre’ Stimme (den Stimmauszug) vor sich.

Allegro vivace

~ g 22t eef
2 Querflten % z =T L3 = - -
o Vi
0 >
2 Oboen %:E 1.4‘- i
Holzblasinstrumente < W
H >
2 Klarinetten D A E———
inc Gz ==ss
7
qalfll
\_ 2 Fagotte ,"z :.:. f
u T
b/a

TRV

0
~ 2 Horner %‘E % =
4

inC

0
2 Trompeten A fz’ —
. mc |3 =
Blechblasinstrumente < 7
At (| HB-geere
Tenor + =
3 Posaunen
\ Bass
Schlaginstrumente < Pauken
~ F 2 =
=
o
£l 5=z
Streichinstrumente Loyecp
= =
P _| P
L N
v S|P
eplf
Vi

Zum Lesen einer P
+ Die Stimmen sin
* Am Beginn der Zeil
Taktart u 4 Takt, keine Vorzeichen = C-Dur).
+ Die Instr,
oben nac

ge Grundprinzipien beachten:
dass gleichzeitig erklingende Noten senkrecht libereinander stehen.

: Querfloten, Oboen, Klarinetten, Fagotte

Blechblasinstru : Horner, Trompeten, Posaunen (Tuben kommen hier nicht vor)

Schlaginstrumente

Streichinstrumente: 1. Violine, 2. Violine, Viola, Violoncello, Kontrabass

+ Hoher klingende Instrumente stehen {iber den tiefer klingenden (Ausnahme: Horner, ital. Corni).

-+ Spielanweisungen (z.B. pizz. = pizzicato, gezupft), Angaben zu Dynamik (Lautstdrke, z.B. p =piano, leise) und
Tempo geben zusdtzliche Informationen iber die Musik.
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Verzeichnis der Lieder, Songs und Spielstiicke

Abschiedslied des Brautgefolges 168
Alepln 209
Asmaar ellon 185
Away, Away 128
Celebration 130
Chan Chan 207
Clapping Music 102
Close to Me, Close to You 39
Das alte Schloss (aus: Bilder einer Ausstellung) (Spielsatz) 169
Die Moldau (Hauptthema) (Spielsatz) 171
Don't Go Breaking My Heart 50
En el lavadero 161
Fas et nefas 83
Friithling — Thema (aus: Die vier Jahreszeiten) (Spiels 91
Hey Jude $ 22
| Got Plenty o' Nuttin' (Refrain) e 173
If | Were a Boy Q 61
Jailhouse Rock 20
Le roi a fait battre tambour 162
Maschin 34
Morgenstimmung (Spielsatz) 98
My Lord, What a Morning 11
Now Is the Month of Maying 87
Paint It Black 24
Rapper's Delight 191
Rock Me Amadeus 33
Santiana 134
Sarzamine man 183
Set Fire to the Rain 28
Shallow 118
Tage wie d 16
Think of Me (Cho 181
Think of Me 180
Ubelbacher-Jodler 158
Won't You Ring, Old Hammer 10

222
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Noten

S.16/107: Tage wie diese © BMG / Patricks Kleiner Musikverlag GmbH weltweit; S. 20: Jailhouse Rock © Cherry River Music / Elvis Presley Music / Lesto
Edition / Rolf Budde Musikverlag GmbH, Berlin; S. 22: Hey Jude © Sony / ATV Music; S. 24: Paint It Black © Essex; S. 28: Set Fire to the Rain © BMG
Rights Management (UK) / Melted Stone Publishing Ltd. / Universal Music Publishing; S. 33/109: Rock Me Amadeus © Nada Music / Rolf Budde Mu-
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Music / Songs of Universal Inc. / BC Jean Publishing; S. 83: Fas et nefas © Schott Music GmbH & (0 KG; S. 10 2, Shimmy © Schott Music,
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Inc.; Warner/Chappell International Music Ltd.; fiir D/A/CH: Chappell & Co. GmbH & Co. KG, Ha ; srtefa © Lagos | Warner
Chappell Music Inc. / Neue Welt Musikverlag GmbH; S. 183: Sarzamine Man © Sarkhosh Music; MG Music Publishing Spain S.
A. | Musik-Edition Discoton GmbH, Miinchen l

Texte
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